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EL CANAL DE COMUNICACION EN LA TRADUCCION AUDIOVISUAL

EL CANAL DE COMUNICACION EN LA TRADUCCION
AUDIOVISUAL

Federico CHAUME

Universitat Jaume I

De las categorias que conforman un registro lingiifstico es, sin duda, la del
modo del discurso la menos estudiada. Tanto la nocién de campo como la de
tenor del discurso han sido ampliamente desarrolladas en todos los estudios de
pragmatica o de sociolingiiistica de la Gltima década. La noci6én del modo, quizé
porque es intrinsecamente ambigua, no ha tenido la misma fortuna. Asi, Halli-
day en sus qltimos escritos sobre tales categorias (Halliday & Hasan, 1976:22)
pasa a calificar el modo del discurso como el canal retérico de la comunicacion.
Aquello que en principio €l mismo habia definido simplemente como el medio
de la actividad lingiiistica, es decir, o lenguaje hablado o lenguaje escrito, luego
adquiere el estatus de canal retérico, pudiendo por tanto hablar de un modo
didéctico, expositivo, persuasivo, etc. Gregory & Carroll (1978) rechazan defini-
tivamente esta postura y postulan que tal distincién estd subsumida en la catego-
ria de tenor funcional. En todo caso habremos de coincidir con Hatim & Mason
(1990) en que el modo del discurso, especialmente en la traduccién audiovisual
“...1s worthy of greater investigation than it has so far received.”

No entraremos nosotros en tal discusién. A un traductor que trabaja con
lenguajes audiovisuales, a un traductor de cine o de television, le interesa pri-
mordialmente categorizar el registro con el que esta trabajando. ;Por qué enton-
ces tal incidencia sobre esta categorfa en especial? Pensemos en qué tipo de
material recibe un traductor de lenguajes audiovisuales. Puede recibir peliculas,
series de television, documentales, boletines de noticias, reportajes, concursos...,
todo aquello susceptible de ser proyectado en una television o cine. Se enfrenta a
multitud de textos que pueden tratar de los asuntos mas diversos: desde un docu-
mental sobre entomologia hasta las noticias del tiempo, pasando por conversa-
ciones cotidianas o gritos de guerra. Por tanto, el campo del discurso de tales
textos puede ser cualquiera, tantos como temas posibles pueda tratar la humani-
dad. No es, por ello, el campo del discurso aquello que caracteriza y singulariza
a los textos audiovisuales como registro.

En cuanto al tenor, es ficil imaginar que también un traductor de audiovi-
suales se puede enfrentar a situaciones de diversa indole con relaciones interper-
sonales de todo tipo. Podemos encontrar toda clase de tenores personales y fun-
cionales en los textos audiovisuales. La relacién de los personajes en la pantalla,
la relacion de los personajes con el telespectador/espectador, o el objetivo del
programa o filmacién, pueden ser bien diversos: desde un telediario formal, o el
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mensaje del rey en Navidad, hasta un concurso muy informal (tenor personal), o
programas didécticos, persuasivos, descriptivos, etc., (tenor funcional). Habre-
mos de concluir, pues, que tampoco es el tenor aquello que marca el tipo de dis-
curso que queremos analizar.

La misma nomenclatura que empleamos para caracterizar esta traduccidn,
el nombre de traduccién audiovisual, nos alerta ya de cudl es su especificidad.
En efecto, el modo del discurso, el medio de transmisién del mensaje, es crucial
para el traductor. Un texto audiovisual comunica dos tipos de informacién,
segun el medio por el que lo recibimos:

a) la verbal, todo lo que el espectador escucha o lee, en su mayoria lenguaje
oral (pero también miisica, ruidos...), como el didlogo de una pelicula o el moné-
logo de los informativos.

b) la visual, todo aquello que el espectador ve, y que supone un torrente de
informacidn, de al menos, las mismas proporciones que la via anterior (escena-
rios, diversidad de planos, lenguaje mimico o gestual, acciones...).

Y es precisamente el medio empleado para transmitir el mensaje el que ori-
gina nuestro peculiar modo del discurso. Este doble modo del discurso es la
categoria que caracteriza a los textos audiovisuales y el que los marca como
registro lingiiistico, el que los hace diferentes a otros textos.

Tal afirmacién se basa en las siguientes constataciones:

a) el emisor o emisores utilizan dos medios para comunicar la informacién
al receptor o receptores, el medio visual y el auditivo, 1o que da Iugar a un modo
complejo del discurso, mezcla del lenguaje verbal y el lenguaje icénico, que
todo traductor habra de respetar en el texto meta (en forma, en contenido o en
funcién).

b) la utilizacién de ambos medios hace que la informacién que se transmite
esté cohesionada entre si, que sea coherente el discurso visual con el verbal, y
que a la vez se complemente. Es, por ejemplo, el caso del uso de deicticos o de
elipsis, tan tipicas en los textos audiovisuales, gracias a que el soporte visual
complementa o explica el discurso verbal. También encontramos el caso contra-
rio, aquél en que una imagen no logra transmitir todo el significado potencial
que contiene, y el receptor necesita del discurso verbal para decodificar o actua-
lizar el mensaje visual.

Como ejemplos podriamos dar la explicacion visual de la frase hecha ingle-
sa that is a horse of a different color (esto es harina de otro costal), pronunciada
por un personaje bromista de la serie de dibujos animados americana The Comic
Strip, cuando ve que un caballo comprado por unas amigas suyas cambia de
color al ver a unos monstruos. La implicatura de la frase hecha no produciria
gracia en el espectador a menos que esta informacién se complementara con la
informacién transmitida por el discurso visual en donde vemos c6mo el caballo,
muerto de miedo, cambia de color (significado literal y metaférico a la vez). El
ejemplo inverso, aquél en que el discurso visual es necesario para entender el
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mensaje verbal, se da en cualquier documental especializado, cuando se necesita
una explicacién para entender una imagen. De todos modos, ambos se comple-
mentan siempre y son necesarios para la comprensién del mensaje.

¢) hablamos de doble modo del discurso y no de triple como hace R. Raba-
dan (1991) puesto que la combinacién real se da entre discurso verbal y no
verbal, es decir, entre palabra e imagen. Rabad4n (1991) basa su afirmacién
en que los textos audiovisuales mezclan lenguaje escrito, lenguaje oral y len-
guaje iconico. A nuestro entender, esta triparticién podria ser reducida a dos
términos, ya que tal clasificacion estd categorizada en distintos niveles: el len-
guaje escrito y el oral son los dos modos del lenguaje verbal, manifestado con
simbolos graficos o con sonidos respectivamente, ambos consensuados en una
comunidad de hablantes. Asimismo, el lenguaje icénico se puede categorizar
(vid. Figura 2), pero quizds no poner al mismo nivel del lenguaje hablado y
escrito. El lenguaje ic6nico, el no verbal, toda transmisién de informacién que
no utilice el lenguaje escrito o hablado, se opone como categoria, o complemen-
ta al lenguaje verbal, y sus posibles subcategorizaciones tendrian el mismo
rango que la subcategorizacion entre hablado y escrito. Proponemos una moda-
lizacién doble y no triple, sin por ello afirmar que dicho discurso es menos com-
plejo.

Sea como fuere, habremos de coincidir en que lo que tipifica y caracteriza a
los textos audiovisuales es su modo del discurso. La mezcla de ambos modos,
visual y auditivo, impone unas restricciones (modales en este caso) que condi-
cionardn la ulterior traduccién, como hemos sefialado en otras ocasiones.

Por todo ello, habremos de categorizar los dos modos del discurso de mane-
ra que, una vez reconocidos, podamos situar este tipo de textos, comprobar qué
restricciones imponen y ver cudles son las prioridades que el traductor ha de res-
petar.

En cuanto a la categorizacion de la parte verbal de este discurso, es decir, en
cuanto a la descripcion del canal de comunicacién por lo que respecta a la rela-
cion lingiiistica que establece el usuario con la situacién, la propuesta de Gre-
gory & Carroll (1978), que aqui reproducimos (vid. Figura 1), es altamente
satisfactoria para categorizar modalmente los textos audiovisuales. Como ellos
mismos postulan, y por lo que se refiere a la faceta lingiifstica de este tipo de
textos, un texto audiovisual como una pelicula seria obviamente un texto escrito
(el guion original), para ser hablado o contado (mediante la interpretacién de los
actores), como si tal texto no fuera o estuviera escrito (es sumamente importante
dar sensacion de verosimilitud al receptor, de manera que se le involucre, que se
crea la pelicula). La clasificacién de Gregory & Carroll (1978) es posiblemente
susceptible de ser ampliada, pero en lineas generales, es suficiente para describir
la relacién del usuario con el medio en términos lingiiisticos.

Sin embargo, para nuestros textos nos hace falta un marco teérico que cate-
gorice la faceta visual de este discurso, la faceta no verbal, que, como la otra
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cara de la misma moneda, complementa de manera necesaria la vertiente lin-
giifstica. Habriamos de recurrir a la Semidtica, como ciencia que engloba todo
tipo de comunicacidn, verbal y no verbal, para aproximarnos al doble modo de
estos textos. Tendriamos también que categorizar cuédntos tipos de comunicacién
no verbal existen. Pero, sobre todo, tendremos que categorizar la parte visual del
discurso. Siguiendo las coordenadas de estos mismos autores para la subcatego-
rizacién del modo del discurso en el lenguaje verbal, proponemos la clasifica-
cién de la Figura 2 para el lenguaje no verbal, haciendo especial incidencia en
los mensajes susceptibles de ser vistos, en la comunicacién visual, dejando para
otros estudios los otros tipos de comunicacion.

Un mensaje susceptible de ser visto estarfa al mismo nivel de otro mensaje
no verbal susceptible de ser comunicado mediante otros sentidos. La comunica-
cién visual, como la comunicacién tactil, o la olfativa, puede ser espontdnea o
no esponténea, al igual que el lenguaje hablado puede ser espontaneo o no.

La comunicacién visual serd espontdnea cuando no haya premeditacion en
visualizar algo y se produzca de manera inintencionada. La comunicacién visual
no esponténea aparece en la vision de una foto, una pelicula, o una serie de tele-
visién. Aqui precisamente lo que importa es que el (tele)espectador crea que las
situaciones son verosimiles, y que el mensaje visual que recibe no estd prepara-
do. Es comunicacién visual no espontdnea puesto que el emisor o productor de
esas imagenes las manda crear para emitirlas posteriormente de manera intencio-
nada y el receptor o espectador no visualiza una pelicula de manera esponténea,
decide por una razén u otra ver esa pelicula. Como afirma R. Rabadén
(1991:103) en los textos cinematograficos “como en el teatro se crea la ilusion
de lengua espontdnea real en la interaccién entre los distintos personajes, pero
no es asi. El guién manifiesta caracteristicas tipicas de la lengua coloquial, tales
como elipsis, repeticiones, etc.; pero presenta un acabado, una redondez lingiiis-
tica, que no se da en los textos orales inmediatos. En cierto modo, una pelicula
es un pedazo de vida recreado y condensado, ningiin espectador soportaria hora
y media de conversaciones aparentemente inconexas.”

Esta afirmacién, hecha desde el punto de vista del lenguaje verbal, 1a pode-
mos aplicar también al lenguaje no verbal, en nuestro caso, a la comunicacion
visual. De este modo, en los textos audiovisuales también se crea la ilusién de
una visién espontdnea real, tanto en la interaccion entre los mismos personajes
como en la interaccién con el usuario de dicho texto. También el texto original
visual presenta caracteristicas tipicas de la espontaneidad -emula al mundo real,
por ejemplo, un plano interior de un comedor suele tener mesas, sillas, un reloj,
etc.- pero también muestra la “redondez visual” que presenta en su faceta verbal
y que no se da en la comunicacién visual espontdnea. Todo aquello que vemos
estd articulado de manera que el usuario del texto reciba toda la informacion
visual necesaria también con principio y fin. Ningitin espectador soportaria hora
y media de ver todo lo que en la realidad verfan los personajes de la pantalla,
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visiones inconexas, espontdneas e intranscendentes para la finalidad de la peli-
cula, etc. Hasta aquellas que nos pueden parecer inconexas e intrahscendentes,
no lo son, forman parte de la redondez de la que habldbamos antes. La elipsis
visual, la repeticion visual, los llamados non sequiturs, etc, juegan el mismo
papel que la elipsis lingiiistica, la repeticién lingiiistica o los non sequiturs tan
caracteristicos del lenguaje oral: crear en el usuario la impresion de que se
enfrenta a un texto real, verosimil.

La categorizacion de la comunicacién visual que proponemos (vid. Figura
2) sigue la misma distribucién empleada por Gregory & Carroll (1978) para sub-
categorizar el lenguaje oral, es decir, se trata de categorizar la variacién situacio-
nal en cuanto a la relacién entre el medio y el usuario. El lenguaje no verbal
puede ser transmitido mediante diferentes medios, al igual que el verbal, y estos
medios fisicos (de recepcién visual, de recepcion téctil) originan los diferentes
modos de la comunicacion, o modelos creados a partir del cuerpo fisico del
medio. De la misma manera que el lenguaje verbal, el no-verbal en sus diferen-
tes manifestaciones, puede ser o no espontdneo segiin la situacién, y ambos pue-
den ser utilizados con diferentes fines.

Hemos intentado proponer una categorizacién de la parte visual de los tex-
tos audiovisuales, siguiendo un criterio situacional y desde el punto de vista del
usuario. ;Qué conclusiones ha de extraer €l traductor una vez analizados ambos
modos del discurso?

Verbalmente, hemos definido los textos cinematograficos como textos
escritos (y, por tanto, no espontdneos) para ser hablados como si no estuvieran
escritos. Visualmente como textos emitidos no espontdneamente para ser vistos
como si no estuvieran preparados. La categorizacién es homogénea: en efecto,
nos encontramos ante un discurso compacto, redondo, contenido en si mismo.
Es un discurso totalmente planeado (verbal y visualmente) con comportamientos
situacionales preparados, que crea su propia situacién, con principio y final, pero
cuya mayor finalidad es dar sensacién de espontaneidad. El traductor habrd de
contemplar ambos modos de una manera unificada y observar que una traduc-
cién del discurso verbal puede ser insuficiente si no es complementaria al dis-
curso visual.

Pero, ademds de este hecho, no siempre contemplado en el mundo de la
profesion, el traductor habra de ser consciente de que:

a) el discurso verbal es complementario al discurso visual en los textos
audiovisuales. La traduccién verbal, por tanto, también ha de ser complementa-
ria al discurso visual, y homogénea, teniendo en cuenta que la complementarie-
dad ha de ir siempre en la misma direccién, es decir, acoplar el discurso verbal
al visual, puesto que el traductor no puede cambiar el mensaje visual, sélo el
verbal. Esta es la primera restriccién, y la mds grave, que impone este tipo de
traducciones. En toda traduccién hay que cumplir unas restricciones. Aqui la
primera restricci6n es de tipo formal y consiste en que la traduccién verbal ha de
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tener la misma duracién que el texto verbal original, para acoplarse a la dura-
cion visual del personaje que estd en pantalla. Es el llamado ajuste.

b) el discurso verbal también ha de ser complementario al visual en térmi-
nos de contenido, como ocurre en el texto original. Esto impone otro tipo de res-
tricciones. Véamoslo con un ejemplo, sefialado ya en otra ocasién. En la serie
norteamericana de The Comic Strip, un personaje llamado Lagoon, que vive en
un lago, como sugiere su nombre, escribe en la pantalla el acrénimo YUC, para
calificarse a si mismo. El explica al resto de los personajes, y de hecho, al recep-
tor, que YUC significa Young Underwater Creature, o Joven Criatura Submari-
na, ya que tal acrénimo no estd sancionado en inglés, no significa nada, es una
invencién que pretende causar gracia o provocar la risa del espectador.

El traductor deberia encontrar una serie de palabras en lengua meta, que
conteniendo tales iniciales, transmitieran la funcién del acrénimo inglés. Las
restricciones en este caso son tremendas: el espectador oye la explicacion al
mismo tiempo que visualiza el acrénimo. En una lengua como, por ejemplo, €l
catal4n, en donde no existe la grafia «Y», o bien violamos la norma, y comete-
mos una falta de ortografia para que ambos textos, el visual y el verbal, sean
coherentes, o bien lo traducimos con otras palabras que no se correspondan con
tales iniciales.

En espafiol habria que buscar una solucién parecida. Pensemos que casi
todos los adjetivos o sustantivos que comienzan con «Y» son préstamos, mayo-
ritariamente hispanoamericanos, y con una frecuencia de uso bastante baja. Si
repasamos las posibles entradas en un diccionario, efectivamente llegaremos a la
conclusién de que hay que violar la norma también en espafiol. Nos ayudaria el
hecho de que se trata de un personaje caracterizado por su torpeza lingiiistica,
asi como la solidez normativa del espafiol: no se puede hablar de que se induce a
los j6venes telespectadores a cometer faltas de ortografia. Habria que buscar
alternativas como «yoven» por «joven», «ubmarino» o «ubacudtico» por «suba-
cudtico» o una férmula diferente acorde con el campo del discurso y la funcién
del acrénimo, del tipo Yoven Usuario de Corrientes, por ejemplo, en cuanto que
es un animal que vive en el agua, etc.

¢) la complementariedad de ambos discursos, el hecho de que un segmento
verbal se corresponda o tenga un referente visual, viene a menudo ayudado por
el uso de mecanismos discursivos textuales como los deicticos, con valor anafé-
rico, cataférico o exoférico, caracteristicos del lenguaje oral. El traductor puede
hacer uso de tales deicticos no sélo cuando aparezcan en original, sino que tam-
bién los podré usar cuando las restricciones antes mencionadas, especialmente la
del ajuste o sincronizacidn, le obliguen a sintetizar la traduccién. Cuando hemos
de traducir del inglés a una lengua romdnica, nos damos cuenta de inmediato de
que la lengua inglesa es mds breve, y que el mismo mensaje tiene mayor dura-
cién en nuestras lenguas. Por tanto, el ajuste en una lengua romdnica siempre ha
de tender hacia la reduccién. La traduccién inglesa de peliculas espafiolas -si se
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hiciera- tendria que tender hacia la ampliacién. Los mecanismos de reduccién
que respeten esta restriccion visual pueden ser el empleo de deicticos en el texto
meta cuando en original se nos describa el referente completo, el empleo de elip-
sis cuando en original se describa el referente o la accién completa, o cualquier
solucion en que la informacién del texto visual pueda suplir aquella que no
podemos poner en el texto verbal.

Por todo ello, el traductor tendria que buscar un sélo texto meta, un texto
meta que contemplara todas las restricciones y prioridades establecidas por el
modo del discurso en que le llega el texto original. La bisqueda de textos sepa-
rados, una primera traduccion del guién y una segunda con ajuste para el dobla-
je, s6lo se debe hacer con propésitos metodolGgicos. El procedimiento real ha de
ser paralelo, la biisqueda de un texto meta a partir de un texto original cuya res-
triccién modal establecerd las jerarquias de equivalencia en tal texto meta. El
traductor se ha de preguntar para qué medio se hace la traduccién antes de
empezar a hacerla. Ademds, el hecho de que estos textos estén especialmente
marcados por el modo del discurso no los hace diferentes, en cuanto a la biisque-
da de un dnico texto meta, de otros textos con modo complejo del discurso
(como canciones, comics, etc.).

d) Por ultimo, habria que tratar la nocién de c6digo y decodificacién cultu-
ral. El usuario de un texto meta ha de decodificar toda la informacién que le
llega y entenderla en su contexto cultural. Esto seria objeto de otro estudio. Ano-
temos aqui simplemente que el traductor tendrd que ser muy consciente de que
la informaci6n cultural del texto original también le vendr4 transmitida por los
dos modos del discurso, y que tendrd que buscar soluciones (siempre verbales,
puesto que no puede alterar el mensaje visual del original), que subsanen la pér-
dida de informacién cultural transmitida visualmente en estos textos. Por ejem-
plo, el dominio abrumador del color blanco en una pelicula china dramatica, en
donde se cierne la muerte del personaje principal, serd también objeto de estudio
por parte del traductor. El espectador chino entiende el mensaje visual (el color
blanco es alli el color del duelo, del luto); el espectador occidental, no. La rela-
cion entre el texto visual y el verbal es estrechisima. El traductor ha de tenerlo
bien presente para dar su solucion.
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VARIACION SITUACIONAL DEL LENGUAJE VERBAL
CATEGORIZADO EN CUANTO A LA RELACION DEL MODO DEL

DISCURSO CON EL USUARIO.
ORAL
espontineo no espontaneo ESCRITO
conversacién mondlogo recitado ejecucion
oral del
escrito
para ser dicho para ser no necesa-
como $§1 nO dicho riamente
estuviera para ser
escrito /dic'ho
para ser leido como si para ser leido

a) se escuchara
b) se pensara

(Figura 1)
Gregory & Carroll (1978)

VARIACION SITUACIONAL DEL LENGUAJE NO VERBAL
CATEGORIZADO EN CUANTO A LA RELACION DEL MODO DEL
DISCURSO CON EL USUARIO.

LENGUAJE NO VERBAL.

COMUNICACION VISUAL COMUNICACION TACTIL OTRAS

Espontidnea No espontidnea Espontdnea No espontinea

(Figura 2)
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