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Traduccidn inglés-espafiol y censura de textos cinematogréficos:
definicidn, construccion y andlisis del
Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981)

Camino Gutiérrez Lanza
Universidad de Le6n

1. Introduccion

En el primer volumen colectivo del equipo TRACE (Rabadén ed. 2000)
nuestro objetivo principal consistié en realizar un estudio preliminar del cine ori-
ginal en inglés traducido y censurado en la Espafia del periodo 1951-1975 (Gu-
tiérrez Lanza 2000). Dicho estudio se centrd en dos aspectos fundamentales: el
funcionamiento de dos de los principales mecanismos de control externo del me-
dio cinematogréfico de la época, el proteccionismo y la censura, y la presenta-
cién del panorama general del cine original en inglés traducido y censurado du-
rante los afios citados gracias a los datos del Catdlogo TRACEci (1951-1975).

Con motivo de la presente edicién ha llegado la hora de presentar los resul-
tados de la evolucion de cardcter tanto descriptivo como metodoldgico que ha ex-
perimentado nuestra investigacion durante los afios transcurridos desde enton-
ces'. Asi, siguiendo un procedimiento metodolégico que también resulta valido
para el resto de Corpus 0/Catdlogos que se han elaborado o estdn en proceso de
elaboracion en el marco del proyecto TRACE?, a lo largo de estas paginas pre-
tendemos proporcionar una definicion del actual Corpus 0/Catdlogo TRACEci
(1951-1981), describir su proceso de construccion y realizar un andlisis de los da-
tos que contiene. De esta manera se demostrard el verdadero potencial de explo-
tacion de esta herramienta fundamental en el estudio descriptivo de la incidencia
de la censura en la traduccion inglés-espafiol de textos cinematograficos.

! Para llevar a cabo este trabajo se ha contado con la financiacién de dos proyectos de inves-
tigacion: a) Ministerio de Educacién y Ciencia. Proyecto Ref. BFF2003-07597-C02-02. Herra-
mientas para los Estudios Descriptivos de Traduccion: construccion de un corpus paralelo multi-
lingiie de traducciones inglés-francés espaiiol TRACE. Duracion: 2004-2006. b) Universidad de
Ledn. Proyecto Ref. ULE2003-11, Modalidad 2. Herramientas para los Estudios Descriptivos de
Traduccion: del catdlogo al corpus paralelo TRACEci (1962-1969). Duracién: 2004 y 2005.

2 Ver mds informacién sobre el proyecto TRACE en http://www.ehu.es/trace/ y http://tra-
ce.unileon.es/.
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2. Definicion del Corpus 0/Catilogo TRACEci (1951-1981)

Un concepto clave en los Estudios Descriptivos de Traduccién (EDT) es el
de «catdlogo», en ocasiones utilizado indistintamente junto al de «inventario»
(Toury 1995), pero que nosotros consideramos necesario definir con precision,
ya que «un inventario es mds esquematico, contiene menos peso en cuanto a la
informacién que almacena; un catdlogo puede registrar datos contextuales de
enorme riqueza y extensiéon» (Rabaddn & Merino 2004: 24). En el marco del
proyecto TRACE un Corpus 0/Catdlogo es un listado lo mds exhaustivo posible,
preferentemente informatizado, en cuyo caso adquiere la categoria de «base de
datos» (Rabaddn & Merino 2004: 24), de fichas que contienen diversos campos
de informacién (con)textual «suficiente y necesaria para identificar los textos
originales (TOs), sus respectivos textos meta (TMs) y las caracteristicas de la re-
cepcion de estos dltimos en Espafia» (Gutiérrez Lanza 2005: 57). Las fichas de
cada Corpus 0/Catdlogo TRACE, informatizadas o no, son los TOs y TMs «en
potencia», que aparecen referenciados en forma de registro anotado y archiva-
do. Una vez realizada la seleccidn y localizacién de los TOs y TMs susceptibles
de ser analizados en detalle, pasardn a formar parte del futuro Corpus 1, asi de-
nominado por ser el corpus paralelo, de TOs y TMs «reales».

Todos los registros que forman parte de un determinado Corpus 0/Catdlogo
TRACE se sitdan dentro de unos limites textuales, lingiiisticos y temporales es-
tablecidos de antemano y, por tanto, comparten ciertas caracteristicas comunes
que determinan su pertenencia a dicho Corpus 0/Catédlogo. En el caso del Cor-
pus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981) los limites textuales vienen determina-
dos por el tipo textual de los registros, los limites lingiifsticos por la lengua ori-
ginal (LO) y la lengua meta (LM) y los limites temporales se establecen
atendiendo a la diferente inclinacién politica de los equipos de gobierno que se
sucedieron en el poder y, por consiguiente, a las diferentes politicas cinemato-
gréficas que caracterizaron su actuacién. A continuacién proporcionamos una
descripcion mas detallada de los Iimites del Corpus 0/Catdlogo TRACEci
(1951-1981).

2.1. Limites textuales

El tipo textual de todos los registros que forman parte del Corpus 0/Catélo-
go TRACECci (1951-1981) es el denominado «texto cinematografico», es decir,
cualquier pelicula destinada a ser exhibida en pantalla grande. Cada registro del
Corpus 0/Catédlogo identifica tanto la version original de cada pelicula como la
traducida (doblada o subtitulada) y se han elaborado fichas diferentes para cada
una de las distintas exhibiciones meta de una misma pelicula (su estreno y las po-
sibles reposiciones), ya que se considera que cada nueva exhibicidn constituye
un producto cultural diferente. Sin embargo, debido a la complejidad caracteris-
tica del tipo de texto que manejamos y a las enormes dificultades que surgen a la

198



hora de localizar muchos de esos textos en los centros de investigacion, a la hora
de realizar el estudio textual de caricter descriptivo-comparativo se admiten
como textos originales (TOs) y traducidos (TMs) operativos los siguientes:

a) Las copias de las peliculas en formato audiovisual: tanto la versién ori-
ginal estrenada en el extranjero como la version traducida (doblada o subtitula-
da) que se exhibi6 en los cines espafioles de la época. A partir de dichas copias,
desde la pista de voz de la versién correspondiente, se puede realizar la trans-
cripcidn del didlogo original y del didlogo traducido.

b) Los guiones en formato impreso: el guidn original (GO), en las diversas
formas de presentacion en que puede aparecer redactado®, el que hemos deno-
minado «guién traducido» (GT), que, como hemos tenido oportunidad de com-
probar en repetidas ocasiones, se conserva en algunos de los expedientes de cen-
sura custodiados en los archivos estatales y contiene los didlogos traducidos al
espafiol, y el denominado «guién censurado» (GC), que se reconstruye afia-
diendo al GT las modificaciones que fueron realizadas por los censores sobre di-
cho GT y sirve como base del doblaje o subtitulado de la version traducida.

2.2. Limites lingiiisticos

Se ha establecido el inglés como lengua original (LO) y el espaiol peninsu-
lar como lengua meta (LM) de todos los registros que forman parte del Corpus
0/Catdlogo TRACEci (1951-1981).

2.3. Limites temporales

Desde la publicacién del primer volumen colectivo del equipo TRACE
(Rabadén ed. 2000), los limites temporales del primitivo Corpus 0/Catdlogo
TRACECci, que en principio se extendian desde 1951 hasta 1975, se han am-
pliado hasta 1981 por dos motivos principales que a continuacién detallamos.
En primer lugar, debido a la naturaleza de la revista Cine Asesor, principal
fuente de informacién de los datos del Corpus 0/Catdlogo, cuya publicacion
comenzo en 1951 y se extendid hasta el fin de 1981. En segundo lugar, debi-
do al curso de la investigacion en el marco del proyecto TRACE, que ha de-

3 Por ejemplo, los guiones de peliculas de la 20th Century Fox que hemos consultado suelen
presentarse en forma de «continuidad dialogada» o «continuity and dialogue», que en Francia «es
el guidn en si, acabado como tal, es decir sin incluir todavia, salvo excepcidn, las indicaciones de
decoupage técnico. Excepto eso, todo estd incluido: accion, descripcion de los personajes y de los
lugares, didlogos en estilo directo. La continuidad dialogada estd dividida en escenas, y cada una de
ellas precedida de indicaciones como: Exterior o Interior, Dia o Noche, Lugar de la accidn, y, otras
indicaciones suplementarias, si se quiere» (Chion 1995: 208). También denominada «master scene
script» en inglés, la continuidad dialogada «tiende, a partir de 1952 en la profesién cinematografi-
ca, a suplantar el uso del ‘shooting script’, es decir del decoupage técnico» (Chion 1995: 209).
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mostrado que ni el fin de la Guerra Civil en 1939 ni la muerte de Franco en
1975 supusieron el comienzo® o el fin’ de la actuacién del mecanismo buro-
cratico censor del franquismo. Por este motivo nuestro periodo temporal in-
cluye ahora también los afos de transicién a la democracia, hasta que se pro-
dujo la llegada del Partido Socialista Obrero Espaiiol (PSOE) al poder en
1982, fecha que, como acabamos de afirmar, coincide con el fin de la publi-
cacion de la revista Cine Asesor.

Para que los textos cinematograficos tengan cabida dentro del periodo tem-
poral del Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981) se tiene en cuenta el afio en
que dichos textos, una vez traducidos del inglés al espafiol y censurados por las
autoridades competentes, fueron exhibidos en los cines de Madrid, tal y como
consta en la publicacién periddica Cine Asesor. Por tanto, se considera que el
andlisis de la traduccion y censura de este material cinematografico resulta su-
ficientemente representativo de lo que ocurria a nivel nacional.

Una vez construido el Corpus 0/Catédlogo (1951-1981), los datos (con)tex-
tuales deben ser analizados e interpretados correctamente. Para que tanto este
analisis de datos (con)textuales como las conclusiones de nuestro estudio sean
fiables, es necesario contar con un volumen de datos que resulte manejable y
se pueda interrelacionar con los acontecimientos de cardcter politico que mar-
caban la pauta del devenir cultural del pais. En este sentido, el amplio y desi-
gual periodo temporal que abarca nuestro Corpus 0/Catdlogo (1951-1981)
debe subdividirse en periodos més uniformes cuyos limites, como hemos afir-
mado al inicio de este capitulo, se establecen atendiendo a la diferente incli-
nacidn politica de los equipos de gobierno que se sucedieron en el poder y, por
consiguiente, a las diferentes politicas cinematograficas que caracterizaron su
actuacion.

* Gutiérrez Lanza (1997: 289) cita diversas disposiciones sobre censura de publicaciones no
periddicas que fueron publicadas en el BOE antes de 1939. En efecto, desde 1936 a 1939 fueron
varios los 6rganos emisores de distintas 6rdenes, circulares y leyes de censura: la Junta de Defen-
sa Nacional (Orden 02/09/36 — BJDN 07/09/36), 1a Presidencia de la Junta Técnica del Estado (Or-
den 17/11/36 — BOE 18/11/36, Orden 28/12/36 — BOE 29/12/36), el Gobierno General (*Orden
21/03/37 — BOE 27/03/37, *Orden 29/04/37 — BOE 03/05/37, *Orden 28/05/37 — BOE 30/05/37),
la Secretaria General del Jefe del Estado (*Orden 29/05/37 — BOE 03/06/37, *Orden y Circular
19/10/37 — BOE 25/10/37, *Orden y Circular 10/12/37 — BOE 12/12/37), el Ministerio del Interior
(Ley 22/04/38 — BOE 23/04/38 y BOE 24/04/38, Orden 29/04/38 — BOE 30/04/38, Orden 22/06/38
— BOE 24/06/38, Orden 15/10/38 — BOE 19/10/38, *Orden 02/11/38 — BOE 05/11/38), 1a Vicepre-
sidencia del Gobierno (*Orden y Circular 02/06/39 — BOE 04/06/39) y el Ministerio de la Gober-
nacién (*Orden 15/07/39 — BOE 30/07/39, etc.). Las sefialadas con un asterisco tratan sobre diver-
sos aspectos relacionados con la censura de cine.

> Merino & Rabaddn (2002: 131) afirman lo siguiente: «We use the expression ‘self-defined’
because the criteria for periodization have not been dictated by external sources, rather are the result
of data found in the archives. The final date for theatre is 1985, for in May 1985 the Socialist Ministry
for Culture changed virtually overnight. We have found evidence (File no. 73665, a registry book for
that year) to support that it was only when the INAEM (Institute for the Scenic Arts and Music) was
created within the structure of the Ministry of Culture, that application forms and related documents
stopped being filed and processed in the same bureaucratic way they had been since 1938».
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Por todos los motivos anteriormente citados, a continuacién presentamos
una breve descripcion de cada uno de los subperiodos en los que se puede sub-
dividir el periodo temporal seleccionado (1951-1981), cuya delimitacién, en
nuestra opinién, no sélo se podria considerar vdlida para el estudio de la tra-
duccién y censura de textos cinematograficos, sino también de los demds tipos
textuales analizados en TRACE. Ademds, para terminar de completar el mapa
del extenso intervalo temporal que hasta el momento interesa analizar en TRA-
CE (1939-1985), podemos afiadir los subperiodos 1939-1950 y 1982-1985, por
el momento ausentes de nuestro Corpus 0/Catdlogo, pero ya analizados en ma-
yor o menor medida en los trabajos realizados por otros integrantes del equipo
TRACE (Miguel Gonzélez 2000, Serrano Fernandez 2003)°.

a) 1939-19507. La Espaia del periodo autarquico se caracterizo por el cierre
de fronteras y la defensa a ultranza de los valores mds tradicionales. La difusién
de este ideario del régimen se realiz6 a través del sistema educativo, de los me-
dios de comunicacion y de los espectdculos publicos, estableciéndose desde el
principio ciertos mecanismos de control de la informacion, entre los cuales des-
taca la censura como uno de los mas importantes. La preocupacién por controlar
la difusién del pensamiento a través del medio cinematografico se manifesté ya
antes del final de la Guerra Civil. En este sentido, se cred «con caracter nacional,
una Junta de Censura Cinematografica en cada una de las provincias de Sevilla 'y
Corufia», por Orden Circular de la Secretaria General de S.E. el Jefe del Estado
de 21 de marzo de 1937 (BOE 27/03/37). También se cred la Junta Superior de
Censura por Orden Circular de la Secretarfa General de S.E. el Jefe del Estado de
10 de diciembre de 1937 (BOE 12/12/37). La organizacién de la Comision Na-
cional de Censura Cinematografica y la Junta Nacional Superior de Censura Ci-
nematografica se realizé por Orden del Ministerio del Interior de 2 de noviembre
de 1938 (BOE 05/11/38). Posteriormente se produjo la reorganizacion de los ci-
tados Organismos de censura cinematografica por Orden de la Vicesecretaria de
Educacién Popular de Falange Espafiola y Tradicionalista de las JONS de 23 de
noviembre de 1942 (BOE 26/11/42). La Orden del Ministerio de Educacién Na-
cional de 28 de junio de 1946 (BOE 19/07/46) cre6 la Junta Superior de Orienta-
cion Cinematogréfica, cuyo Reglamento de régimen interior se aprobd por Orden
del Ministerio de Educacion Nacional de 7 de octubre de 1947 (BOE 11/10/47).

¢ Todo lo que se afirme en el presente apartado sobre las diferentes politicas cinematografi-
cas que caracterizaron la actuacion tanto de los sucesivos equipos de gobierno como de la censura
eclesidstica cobrard especial relevancia en el capitulo 4 del presente trabajo, dedicado al andlisis de
los diferentes campos de informacion del Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981). La subdivi-
sién que asi presentamos queda justificada no sélo por las razones que aqui se ennumeran, sino
también porque resulta muy similar a la ya utilizada en otros trabajos de parecidas caracteristicas
y, sin embargo, ajenos al equipo TRACE (por ejemplo, Gubern 1975, Martinez Bretén 1988, Gu-
bern et al. 1995/2004 y Pavlovic 2003). Agradezco a Diia. Ana M* Rodriguez-Galindo, de la Bi-
blioteca General «San Isidoro» de la Universidad de Ledn, y a su equipo de trabajo la ayuda con
las disposiciones gubernamentales publicadas en el BOE.

7 Para un estudio detallado de este periodo, ver Miguel Gonzélez 2000.
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Con respecto al funcionamiento de la censura eclesidstica, merece la pena resal-
tar que en este periodo se aprobaron las Instrucciones y Normas para la Censu-
ra Moral de Espectdculos, primer cédigo de censura de la Espafa de la época,
publicado en Ecclesia (451: 9) el 4 de marzo de 1950.

b) 1951-1961. Esta etapa comenz6 con el nombramiento de Gabriel Arias
Salgado como Ministro de Informacién y Turismo, quien oficializ6 la linea mar-
cada por el aparato censorio anterior, que «aparecia ptiblicamente legitimado,
con especial énfasis, por la autoridad y la bendicién eclesidstica» (Gubern 1975:
64). Merece la pena destacar que en esta etapa el pensamiento demasiado aper-
turista de José Maria Garcia Escudero provoco su temprano relevo en la Direc-
cion General de Cinematografia y Teatro en favor de Joaquin Argamasilla de la
Cerda y Elio, marqués de Santa Clara. Dentro del Instituto de Orientacién Ci-
nematogréfica se produjo la creacién de la Junta de Clasificacién y Censura de
peliculas cinematogréficas por Decreto de 21 de marzo de 1952 (BOE
31/03/52), que asumia asi las funciones encomendadas a la Junta Superior de
Orientacién Cinematografica. También, poco después de la creacién de los tea-
tros de Cdmara y Ensayo por Orden Ministerial de 25 de mayo de 1955 (BOE
15/07/55), se produjo la creacién del Registro Oficial de Cine-Clubs y la regu-
lacién de su funcionamiento por Orden del Ministerio de Informacién y Turis-
mo de 11 de marzo de 1957 (BOE 12/04/57). El reglamento de este tipo de sa-
las, sin embargo, todavia tardaria en aprobarse seis afios més.

c) 1962-1969. Con la llegada de Manuel Fraga Iribarne al Ministerio de
Informacién y Turismo se restituyé a Garcia Escudero al frente de la Direc-
cién General de Cinematografia y Teatro. En esta ocasién Garcia Escudero
gozd de mayores oportunidades para poner en prictica su ideario de talante
mads liberal. Entre las medidas que se tomaron bajo su direccién, en primer
lugar se dispuso la reorganizacién de la Junta de Clasificacién y Censura de
Peliculas Cinematograficas por Decreto 2373/1962, de 20 de septiembre
(BOE 28/09/62), cuyo reglamento se aprob6 por Orden del Ministerio de In-
formacion y Turismo de 20 de febrero de 1964 (BOE 14/03/64). Esta nueva
Junta concedi6 preferencia a la elaboracién de las denominadas Normas de
censura cinematogrdfica, que se plasmaron en la Orden del Ministerio de In-
formacion y Turismo de 9 de febrero de 1963 (BOE 08/03/63), y favorecid la
modificacién de las edades de asistencia a los espectdculos ptiblicos no de-
portivos por Orden del Ministerio de Informacién y Turismo de 2 de marzo
de 1963 (BOE 09/03/63), estableciendo un nuevo limite a los 18 afos, lo cual,
como recordaremos mds tarde, permitié que muchas peliculas que hasta en-
tonces habian sido prohibidas para mayores de 16 afios pudieran ser presen-
tadas ante la nueva Junta de Clasificacion y Censura y lograran el veredicto
de autorizacién para un ptblico mayor de 18 afios, considerado mds adulto.
Ademads, como hemos apuntado en el parrafo anterior, fue aprobado el regla-
mento de los Cine-Clubs, previsto en la Orden de 11 de marzo de 1957, por
Orden del Ministerio de Informacién y Turismo de 4 de julio de 1963 (BOE
26/07/63). Mas adelante, por Decreto 99/1965 de 14 de enero (BOE
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01/02/65), se cred la Junta de Censura y Apreciacion de peliculas, cuyo re-
glamento se aprobd por Orden del Ministerio de Informacién y Turismo de
10 de febrero de 1965 (BOE 27/02/65). Dos afios més tarde, por Orden del
Ministerio de Informacién y Turismo de 12 de enero de 1967 (BOE
20/01/67), se regulé la programacién de las denominadas Salas Cinemato-
gréficas Especiales.

d) 1970-19818. Este desigual subperiodo temporal abarca los afios del fin
del periodo dictatorial y los de transicion hacia la democracia. Los tltimos afios
de la dictadura transcurren entre la involucién politica hacia posturas mas in-
movilistas, como lo demuestra la composicién del Gabinete nacido en octubre
de 1969, y la repeticion de la opcidn aperturista iniciada en 1962 cuando, tras el
fallecimiento del almirante Carrero Blanco el 20 de noviembre de 1973, el 3 de
enero de 1974 Carlos Arias Navarro fue nombrado nuevo Presidente del Go-
bierno. La etapa de transicién comenzé con la muerte de Franco en noviembre
de 1975 y termind con la celebracién de las elecciones de 1982. Durante esta
etapa la Union de Centro Democrético (UCD) se encargd de dirigir el destino
del pais desde el 15 de junio de 1977, tras la celebracion de las primeras elec-
ciones democréticas desde 1936, hasta el afio 1981, que también es el afio en que
las fichas de informacién de estrenos cinematograficos de Cine Asesor dejan de
publicarse. Como hechos importantes destacan la publicacién de la Constitu-
cion Espariola a finales de 1978 (BOE 29/12/78) y el intento de golpe de estado
del 23 de febrero de 1981, cuyo fracaso pone punto final a la etapa de transicién
y da paso a la definitiva consolidacion de la democracia en Espafia. En materia
cinematogréfica destaca la publicacién de las Normas de calificacién cinemato-
grdfica por Orden del Ministerio de Informacién y Turismo de 19 de febrero de
1975 (BOE 01/03/75), que vinieron a sustituir a las Normas de censura cinema-
togrdfica vigentes desde 1963, y el Real Decreto 3071/1977 de 11 de noviem-
bre (BOE 01/12/77), que anunciaba la desaparicién oficial de la censura y ponia
fin a la existencia de la Junta de Censura y Apreciacién de Peliculas, lo cual fa-
vorecid la inmediata presencia en nuestras salas de un cine hasta entonces nun-
ca visto en Espaiia.

e) 1982-1985. El afio 1982 marcé el comienzo de una nueva etapa con la
llegada al gobierno del Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE). Durante este
mandato, que se extendid hasta el afio 1995, merece la pena destacar dos acon-
tecimientos que, como se ha demostrado con el paso del tiempo, marcarfan su
actuacion en materia cinematografica: por una parte, la promulgacién de la de-
nominada «Ley Mir6», es decir, del Real Decreto 3304/1983 de 28 de diciem-
bre (BOE 12/01/84) sobre proteccidn a la cinematografia espafiola, y por otra la
promulgacion del Real Decreto de Presidencia del Gobierno 565/1985 de 24 de
abril (BOE 30/04/85) por el que, ademads de la estructura orgdnica del Ministe-
rio de Cultura y sus Organismos Auténomos, se establecia la estructura del Ins-
tituto de Cinematografia y de las Artes Audiovisuales (ICAA). La reestructura-

¥ Para un estudio detallado de este periodo, ver Serrano Fernandez 2003.
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cién del Ministerio en 1985 implica la suspensién del modo de archivar buro-
craticamente la informacion generada por la censura y marca el fin del periodo
que hasta la fecha concentra el interés investigador del equipo TRACE.

3. Construccion del Corpus 0/Catalogo TRACEci (1951-1981)

El proceso de construccion del Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981)
es lento y laborioso, pero resulta muy productivo ya que, como hemos afirma-
do en el capitulo anterior, proporciona datos (con)textuales cuyo andlisis multi-
plica las posibilidades de investigacién hasta limites insospechados. A conti-
nuacidn detallaremos en qué estadio se encuentra actualmente su fase de
construccién, describiendo qué fuentes de informacién se han utilizado en la
confeccién de cada registro, como se ha realizado la seleccion de registros véli-
dos y cudles son los campos de la ficha maestra TRACEc sobre los que se ha
volcado la informacién procedente de dichas fuentes.

3.1. Fuentes de informacion

Al construir el Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981) se han consulta-
do varias fuentes de informacioén, tanto en soporte papel como en formato elec-
trénico, que han proporcionado datos sobre los textos cinematograficos que fue-
ron traducidos del inglés y censurados en la época objeto de estudio. La
aparicién de referencias a un mismo texto en més de una fuente ha permitido
contrastar los datos para corregir errores en la medida de lo posible y evitar el
innecesario duplicado de registros en nuestro Corpus 0. Ademds, para poder
asignar a cada registro los datos correspondientes a su paso por el aparato de
censura, se ha contrastado la informacién procedente de las fuentes citadas con
la proporcionada por los expedientes de censura cinematogréfica.

Expedientes de censura cinematografica

Las fuentes que mds datos aportan sobre el paso de cada TM por el aparato
censorio son los expedientes de censura cinematografica, que, a diferencia de lo
que ocurre en otras dreas de investigacion TRACE, en la actualidad se custodian
en dos archivos distintos: el Archivo Central del Ministerio de Cultura en Ma-
drid y el Archivo General de la Administracion (AGA) en Alcald de Henares’.
Al comienzo de nuestra investigacion, hace ya casi 10 afios, los expedientes de
censura cinematogréfica se localizaban en el Archivo Central del Ministerio de
Cultura, con sede en Plaza del Rey 1, Madrid. En la actualidad, después de un

° En el Anexo I se puede ver un ejemplo de algunos de los documentos que puede contener
un expediente de censura cinematografica (La noche de la iguana: N° Expte 31253).
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proceso de transferencia de fondos al AGA, la localizacion de los expedientes
en uno u otro archivo depende de la fecha en que se produjo el paso de cada pe-
licula por el aparato burocrético censorio. Mientras los expedientes del afio 1977
en adelante permanecen en el Archivo Central, el resto, los correspondientes a
los afios 1939-1977, han sido trasladados al AGA.

En nuestras primeras visitas al Archivo Central la manera mds efectiva de
rentabilizar el tiempo disponible consistia en confeccionar previamente una lis-
ta de los titulos de aquellas peliculas cuyo/s expediente/s de censura interesara
consultar. El personal del Archivo Central era el encargado de consultar un fi-
chero manual no disponible en la sala de consulta para, a partir de dichos titu-
los, localizar el nimero de expediente de censura de cada pelicula y el niimero
de caja donde dicho expediente se encontraba. Afios més tarde, justo antes de
que tuviera lugar la transferencia de fondos al AGA, el personal del Archivo
Central comenz6 a elaborar una base de datos informatizada, también de uso in-
terno, que suponemos sirvié como soporte de la que actualmente estd a disposi-
cion de los investigadores en la sala de consulta del AGA.

Para realizar la consulta de expedientes en el AGA también se puede partir
de un listado de titulos de peliculas, pero, gracias a la disponibilidad de la base
de datos denominada T (03)121 002 Expedientes de censura cinematogrdfica
en la sala de consulta y a la versatilidad del programa Microsoft Access, utili-
zado para elaborarla, existen otras opciones de bisqueda. En este sentido, la
base de datos del AGA incluye los siguientes campos de informacién interesan-
tes para nosotros: el titulo original en inglés, el titulo meta en espafiol (u otros
titulos alternativos que recibi6 la pelicula hasta que le fue asignado el titulo meta
definitivo), el director, el nimero de expediente, el nimero de caja donde se
guarda dicho expediente (ambos asignados previamente en el Archivo Central),
el nimero de referencia asignado a cada expediente al ser trasladados al AGA
(SIGNAGA), el afio del expediente, si el expediente contiene o no el guién tra-
ducido (GUION), y un campo denominado COMENTARIOS, donde se recogen
otros datos de interés, por ejemplo, si el expediente contiene o no fotos publici-
tarias de la pelicula o el tipo de sala en el que se realiz6 la exhibicion.

Para reconstruir el proceso que siguié cada pelicula en su paso por los dis-
tintos organismos de censura es necesario tener en cuenta diversas particulari-
dades acerca del funcionamiento del sistema de catalogacién tanto de las Juntas
correspondientes como del Archivo Central y del AGA, entre las que destacan
las siguientes:

a) Con respecto al afio al que corresponden los expedientes (tanto de las pe-
liculas como de los avances, actualmente denominados trailers) y las cajas, en
la base de datos se proporciona un periodo temporal que a simple vista parece
coincidir con el periodo de funcionamiento de las distintas Juntas. Si se desea
conocer el aflo exacto al que corresponden tanto los diferentes expedientes
como las respectivas cajas donde estdn almacenados, no queda mds remedio que
solicitar su consulta en el AGA. Los diversos periodos temporales que se han
distinguido en el sistema de catalogacién son:
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Tabla 1. Base de datos 7' (03)121_002 Expedientes de censura cinematogrdfi-
ca. Periodos temporales a los que corresponden los nimeros de ex-
pedientes de censura cinematografica y sus cajas correspondientes

ANO EXPTE N.° EXPTE N.°CAJA
1939-1944 00089-04969 32824-32899
1944-1960 05022-21377 34223-34791
1961-1963 21426-27109 41989-42168
1963-1965 27141-36093 54402-54599

Varios 68494-61476 74188-74263
1965-1967 36125-44694 63257-63389
Varios 66088-64004 67453-67459
1969-1975 73553-76933 81492-81834
1970-1977 65125-87735 86723-86733
1972-1977 67698-87811 84413-84492

b) Con respecto a la asignacion de nimero a los distintos expedientes, en

dos fichas diferentes pero bajo un mismo titulo se puede localizar el nimero de
expediente tanto de la pelicula como de su avance, que en la gran mayoria de los
casos ni suelen coincidir ni suelen ser almacenados en la misma caja. Cuando
una misma pelicula y/o un mismo avance eran censurados por dos Juntas dife-
rentes, cada Junta les solia adjudicar un nimero de expediente diferente, si bien
es cierto que en otras ocasiones las distintas Juntas mantienen el mismo ntime-

ro. Presentamos una muestra en la siguiente tabla:

Tabla 2. Base de datos T'_(03)121_002 Expedientes de censura cinematogrd-
fica. Ejemplos de numeracion de distintos expedientes de censura

19461-34722

cinematografica
AVANCE PELICULA
TITULO META ANO SIGNAGA ANO SIGNAGA
EXPTE |N° EXPTE-N° CAJA| EXPTE | N° EXPTE-N° CAJA
3 o ) 36/03208
Cumbres borrascosas | 1939-44 04532-30886
3 36/04097 36/04115

Cumbres borrascosas | 1963-65 30414-54508 1963-65 33441-54546
Rebelde sin causa | 1944-60 36/03721 1963-65 36/04044

29859-54475
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AVANCE PELICULA

TITULO META ANO SIGNAGA ANO SIGNAGA
EXPTE | N°EXPTE-N° CAJA| EXPTE | N° EXPTE-N° CAJA
Rebelde sin causa 1972-77 7 83763/(1)5‘;49495 3
Hombres violentos 1944-60 133566/(())—3?;5425223
Hombres violentos 1961-63 23393/?_352757 6
Hombres violentos 1963-65 3 3165/(7)22155 46

Cine Asesor

En la Biblioteca de la Filmoteca Espafiola, entre otros materiales, se pueden
localizar datos relevantes sobre la exhibicidn de cada pelicula, un extenso fon-
do de guiones traducidos, las copias de cientos de peliculas y la publicacién pe-
riédica Cine Asesor, a la que antes nos hemos referido, que desde 1951 a 1981
publicé una Hoja archivable de informacion por cada pelicula exhibida en los
cines de Madrid. Cada una de estas fichas individualizadas contiene los si-
guientes datos, siguiendo su denominacién original'®:

a) Los datos que permiten identificar el TO: el titulo original, la lista de in-
térpretes y de sus respectivos personajes, el director, el lugar y el afio de pro-
duccién y la ficha técnica (el/los responsable/s del argumento, el guidn, la foto-
grafia, la musica, el montaje, los decorados y la produccién).

b) Los datos que permiten identificar el TM: el titulo en espaiiol, la version
(doblada o subtitulada), la distribuidora nacional (en Espafa), el tiempo de pro-
yeccion en minutos y el estudio de doblaje.

¢) Los datos que describen las condiciones de recepcion del TM en Espa-
fla: la fecha y el local de estreno en Madrid, la permanencia en cartel en niime-
ro de dias laborables y festivos (dato que no siempre aparece en las fichas), el
asunto (una indicacién del género o un brevisimo resumen del argumento), la
calificacion moral de la censura eclesiastica, la calificacion de la censura esta-
tal, un amplio resumen del argumento, el resumen de algunas criticas publica-
das en la prensa de la época, la opinién comercial que merece a Cine Asesor (en
la que se incluye una opinién sobre cudl serd su previsible rendimiento en ta-

1% En el Anexo II se puede ver un ejemplo de una Hoja archivable de informacién de Cine
Asesor (La noche de la iguana: Hoja n° 280-64). Por lo que se refiere a las fuentes en formato elec-
trénico, el lector puede consultar ejemplos a través de Internet, para lo cual proporcionamos sus
respectivas direcciones.
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quilla de acuerdo con aquellos aspectos de cada pelicula que pueden resultar
mds o0 menos atractivos para los espectadores) y las frases publicitarias que fue-
ron utilizadas para su lanzamiento.

Por otra parte, desde 1951 hasta 1981 Cine Asesor también public6 un Re-
sumen cinematogrdfico que de manera esquematica recogia los datos funda-
mentales sobre cada estreno (titulo meta, nacionalidad, calificacion de la censu-
ra estatal y moral, intérpretes, director, productora, duracién meta, género y
rendimiento) y la referencia numérica a la Hoja archivable de informacion co-
rrespondiente.

Base de datos de peliculas

Otra de nuestras principales fuentes de informacién es la denominada
Base de datos de peliculas (http://www.mcu.es/jsp/plantillaAncho_wai.
jsp?id=13&area=cine), que depende del Ministerio de Cultura y es objeto de
periddicas actualizaciones. Su formulario de consulta permite realizar bus-
quedas en los siguientes campos de informacién: nacionalidad, metraje, afio
(de produccién), titulo (original y meta), director, produccién-empresas, pro-
duccidén-paises, argumento-guidén, fotografia, muisica, intérpretes,
género/tema y general. Una vez realizada la bisqueda, en la pantalla de re-
sultados se proporciona también la siguiente informacidn: formato, color, du-
racién meta, empresa distribuidora, niimero de espectadores y recaudacién.
Es decir, al igual que Cine Asesor, esta fuente vuelve a proporcionar infor-
macion sobre cada TO y cada TM, ademads de diversos datos adicionales so-
bre la distribucion y exhibicién de este dltimo en Espafia.

eldoblaje.com

Otra base de datos que se encuentra entre nuestras fuentes de informacién
es eldoblaje.com (http://www.eldoblaje.com/). En ella, ademds de los datos fun-
damentales sobre el TO y el TM, se incluye el nombre del traductor, del ajusta-
dor, de los actores de doblaje, del director de doblaje y del estudio de doblaje.
La unica desventaja en el uso de esta fuente es que, quizé por el tiempo trans-
currido desde su produccién y/o su estreno en Espafa, no dispone de informa-
cién sobre muchas de las peliculas que nos interesan.

The Internet Movie Database (IMDb)

The Internet Movie Database (IMDb) (http://www.imdb.com/) es una
completisima base de datos de acceso gratuito, que contiene una ingente can-
tidad de informacién sobre peliculas de cualquier nacionalidad exhibidas no
s6lo en Espafia sino a nivel internacional. Dispone de un potente motor de
busqueda que localiza datos relevantes sobre cada TO (por ejemplo, titulo
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original, director, fecha de produccién, productora, intérpretes, guionista/s,
fuentes literarias del guién, nacionalidad, idioma original, género original,
duracioén original, lengua original, etc.). Dado que muchos de estos datos ya
aparecen en las otras fuentes, se puede utilizar la IMDb para contrastar y/o
ampliar dicha informacion.

3.2. Criterios de seleccion de registros vdlidos

Segun los limites textuales, lingiiisticos y temporales descritos en el capitu-
lo 2, una vez se han consultado las fuentes de informacion anteriormente cita-
das se ha realizado una seleccion de aquellos registros que tienen cabida en el
Corpus 0/Catalogo TRACEci (1951-1981): los que sirven para identificar aque-
llos textos cinematograficos que, después de haber sido traducidos del inglés y
censurados ya en espafiol, fueron exhibidos en Espaiia entre 1951 y 1981. Por
consiguiente, Unicamente se incluyen tanto los estrenos como las reposiciones
y, sin embargo, han quedado excluidos todos aquellos textos cinematograficos
cuya exhibicién no tuvo lugar entre los afios citados ya sea porque en ese perio-
do dicha exhibicién no fue autorizada o porque ni siquiera se contemplé la po-
sibilidad de solicitar la autorizacion necesaria para posibilitar su exhibicién en
Espaiia, en cuyo caso, al no haber sido presentados a censura, ni siquiera cons-
tarian en los registros de la administracién.

Esta decision en principio viene determinada por la naturaleza de las
fuentes que hemos utilizado en las etapas iniciales de confeccion del Corpus
0/Catdlogo (sobre todo nos referimos a la revista Cine Asesor y a la Base de
datos de peliculas), dado que en principio sélo recogen datos sobre las peli-
culas cuya exhibicion fue autorizada y tuvo lugar entre 1951 y 1981. En las
cajas donde se almacena la informacién correspondiente a la actuacién de di-
chas autoridades si se conservan los expedientes de las peliculas cuya exhi-
bicién no fue autorizada en esos afios, pero el laborioso trabajo de localiza-
cién de dichos expedientes, que requeriria una prolongada estancia en los
archivos estatales, dificulta su inclusién en nuestro Corpus 0/Catdlogo. No
obstante, como comprobaremos més adelante en el andlisis de los datos, esto
no significa que los registros correspondientes a los textos no autorizados o
no presentados a censura en la época que nos interesa nunca vayan a ser in-
cluidos en nuestro Corpus 0/Catdlogo o vayan a permanecer al margen de
nuestro estudio.

3.3. La ficha maestra TRACEc

Los datos obtenidos de las fuentes determinan el disefio de las fichas TRA-
CE existentes hasta la fecha, las de narrativa (TRACEn), teatro (TRACE:?), cine
(TRACEQg) y television (TRACEtv), que han sido realizadas con el programa Fi-
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lemaker Pro y presentan una estructura base comun, con tres niveles principales
de informacion:

a) En el primer nivel se recogen los datos textuales y la «topogréfica cen-
soria» (Rabadéan 2000: 15): los datos que paralelamente identifican tanto al TO
como al TM y la informacién procedente de los archivos de censura, que regis-
tra el paso del TM por la Junta correspondiente.

b) En el segundo nivel se recogen los datos de «presentacién» (Rabadan
2000: 15): la edicién y publicacion de los textos narrativos, la representacion y
publicacién de los textos teatrales y la produccién, distribucién y exhibicion en
el caso de los textos cinematograficos.

c) En el tercer nivel «se establece la vinculacién entre expedientes rela-
cionados y se da cabida a la informacion conseguida en otras fuentes di-
ferentes a las estrictamente relacionadas con fondos de censura» (Merino
2001: 289).

Después de un laborioso proceso de gestacion (Gutiérrez Lanza 2004), la
actual ficha maestra TRACECc, vdlida para la catalogacién de textos cinemato-
graficos en cualquier LO y LM y abierta a futuras modificaciones en funcién de
las necesidades, presenta las siguientes pantallas, una de entrada y tres de datos,
con los correspondientes campos de informacién en cada uno de los tres niveles
citados:

Figura 1. Ficha maestra TRACEc. Entrada

I Nombre y apellidos del autor

Nombre del Corpus 0/Catalogo

Consulta de fichas

Listados

Ficha Maestra TRACEc @ 2003 Camino Guliérrez Lanza
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Figura 2. Ficha maestra TRACEc.
Datos TRACE: topografica censoria y datos textuales

L T e T T T T T TR

Datos TRACE Produceise, distribucion y exhibicion Fuentes y refaciones
Fechwcreackn | 10 dojuriode 004 | Fechamodcacin | 10 o E ol N
Datos Archivo | . i —
SGNAGAP | [Wwcap | Ao Exple P
SIGNAGAA WCaaA | WEpleA |  AeEphA
(Cal. ofcial | Cal. mord | Adorizacin | Profibicion
Dalos Textuales
Tiuo eriginal | Thiomsta |
TOatematvo | Thallomativs | A
Director [B | Poowdodirector | ]
Guién Tadusr | C ]
R — | Apdadar [ |
el gidn e kT 13 |
Decorgbiel ]
Intirpreses Actores bl
principaes |
—— - :
Idioma caginal Idomamels |
|Género original [

Figura 3. Ficha maestra TRACEc.
Datos de presentacion: produccion, distribucion y exhibicion

RURURLELEL L LA ARREREELL R LRI URRRREEERELL LD RGRREEERILL LD AR DR EREA LTI ERERRREEER D]

Datos TRAGE Produccion, disiribucian y exhibicion

Fechacroacdn | f0cdejpriode 2008 | Fechamodficaitn | 10 dejuniode 2004 | Codigo | 00000 |
Tiudo eriginal |
Datos de la Produccibn

Producioras 1

Datas de |a Distribucion Meta
[

== = !

Datos de I3 Exhibicién Meta

ikl I — Rodnes [

Fechaeshbickn | O | Fechasstiens (stilas fochaeatibicsn)

e ‘ e - e e

Recoudacien | ] Total recaudacin [estreno +reposiciones] | :|
[—1 Totd = g 77
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Figura 4. Ficha maestra TRACEc. Fuentes y relaciones

BRI R

 TIRACH I Produc cic chn | cion I Fuentes y relaciomes
Facha creacién 10 e jurwo die 2004 Fecha mosdficackn 10 do jurio do 2004 Codgo ]
Titubas original

Relaciones con olros expedientes
Mo Egles
S ! ! 2 1
[ I | = [ = | | [ "]

Fuenles

Realizando el volcado minucioso de la informacién de las fuentes a los dife-
rentes campos de la ficha maestra se procede a catalogar el material, de modo que
por cada referencia a un producto cultural traducido, en nuestro caso a un texto ci-
nematografico traducido, contamos con un registro diferente. En este sentido,
como ya apuntamos al comienzo de este trabajo, se considera que cada una de las
distintas exhibiciones meta de una misma pelicula (cada estreno y/o cada reposi-
cién meta) son textos meta diferentes, ya que tanto las caracteristicas de cada uno
de ellos como las condiciones de su recepcion pueden variar sustancialmente con
el paso del tiempo, y, como tales, aparecen catalogados como registros diferentes.

4. Analisis del Corpus 0/Catalogo TRACEci (1951-1981)

Aunque el estudio individualizado de cada una de las peliculas catalogadas
podria ser indicativo de la incidencia de la censura de la época en la traduccién
inglés-espafiol de textos cinematograficos, para que las conclusiones sean fia-
bles conviene que la muestra sea lo suficientemente representativa. El andlisis
del Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981) que se realiza sobre cada uno de
los campos de informacidn (con)textual de cada registro, es decir, sobre los tex-
tos «en potencia», facilita la apertura de numerosas lineas de investigacion y
persigue los siguientes objetivos:

a) Identificar aquellos grupos textuales (grupos de peliculas) que presen-
ten ciertas caracteristicas comunes relevantes de cara al fendmeno a estudiar.
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b) Realizar una seleccidn justificada de ciertas muestras representativas
de cada grupo textual.

c) Identificar los conjuntos textuales (cada TO y su/s respectivo/s TM/s)
correspondientes a cada una de las muestras (peliculas) seleccionadas'.

Teniendo en cuenta estos objetivos, a lo largo de las siguientes paginas al re-
ferirnos a cada uno de los campos de informacién analizados ademas realizare-
mos una presentacion de las lineas de investigacidon que, en nuestra opinidn, se
perfilan como mds interesantes de cara al futuro.

4.1. Datos TRACE: topogrdfica censoria y datos textuales

Calificacion de la censura

Entre los datos procedentes de los archivos de censura destacamos el andli-
sis de las calificaciones que fueron otorgadas a cada TM por parte de los dos or-
ganismos calificadores que coexistieron durante el periodo TRACE.

a) Calificacion moral de la censura eclesidstica.

Después de la Guerra Civil existieron diferentes tablas de calificacién disefia-
das por el C.E.F.I. (Contra el Film Inmoral), més tarde sustituido por el S.I.P.E.
(Servicio Informativo de Publicaciones y Espectdculos), por el servicio Filmor de
los Padres de Familia y por el Secretariado Central de Espectdculo de 1a Junta Téc-
nica de Accién Catélica. El paso definitivo hacia la creacién de una tnica oficina
calificadora con cardcter nacional se dio el 17 de febrero de 1950, cuando la Co-
misién Episcopal de Ortodoxia y Moralidad, de acuerdo con la Direccién Central
de Accién Catdlica, aprobd las Instrucciones y Normas para la Censura Moral de
Espectdculos, cuyo cédigo de censura apareci6 publicado en Ecclesia (451: 9) el
4 de marzo de 1950 (Martinez Bretén 1988). Por otra parte, la revista quincenal
Cristiandad (286: 61-62) publicé el 15 de febrero de 1956 el testimonio de Dar-
nell Gascou, en el que, ademads de la tabla de calificaciones de la censura moral,
se aflade el dato de las edades de asistencia a las que corresponde cada califica-
cién. Segun las dos fuentes citadas, la tabla de calificacion moral es la siguiente:

Tabla 3. Censura eclesiastica: calificacion moral de las peliculas cinematograficas

Ecclesia 451:9 Cristiandad 286: 61-62
4 de marzo de 1950 15 de febrero de 1956
1. Todos, incluso nifios. 1. Ninos hasta catorce afios.
2. Jovenes. 2. Jovenes, de catorce a veintitn aflos.
3. Mayores. 3. Mayores, de veintitin afios cumplidos en adelante.

3R. Mayores, con reparos. | 3R. Mayores; con reparos, la misma edad, pero con «s6-
lida» formacién moral.
4. Gravemente peligrosa. |4. Gravemente peligrosa (Iéase rechazable).

' Una vez localizados, dichos conjuntos textuales pasaran a formar parte del Corpus 1 TRA-
CEci (1951-1981), el corpus paralelo inglés-espaiiol propiamente dicho.
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b) Calificacion de la censura estatal.

Segun la calificacién de la censura estatal, podemos establecer una pri-
mera division entre las peliculas que recibieron veredicto de prohibicién o au-
torizacién. Como ya hemos comentado, el grupo de peliculas que nunca fue-
ron importadas y/o resultaron prohibidas por parte de la Junta correspondiente
por ahora no forma parte del Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981), pero
ya ha sido tratado en parte (Gutiérrez Lanza 2001, Serrano Ferndndez 2003:
1963-1964) y, lejos de merecer ser ignorado, constituye una de las lineas de
investigacién que mayor proyeccion tiene en el estudio de la censura cinema-
togréfica en Espaia.

Las peliculas que resultaban autorizadas eran calificadas segtn la edad de
asistencia del potencial espectador. Mientras el sistema de calificacion de la cen-
sura eclesidstica (1, 2, 3, 3R y 4) en apariencia se mantuvo estable a partir de
1950, tanto los mecanismos de actuacion de la censura estatal como el criterio
de calificacion utilizado (el establecimiento de edades de asistencia) variaron
sustancialmente a lo largo de todo el periodo TRACE dependiendo de las dis-
tintas politicas adoptadas en materia de censura cinematografica por los distin-
tos equipos que se sucedieron al frente del gobierno de la nacién. A modo de re-
sumen, presentamos la siguiente tabla con la evolucién de las calificaciones de
la censura estatal vigentes en el periodo TRACE':

Tabla 4. Censura estatal: calificacion de las peliculas y/o los espectaculos
publicos

DISPOSICION FECHA CALIFICACION

Reglamento de Policia de Espectdculos Piblicos 03/05/35 | — Autorizadas para todos los publicos
- Mayores de 16 afios

Orden del Ministerio de la Gobernacién 24/08/39 | — Autorizada para menores de 14 afios
BOE 02/09/39 | - Autorizada para mayores de 14 afios
14/12/39
Orden de la Vicesecretarfa de Educacién Popular | 23/11/42 | — Recomendable para menores de 16 afios

BOE 26/11/42 | —Tolerada para menores de 16 afios
— Sélo autorizada para mayores de 16 afios

Orden Ministerial 29/10/49 | - Autorizada para menores de 14 afios
- Autorizada para mayores de 14 afios

Orden del Ministerio de Informacién y Turismo 30/11/54 | — Apto para todos los ptiblicos
BOE 14/12/54 | - Autorizado para mayores de 16 afios

Orden del Ministerio de Informacién y Turismo 02/03/63 | — Autorizados para todos los ptiblicos
BOE 09/03/63 | — Autorizados para mayores de 14 afios
- Autorizados para mayores de 18 afios

ol

12 Los datos del afio 1972 en adelante han sido tomados de Serrano Ferndndez (2003: 127).

214



DISPOSICION FECHA CALIFICACION

Orden del Ministerio de Informacién y Turismo 17/07/63 | Se afiade la siguiente calificacion:
BOE 01/08/63 | - Especialmente indicadas para menores de 14 afios

Orden Ministerial 1972 — Para menores de 14 afios

— Para todos los ptblicos

— Para mayores de 14 o menores acompafiados

— Para mayores de 18 y mayores de 14 acompaiiados

Orden Ministerial 07/04/78 | — Para todos los piblicos
— Para mayores de 14 aflos
— Para mayores de 16 afios
— Para mayores de 18 aflos
-S

Orden Ministerial 30/06/83 | — Especial Infancia

— Para todos los ptblicos

- No recomendada para menores de 13 afios
— No recomendada para menores de 18 afios
-X

Entre las interesantes lineas de investigacién que se abren de cara al futuro
en relacion con estos dos campos de informacién, podemos destacar las si-
guientes:

* La evolucién de la censura eclesidstica y de la censura estatal a lo largo de
todo el periodo TRACE y de la relacién existente entre ambas. En principio se po-
dria pensar que la estrecha relacion que se estableci6 entre la iglesia y el estado en
los afios cuarenta y cincuenta habria dado paso a una posterior relajacién por par-
te de las autoridades estatales, que, haciendo caso omiso de la opinion eclesidsti-
ca, durante el periodo 1962-1969, en el que Fraga Iribarne ocupé el cargo de Mi-
nistro de Informacién y Turismo, se habrian permitido autorizar cierto tipo de
peliculas que en décadas anteriores habrian resultado prohibidas'®. En el apartado
2.3. ya anuncidbamos que durante dicho periodo, considerado de apertura, se to-
maron una serie de medidas que modificaron por completo el funcionamiento de
la censura estatal: a) la reorganizacion de la Junta de Clasificacién y Censura de
Peliculas Cinematogréficas por Decreto 2373/1962 de 20 de septiembre (BOE
28/09/62) y la posterior aprobacion de su reglamento, b) la elaboracion de las de-
nominadas Normas de censura cinematogrdfica, publicadas en la Orden del Mi-

13 Los primeros indicios de esta divergencia de opiniones se manifiestan en la opinién de cier-
tos eclesidsticos cuando ya en la segunda mitad de los cincuenta emiten juicios como el siguiente:
«...la censura estatal, por otra parte de suma importancia, no es suficiente para el catélico que de-
see vivir el espiritu del catolicismo. Seguir la calificacion moral, aplicindola sabiamente, para lo
cual el mejor procedimiento serd la ciega obediencia a los padres y educadores, garantizard en
cuanto cabe una diversion que no sélo puede ser honesta, sino que debe ser aleccionadora» (Dar-
nell Gascou 1956).
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nisterio de Informacion y Turismo de 9 de febrero de 1963 (BOE 08/03/63), c) la
modificacién de las edades de asistencia a los espectdculos piblicos no deportivos
por Orden del Ministerio de Informacién y Turismo de 2 de marzo de 1963 (BOE
09/03/63), en la que se afiadié un nuevo limite de edad a los 18 afios, y d) la crea-
cion de la Junta de Censura y Apreciacion de peliculas por Decreto 99/1965 de 14
de enero (BOE 01/02/65) y la posterior aprobacién de su reglamento.

Utilizando como referencia la tabla de calificacién de la censura eclesidsti-
ca, se ha realizado un primer andlisis estadistico sobre el periodo 1951-1975
(Gutiérrez Lanza 2000), que ha permitido aislar 5 grupos de peliculas del Cor-
pus 0/Catélogo, dependiendo del distinto grado de peligrosidad moral asignado
acadauna (1,2, 3, 3R y 4). El citado andlisis ha demostrado cémo después de
un periodo (1951-1962) en que la gran mayoria de los estrenos correspondian a
peliculas calificadas con los grados mds bajos de peligrosidad moral (1,2 y 3),
a partir de 1963, justo después de la publicacién de las Normas de censura ci-
nematogrdfica y de la modificacién de las edades de asistencia, se produjo un
considerable incremento en el estreno de peliculas calificadas como mds repro-
bables desde el punto de vista moral (3R y 4). Recordemos que mientras estas
peliculas eran autorizadas por la censura estatal, cuya calificacion més grave era
para mayores de 18 afios, segtn el criterio eclesidstico de las Instrucciones y
Normas para la Censura Moral de Espectdculos de 1950 la calificacion 3R co-
rresponderia a las peliculas autorizadas para mayores de 21 afios con sélida for-
macién moral y la calificacion 4 a las peliculas gravemente peligrosas o recha-
zables, independientemente de la edad de la potencial audiencia.

Parece asi que el criterio eclesidstico se habria mantenido uniforme a lo largo
de todo el franquismo, mientras el de la censura estatal habria sufrido una impor-
tante variacion en el aflo 1963. A simple vista se podria aventurar que a partir de
ese afo los dos organismos de censura, el eclesidstico y el estatal, tomaron rumbos
diferentes y que la censura estatal seria la tinica responsable de haber autorizado un
buen niimero de peliculas para mayores de 18 afios en contra del criterio eclesids-
tico. No obstante, consideramos que hace falta realizar un estudio mas detallado
para demostrar la validez de estas hipdtesis. Aunque por el momento no contamos
con testimonios que lo prueben, también se podria haber producido un cambio en
el criterio de la censura eclesidstica, que, manteniendo el mismo sistema numérico
de calificacién moral, podria haber suavizado el nivel de peligrosidad de las peli-
culas 3R y 4. Por consiguiente, en posteriores investigaciones se deberia intentar
esclarecer las posibles causas del citado aumento del nimero de estrenos califica-
dos como 3R y 4 registrado a partir de 1963. Para ello, en primer lugar se deberia
aislar el citado grupo de peliculas que resultaron autorizadas para mayores de 18
afios, que previsiblemente habrian recibido las calificaciones 3R y 4 de la censura
moral. Una vez cerrada la lista de peliculas, habria que analizar tanto las caracte-
risticas de estas peliculas como los motivos de esta aparente benevolencia por par-
te de los censores estatales y habria que investigar las correspondientes calificacio-
nes otorgadas por la censura moral. Como materiales de referencia seria obligado
recurrir a los informes emitidos por los componentes tanto de la antigua como de

216



la nueva Junta, cosa que en parte ya ha sido realizada al consultar los expedientes
de algunas de las peliculas citadas, prohibidas por la primera y autorizadas por la
segunda, para constatar la asombrosa variabilidad del criterio censor estatal. Ade-
mds, habria que tener en cuenta otro tipo de argumentos de caricter oficial, como
los que se utilizan en el Informe sobre la censura cinematogrdfica y teatral para de-
fender la nueva politica cinematografica estatal™*, y habria que rastrear los testimo-
nios de la época que se refieran a la actuacién de la censura moral.

* Los motivos concretos de caracter textual por los cuales a cada pelicula se le
asignaba una determinada calificacion por parte de la censura eclesidstica y estatal.
Por ejemplo, cada uno de los cinco grupos de peliculas que se pueden diferenciar
siguiendo la tabla de calificaciéon moral (1, 2, 3, 3R y 4) constituye un interesante
objeto de estudio en si mismo ya que, entre otras cuestiones, se podria comprobar
qué caracteristicas comunes comparten los textos pertenecientes a cada grupo, es
decir, qué particularidades presentan las peliculas consideradas mds o menos peli-
grosas, si esas caracteristicas sufren variaciones a lo largo del tiempo y si coinciden
con las normas de carécter general a que debian ajustarse tales calificaciones, pro-
mulgadas, como ya hemos sefialado, por los propios organismos de censura ecle-
sidstica. En otras palabras, habria que analizar qué relacion sostienen los diferentes
campos del Corpus 0/Catédlogo (director, intérpretes, género, nimero de especta-
dores, recaudacidn, etc.) con la calificacion moral de cada pelicula, para compro-
bar, por ejemplo, si la presencia de un determinado intérprete era motivo de una ele-
vada peligrosidad de la pelicula y si esto hacia o no aumentar el nimero de
espectadores y, por tanto, la recaudacién en taquilla. Siguiendo un procedimiento
similar se podrian aislar diferentes grupos textuales segtin cudl haya sido la califi-
cacidn asignada por la censura estatal y, contando con los informes que los censo-

' Por ejemplo, en el Informe sobre la censura cinematogrdfica y teatral (Ministerio de Infor-
macién y Turismo 1964), al que hemos tenido acceso gracias a la Dra. Raquel Merino, se defiende
que gracias a la nueva regulacion muchas peliculas lograron el veredicto de autorizacién para un pu-
blico mayor de 18 afios, considerado mas adulto, sin por ello dejar de cumplir los minimos expues-
tos en las Normas de censura cinematogrdfica de 1963. También, para defender la actuacion de la
nueva Junta, se cita una lista de peliculas proyectadas en las pantallas de Bilbao en 1962 y 1963,
«calificadas como prohibidas por la Asociacién de Padres de Familia de la capital vizcaina» y se se-
fiala que 17 de esas 28 peliculas habian sido aprobadas por la anterior Junta de Censura para mayo-
res de 16 afios (entre paréntesis se incluye la fecha de su autorizacion): «Toda una noche, ahora No-
che de pesadilla, (1-V1-62), Las Diabdlicas (21-11-47), El Gran Impostor (18-X11-61), Los
Hermanos Karamazof (26-11-59), Esa clase de mujer (4-V-61), Juventud a la Intemperie (9-V-61),
El Seductor (10-111-58), Retrato en negro (9-11-61), Sangre y arena (19-X1-48), La gata sobre el te-
jado de cinc (2-V1I-59), El Circo (27-V1-62), Una mujer marcada (26-X-61), Desnuda frente al
mundo (18-X-61), Al otro lado de la ciudad (22-11-62), Duelo al sol (10-VI-53), Buenos dias, tris-
teza (26-VI-62), Rififi (20-1-58)». Como argumento a favor de la nueva Junta se afirma que ésta im-
pide «que adolescentes, en edades tan peligrosas como las comprendidas entre los 16 y los 18 afios,
puedan entrar a ver ninguna pelicula de las que la censura de la Iglesia califica de 3R y 4» y se aiia-
de otro grupo de peliculas que, habiendo sido autorizadas por la antigua Junta para mayores de 16
afios, mas tarde fueron revisadas por la nueva Junta y autorizadas para mayores de 18 afios. Son las
siguientes: Buenos dias tristeza, Esplendor en la hierba, El eclipse, Fedra, La gata negra, Dulce pd-
Jjaro de juventud, Mujeres frente al amor, La isla de Arturo y Réquiem por una mujer.
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res emitian sobre cada pelicula, estudiar qué relacién mantienen los distintos cam-
pos de informacién del Corpus 0/Catdlogo con dicha calificacion.

* Tomando como referencia las normas de censura moral y estatal vigentes en
cada época, es decir, tanto las Instrucciones y Normas para la Censura Moral de
Espectaculos, publicadas en Ecclesia (n° 451: 9) el 4 de marzo de 1950, como las
Normas de censura cinematogrdfica, que se plasmaron en la Orden del Ministerio
de Informacién y Turismo de 9 de febrero de 1963 (BOE 08/03/63) y las Normas
de calificacion cinematogrdfica, recogidas en la Orden del Ministerio de Informa-
cién y Turismo de 19 de febrero de 1975 (BOE 01/03/75), se podria analizar si las
calificaciones otorgadas se guiaban por unos criterios establecidos de antemano o,
por el contrario, dependian del juicio puntual del censor de turno. A este respecto
los expedientes consultados permiten afirmar que, después de la publicacion de las
Normas de censura cinematogrdfica de 1963, los censores estatales se acogen con
frecuencia a alguna de ellas para justificar la calificacién de las peliculas conside-
radas mas peligrosas (su prohibicién o autorizacion para mayores de 18 afios)".

Directores, intérpretes y guionistas

Refiriéndonos al primero de los campos citados, se pueden formar grupos
de peliculas que pertenezcan un mismo director para cruzar estos datos con la
calificacion que recibieron por parte de la censura moral y estatal. De esta ma-
nera, por ejemplo, se podrd comprobar si las obras de ciertos directores tien-
den a ser consideradas mds o menos problemadticas. Distinguiremos asi varios
grupos: el de los directores cuyo cine permanecio ajeno a las pantallas espa-
fiolas y el de los directores cuyo cine si resulté autorizado, en cuyo caso ha-
bria sido considerado més o menos peligroso'®. Para mostrar un ejemplo de di-

" En los ejemplos del Anexo III comprobamos como los censores citan dos Normas de censu-
ra cinematogrdfica: la octava y la decimoctava. La norma octava, segtin consta en la Orden del Mi-
nisterio de Informacion y Turismo de 9 de febrero de 1963 (BOE 08/03/63), dice lo siguiente: «Se
prohibird: 1.° La justificacion del suicidio. 2.° La justificacién del homicidio por piedad. 3.° La justi-
ficacion de la venganza y del duelo. No se excluird su presentacion como simples hechos en relacion
con costumbres sociales de épocas o lugares determinados, siempre que se evite una justificacién ob-
jetiva'y general. 4.° La justificacion del divorcio como institucion, del adulterio, de las relaciones se-
xuales ilicitas, de la prostitucién y, en general, de cuanto atente contra la institucién matrimonial y
contra la familia. 5.° La justificacion del aborto y de los métodos anticonceptivos». La norma deci-
moctava dice asi: «Cuando la acumulacién de escenas o planos que en si mismos no tengan grave-
dad, cree, por la reiteracion, un clima lascivo, brutal, grosero o morboso, la pelicula serd prohibida».

'* Como recordaremos mds adelante, con respecto al cine que sufri6 grandes trabas por parte
de la censura espafiola Caparrds Lera (1981) distingue dos grandes grupos: la tendencia esteticis-
ta y el cine politico. Dentro de la tendencia esteticista cita a nombres de tan reconocido prestigio
como Federico Fellini, Ingmar Bergman, Luis Bufiuel, Ken Russell, Orson Welles, Michelangelo
Antonioni, Stanley Kubrick, Joseph Losey, Elia Kazan, Sam Peckinpah, Bernardo Bertolucci, Ro-
man Polanski, Luchino Visconti o Pier Paolo Pasolini. Dentro del cine politico cita, entre otros, a
Costa-Gavras, Michael Cimino, Sydney Pollack, Gillo Pontecorvo, Arthur Penn, Andrei Wajda y
Robert Altman (Caparrds Lera 1981: 20-24).
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rectores cuya obra si fue estrenada y resultd especialmente problematica des-
de el punto de vista de la censura moral, a partir de los datos del Corpus 0/Ca-
tdlogo TRACECci (1951-1981) hemos confeccionado la siguiente tabla, que,
para no extendernos demasiado, sélo muestra la lista de los directores que
cuentan con tres o mas peliculas calificadas 3R/4 y exhibidas durante el pe-
riodo 1962-1969:

Tabla 5. Directores con tres o mas peliculas calificadas 3R/4 y exhibidas en

el periodo 1962-1969

y CALIFICACION | FECHA DE
DIRECTOR TITULO META MORAL EXHIBICION

Brooks, Richard Gata sobre el tejado de zinc, La 4 01/02/1960
Satands nunca duerme 3R 20/09/1962

Dulce pdjaro de juventud 4 18/03/1963

Profesionales, Los 3R 22/12/1967

Cardiff, Jack Liquidador, El 3R 12/01/1967
Invasores, Los 3R 18/04/1965

Ultimo tren a Katanga 4 15/07/1968

Dassin, Jules Fedra 4 14/04/1963
Topkapi 3R 17/12/1964

Noche en la ciudad 3R 11/12/1967

Daves, Delmer Arbol del ahorcado, El 3R 15/08/1960
Susan Slade 3R 27/08/1962

Mas alla del amor 3R 28/01/1963

Dmytryk, Edward | Insaciables, Los 4 25/12/1969
Baile de los malditos, El 3R 16/05/1960

Gata negra, La 3R 21/12/1962

Adonde fue el amor 4 13/05/1965

Douglas, Gordon Sylvia 3R 11/11/1965
Harlow, la rubia platino 4 22/12/1965

Detective, El 4 10/04/1969

Edwards, Blake Desayuno con diamantes 3R 12/11/1963
Pantera rosa, La 3R 29/03/1964

Nuevo caso del Inspector Clouseau 4 25/03/1965

Fisher, Terence Dos caras del Dr. Jekyll, Las 4 23/01/1967
Drdcula 3R 12/03/1960

Novias de Drdcula, Las 3R 11/05/1961

Francis, Freddie Abismo del miedo, El 3R 31/05/1965
Alucinante mundo de los Ashby, El 3R 10/01/1966

Doctor Terror 3R 07/03/1966
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¢ CALIFICACION | FECHA DE
DIRECTOR TITULO META MORAL EXHIBICION

Frankenheimer, John | Mensajero del Miedo, El 3R 30/05/1963
Jovenes salvajes, Los 3R 24/02/1964

Su propio infierno 3R 02/03/1964

Plan diabélico 3R 02/03/1967

Gilbert, Lewis Alfie 4 22/08/1969
Despertar a la vida 3R 24/09/1962

Séptimo amanecer, El 3R 28/12/1964

Jewison, Norman Arte de amar, El 3R 05/11/1965
Rey del juego, El 3R 07/03/1966

Caso Thomas Crown, El 3R 11/11/1968

Lee-Thompson, J. Cabo del terror, El 3R 12/11/1962
Ella y sus maridos 3R 12/10/1964

Yanqui en el harén, Una 4 18/10/1965

Llamada a las doce, Una 4 17/03/1966

Losey, Joseph Sirviente, El 4 28/10/1967
Clave del enigma, La 3R 01/06/1964

Criminal, El 3R 13/02/1967

Tigre dormido, El 3R 17/03/1969

Lumet, Sidney Esa clase de mujer 4 28/08/1961
Llamada para el muerto 3R 26/10/1967

Piel de serpiente 4 29/03/1964

Mann, Daniel Mujer marcada, Una 4 23/11/1961
Consejos a medianoche 3R 25/05/1964

Flint, agente secreto 4 18/04/1966

Minnelli, Vincente | Como un torrente 3R 20/06/1960
Con él llegé el escandalo 3R 02/04/1961

Cuatro jinetes del Apocalipsis 3R 22/04/1962

Dos semanas en otra ciudad 3R 21/03/1963

Adios Charlie 3R 18/04/1965

Té y simpatia 3R 18/08/1969

Mulligan, Robert Cuando llegue septiembre 3R 12/01/1962
Perdidos en la gran ciudad 3R 02/05/1962

Amores con un extraiio 3R 09/04/1964

Rebelde, La 3R 12/06/1967

Negulesco, Jean Mugjeres frente al amor 4 15/10/1962
Lluvias de Ranchipur, Las 3R 22/04/1962

Cierta sonrisa, Una 3R 18/01/1965

Preminger, Otto Anatomia de un asesinato 3R 19/06/1961
Buenos dias, tristeza 4 18/10/1962

Primera victoria 3R 06/09/1965
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¢ CALIFICACION | FECHA DE
DIRECTOR TITULO META MORAL EXHIBICION

Quine, Richard Como matar a la propia esposa 3R 18/04/1965
Mundo de Suzie Wong, El 3R 23/12/1963

Extraiio en mi vida, Un 3R 02/11/1964

Picara soltera, La 3R 18/04/1965

Richardson, Tony Mirando hacia atrds con ira 3R 19/05/1966
Réquiem para una mujer 4 18/04/1963

Tom Jones 4 09/11/1964

Ritt, Martin Mas fuerte que la vida 3R 02/04/1961
Largo y cdlido verano, El 3R 17/04/1960

Hud, el mds salvaje entre mil 3R 02/09/1963

Dia volveré, Un 3R 24/09/1964

Cuatro confesiones 3R 15/03/1965

Sagal, Boris Acusacion de asesinato 3R 17/10/1966
Moneda con aureola, Una 3R 24/08/1964

Cita en Paris 3R 02/05/1966

Wise, Robert Marcado por el odio 3R 06/11/1961
West Side Story 3R 28/02/1963

Cualquier dia en cualquier esquina 3R 22/04/1963

Yang-Tse en llamas, El 3R 12/04/1967

Young, Terence Moll Flanders 4 24/02/1966
Agente 007 contra el Dr. No, El 3R 13/05/1963

Desde Rusia con amor 3R 28/09/1964

Operacion Trueno 3R 23/12/1965

Fuente: Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981).

Siguiendo el mismo procedimiento, a partir de los datos del Corpus 0/Catélo-
go TRACEci (1951-1981) se pueden formar grupos de peliculas en las que parti-
cipe/n un/os determinado/s intérprete/s o cuyo guion haya sido obra de cierto/s au-
tor/es y cruzar estos datos con la calificacién de la censura moral y estatal para
comprobar, por ejemplo, si las peliculas que cuentan con la participacién de un/os
intérprete/s o guionista/s determinado/s resultan méds o menos problemadticas.

Fuentes literarias del guién

Muchas de las peliculas registradas en el Corpus 0/Catialogo TRACEci
(1951-1981) son adaptaciones de otros textos anteriores en el tiempo, cuyos da-
tos aparecen catalogados en el campo denominado «fuentes». Por ejemplo, sélo
entre los estrenos del afio 1954 encontramos los siguientes (citamos el titulo
meta y el autor de la fuente literaria del guidn): El gran carnaval (Billy Wilder),
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La guerra de los mundos (H.G. Wells), El fantasma de la Calle Morgue (Edgar
Allan Poe), Tres historias de amor (cuentos del Decameron, Boccaccio), Cua-
tro pdginas de la vida (cuentos de O. Henry), Historia de un detective (Ray-
mond Chandler), Alicia en el pais de las maravillas (Lewis Carroll) y La viuda
alegre (6pera del compositor Franz Lehar, originalmente titulada Die lustige
Witwe). Nuestra propuesta de cara al futuro en relacion con este campo de in-
formacion consiste, por ejemplo, en seleccionar el grupo de peliculas cuyo tex-
to fuente (o su autor) haya sido considerado problemadtico y cruzar estos datos
con la calificacién moral y estatal que recibieron los textos cinematograficos co-
rrespondientes. De esta manera se podrd comprobar si dichas peliculas tienden
o no a conservar el grado de peligrosidad asignado a sus fuentes'’.

Género original y género meta

Mientras en la Internet Movie Database (IMDb) se dedica un campo especi-
fico a proporcionar informacién sobre el género de cada TO, en las Hojas archi-
vables de informacion de Cine Asesor la referencia al género meta aparece bajo el
campo denominado «asunto» y también en el extenso resumen del argumento que
en ellas se incluye. En las Hojas archivables y en los expedientes consultados he-
mos comprobado cémo dicho argumento, interpretado «a la espafiola», tiende a
resaltar aquellos aspectos que mds interesaba poner de relieve en el contexto meta
para dar buena imagen de los personajes, presentdndolos como ejemplos a imitar
o como modelos cuya conducta reprobable, ajena a las costumbres de nuestro pafs,
al final siempre es castigada o camuflando los aspectos mds controvertidos tanto
del actor o actriz como del personaje que interpretan (su atractivo fisico, su com-
portamiento inmoral, etc.)'®. Ademds, en muchas ocasiones tanto la etiqueta de gé-
nero del TM como el resumen de su argumento difieren tanto de lo publicado con
motivo del estreno del TO en el extranjero que podriamos pensar que se trata de
versiones totalmente diferentes de una misma pelicula.

Estas breves reflexiones muestran cémo, gracias a los materiales que estdn a
nuestra disposicion, el andlisis de las etiquetas de género asignadas a los TOs y a

"7 Por ejemplo, en Gutiérrez Lanza 1999 se pueden consultar los detalles del rechazo ecle-
sidstico a la pelicula titulada The Hunchback of Notre Dame (William Dieterle, EEUU, 1939), ba-
sada en la conocida novela de Victor Hugo, que recorrié un largo y tortuoso camino hasta que su
doblaje fue autorizado el 11/IX/44 (N° Expte. 4872) y, por motivos de censura, en espafiol se de-
nominé Esmeralda la Zingara en vez de El Jorobado de Nuestra Sefiora de Paris, ya que no era
aconsejable la referencia directa a una obra y/o autor que formara/n parte del Indice de libros prohi-
bidos. Por otra parte, en el Anexo II, que incluye la Hoja archivable de informacion n° 280-64 de
Cine Asesor, publicada en 1964 con motivo del estreno de La noche de la iguana, se puede con-
sultar la opinién que merecen las obras de Tennessee Williams, que en numerosas ocasiones han
servido como fuentes literarias del guion de las peliculas correspondientes. Para consultar mas in-
formacién sobre la traduccién y censura en Espaiia de la obra de teatro Dulce pdjaro de juventud
de T. Williams, ver Pérez Lopez de Heredia 2004: 192-195 y 431-478.

'8 Ver el ejemplo de los actores que interpretan La noche de la iguana en los Anexos Iy 1I.
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los TMs exhibidos en Espana y de los correspondientes resimenes de su argu-
mento constituye también un interesante motivo de reflexién que contribuye al es-
tudio de las caracteristicas del cine extranjero y de su recepcién en Espaiia. En re-
lacién con este tema, en un estudio sobre las caracteristicas del cine extranjero en
la Espaiia de Franco (Gutiérrez Lanza 2001) introdujimos el término «especie»,
mdas amplio que el de género, para referirnos a tres grandes grupos de peliculas: la
corriente esteticista, el cine politico y el de consumo (Caparrds Lera 1981). Mien-
tras los dos primeros términos se refieren a ese tipo de cine que en su mayoria re-
sult6 prohibido en Espafia (salvo excepciones, sobre todo a partir de la creacién de
las Salas de Arte y Ensayo), el tercero designa al tipo de cine que inundé las pan-
tallas espafiolas. Entre las peliculas que resultaron autorizadas se pueden aislar di-
ferentes grupos, clasificindolas segin el género origen y meta al que pertenecen
para estudiar las caracteristicas que comparten las peliculas de cada grupo, es de-
cir, para identificar aquello que tienen en comun y que las define como pertene-
cientes a un determinado género cinematografico en sus respectivos contextos.
También se podrian analizar las semejanzas y diferencias entre los conceptos de
género utilizados dentro y fuera de Espafia y la relacion existente entre los distin-
tos géneros meta y las distintas calificaciones de la censura estatal y eclesidstica®.

Etiqueta meta

Dentro de este campo podemos distinguir dos grandes grupos de peliculas: las
exhibidas en su versién doblada o en su version original subtitulada. Surgen asf li-
neas de investigacion muy interesantes, tales como la dicotomia doblaje/subtitula-
do, cudl de estos dos métodos servia mejor los intereses de la ideologia dominan-
te, si la eleccion del doblaje o subtitulado dependia o no de la mayor o menor
peligrosidad de las peliculas, qué tipo de peliculas se estrenaron en version dobla-
da/subtitulada, en qué tipo de salas, por qué, etc. En estos momentos estamos en
condiciones de afirmar que los datos del Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-
1981) muestran que existe una estrecha relacion entre el tipo de sala de exhibicion
y la versidn de las peliculas exhibidas: mientras las salas comerciales normalmen-
te presentaban las peliculas en su versién doblada, las exhibidas en Salas de Arte
y Ensayo o Salas Especiales, de cardcter mds minoritario, tendfan a presentarse en
su version original subtitulada. Esta tendencia cambid a partir de 1978, cuando se
registr6 un aumento de peliculas subtituladas en las salas comerciales. Sin embar-
g0, estos temas deberian ser tratados en mas profundidad en futuros trabajos®.

1 En Gutiérrez Lanza 2001 ya pudimos comprobar c6mo los dramas (muchas veces denomi-
nados «melodramas» en el contexto origen) y muchas comedias recibian con frecuencia las mas
graves calificaciones de la censura espafiola. En cambio, las peliculas de aventuras, de dibujos ani-
mados y muchas otras comedias, cuyas caracteristicas habria que analizar en detalle, nunca solian
llegar a indices de peligrosidad preocupantes.

% Para un estudio preliminar de la evolucién del doblaje y del subtitulado en el periodo 1970-
1985, ver Serrano Fernandez 2003: 154-169.
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4.2. Datos de presentacion: produccion, distribucion y exhibicion

Productoras y distribuidoras

Utilizando los datos del Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981) se podria
realizar un estudio sobre las principales empresas productoras y distribuidoras que
dominaban el mercado espafiol, su nacionalidad, qué tipo de peliculas exportaban
a nuestros cines, es decir, qué modelos cinematogréficos extranjeros patrocinados
por estas empresas eran los que llegaban a nuestras pantallas tras sufrir un proce-
so de importacién y adaptacién en forma de censura, etc. Mereceria la pena reali-
zar también un estudio exhaustivo sobre el fendmeno de las coproducciones, que
proliferaron en nuestras pantallas durante gran parte del periodo TRACE.

Duracioén original y duracién meta

El estudio de estos campos de informacion muestra como en muchas oca-
siones la duracién del TO y del TM no coinciden. Utilizando los expedientes de
censura habrd que confirmar si, como cabe pensar a partir del andlisis superfi-
cial de los datos del Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981), esta falta de
coincidencia se debe o no a la prictica de cortes decretados por la censura ex-
terna, si las peliculas calificadas como mads peligrosas sufrian algin corte, por
qué, y si ese tipo de préctica era mds o menos frecuente dependiendo de la po-
litica censoria de la Junta correspondiente. A continuacién mostramos varios
ejemplos de peliculas calificadas 3R/autorizadas para mayores de 18 afios en las
que la duracién del TO y del TM es diferente:

Tabla 6. Registros exhibidos en 1963 y calificados 3R/para mayores de 18
anos con diferente duracion original y meta

TITULO META ESTRENO | DURACION ORIGINAL | DURACION META
El mensajero del miedo | 30/05/63 126 104
El buscavidas 09/09/63 134 125
Vidas borrascosas 12/10/63 162 156
Impulso criminal 21/10/63 103 99
Con faldas y a lo loco 24/10/63 119 112

Fuente: Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981).

Texto meta: tipo de exhibicién

A partir del andlisis de los datos de este campo de informacién hemos ob-
servado que se pueden distinguir dos grupos principales de peliculas segin el
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tipo de exhibicién del TM en Espana: los estrenos (en versién doblada o subti-
tulada), que a veces se presentaban en programa doble en forma de dos estrenos
consecutivos en una misma sala, y las reposiciones (también en versién dobla-
da o subtitulada). Entre las numerosas e interesantes cuestiones que se pueden
analizar en este apartado se encuentran las siguientes: qué hacia que una deter-
minada pelicula fuera elegida para estreno en programa doble o fuera objeto de
reposicion afios mds tarde, qué porcentaje de exhibiciones corresponden a repo-
siciones durante la época objeto de estudio, si la calificacién censoria influia o
no en la decisién de reponer determinadas peliculas o, m4s bien, si dicha repo-
sicién obedecia a motivos comerciales, si las reposiciones por lo general se ex-
hibian en su versién subtitulada, si en las diferentes reposiciones se mantiene o
se modifica la traduccién del didlogo, etc*'. Dado que el nimero de reposicio-
nes excede con mucho el espacio del que disponemos, proporcionamos sélo los
siguientes ejemplos:

Tabla 7. Reposiciones (ejemplos)

TITULO META PRODUCCION | ESTRENO REPOSICION
Quo vadis? 1951 11/02/54 03/10/69
De aqui a la eternidad 1953 17/04/54 13/02/67
Mogambo 1953 15/10/54 25/06/70
La ley del silencio 1954 22/11/54 05/06/72
Fort Bravo 1953 20/12/54 11/08/75
Tarzan en peligro 1951 27/12/54 06/12/65 y 18/03/74

Fuente: Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981).

Fecha de exhibicién de los estrenos

A partir del anélisis de los datos de este campo de informacién se pueden
distinguir los siguientes grupos de peliculas segtin el intervalo de tiempo trans-
currido desde la produccién del TO hasta el estreno del TM en Espaiia:

a) Las peliculas que se estrenaron en un plazo de tiempo que, segiin hemos
observado, se puede considerar normal: de 1 a 2 afios después de su fecha de
produccién. En este grupo se encuentran, entre otras muchas, las siguientes:

' Serrano Fernandez (2003:162-163) indica que inmediatamente después de 1975 un im-
portante porcentaje de peliculas (el 16% del cine exhibido) corresponde a reposiciones de estre-
nos que tuvieron lugar durante el franquismo y que este porcentaje desciende a principios de los
ochenta. Mereceria la pena analizar si la traduccién de los didlogos varia o no en dichas reposi-
ciones. Ademds, afiade que en el periodo 1970-1985 la subtitulacién es més frecuente en las re-
posiciones que en los estrenos, aunque el cine repuesto en versién doblada alcanza un elevado
porcentaje: el 73,78%.
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Tabla 8. Estrenos en plazo de tiempo considerado normal (1-2 afios desde
su fecha de produccion)

TITULO META PRODUCCION | ESTRENO CALIFICACION
Tres horas para vivir 1954 20/06/56 3/Autorizada mayores
La calle desnuda 1955 04/06/56 3R/Autorizada mayores
West Side Story 1961 28/02/63 3R/Mayores de 18 afios
Dulce pdjaro de juventud 1962 18/03/63 4/Mayores de 18 afios
Una casa no es un hogar 1964 27/09/65 4/Mayores de 18 afios

Fuente: Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981).

b) Los que podemos denominar estrenos tardios, entre los que quizd se
podrian distinguir dos grupos diferentes, segtin hayan transcurrido pocos o mu-
chos afios desde su fecha de produccién (por ejemplo, de 3 a 5 afios o mds de 5,
respectivamente). El nimero de afios transcurridos suele pronosticar si la peli-
cula pasé o no por grandes trabas hasta conseguir la autorizacién, cosa que ha-
bra que comprobar consultando el correspondiente expediente de censura.

Tabla 9. Estrenos tardios (3-5 o mas afios desde su fecha de produccion)

TITULO META PRODUCCION | ESTRENO CALIFICACION
Vidas borrascosas 1957 12/10/63 3R/Mayores de 18 afios
Con faldas y a lo loco 1959 24/10/63 3R/Mayores de 18 afios
Un lugar en la cumbre 1959 14/09/64 3R/Mayores de 18 afios
Un pie en el infierno 1960 14/06/65 3R/Mayores de 18 afios
Asesino de mujeres 1960 21/06/65 3R/Mayores de 18 afios

Fuente: Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981).

Nuestra propuesta de investigacién en vista de estos datos serfa, una vez
mds, identificar qué peliculas pertenecen a cada grupo y contrastar el tiempo
transcurrido desde la produccién del TO hasta el estreno del TM en Espafia con
la calificacion de la censura eclesidstica y estatal. Quiz4 asi podamos compro-
bar, por ejemplo, si en la etapa 1951-1961, dado el reducido nimero de pelicu-
las calificadas 3R y 4, la mayoria de los estrenos, calificados 1,2 y 3, tenian lu-
gar en un plazo de tiempo considerado normal. De los datos analizados hasta el
momento se deduce que esto no siempre ocurria asi, es decir, que un buen nu-
mero de estrenos pertenecientes a esa etapa, ain habiendo recibido las califica-
ciones menos peligrosas, pertenecen a uno de los dos grupos de estrenos tardi-
os. También ocurre el caso contrario: que a veces los estrenos calificados 3R/4
pertenecen al grupo de peliculas que se estrenaron en un plazo de tiempo nor-
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mal. Por tanto, para aclarar los entresijos de estas aparentes paradojas es nece-
sario recurrir a las explicaciones de los censores, que previsiblemente se encon-
trardn en los expedientes de censura de cada pelicula.

Por otra parte, en la etapa 1962-1969, como ya hemos sefialado en ante-
riores apartados, se habria producido una pequeiia avalancha de estrenos tar-
dios calificados 3R/4 y autorizados para mayores de 18 afios. Ademads de ana-
lizar este grupo de peliculas (de las que proporcionamos algunos ejemplos en
la Tabla 9), podemos analizar si desde la etapa 1962-1969 en adelante la ma-
yoria de las nuevas peliculas que se presentaban a censura, aunque recibieran
una calificacién 3R/4 y autorizadas para mayores de 18 afios, pertenecian al
grupo de estrenos en el que el plazo de tiempo transcurrido desde su produc-
cién podria ser considerado normal. Es decir, seria interesante comprobar si
desde 1962 todas las peliculas en general, incluso las calificadas como mads
peligrosas, eran objeto de menos trabas por parte de la censura que en etapas
anteriores.

Salas de exhibicién

El anélisis de los datos catalogados en este campo de informacién revela que
existen distintos tipos de salas de exhibicién de peliculas. Son los siguientes:

a) El tipo de sala mds comtun son los cines que forman parte del que pode-
mos denominar circuito comercial. En ellos se exhiben la gran mayoria de las
peliculas que llegan a las pantallas grandes espafiolas en su version doblada.

b) Poco después de la creacidn de los teatros de Cdmara y Ensayo por OM
de 25 de mayo de 1955 (BOE 15/07/55) se produjo la creacién del Registro
Oficial de Cine-Clubs y la regulacion de su funcionamiento por Orden del Mi-
nisterio de Informacién y Turismo de 11 de marzo de 1957 (BOE 12/04/57),
cuyo reglamento fue aprobado por Orden del Ministerio de Informacién y Tu-
rismo de 4 de julio de 1963 (BOE 26/07/63). La denominacién «Cine-Club»
hasta ahora se ha localizado tanto en las citadas érdenes ministeriales publi-
cadas en el BOE como en el formulario-tipo de los informes de la censura es-
tatal, donde cada censor debia confirmar si las peliculas eran o no aptas para
exhibicién en este tipo de locales, y en las listas de estrenos cinematograficos
que hemos manejado, por ejemplo, las de Cine Asesor’?, donde para referirse
a los locales de estreno aparecen con mucha mds frecuencia las Salas Espe-
ciales (denominacién bajo la que se incluyen tanto los Cines Especializados
como las Salas de Arte y Ensayo).

2 Por ejemplo, en la Hoja archivable de informacién n° 1, correspondiente a la pelicula
Mamma Roma de Pasolini, exhibida en la Sala de Arte y Ensayo Cine Rosales de Madrid el 30
de septiembre de 1967, se incluye la siguiente referencia a los cine-clubs: «Mamma Roma es la
segunda pelicula de Pasolini y refleja, al igual que en su primer film Accatone, exhibido en cine-
clubs, el mundo infrahumano de unos seres que residen en la periferia de una gran ciudad y que
son allf victimas de la vida».
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¢) La denominacidn «Salas Especiales» aparece en la Orden Ministerial
de 12 de enero de 1967 (BOE 20/01/67). Por otra parte, Cine Asesor en la pri-
mera hoja de su edicion de 1967 habla de «Cines Especializados» o «Salas Es-
pecializadas/Especiales» y de «Salas de Arte y Ensayo», también refiriéndose
a la citada Orden Ministerial, diciendo que gracias a ella «quedan publicadas
las normas por las que ha de regirse el funcionamiento de las nuevas ‘salas es-
peciales’ cinematograficas y las ‘salas de arte y ensayo’». Sigue Cine Asesor
(1967) diciendo que «son ‘salas especializadas’ aquellos locales minoritarios
que se dediquen a la exhibicién de peliculas en version original o subtituladas.
Y son ‘salas de arte y ensayo’ las salas especiales que sean destinadas a pro-
gramar exclusivamente film seleccionados, de calidad y altura artistica». Es
decir, las Salas Especiales «son a manera de cine-clubs con taquilla abierta al
publico» (Cine Asesor 1967). A continuacién mostramos cudles fueron las cin-
co primeras peliculas exhibidas en este tipo de salas, independientemente de
cudl sea su LO:

Tabla 10. Cinco primeras peliculas exhibidas en Salas Especiales

TITULO META DIRECTOR ESTRENO SALA ESPECIAL
Mamma Roma Pasolini, Pier Paolo 30/09/67 Cine Rosales
Repulsion Polanski, Roman 02/10/67 Palace
Ensayo de un crimen Buiiuel, Luis 05/10/67 Cine Goya
Beatriz Sokolowska, Anna 30/10/67 Cine Goya
El Sirviente Losey, Joseph 30/10/67 Cine Alexandra

Fuente: Cine Asesor (1967).

d) Circuitos Periféricos. Esta denominacion podria designar otras salas
alternativas que se sitdan fuera del circuito comercial o, haciendo un parale-
lismo con el circuito teatral desde la perspectiva burocrética de la ordenacién
de la documentacién, se podria referir a las salas situadas en capitales dife-
rentes de Madrid o Barcelona®, pero por el momento no disponemos de més
datos al respecto.

e) Salas X. Las peliculas con calificacién X se empiezan a estrenar en
1983, cuando la Orden Ministerial de 30 de junio de 1983 crea dicha califi-
cacidén y dichas salas, con lo cual quedan por ahora fuera de nuestro marco
temporal®.

% Agradezco el dato a la Dra. Raquel Merino.

* Serrano Fernandez (2003: 127) no proporciona datos sobre este tipo de peliculas, ya que en
su opinién «tampoco interesan demasiado desde el punto de vista de la comparacién de didlogos
originales y traducidos».
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Cualquiera de los tipos de salas de exhibicidon que hemos distinguido cons-
tituye en si mismo una interesante y productiva linea de investigacion. Por ejem-
plo, al consultar la informacion de Cine Asesor hemos advertido que seria inte-
resante analizar la relacidn existente entre el tipo de sala de exhibicion y las
caracteristicas de las peliculas exhibidas. Entre otras cuestiones, se podria com-
probar si las peliculas exhibidas en un determinado tipo de sala recibian califi-
caciones mds o menos graves de manera recurrente.

Rendimiento, recaudacion y niimero de espectadores

La interconexidn entre estos tres campos de informacion resulta evidente: a
mayor nimero de espectadores, mayor recaudacion en taquilla y, por tanto, ma-
yor rendimiento de las peliculas. Como posible linea de investigacion en este
apartado, podriamos seleccionar aquellos registros que hayan obtenido un ren-
dimiento superior para analizar qué factores han contribuido a generar su éxito
entre el publico espafiol (por ejemplo, la presencia de determinados intérpretes,
la autoria de un determinado director, el atractivo del argumento, la preferencia
de los espectadores por unos géneros determinados, etc.).

5. Conclusion

Alo largo de estas paginas hemos realizado una presentacién de las prin-
cipales caracteristicas del denominado Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-
1981), hemos descrito su proceso de construccion y hemos realizado un ané-
lisis de los principales campos de informacién que contiene. Gracias a dicho
andlisis se han identificado y seleccionado ciertos grupos de peliculas que
presentan ciertas caracteristicas comunes y son representativas del fendmeno
a estudiar: la incidencia de la censura en la traduccién inglés-espaiiol de tex-
tos cinematograficos durante el periodo temporal 1951-1981. Como se ha de-
mostrado a lo largo de este trabajo, dicha seleccién ha posibilitado la apertu-
ra de numerosas lineas de investigacion de cara al futuro, lo cual ha
convertido al Corpus 0/Catdlogo TRACEci (1951-1981) en una importante
herramienta a disposicién del investigador TRACE. Por lo tanto, nuestra
principal misién de ahora en adelante serd profundizar en las lineas de inves-
tigacién que en principio se consideren mds relevantes. Para llevar a cabo
esta labor serd necesario localizar los conjuntos textuales correspondientes a
los grupos de peliculas seleccionadas, es decir, los TOs y los respectivos TMs
«reales», que pasardn a formar parte del denominado Corpus 1 TRACEci
(1951-1981), el corpus paralelo inglés-espafiol que serd objeto del posterior
estudio textual.
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ANEXO I

Ejemplo de documentos de un expediente de censura cinematogréfica
(La noche de la iguana: N° Expte. 31253)

MINISTERIC DE INFORMACION Y TURISMO

i ot 304298

DIRECCION SENERAL
UE CINEMATOGRAFIA ¥ TEATR®

JUNTA DE CLASIFICACION ¥ CENSURA

Reunida en el dia de hoy la JUNTA DE CLASIFICACION Y CENSURA,
con asistencia del Presidente D.J08§ Marfs Garcfa Escudero.-

del Vicepresidente D.
de los vocales DE LA RAMA DE CENSURA [Evdo, Padre Iuis G.Fierro,

Carlos Ferndndez Cuenca, Ton José Tuis de Celis y Orue, Don Iuis
50, Don Pedro Cobelas, Don Pascual Cebollada, Srta. Eliss de

Iara, Don José Haria Cano,-

Y DE LA RAMA DE CLASIFICACION

en la que actia como Secretario D.Luis Gonzdlez Vifias.—

se procedi¢ a la clasificacién y censurgcde 1a pelicula titulada:

"IA NOCHE DE LA IGUANA
(THE NIGHT OF TGUANA) _
presentada por la Casa distribuidora.Metro Goldwyn Mayer

en su version original producida por..Metro Goldwyn Mayer
de nacionalidad._.Bortesmericana _ compuesta de..l2. . rollos y
3.206 metros la que, una vez compulsados los votas de

los vocales de ambas Ramas de la Junta, queda clasificada segun
se detalla a continuacién,

CLASIFICACION

DOBLAJE AUTORIZMI_}"._&A reservae de gue presenten nuevamente los didlo

ooy ajistan

Autorizada Gni te para may d-___.clh.[
Prohibidea

VALOR ESTIMADO
B PORTAC IO e,
CATEGORIA A EFECTOS
INTEREZ NHACIONAL
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ADAPTACIONES (Acordada por mayoris)

Rollo 32.- Suprimir planos de Shannon abrochéndose el pantaldn, cuando
estd con Charlotte en su habitacién.-—

DILIGENCIA.- Comprobados los didloges originales eon su traduceidn al
espafiol, el informe de la seccidn correspondiente de Fa-

cilitacidn sefala diferentes variaciones observadas.-

Ia Junta de Censura en el dis de la fecha estudiadas di-
chas veriaciones, dictamine que por su poca importancia se puede pres
cindir dd ellas, excepfo la correspondiente en el rolle 92 que consig
te en suprimir la nelsbra "voluptuosa" cambidndola por "placentera" u

otra similar.-

¥ para gue as{ conste, extiendo y firmo la presente dili
gencia en Madrid, a weinticuatro de Agosto de mil novecientos sesenta
¥ cuatire.-

ve. B2,
EL PREGILENIE

P ./\/“

EL SECHRETARIO

\

Lo que certifico como Secretario de la Junta, con el V.° B.* del

Presidente para los efectos que procedan.
Madrid, 22 de Julis, de 196,42

w@cnzm 810,

Ve Be -
EL PRESIDENTE, Sl
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Richard Burton, vno de los actyd
talla, ha demostrado su gran versatijg#d al presentar una ex-
traordinaria gama de caracterizaciones en sus recientes pe-
liculas. .

Sus’ primeros éxitos tuvieron lug.n en el teatro y aun se
recuerda «Cameloty, donde encarnaba al rey Arturo en su ju--
ventud. Se distinguié también en la’ obra de Christopher Fry

- «The Lady is Mot For Burningns, que se representd durante
dieciocho meses consecutivos en Londres. Luego esta obra se
estrend en Broadway, donde la critica y el plblico estuvieron
tanto o més efusivos que los de Londres. A su regreso a Ingla-
terra empezd a alternar las tablas con la pantalla y protagoni-
26, entre otras obras, «Montserrats, «Captain Brassbound's
Conversionn, «The Boy With a Carts y «A Phoenix Not Toe
Froquent». En una 'temporada de Teatro de Shakespeare in-
terpretd «Hamelty con'la compafiia del Old Vic, e incorporé
¢l Caliban de wLa tempestads, el Caiyo Martio de aCoriolano»
y Sir Toby Belch de «La doceava nochen, £

En 1952 hizo su primer viaje a Hollywood para trahajar
con Olivia de de Havilland en ¢Mi prima Raquel» y aparecid
en «La tunica sagradan, la primera pelicula que se realizd en
Cinemascope,

Llegd el mom.ento de marchar a Roma para encarn-ir a .
Marco Antonio en la pelicula «Cleopatras y después interpres
6 nn pppef de aviador en «El dla mis !argun M.xs tarde tuvo

otra destacada intervencién junto a Elizabeth Taylor en s]-[o-
tel Internacionaly (The V.I.P.’s) de M.G.M. y su tltima earac-

terizacién la realiza en «Wmﬁ%». basas -
da en una obra teatral de Tennessee Williams, don traba]a

con Ava Gardner, Deborah Kerr ¥ Sue Lyon bajo la djreccwn
de John Huston.

) Richard Burton nacié en Pontryhydhfen (Gales del Suri
el_ 10 de noviembre de 1920. Pertenece a una familia de trece
hijos. Ha estudiado en Oxford y simultineamente con sus es-
tudios hizo su debut profesicnal en Londres en la obra de
Emlyn Williams «Druid’s Restn.

Estudio en Oxford donde logré combinar sus estudios con
el trabajo, habiendo aparecido en varias bbras de Shakespea<
re. La segunda guerra mundial vine a interrumpir su vida uni-
versitaria y se alistd en la R.A.F., donde sirvio hasta 1947, Al
licenciarse se dedicéd de lieno al teatro y a los pocos meses figu-
ré en el reparto de la obra «Castle Annan, Después de esto
debuté en la pantalla con. la pelicula «The Last Days of
Dolwyn».

Estuvo en Méjico para filmar «LA NOCHE DE LA IGUA-
NA» bajo la direccion de John Huston y luego an
«Hamletn varias veces en Broadway.

El 5 de febrero de 1949 contrajo matrimonio con  Sybil
Williams, de la que se separd.*Tiene ~dos hijas, Katherine, na-
cida en 1957 y Jessica en 1959,

Actualmente estd casado con Elizabeth Taylor.
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BIOGRAFIA

Ava Gardner, una de las estrellas de cine mas populares,
interpreta el papel de la guapa propietaria de un hotel en la
pelicula «LA NOCHE DE LA IGUANAp, basada én la laurea-
da obra teatral de Tennesse Williams. Con ella actian Richard
Burton, Deborah Kerr y Sue Lyon. Es una produccion de Ray
Stark dirigida por Jchn Huston, que presentan Metro Gold-
wyn Mayer y «uSeven Artsn.

Esta artista nacid en Smitfield (Carolina del Norte) en la
granja de su padre Jonds B. Gardner, cultivador de algoddn.
La familia era numerosa: cuatro nifias y un solo chico.

Mientras Ava todavia estudiaba, la familia se trasladd a
Newport News (Virginia) y pensaba dedicarse a secretaria, por
lo que se matriculd en el «Atlantic Christian Collegen, en Wil-
son. Durante las vacaciones de verano visité a su hermana Bea-
trice en Nueva York y su cufiado Larry Tarr, fotégrafo, le
hizo un retrato que presentd al wmspondiente departamento
de Metro Goldw*n Mayer ¥ muy pocos dias d.e.spués solicita-
ban la presencia®de la joven para hacerle unas pruebas foto
grificas. Contrariamente a lo que-se hace, e.n estos casos,. pi-
dieron a Awva que no hablara. Temian que su acento del sur
la perjudicara. Pero hablando en silencio. hastaba su belleza y
casi sin darse cuenta se encontré camino de la fama. Después,
de un periodo de estudios, especialmente’ de dicc!ém debutd
en 1941 en la pelicula Metro «We Were Dancmgu. Progresi-
vamente fue interpretando papeles cada vez més importantes:
uMagnolian, «Mundos opuestoss, wPandoran, aLa condesa des-
calzan, «Cruce de destinos» y otras.

Desde hace algunos afios Ava Gardner_ha realizado sus
peliculas en Europa y su residencia es Espafia. Poco antes de
marchar a Méjico para rodar «LA NOCHE DE LA IGUANA»
habia terminado la pelicula «Siete ‘dias de’ mayon.

Ava Gardner se ¢asd por priméra vez en 1942 con Mickey
Rooney, del que se separd. En 1945 mntrajo matrimonio con
el misico Artis Shaw y en 1951, ya separada de este Gltimo,
se casd con Frank Sinatra, del que también estd divocinda.
¥ tiene hijos.

Ava Gardner obtuvo el premio a la miefor int®rpretacion
feinefnina, en el XII Festival Internacional del Cine de Sun
Sebastian por su maravillosa actuacién en la peliculn «LA
NOCHE DE LA IGUANA».




BIOGRAFIA
La carrera cinematografica de Deborah Kerr empieza en
1940 con la pelicula inglesa «Comandante Bdrbaran v en Ung
serie de ininterrumpidos éxitos llega a 1963 cuando realiza
«LA NOCHE DE LA IGUANA» bajo la direccién de John Hus-
ton, pelicula rodada en Msiico v en la que trabajan tambwn

Ava Gardner y Sue Lyon.

Deborah Kerr nacio un 30 de septiembre en Helenshurgh
(Escocia). Tiene el cabello rojo-dorado y los ojos verde-azul.
Bu sefiorial porte ha impreso un sello aristocrdtico en las pe-
liculas que ha aparecido. Basta recordar uLas mmas del Rey
Salomén», «Rojo atardecern, «Mesas separadasy y° p:El rey .y
yon. También ha tomado parte en peliculas espectaculares
como «Quo Vadis?» y «Julio Césarn.

Su historial en el teatro es también muy brillante, habiens

do actuado con Robert Donat en la obra «Heartbreak Housen.
Con Stewart Granger realizdé una jira para actuar ante los
soldados en camparnia interpretando «Luz de gaswn. Seis veces
ha ‘sido propuesta al «Oscar» destinado a la mejor actriz, una
de ellas por su labor en «Edward, my son» de M.G.M.
Considerada una de las mejores estrellas tanto de la pan-
talla inglesa como ‘americana interpreté en las tablas «Te ¥
simpatian, que’ le valié los premios Dondldson, Sarah Siddond
y la medalla del uVariety Folls, todos destinados‘a la mejor

actriz. Cuando la Metro~hizo la versién’ cinematogrifica de

«Te y simpatian Deborah Kerr realizo, el mismo papel en la
pantalla.

Entre la lista de sus peliculas, que ‘suma treinta y .ocho,
destacan las siguientes: «If Winter Comesn, «El prisionero de

Zendan, «Bonjour Tristessen, «jSuspense!» (The Innocents),

«The Chalk Garden» y la ultzma en que ha tomado parte, sLA
NOCHE DE LA IGUANAn. )

Deborah Kerr estd casada actualmente con el guionista
Peter Viertel y tienen su hogar en Klosters (Suiza). De su pri-
mer matrimonio con Anthony Bartley tienen dos nifias, Me-
lanie y Francesca.
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Gjos azules, cabello rubio, un metro cincuenta’y siete cen-
timetros de altura y cincuenta y cuatro kilos de peso: esta es
Sue fisicamente. Nacido en Davenport (Towa) el 10 de julio de
1946, Sue irrumpi6é en el mundo cinematogrifico como unz
auténtica explosién al interpretar el primer papel de la pelicu-
1a wLolitan. Después desaparecié de los estudios y ahora re-
aparece en la pelicula «LA NOCHE DE LA IGmLNm, basada
en la obra teatral de Tennessee Williams del mismo fiombre,
objeto de varios galardones.

Sue tiene cuatro hermanos y ella es la menor. Su padre
murié cuando ella sélo contaba diez meses. Entonces la madre
con sus hijos se trasladaron a Dallas (Texas) y tres afios més
tarde se instalaron en Los Angeles. Sue asisti p las clases del
«Micheltorena Elemantary Schooly y luego a la gStarr King
Junior Hikh Schooln. Cuando contaba trece afios, su hermana’
Maria propuso que Sue estudiara arte dramdtico ¥ la presenté,

& Gleen Shaw, de wArtists Managerss: La sefiora Holmes, socla-
de Shaw se ‘ocupd de la pequefia Sue mn sus lecclones jparu-
que lle ra a ser una artista.

de un mes tomd parte en un‘pmti'ama de television
¥ cumo “resulté bien aparecié-en algufios ‘otros, incluso en el
de Loretta Young. En 1960 la_sefiora ‘Holmes, la acompafié a
presencia del jefe de reparto qué estaba reuniendo el personal
para uLolitas. La hicieron pasar a presencia del productor
James B. Harris y del director Stanley Kubrik. Eran centena-
res las jovencitas que aspiraban al papel de Lolita, pero ella
se lo llevo. Durante la entrevista hizo mds bien el payaso w
tal vez fue.esta actitud lo qua hizo que la eligieran. En aLA
NOCHE DE LA IGUANA» interpreta un papel distinto al de
Lolita.




ANEXO II

Ejemplo de Hoja archivable de informacién de Cine Asesor
(La noche de la iguana: Hoja archivable de informacion n° 280-64)

HOJA ARCHIVABLE
CINE DE INFORMACION

Hoja ntimero 280-64
&SESOR EXCLUSIVA FARA EMPREZAS

Dopdrite logal M.7208.1953

Titule: La noche dela Iguana (aui* mayores 18 afics)

Intérpretes: Richard Burton (Shannon), Ava Gardner (Ma-
xine), Deborah Kerr (Hannah), Sue Lyon (Charlotie), Grayson
Hall (Judith Fellowes), James Ward (Hank), etc.

Directer: John Huston.
Produccién: Norteamericana 1964, —Version doblada.
Distribuidora Nacional: Metro Goldwyn Mayer.
Local de esirene en Madrid: Gnn Via y El Espafislete
Fecha de su estrenc; 7 Noviembre 1064.
Permanencia en cartel: __ laborables y_
Asunteo: Dramitico-psicalégice. —Tres mujeres de difereste carich
afenciones y ef amor de un hombre fracasade .
Clasificacién censura meral: (3R)-Prov.
Tiempe de preyveccién: 115 minutos.
Deblaje: Estudios Metro — Barcelona.
Senide: WestrexOptico, no estereofénico.
Titule eriginal;: <The night of the iguana>

ARGUHMENTO

El Rvdo. Laurence Shannon, pastor en una pequefia iglesia protestante de Virginia,
acusa desde el pilpito duramente a sus feligreses, provocando un escdndalo a causa del
cual es desposeido de su cargo y recluido en un manicomio. Algiin tiempo después Shan-
non presta servicios como guia turistico, acompafando a un grupo de maestras en un via-
ie por Méjico. Entre las viajeras se encuentra la joven Charlotte, quien por todos los me-
dios trata de interesar a Shanaon. Lo acosa en el autobis, se introduce por la noche en
su habitacion, y nada deja por hacer la impulsiva muchacha por conseguir que el hoscoy’
antiptico guia le preste atencién. Pero Shannon ha descubierto que 1a jefe de la expedi-
€ién, Judith Fellowes, vigila constantemente a Charlotte haciéndola imposible toda rela-
©ion con el hombre. Ademds el guia sabe quela vieja solterona ha telefoneado a un juez
acusdndolo de estupro y ésto puede suponer su detencién en la proxima parada.

Para evitar tal peligro, Shannon no detiene el autobiis frente al lujoso hotel que les
habian asignado en Puerto Vallarta, sino que prosigue el viaje, pese a las protestas de
las maestras, llevando la expedicion a un apartado fonducho cercano al mar, propiedad de
na amiga suya, Maxine Faulk,a la que pide ayuda. Previamente, con el fin de evitar Ja
marcha de las viajeras, Shannon se apropia de una pieza clave del motor del autobiis.

Maxine, que es una mujer de vuelta de todo, ama a Shannon sin ser correspondida,
Pero a pesar de ello se propone ayudarle contra las intrigas de la antipdtica Judith Fello-
Wes, evitando una conferencia telefénica pedida por la maestra, a la que Maxine acusa

¢ hombruna. De este modo pretende atraerse a Shannon, mientras que Charlotte, vien- -
o iniitiles sus intentos con el guia, dedica susatenciones a Hank, el chofer del antobis.
0co después llegan a la fonda de Maxine dos extrafios viajeros. Se trata del anciano
'0nno, que recita versos, y de su distinguida nieta Hannah, que se gana la vida haciendo
d‘.huiﬂsrépidos. Gracias ala intervencion de Shannon, pues vienen sin dinero, son acogi-
0% en el hotel.

Después de varios dias de estancia en aquel lugar, Jurante los cuales surgen diversos
c'"lﬂlii:lo.-s que ponen de manifiesto las intenciones de cada personaje, los expedicionaries
NSiguen abandonar la fonda al lograr Hank y Charlotte quitara Shannon la pieza del
}"?t"": mids no sin antes anunciar Miss Fellowes al guia que ha sido despedido por sus
tfes. Allf quedan Shannon, Maxine, la extravante pareja de abuelo y nieta, y dos jove-

:fr:‘mulatos mejicanos encargados de distraer la soledad de Ia propietaria del estable-
lento,
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Dias mis tarde Shannon es atacado por unas fiebres que le groducey
locura. La eficaz intervencion de Maxine y las dulces palabras de Hangap .
apaciguarlo, Esa misma noche muere el viejo poeta Noono dejando a su njeta ba Siguen
samparada. Entonces Maxine propone a Shannon que se quede alli con Hannsl}'antede-
ella le envien la mitad d2los deaeficiis (2d fovtuchn, p2rola piatora, ya :‘niis? ¥ a
todos, decide abandunar sola el lugar, pensando que su unién con Shannon ng 1;?1“‘19"0;
liz. Cuando Hannah se marcha de alli, Shannon renuncia a todo v se queda definiy; Iria fe-
junto a su enamorada Maxine, la cual vé abrirse un futuro feliz junto al hombre Wamenge
pese a saber que éste serd siempre un fracasado. -que amg,

2 crisig
¢ de

Resumen de algunas criticas de prensa

YA.—Undramahumano de Tennessee Williams. Tema dificil, que se gqyi.:
como profundo, aunque luego su profundidad no sea tan auténticq CO”“CIDQ
recia. Elfilm se desarrolla en un clima enervante g vicioso, entre 5 Mo pa-
jes que se agitun y atormentan. HErsong.

ARRIBA.—Lucha de instintos, sentimientos y pasiones, que surge con moup;);

dad filmica, no obstante el predominio de los didlogeos. Se vé que Cfou[omh.
la obra originalle sugestiona la parte peor, mds sucia y sombria, de 1o 7 de
dicién humana. : ' con.

A BC.—Lapelicula es may buena, dentro de lo que puede serlouna gbrg
concebida para el cine. Es una pelicula dificil, incémoda, amarga, pero 1o
lleva encima, no obstante, calidades artisticasde gran clase. Obra &5 Jue
con buena realizacidn. pera

EL ALCAZAR.—Tennessee Williams gusfe reunir en sus obras, generalment
pensadas para la escena, un grupo de mentalidades extradas, enla Iine:
morbosa de lo enfermizo o pasional. Y estos retratos humenos también son
especialidad expresiva del director John Huston. El film ademdstiene buen
reparto.

DIGAME.—De nuevo elinquietante mundo de Tennessee Williarns con sus per-
sonajes raros o atenazados por pasiones fuera de lo normal. La dramatica
obra se desarrolla en unos calurosos paisajes meficanos que le van bienal
ambiente. Notable film.

Opinién comercial que merece a CINE-ASESCOR

Lapresencia de esta pelicula en el reciente Festivalde San Sebastidn v su atractiva
ficha técnico artistica, aseguran en principio una buena expectacidn para su estreno, ma-
xime si se le hacealfilm alguna propaganda <extras, acompafiada de exhibiciones del
trailer. Se trata de uno de los tipicos relatosde Tennessee Williams, en el que se han
recargado hastael miximo los tintes sombrios y la virulenta dureza del argumento. Con
el censo habitual de personajes desoladores, al que nos tiene acostumbrado el dramatur-
2o norteamericano, la cintaresulta desagradable por su tema, aunque su calidad cinema-
tografica sea impecable. Tal vezacusa reminiscencias teatrales, que le restan agilidad
narrativa. incurriendo en largos didlogos y mondlogos donde la existencia humana, sus
fines-ymodos, caen en el.mds amargo v desesperado fatalisma. Porotra parte hay en el
film procacidades verbales y escénicas,todolo cual contribuye a la decarmada crudeza
que tiene la narracién. Pero de todos modos es una cinta que interesa por su realizacidn
e intérpretes, asi como también por los hahituales valores literarios de las obras de Ten-
nessee Williams. Dirigida con perfecta técnica, magnifica interpretacidn, excelentefo-
tografia del famoso cdmara Gabriel Figueroa, y bien de sonido y doblaje. Comercialmente
consideramos serd un film de BUEN RENDIMIENTO, en primeras proyecciones, si no
existen reparos de indole moral. Puede programarse parafestivos corrientes.

frases publicitasias para su lanzamiente

4Qué es peor: no haber amado, amar demasiado o ser incapaz de amar?.. .Ardiente, in-
quietante, peligrosa...como LA NOCHE DE LA IGUANA. —La obra mdsinquietan-
te del célebre escritor Tennesse Williams, en la pelicula que ha merecido los honores
derepresentar a la cinematografia norteamericana en el Festivai de San Seh_asttén
1964. --Cuatro corazones a la deriva y una nochie que ya nunca olvidardn. —Laiguana
es un extraiio animal, especie de lagarto gigante, que vive en zonas cdlidas de Amé-
rica Central y del Sur. En esta pelicula hay unaiguana prisionera,con un sentido sim-
bolico que jastifica eltitulo del film.—Un hombre...tres mujeres...y LA NOCHE
DE LA IGUANA.

Dates de distribucién
Pertenece al lote presentado por METRO-GOLDWYN-MAYER, temporada 1064-65.

IMPREMTA ALHAMBRA-BAEZA
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ANEXO III

Ejemplos de informes de censores que citan las Normas de censura cine-
matogrdfica para justificar la prohibicion o autorizacién de peliculas para ma-
yores de 18 afios

(El deseo bajo los olmos: N° Expte. 26440. Sesion del 14 de junio de 1963)

B 2.6

MINISTERIO DE INFORMACION ¥ TURISMO
nnnnnnnn ¥ TRATMO

INSTITUTO HACIOMNAL DE LA CINEMATOGRAFIA

JUNTA DE CLASIFICACION Y CENSURA

Sesidn del diaf‘:{de/u""—-—édn 1982

EL DEJEO ABJo Lo o Lief

TITULO DE LA PELICULA:

ASISTENTES A LA SEST ﬁ‘«g—)l L""’L—
I {eabls ?JLM vf’umg. LN b, R,
J e o e

VOTOS: Drﬂ Q E
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w,m e e -f()

EL SECRETARIO LA JUNTA:
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7
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(Irma la dulce: N° Expte. 30375. Sesion del 7 de abril de 1964)

Expedients N0 3 1]
-

aEMEnaL DE ¥ TEATRO

INSTITUTO WACIOHAL DE LA CINEMATOGRAFIA

JUNTA DE CLASIHCACION Y CENSURA

Sesidn del dia.. Zua ........................................... de 106.4f

717ULO DE LA PELIcuLA: LRMA- KA dDlce

ASISTENTES A LA SESION: e.ﬂp....ﬂ-v ZCJ:._L_ ; WLG~I-,, J'«?.L it
'-FYJ ( OZ"“‘"‘-“; Wﬁ y M.q_ﬁ\ M,

/

TRECTE
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o b andt /“*/ e NS

Ul,..rv\----;
C;;.n, Cbs - /uv EL SECRETARIO
\,,_——I/ e .

RESULTADO DE LA VOTAGJ!DN

OBSERVACIONES: {

Lo ."'I
Madrid, ,-Zde ........... /_ ooide 108/

EL DIRECTOR GENERAL,
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