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Un nuevo Lorca alemén:
por ejemplo Bodas de Sangre y La Casa de Bernarda Alba

Barbara Heinsch
Escuela Universitaria de Turismo, Santander

1. Introduccion

El centenario de Federico Garcia Lorca, en 1998, fue conmemorado tam-
bién en Alemania, jc6mo no!, por medio de una serie de actividades y actos
como podian ser reportajes sobre el autor, la proyeccion de la pelicula La casa
de Bernarda Alba bajo la direccién de Mario Camus (1987), entrevistas a fami-
liares, la escenificacién de sus obras draméticas y articulos en la prensa. Pero
lo que sin duda destac6 fue un hecho bastante menos agradable, es decir la con-
troversia que afloré de inmediato cuando la editorial Insel/Suhrkamp, a princi-
pios de 1998, encargé una nueva traduccién de dos dramas lorquianos, Bodas
de Sangre y La casa de Bernarda Alba, porque consideraba que las de Enrique
Beck —hasta hace dos afios traductor autorizado legalmente y con derechos
exclusivos de traduccién de la obra de Lorca— no sélo eran inadecuadas, sino
que incluso perjudicaban dicha obra. En respuesta, la Fundacion Heinrich Enri-
que Beck, heredera de los derechos del traductor, fallecido en 1974, presento
una denuncia. El caso fue muy sonado precisamente porque fue llevado ante los
tribunales y comentado ampliamente en la prensa alemana (cf. p.ej. dpa 1998;
Haubrich 1998: 1V). -

A raiz de estas nuevas traducciones encargadas por Suhrkamp, en marzo de
1998 se celebré el juicio entre la editorial y la Fundacién Heinrich Enrique
Beck, del que salié vencedora la editorial. Suhrkamp podia entonces realizar la
nueva edicién de Bodas de sangre y La casa de Bernarda Alba. Pero, al pare-
cer, no bastaba con nuevas traducciones, sino que queria dejar de publicar las
versiones de Beck, lo cual dio lugar a largas negociaciones extrajudiciales al
respecto. Pero, independientemente de ellas, los German Rights de Suhrkamp
ya eran indiscutibles, por lo cual se publicaron las dos nuevas traducciones
finalmente en septiembre de 1999: Rudolf Wittkopf tradujo Bodas de sangre,

229



Hans Magnus Enzensberger La casa de Bernarda Alba. La editorial confirma
haber encargado también una nueva traduccién de Yerma, Dofia Rosita y Poeta
en Nueva York, y otros encargos seguirdn. Bajo el signo del nuevo comienzo se
publicard esta dltima, en la versién de Martin Koppenfels, en otofio de 20001.

A continuacién presentaré las razones por las cuales era necesaria o urgen-
te una nueva traduccién de la obra de Lorca y abordaré la responsabilidad del
traductor teniendo en cuenta muy especialmente el llamado cultural turn y los
peligros que entrafia una excesiva libertad a la hora de «adaptar» el texto origi-
nal a la cultura de llegada, para después centrarme en la presentacion y el ané-
lisis de las nuevas traducciones. Para ello se expondrén extractos de Bodas de
sangre y La casa de Bernarda Alba, 1as correspondientes traducciones realiza-
das por Beck agrupadas por caracteristicas o temdticas que contribuian a un
Lorca deformado para contrastarlas con las traducciones de las mismas obras
realizadas por Rudolf Wittkopf y Hans Magnus Enzensberger respectivamente
y con algunas propuestas de traduccion propias. Este pequefio andlisis nos per-
mitird evaluar al final si el mundo germanohablante realmente estd conociendo
al «verdadero» Lorca, si es que es posible conocerle «verdaderamente».

2. La necesidad de una nueva traduccion de la obra de Lorca

En torno al novecientos aparecié en el teatro aleméan un tipo de traductor
que Herbert Meier llama el

Typus des Alleiniibersetzers [...] Es waren dies literarisch stimulierte Uberse-
tzer, nicht iibersetzende Theaterautoren. Bei ihnen 14sst sich beobachten, dass
ihre Ubersetzungen selten ein halbes Jahrhundert iiberleben. [...] Die Alleinii-
bersetzer von damals sind dem Sprachgeschmack ihrer Zeit unterworfen, um
nicht zu sagen, den einst herrschenden literarischen Moden. (Meier 1997:104)

Heinrich Beck, o Enrique Beck como se llamaria a si mismo, fue una de
estas figuras. El que fuera agente de publicidad antes de dedicarse a la literatu-
ra, no sélo introducia —en consonancia con los gustos de la época e incluso de
épocas pasadas— creaciones literarias propias en sus traducciones de Lorca, sino
que también adscribia a las representaciones de los dramas lorquianos una fun-
cién nada ingenua. En una carta a su editor Kurt Reiss escribi6: «‘Taktisch ist
dazu noch zu sagen, dass die Behandlung der Theater so geschehen sollte, dass
der Eindruck entsteht, durch die Auffithrungen der Lorca-Stiicke wiirde der
Gesundungsprozess der deutschen Theater eingeleitet’» (Ritter 1997:44). Sus

I Carta de la editorial Suhrkamp de enero de 2000 dirigida a mi.
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traducciones se caracterizan sobre todo por un estilo barroco, un léxico rebus-
cado y a menudo arcaico o incluso inventado, parafrasis y recreaciones, cuan-
do los medios lingiifsticos de Lorca son més bien sencillos y austeros. Sieben-
mann habla de un «Lorca disfrazado» (Siebenmann 1989:667) —aunque no
exclusivamente creado por Beck— y hay quienes opinan que Beck convirtio a
nuestro poeta en un romdntico. La Alemania de la postguerra, lejos de un cono-
cimiento profundo de Espafia y sus culturas (cf. Lépez Abiada 1997:59-65), se
vio atraida por un Lorca alemdn que cumplia sus expectativas de exotismo y
misterio, y acabé fijando esta imagen del autor, tan errénea como la que en
Espaiia se tenfa de €l en cuanto que se le limitaba al andalucismo y gitanismo.
A pesar de algunos intentos de enmiendas y poquitas traducciones realizadas
por otros traductores, la recepcién de Lorca en el mundo germanohablante
sigue {ntimamente ligada a la labor de Beck. De ahi que no haya de extrafiar
que todavia en 1998, debido al monopolio legal de éste, se haya podido afirmar
que Alemania tiene su propio Lorca, muy distinto del espafiol, creado por Enri-
que Beck y que al verdadero Lorca se le conoceria quizés a traves de una nueva
traduccién (cf. Haubrich 1998:1V). Y parece que ha llegado la hora.

3. Cultural turn y responsabilidad del traductor

Una primera lectura de las dos nuevas traducciones en cuestién dejan en el
lector dos impresiones muy distintas: aunque ambas se distancian claramente del
lenguaje empleado por Beck, entre ellas también se diferencian, sobre todo con
respecto al registro de lengua aplicado. Mientras que Wittkopf emplea un ale-
maén estandar, Enzensberger se acerca en muchas ocasiones a la «Umgangsspra-
che», al lenguaje coloquial, hecho que a primera vista resulta algo chocante
teniendo en cuenta que la prosa de Lorca estd escrita en un castellano estdndar
pricticamente contempordneo. Ademds, muchos hechos culturales de su tiempo
se dieron en toda la Europa de principios de siglo, como por ejemplo la peticion
de mano de una chica para el casamiento convenido, y son perfectamente enten-
dibles aun cuando se traducen fielmente. En La casa de Bernarda Alba (en ade-
lante CBA) dice Bernarda: «Vienen a pedirla dentro de tres dias.» (CBA, 179)
Enzensberger traduce: «In ein paar Tagen wird alles abgemacht.» (Enzensberger
1999 [en adelante E]:53) En Bodas de sangre (en adelante BS) dice la madre:
«;Cudndo quieres que la pida?» (BS, 17). Wittkopf traduce: «Wann soll ich fiir
dich um ihre Hand anhalten?» (Wittkopf 1999 [en adelante W]:10) ;Por qué
Enzensberger, ademds de cambiar el ntimero de dias cuando en este asunto,
como en todos los demds, Bernarda controla perfectamente hasta los minimos
detalles, no emplea el vocablo «um ihre Hand anhalten»? Se trata de un hecho
que cualquier lecfor aleman con una minima formaci6n cultural puede entender.
A fin de cuentas, esta forma de planear y realizar el enlace matrimonial no queda
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tan atras en la historia. En su articulo «Diacronfa, variedad lingiifstica y traduc-
ci6én», Fernando Toda llama la atencién sobre los cambios a los que las lenguas
estdn sometidas continuamente y que desde este punto de vista «se puede soste-
ner que ‘cada época necesita su traduccion’» (Toda 1992:38). En el caso de
Lorca si se necesitaba una traduccién mds conforme a nuestra época, pero no
porque la lengua del original hubiera evolucionado de tal forma que una traduc-
cion mas o menos literal fuera incomprensible para los lectores de hoy en dia.
Era el mismo Beck que habia traducido en anacronia con los textos de Lorca.
Veremos ejemplos concretos en el siguiente apartado.

Esta primera lectura de dichas traducciones y sobre todo la versién que
ofrece Enzensberger me ha llevado primero a profundizar en las posibilidades
y limites de las actuales corrientes traductolégicas. Sabemos que desde el
comienzo de los afios 80 aproximadamente, la traduccién ha dejado de consi-
derarse como una traslacién puramente lingiifstica. Se entiende como un acto
de comunicacién materializado en el texto meta, que no es una construccién
aislada, sino que forma parte integrante del mundo y que ha de cumplir una
determinada funcién. (Cf. Carbonell 1999:25) Debido a la importancia que los
estudios de traduccién, con razdn, estdn dando a los aspectos culturales inhe-
rentes en el texto original, pero también en el texto meta que ha de componer-
se y que se inscribird en una cultura diferente —y a veces muy diferente—, el
texto original es relegado a un segundo plano. Marin Hernandez observa la pri-
macia del receptor sobre el autor del texto original (cf. Marin Hern4ndez
1999:138) y deduce que «[l]a méxima es no molestar al receptor: que éste no
tenga que hacer ningtin esfuerzo mientras lee, aunque para ello haya que ‘adul-
terar’ al autor del texto original.» (Marin Hern4dndez 1999:138) Entonces, una
traduccién es valida mientras el receptor la acepte, un principio que volvemos
a encontrar en la Teorfa Polisistémica desarrollada por Even-Zohar y Toury. El
traductor, por otro lado, adquiere una nueva libertad para traducir o adaptar el
texto original y corre el riesgo de abusar de ella. Enzensberger parece haber
hecho uso de esta libertad como veremos mds adelante.

¢Es licito reducir o alterar el texto original con tal de que «la traduccién
tenga en sus lectores los mismos efectos que el original tuvo en los suyos»
(Marin Herndndez 1999:138)? Aparte de que es muy dificil medir y evaluar
dichos efectos, el traductor debe conocer muy profundamente ambas lenguas,
y mas todavia ambas culturas con las que trabaja. Rabadén sefiala, ademas, la
importancia del conocimiento humano para el traductor y las inequivalencias
que derivan de su falta o limite (cf. Rabad4n 1991:169). Yo no dudaria en afir-
mar que las consecuencias de algunas pueden ser desastrosas. Por esta exigen-
cia volvamos al ejemplo de la peticién de mano. ;Un lector contempordneo de
Lorca pudo haber sentido lo mismo al leer «Vienen a pedirla dentro de tres
dias.» (CBA, 179) que un lector alemdan de nuestro tiempo al leer la traduccién
de Enzensberger «In ein paar Tagen wird alles abgemacht.» (E:53)? (El espa-
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fiol habrd asociado el hecho con un «abgekartetes Spiel» como lo sugiere la ver-
sién alemana, aunque lo sea? O al revés, ;tendria el lector aleméan un concepto
m4s romdntico que el espafiol al leer por ejemplo «In drei Tagen wird man um
ihre Hand anhalten»? Quizés si, si se hubiera nombrado la persona, pero el
«man» impersonal vuelve a destruir el sentimiento roméntico que pudiera haber
suscitado la oracién. En cualquier caso, el lector alemédn comprendera que aqui
se trata de un pacto. En el caso de la traduccién anterior, Enzensberger le priva
de la informacién histérica, es decir la manera de proceder al casamiento, y le
transmite directamente su interpretacién. ;No significarfa esta omision o mani-
pulacién tutelar al lector? Quizas sea muy dificil trazar la frontera entre una
adaptacién legitima y necesaria por diferencias culturales y la manipulacion
premeditada por parte del traductor para conseguir determinados fines.

A continuacién presentaremos extractos de los textos originales y sus
correspondientes traducciones clasificados en grupos temdticos, pero no sin
antes haber presentado un ejemplo de los llamados vacios referenciales (cf.
Rabad4n 1991:164) para tener muy presente que muchas de las inequivalencias
que aqui nos ocupan son ocasionadas por el traductor, y no vienen dadas por el
texto original como en el caso siguiente:

«jDescansa en paz con la santa compafia de cabecera.» (CBA:126) —«Ruhe
in Frieden bei den Heiligen, gesellt dir zu Hiupten!» (Beck [en adelante
Bl/Bernarda Albas Haus [en adelante BAH]:10)- «Herr, gib ihm die ewige
Ruhe, und das ewige Licht leuchte ihm.» (E:13) La santa compafia es un hecho
inexistente en el 4mbito lingiiistico alemdn. Su significado se pierde en ambas
traducciones, aunque la de Beck, a pesar de su lenguaje arcaizante, se acerca
m4s al original. Enzensberger se limita a recurrir al ritual catélico y transcribir
parte de sus responsos, cuando Lorca se distancia precisamente de €l para crear
una letania propia, paralela. Mi propuesta de traduccién en este caso, aunque
no se pueda trasmitir el cometido de las almas en pena, que es ir a buscar y
acompaiiar al alma de la persona que va a morir, serfa la siguiente: «Ruhe in
Frieden mit den armen Seelen.» Finalmente, siempre cabe la posibilidad de
incluir una nota explicativa a pie de pagina.

4. Bluthochzeit y Bernarda Albas Haus: extractos representativos

En este apartado, 16gicamente hemos confeccionado ejemplos que entrafian
materia de conflicto, lo cual no quiere decir en absoluto que los traductores en
cuestién no ofrezcan también propuestas de traduccién perfectamente validas.

a) Hechos o alusiones de tipo erdtico-sexual
Beck, siempre que se puede, tiende a eludir las alusiones directas a la rela-
cién erético-sexual, la convierte en mas romantica, mientras que Enzensberger
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la evoca o la degrada. La traduccién de Wittkopf, en cambio, suele ser mds fiel
al original.

—«Madre -Mi hijo la cubrird bien. Es de buena simiente.» (BS:73)
—«Mein Sohn wird sie kraftvoll umarmen. Mein Sohn ist aus gutem
Samen.» (B/Bluthochzeit [en adelante BH]:46) —«Mein Sohn wird sie
gut begatten. Er ist von gutem Samen.» (W:41)

—Martirio tuvo miedo a los hombres desde nifia y de encontrarse «de pron-
to abrazada por ellos.» (CBA:136) —«pl6tzlich umarmt zu werden.»
(B/BAH:17) —«weil ich dachte, dann fallen sie plétzlich iiber mich her.»
(E:21) —«plétzlich von ihnen umarmt zu werden». (Heinsch [en adelan-
te H))

—«Es un buen mozo.» (CBA:139) —«FEin guter Mann.» (B/BAH:19) —«Er
ist ein richtiger Mann.» (E:23) —Er ist ein stattlicher Bursche. (H)

b) Emancipacion hombre-mujer
Lorca no discrimina a la mujer con respecto al hombre. Beck si la encaja
en su papel tradicional, y Wittkopf la vuelve a rescatar de €l.

—Mujer al marido: «;Adénde vas, hijo?» (BS:33) —«Wohin gehst du,
Liebster?» (B/BH:26) —«Wohin gehst du?» (W:19)

—La mujer quiere que el marido vaya con ella: «;En el carro? MUJER:
(Hay otra cosa?» (BS:68) —«Hast du etwas anderes?» (B/BH:43)
—«Haben wir etwas anderes?» (W:37)

c) Religion

Beck sobreinterpreta a menudo las expresiones relacionadas con Dios,
Enzensberger las reduce por ejemplo transforméndolas en saludos contempor4-
neos o las omite, en consonancia con la tendencia del aleman moderno a res-
tringir cada vez mds el vocabulario religioso en la vida cotidiana; pero en otros
contextos sus referencias religiosas parecen innecesarias o inadecuadas.

—«Buenas noches nos dé Dios. BERNARDA: Adiés, Prudencia.»
(CBA:181) —«Gott gebe uns eine gute Nacht. Bernarda: Gott befohlen,
Prudencia.» (B/BAH:47-48) —«Jetzt wiinsche ich euch eine gute Nacht.
BERNARDA: Leb wohl, Prudencia.» (E:54)

—«no vayas contra la ley de Dios.» (CBA:155) —«iibertritt nicht Gottes
Gebot» (B/BAH:30) —«halte dich an das sechste Gebot.» (E:35) «vers-
tob nicht gegen Gottes Gebot.» (H)

—Letanfa. —«Con la llave que todo lo abre y la mano que todo lo cierra.
[...] Con los bienaventurados y las lucecitas del campo. [...] Con nuestra
santa caridad y las almas de tierra y mar. « (CBA:126-127) —«Bei dem
Schiiissel, der alles 6ffnet, und der Hand, die alles verschliebt. [...] Bei
den Seligen und den Lichtlein des Feldes. [...] Bei unserem heiligen
Werk der Liebe und den Seelen in Erde und Meer» (B/BAH:10)
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—«Moge er die Qualen der Holle nicht erleiden, sondern die ewigen
Freuden genieben. [...] Lab ihn von allen Siinden befreit Verzeihung
erlangen. [...] Im ewigen Gedenken lebt der Gerechte fort. Vor
Ungliicksbotschaft braucht er nicht zu bangen.» (E:13) Esta traduccion
habria de clasificarse en el siguiente apartado.

d) Interpretaciones libres

_«Te vas a hacer el gaznate polvo. LA PONCIA. {Otra cosa hacia polvo
yo!» (CBA:122) —«Du wirst dir den Schlund ruinieren. La Poncia. Ich
habe schon ganz was anderes ruiniert!» (B/BAH:8) —«Du zerreibt dir
noch die Kehle. [...] Ich hab mir noch ganz was anderes zerrissen!»
(E:10) —«Ich wiirde ganz was anderes zerreiben!» (H)

—«;Fastidiate!» (CBA:123) —«Atsch!» (B/BAH:8) —«Fort mit Schaden!»
(E:11) «Geschieht dir recht!» (H)

—«Debe tener calor.» (CBA:178) —«Er mub briinstig sein.» (B/BAH:46;
E:52) —«Er weib wohl nicht, wohin mit seiner Kraft.» (H) Son las yeguas
que estdn en celo (= rossig), no los caballos. La alusi6n al instinto sexual
no se puede recoger con la palabra «briinstig».

—«Se los das a tu mujer. (Pausa. Aparte.) Cuando lo sea.» (BS:18) —«Du
wirst sie deiner Frau geben. [...] Wenn sie deine Frau ist.» (B/BH:18)
—«Gib sie deiner Frau. [...] Sollte sie’s werden.» (W:11) La traduccién de
Beck se ajusta al sentido temporal de «cuando lo sea» y podria tener una
connotacién moral, es decir, en el tiempo histérico en el que nos situa-
mos no estd bien visto besarse antes de la boda. La de Wittkopf en cam-
bio expresa claramente duda. La madre (es la que habla) tiene un pre-
sentimiento negativo, y esta frase viene a reforzarlo. Pero el traductor
realmente se adelanta a Lorca.

— « Sentiste anoche un caballo?» (BS:46) —«Hast du diese Nacht ein Pferd
gehort?» (B/BH:32) —«Hast du letzte Nacht das Pferd gehort?» (W:26)
Con el articulo determinado, Wittkopf se adelanta una vez mds a Lorca
porque desvela una complicidad entre la novia y la criada que Lorca no
desvela. Es cierto que esta versién encaja muy bien en el contexto y
aumenta incluso la tensién dramética, pero no es creacion del autor.

5. Conclusiones

Las dos nuevas traducciones han trasladado la prosa de Lorca a un alemén

mucho m4s sencillo y 1lano en comparacién con el lenguaje empleado por
Beck. En este sentido se ha logrado una mayor correspondencia con los medios
lingiifsticos de Lorca, aunque la evolucion de la lengua alemana discrepa cada
vez maés con el espafiol, sobre todo en el campo de las expresiones afectivas y
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los apelativos (cf. Heinsch 1999) que aqui no hemos recogido, pero que estin
muy presentes en los textos analizados. Sin embargo, el lenguaje poético del
autor es a menudo tan escueto, que en alemdn a veces era lingiiisticamente
imposible serlo tanto. Wittkopf ha sabido casar un alemdn moderno con la
ambientacion histérica a la que no sélo contribuyen ciertos vocablos mismos,
como «Ochsengespann», «Morgenstern» y «Fuhrwerke», sino también su
empleo de formas poéticas algo mds arcaicas sin acercarse a la «cursileria».
Enzensberger ha elegido otro registro de lengua, demasiado coloquial en oca-
siones, con lo cual se aleja del original. Trasladar un texto de un tiempo hist6-
rico determinado enteramente a un contexto contemporineo exige una gran
coherencia a nivel cultural y lingiifstico que é1 no ha podido mantener. Resulta
un tanto chocante encontrar palabras como «Schnitter», «Schlublicht», «Bréu-
tigam», «Modepuppe», «Ochsen anschirren» y «Kneipe» indistintamente en la
misma obra por la mezcla de conceptos culturales que entrafian y que se ins-
criben en diferentes épocas. La traduccién de Beck se caracterizaba por lo que
en aleméan llamamos «Uberbietung». La de Enzensberger también excede con
frecuencia el marco del original, en especial a la hora de trasladar coplas y
refranes. Muchos de sus pasajes representan manipulaciones injustificadas del
texto original y vuelven a tapar al Lorca que se iba a descubrir.

(Podemos finalmente afirmar que el mundo germanohablante estd cono-
ciendo ahora al «verdadero» Lorca? Creo que con las dos nuevas aportaciones,
especialmente con la de Wittkopf, se han abierto dos ventamas que permiten
contemplar el rostro del autor mas de cerca. Pero quedan otras muchas de sus
facetas por descubrir. ;Ojald se multipliquen las traducciones!
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