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SESIONES DE TRABAJO

Sesién de Trabajo 1

TRADUCCION AUDIOVISUAL

Coordinador: Patrick Zabalbeascoa



La traduccién en los medios audiovisuales.
Parametros de estudio de la traduccién audiovisual

Patrick Zabalbeascoa (Coordinador)
Universitat Pompeu Fabra

El objetivo de esta sesién de trabajo es el de centrarse en el estudio y la
investigacion relativos a la traduccién en los medios audiovisuales. La sesion se
articula alrededor de una serie de temas comunes que abordara cada ponente y
que podrén ser complementados con alguna ilustracién concreta que los auto-
res consideren oportuna. Los grandes temas de esta sesion estdn recogidas en
las siguientes preguntas: ;Cudl es el comun denominador entre esta modalidad
de traduccién y otras que gozan de mayor tradicién y prestigio en los estudios
académicos? ;Cudles son los factores mds caracteristicos de la traduccion
audiovisual (TAV)? ;Qué modelos de anlisis serdn los mds apropiados para la
investigacién de textos y traducciones audiovisuales?

Personalmente!, voy a revisar algunos factores y elementos que, en un
momento u otro se han tenido como especificamente caracteristicos, o por el
contrario, excluyentes, de la TAV con respecto a otras formas de traduccién y
que a menudo se han utilizado para argumentar que modalidades como el
doblaje y el subtitulado no merecen llamarse «traduccion». Mi punto de parti-
da es que hasta ahora se han descrito el doblaje y el subtitulado principalmen-
te en funcién de unos rasgos muy evidentes (el ajuste y la sincronia temporal y
visual, sobre todo), subrayando las diferencias hasta tal punto que las versiones
extranjeras de textos audiovisuales se catalogaban como «traduccioén subordi-
nada» en el mejor de los casos, o si no de ‘simple’ adaptacion.

Creo que en una disciplina tan joven como la de la traduccién audiovisual
(TAV) era previsible que primero se hiciera hincapi€ en los rasgos especificos
del doblaje, del subtitulado y otras formas de TAV. Sin embargo, en la elabora-
cién de teorfas o explicaciones generales de la traduccion, conviene también

1 Mi intervencién es una actualizacién de un estudio presentado en las V Jornadas sobre
la Traduccién, celebradas en octubre de 1999, en Castellon.
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examinar la TAV con el fin de descubrir qué rasgos comparte con otras modali-
dades de traduccion, o con posibles ‘universales’ de traduccién, y c6mo pueden
las teorias parciales restringidas a la TAV alimentar teorias sobre la traduccién
en general (siguiendo, por ejemplo, la propuesta del ‘mapa’ de Holmes). Los
hallazgos que se produzcan pueden tener implicaciones tedricas importantes.

A continuacion presento algunas de las caracteristicas que tradicionalmen-
te se han visto como las propias de la TAV para relacionarlas con otras formas
de traduccién o con problemas planteados por los estudios tedricos desde hace
mucho tiempo. La conclusién, anticipo ya aqui, es que la complejidad de la tra-
duccion, de toda traduccién, se ve mds claramente a veces a través de la TAV,
pero esto no es porque sean rasgos exclusivos de esta forma de traducir sino
porque en la TAV los ejemplos son mads visibles, més frecuentes o més extre-
mos, segun el caso. Al final de esta seccién se presenta un cuadro resumen de
estos siete puntos.

1. Géneros y clasificaciones textuales

Tradicionalmente, desde un planteamiento general de la traduccién, se han
propuesto clasificaciones por géneros, por grado de especialidad, por categori-
as discursivas, por temas, etc. El cine y, sobre todo, la televisién pueden refle-
jar o adaptar todas las demds modalidades textuales y crear otras propias. Desde
este punto de vista, si voy a estudiar la traduccidn de la literatura de ciencia-fic-
ci6n, por ejemplo, incluiria tanto los libros como las peliculas, como las series
de television (hoy en dia es casi imposible hablar de ciencia-ficcién sin men-
cionar si quiera a Star Trek o a Star Wars). Si nos proponemos trazar lineas de
conexioén con textos tradicionales, podemos ver, por ejemplo, que la traduccién
dentro de un proceso de ‘remake’ (nueva versién de un film) tiene més puntos
en comtn con la traduccion teatral que con el doblaje o el subtitulado, ya que
se traduce el guién para ser interpretado por un reparto distinto bajo el criterio
de un nuevo equipo de direccién y produccién. También es interestante estudiar
la TAV en relacién con las normas de la adaptacién de un género a otro, p.e.
adaptar una novela al cine, o la Biblia a CD-ROM.

2. Métodos y técnicas de traduccién

Los requisitos de ajuste y sincronia entroncan la TAV con una tradicién
muy larga de distintas formas de traduccién literal y de la traduccién resumen.
Por ejemplo, podriamos relacionar el método de la traduccién interlineal tanto
con el doblaje (cuando se traduce frase a frase, o linea a linea) como con la tra-
duccién poética, verso a verso. Y el subtitulado tiene mucho en comiin con la
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traduccién resumen e incluso con algunos aspectos de la interpretacion. Por
otra parte el doblaje no estd solo en su afan de bisqueda de la sincronia labial
o fonolégica. Autores de tanto prestigio como Lefevere y Venuti nos recuerdan
1a existencia de la traduccién fonolégica y su importancia, si no en su impacto
social, s al menos en sus implicaciones tedricas.

En cuanto a las llamadas «técnicas de traduccién», la TAV nos obliga a
tener en cuenta la compensacién entre elementos verbales y no verbales, no
prevista inicialmente, y tanto el doblaje como el subtitulado pueden aportar
mucha informaci6n sobre técnicas para compensar elementos orales por otros
escritos, y vice versa. Y, ya en un plano més amplio, conjuntando posibles com-
binaciones de distintos tipos de compensacion llegamos a la verdadera dimen-
sién semidtica de la traduccién, ya que es en el texto audiovisual donde mas
probabilidades hay de que se explote al maximo la combinacién integrada de
signos verbales y no verbales por el canal actstico y por el medio visual.

3. El ingrediente audiovisual de todos los textos

Al hilo de los métodos y las técnicas cabe preguntarse precisamente por la
dimensién semiGtica y los contenidos no verbales de otros tipos de traduccidn.
Desde la perspectiva de las personas que reciben un texto, la técnica del voice-
over tiene interesantes puntos en comun con la interpretacion, ya que se suele
ofr una voz sin tanta pretensién de suplantacién total como en el caso del dobla-
je, pero sigue siendo necesario en los tres casos (doblaje, voice-over, interpre-
tacién) observar atentamente el lenguaje corporal y paralingiifstico del hablan-
te original para no perder una dimensién importante del texto. El estudio de la
subtitulacién podria considerarse como complementario de la traduccién a la
vista, ya que uno va de escrito a oral y el otro de oral a escrito (combinado, eso
sf, con otros elementos constituyentes del texto audiovisual). El subtitulado
también tiene puntos en comin con la traduccién de textos con profusién de
diagramas, gréficos e ilustraciones y la nesesidad de coherencia y claridad en
la conjuncién de todos los elementos. La sincronia gestual tan propia de la TAV
es también un requisito de los intérpretes, tanto en la fase interpretativa como
en la reexpresion, salvando algunas diferencias bésicas, en cuanto a la impor-
tancia de coordinar elementos paralingiiisticos y no verbales.

Debemos ser més conscientes del ingrediente audiovisual en aquellos tex-
tos que no son los tipicos que se ven en las salas de cine, a través de la panta-
lla del televisor, video u ordenador; es decir, las canciones, las vifietas, las
diversas formas de la publicidad, la localizacién de productos informaticos, los
textos ilustrados, y, en definitiva, cualquier texto escrito que incluya elementos
visuo-verbales, como los acrésticos, la utilizacion de colores, tamaifios y for-
matos, o aspectos sonoros (la rima, la aliteracion, el ritmo, la cacofonia, etc.).
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4. Problemas de traduccion

Un problema que a veces se presenta como especifico del doblaje es el tra-
tamiento de los acentos y las variantes geograficas representadas en el habla de
los distintos personajes, y sin embargo, el problema del tratamiento de los dia-
lectos es uno de los més antiguos y recurrentes en la traduccién de los didlogos
de las novelas y de textos teatrales, por citar los dos ejemplos més obvios. Hay
que insistir, ademas, en que toda la dimensién pragmatico-discursiva de los dié-
logos y de las reacciones que provoca o refleja cada frase en el doblaje y la sub-
titulacién también es compartida por cualquier texto con rasgos de oralidad,
como los ya mencionados, y que todos se pueden beneficiar de las propuestas
y descubrimientos que llegan de disciplinas como el andlisis conversacional y
del discurso, como por ejemplo la aportacién de Grice.

Hemos dicho que la television y el cine pueden reflejar todos los demés géne-
ros asi que es perfectamente previsible que también recogeran toda una serie de
problemas habituales de los traductores, con la tnica diferencia de que el modo
textual audiovisual puede introducir variantes en el planteamiento o en las posi-
bles soluciones de estos problemas. Entre ellos encontramos la traduccién de la
metafora, del juego de palabras, la traduccién del humor, el tratamiento de ele-
mentos culturales, etc. En el caso de la TAV, todos estos problemas se pueden (se
deben) plantear y solucionar conjuntamente a través del canal sonoro y del visual,
con elementos verbales o no verbales, o una combinacién de ambos.

5. El modo del discurso: la comunicacion de masas

Otra de las caracteristicas tipicas de la TAV es su pertenencia a lo que lla-
mamos la comunicacién de masas, aunque seria mds exacto llamarlo comuni-
cacion a las masas. Nos interesa saber como influyen los medios de comunica-
cion de masas en la TAV (y viceversa) asi como en la prensa escrita, la radio e
internet, y lo que tienen en comun, en cuanto a impacto social y politicas de edi-
cion, venta y distribucién, los videos, DVDs, videojuegos y productos multi-
media, por una parte, con los libros y fasciculos (pensemos, ademads, en todas
las colecciones que combinan revistas y videos), por otra. La gran inversin
necesaria para este tipo de traduccidn invita a relacionarlo con estudios sobre el
mecenazgo y estudiarlo desde la dimensién econémica de la traduccion.

6. El papel decisivo de la tecnologia

En la TAV es donde se ve mejor c6mo determinadas formas de traducir
dependen de unos soportes técnicos y de la evolucién tecnolégica. Las innova-
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ciones tecnolégicas dan pie a nuevas modalidades de traduccion, y, en un sen-
tido estricto, s6lo la interpretacién de enlace puede realizarse sin ningdn artilu-
gio ni invento si consideramos la escritura como un invento junto con sus diver-
sos materiales y técnicas. Como en otros dmbitos de la vida de nuestros tiempos
]a revolucién informdtica es sin duda el factor tecnolégico mds importante que
afecta modos tradicionales de traduccién, desde la traduccién literaria hasta la
subtitulacién, ademés de ayudar a crear formas y especialidades de traduccion
totalmente nuevas como los servicios de traduccién para conversaciones telef6-
nicas o la traduccién por internet. Para la la traduccién de audiovisuales y mul-
timedia, un avance muy importante es la implantacion de la digitalizacion de la
imagen y del sonido. En resumen, el empuje de la informatica y de las teleco-
municaciones provoca una progresiva evolucion de las formas tradicionales de
produccién, distribucién y recepcién de textos hacia la digitalizacién y a inter-
net, p.e. hipertextos, transacciones comerciales, video-conferencias, correo
electrénico, etc. (casi todas con servicios ‘online’ de traduccion).

7. Una labor de responsbilidad compartida

A menudo se presenta la traduccién como una labor individual en la que
toda la responsabilidad se adjudica al traductor. El doblaje es una forma de tra-
duccién donde este modelo simplemente no se sostiene; consecuentemente hay
que investigar el auténtico grado de responsabilidad del traductor en otras for-
mas de traduccién y saber quiénes son las otras personas que trabajan en equi-
po (y con qué papeles) con uno o més traductores o deben compartir parte de
la responsabilidad de la calidad del resultado final aunque no hayan participa-
do en su elaboracién. En el doblaje identificamos a dobladores, ajustadores,
actores, director/a, etc. en contraste con el subtitulado que necesita menos par-
ticipantes. En las teorfas generales ya se han identificado a: ‘iniciador’ o clien-
te, traductor, corrector, editor (aunque tampoco debemos olvidar la posibilidad
de la autoedicién) y receptor. Precisamente relacionado con este Gltimo, un
concepto clave es el de la «tolerancia» de los receptores: por ejemplo, el grado
necesario de sincronia y ajuste en el doblaje estd en funcién de la tolerancia de
los espectadores a imperfecciones.
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