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El subtitulado y los avances tecnolégicos

Jorge Diaz Cintas
Roehampton University, Londres

La traduccién audiovisual (TAV) en general, y el subtitulado en particular,
guarda una relacién umbilical con la tecnologia que la determina en un alto gra-
do. Los constantes avances técnicos que se dan en esta dimensién pueden tener
un impacto inmediato y considerable tanto en la préctica subtituladora, desde el
punto de vista laboral, como en la percepcién que de los subtitulos tenemos
como espectadores y consumidores. Estos desarrollos se producen en todas las
etapas profesionales que caracterizan la subtitulacién, desde los programas de
software disefiados en exclusiva para la subtitulacion hasta el medio empleado
para la transmisién y presentacién del oproduxcto finat (cine, telewisién, VHS,
DVD). El presente articulo se propone indagar en algunos de los cambios tec-
nolégicos que han tenido lugar recientemente en este campo para intentar esta-
blecer de qué modo y en qué grado han afectado, y estdn afectando, a esta mo-
dalidad traductora.

La revolucién tecnolégica y digital en el entorno de trabajo

A nivel social, y como muy bien apunta Mayoral Asensio (2001), 1a TAV
viene experimentando una revolucién que se materializa en el fuerte incre-
mento de la oferta y la demanda de productos audiovisuales, debido a factores
como la multiplicacién de cadenas de televisién a nivel internacional, nacional,
regional y local; la diversificacién de la oferta televisiva con plataformas digi-
tales y la televisién a la carta; la diversificacién de los medios (cable y satéli-
te); el incremento de la ensefianza a distancia; los avances tecnolégicos como
el DVD (Digital Versatile Disc) y la mayor presencia en nuestras vidas coti-
dianas de los productos multimedia. Todo ello, enmarcado en un periodo de
consolidacién del DVD doméstico y del incremento de la produccién audiovi-
sual en el mundo.

Sin duda alguna, el cambio mds significativo que ha marcado radicalmente
la esencia de esta profesion ha sido la posibilidad de digitalizar la imagen. En
nuestro campo, el paso de la tecnologia andloga a la digitalizada ha tenido un
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gran impacto en los métodos de trabajo; en el disefio de software especifico para
la subtitulacién; en la implantacién definitiva en nuestras sociedades del DVD;
en un mayor dinamismo en el trafico de material audiovisual, sobre todo a tra-
vés de Internet; en la manera en que los espectadores consumimos los progra-
mas audiovisuales; en la facilidad de acceso al material para hacer investigacion
y en la aparicion de un nuevo tipo de subtitulado, entre otros. Dentro de la pro-
pia industria cinematogréfica los cambios también han sido sustanciales. Peli-
culas de bajo presupuesto, rodadas con camaras digitales, como The Blair Witch
Project, han marcado un hito en la historia del cine y han abierto nuevas posi-
bilidades para realizadores con medios de produccién limitados. La multiplica-
cién tanto de peliculas como de escenas basadas en efectos especiales digitali-
zados no son sino otro ejemplo de este impacto. No parece una exageracién
afirmar que la tecnologia digital estd alterando nuestra percepcién del mundo
audiovisual y nuestra relaciéon con el mismo.

Uno de los factores quizd més llamativos es la sorprendente celeridad con
la que estos cambios han tenido lugar. La praxis subtituladora ha vivido una
transformacidn importante en un periodo de tiempo relativamente corto, con las
ventajas e inconvenientes que ello puede acarrear. Lo que era practica habituai
en la localizacién y simulacién de subtitulos hace 10 6 15 afios, ha pasado a ser
historia. Y lo que hoy se considera innovador y avanzado es posible que pronto
deje de serlo.

La introduccién del cédigo de tiempos como elemento de trabajo en el pro-
ceso de traduccién de programas audiovisuales supuso un cambio drdstico en
précticamente todas las etapas de la cadena laboral. Desde la localizacion de los
subtitulos, hasta su impresion en la copia del filme, pasando por_la preparacién
de los mismos, su simulacién, su archivado y su revisién. Los primeros cdigos
de tiempos aparecieron en los afios sesenta, pero no fue hasta mediados de los
ochenta que su uso se hizo imprescindible en el subtitulado. Hasta entonces, el
pautado de los didlogos se llevaba a cabo con cronémetros que hacian que la ta-
rea de localizar fuera bastante ardua. En la practica contemporénea, un genera-
dor de tiempos asigna un valor de § digitos a todos y cada uno de los fotogra-
mas de la pelicula, de manera que puedan ser identificados con suma precision.
En los programas informaticos de subtitulacién, este cronémetro es indispensa-
ble para poder llevar a cabo practicamente todas las tareas. La funcién de este
TCR (siglas en inglés de Time Code Reader) es indicar las horas, minutos, se-
gundos y fotogramas/cuadros de la pelicula o programa. Asi, el valor
01:43:11:19 indica que nos encontramos en el punto 1 hora, 43 minutos (de un
total de 60), 11 segundos (de un total de 60) y 19 fotogramas (de un total de 24
en cine y 25 en video y televisién) de la pelicula.

CODIGO DE TIEMPOS
0l: 43: 11: 19
hora minutos segundos fotogramas/cuadros
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El cédigo de tiempos constituye una herramienta fundamental tanto en el
subtitulado como en el doblaje de peliculas, ya que permite encontrar de forma
rdpida y precisa cualquier secuencia o fotograma de la pelicula. También es de
gran valor a la hora de localizar y simular los textos traducidos, ya que facilita
la sincronizacién perfecta del subtitulo con el enunciado de los actores al nivel
més fnfimo, que es el del fotograma en cine, o del cuadro en television y DVD.

El proceso técnico de impresion de los subtitulos en el producto audiovisual
también ha sufrido una evolucidn considerable que ha contribuido a mejorar su
presentacién y estabilidad en pantalla'. Hoy en dia, el método de impresi6n mas
utilizado en el cine es el subtitulado l4ser. Introducido en la década de los ochen-
ta, pronto se aseveré mucho mds efectivo que los métodos anteriores, a los que
ha ido desplazando. Un rayo ldser de gran precision quema la emulsién de la co-
pia positiva a la vez que imprime el subtitulo que, gracias al c6digo de tiempos,
se sincroniza de manera exacta con el momento del habla de los actores. A par-
tir de aqui, los subtitulos forman parte integra de la copia del filme, y cada vez
que éste se proyecte, aparecerdn en la parte inferior de la pantalla. Este método
permite una definicion de letras excelente, con unos contornos muy nitidos que
facilitan la legibilidad del texto. Otra ventaja es que, al estar impresos en la co-
pia, se elimina cualquier posibilidad de que los subtitulos se muevan durante la
proyeccién de la pelicula.

El otro método de subtitulado que también.se emplea con frecuencia en la
profesién, como alternativa al ldser, es el electrénico. Este método permite 1a su-
perposicién de los subtitulos en la pantalla en lugar de su impresién en la ima-
gen. Se usa fundamentalmente en television y DVD, asi como en festivales de
cine, en aquellos casos en los que la impresién de los subtitulos en una copia de
la pelicula no resulta rentable por no disponerse de muchas copias, o de presu-
puesto para hacerlas. El subtitulado electrénico permite proyectar los subtitulos
sobre (0 bajo) la imagen, sin daiiar la copia original.

Qué duda cabe que uno de los avances que ha transformado por completo el
mundo de la traduccién en general ha sido la aparicién del ordenador. Y en el
campo de la subtitulacién el impacto ha sido incluso mayor. Por un lado, activi-
dades como corregir, afiadir, desplazar, modificar o eliminar informacién en un
texto, son hoy tareas cémodas para el traductor. Lo mismo que la bisqueda de
todas las ocurrencias de un término concreto dentro de un mismo texto para ga-
rantizar consistencia terminoldgica o la revisién ortogréfica, por dar s6lo unos
cuantos ejemplos. Ademds, el ordenador no sélo nos permite ampliar nuestro
material de documentacién con diccionarios y glosarios electrénicos, enciclo-
pedias y otros productos de esta naturaleza, sino que también es un 1til esencial
para archivar y almacenar nuestro trabajo. Desde el punto de vista de la subtitu-
laci6én, programas de ordenador tan sencillos como Word se pueden explotar

I El lector interesado en una historia de la subtitulacién desde una perspectiva técnica pue-
de consultar la obra de Ivarsson de 1995.
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para configurar los margenes de las pdginas de tal modo que no dejen incluir
mds espacios o caracteres de los fijados como limites, o para crear macros que
nos permitan convertir de manera automatica el nimero de pies/fotogramas o
segundos/cuadros en espacios disponibles para los subtitulos.

Por otro lado, el auge considerable de esta modalidad ha propiciado la apa-
ricién y comercializacién en el mercado de numerosos programas informaéticos
disefiados en exclusiva para la labor subtituladora. Los primeros equipos de sub-
titulacién empezaron a comercializarse en la segunda mitad de los afos setenta
y, con el tiempo, se han ido perfeccionando hasta llegar a las generaciones que
existen hoy dia en el mercado. Programas de subtitulacién que hace unos afios
requerfan de un ordenador, ademads de un reproductor de videos y un monitor de
television externos para llevar a cabo todas las etapas necesarias, son hoy pie-
zas de museo. Esto significa que el subtitulador tiene que ser un profesional con
un cierto interés por la tecnologia y que sepa mantenerse al dia en los avances
que tienen lugar en este terreno, ya que es muy probable que a lo largo de su ca-
rrera laboral tenga que enfrentarse a varios programas de subtitulacién.

En la actualidad, gracias a la posibilidad de digitalizar la imagen, el equipo
técnico necesario se ha reducido y cada vez hay menos necesidad de contar con
un reproductor de videos y un monitor externos. A menos que trabaje con plan-
tillas de subtitulos, el subtitulador suele contar con un ordenador, un programa
de subtitulacién completo, o en versidon mermada, y una copia digitalizada del
programa que tiene que subtitular. El profesional de hoy dia suele trabajar con
un programa de ordenador especial que le permite localizar los didlogos del ori-
ginal, realizar la traduccidn, pasar un corrector de espafiol, sincronizar sus pro-
pios subtftulos con ]a jmagen en pantalla y simular lo que ser4 la copia final. El
subtitulador tiene abierto en el'monitor de su ordenador un programa que incor-
pora un procesador de textos y una ventana por la que transcurre la imagen di-
gitalizada de la pelicula. Uno de los obstaculos mds graves para el subtitulador
han sido los precios prohibitivos de estos programas de subtitulacién, ya que
muchas empresas obligan al interesado a comprar no sélo el software, es decir,
el programa de subtitulacién, sino también el hardware, v. gr. el ordenador. Esta
situacién también ha tenido un efecto adverso en la docencia de esta disciplina,
ya que muchas universidades y centros educativos se han visto incapaces de in-
vertir altas sumas de dinero en equipos informdticos que requieren una gran
atencion técnica y que evolucionan a una velocidad vertiginosa. Y ello a pesar
de que algunas compafiias ofrecen descuentos cuando el equipo es para fines
educativos. Para el traductor que sélo trabaja en este campo de modo esporadi-
co, o para el que recibe plantillas de subtitulos en inglés con la localizacién ya
hecha por el estudio, contar con un equipo completo de subtitulacién es quiza
innecesario.

Una de las précticas que se estd abriendo camino en la profesion consiste en
ofrecer al subtitulador auténomo que trabaja desde casa una versién mermada
del programa de subtitulacién que, sin llegar a ofrecer toda la funcionalidad del
programa, es suficiente para que el profesional lleve a cabo muchas de las ta-
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reas propias del subtitulado. Al contar con menos funciones activadas, estas ver-
siones freelancer son més féciles de emplear. Por un lado, requieren menos pre-
paracién técnica por parte del traductor que sélo se tiene que familiarizar con un
nidmero limitado de funciones y, por otro, minimizan el riesgo de que el subti-
tulador se pierda en el manejo de programas que pueden ser muy complicados.
En el caso de las versiones freelancer, la empresa de subtitulacién suele ofre-
cerlas a aquellos profesionales auténomos con los que ya lleva trabajando un
cierto periodo de tiempo. Al final de este articulo se recoge un listado de em-
presas especializadas en la manufacturacién de equipos informaticos de subti-
tulado con sus sitios web. Algunos de estos programas se pueden descargar de
Internet de manera gratuita.

La funcionalidad de estos programas estd en revision constante. Cambios y
mejoras en las funciones prestadas suelen tener un impacto inmediato en la pro-
ductividad de los subtituladores y, por ende, en el coste del trabajo. Uno de los
tltimos avances ha ido encaminado a agilizar una de las tareas técnicas que mds
tiempo requieren: la localizacin o spotting. Muchos de los programas actuales
incorporan una funcién que automaticamente reconoce los cambios de volumen
en la pista sonora. Una especie de electrocardiograma que registra graficamen-
te Ia intensidad del sonido. De esta manera, el subtitulador puede reconocer de
manera visual, sin necesidad de escuchar el original, aquellos momentos del
programa en que los didlogos comienzan y acaban. Esta nueva funcion hace que
la localizaci6n de subtitulos sea mas facil, mds répida y mds precisa.

El reconocimiento de voz es otro terreno al que se le estdn dedicando gran-
des esfuerzos y que ya ha dado algunos frutos en la preparacion de subtitulos en
directo para los sordos y las personas con deficiencia auditiva. Aunque todavia
dista mucho de ser una solucién ideal, su implementacién en el subtitulado si-
multéneo se estd llevando a cabo con un éxito comedido que permite albergar
ciertas esperanzas para un futuro préximo. Cualquier avance en este terreno
también se podria aprovechar, quiz, en la preparacién de subtitulos interlin-
giifsticos.

Una de las reglas de oro que rige la presentacion de subtitulos en pantalla es
la de facilitar su lectura en la medida de lo posible. En este sentido resulta muy
productiva la distincién que el inglés establece entre legibility y readability,
términos ambos que en espafiol se traducen como legibilidad. El dltimo hace re-
ferencia a aquellas estrategias lingiifsticas que contribuyen a facilitar la recep-
cién del mensaje, como pueden ser una segmentacion entre lineas o entre subti-
tulos que tenga en cuenta la sintaxis de las frases, o el recurso en ciertas
ocasiones a un léxico mds sencillo que en el texto origen. Legibility, por otro
lado, engloba todas aquellas estrategias técnicas que facilitan la lectura del men-
saje, como pueden ser la impresion laser, que como hemos visto favorece la de-
finicién de letra usada, el tamafio de letra, y la utilizacién de cajas oscuras de-
tras de los subtitulos para ofrecer un mejor contraste entre texto € imagen. Es en
este contexto, y en este afdn de facilitar la lectura, donde se enmarcan los es-
fuerzos que se estén llevando a cabo en la biisqueda de un tipo de letra que se
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lea con facilidad en la pantalla y evite posibles confusiones entre distintas letras
y signos. Los experimentos parecen concluir con el hallazgo de un nuevo tipo
de letra, bautizada tiresias®, que se lee mejor que otros tipos de letra en la pan-
talla del televisor. Su utilizacién en la subtitulacién para sordos y personas con
deficiencia auditiva es sdlo cuestién de tiempo y se espera que sea de uso gene-
ralizado con la implantacién de la television digital. Si este nuevo tipo de letra
se asevera verdaderamente mds legible que los empleados hasta la fecha, es de
suponer que su uso se podria extender también al subtitulado interlingiifstico.

En el apartado de herramientas de traduccidn asistida por ordenador, la tra-
duccién automética llevada a cabo en el contexto subtitulador es una incipiente
realidad desde hace unos afios en los Estados Unidos. Aunque todavia lejos de
ser plenamente satisfactoria, con ejemplos como «Mr Bush» convirtiéndose en
«el sefior Arbusto», esta aproximacion a la traduccién instantdnea intenta satis-
facer unas necesidades sociales a partir de una situacién y un material ya dados.
Estados Unidos cuenta con una larga trayectoria en la subtitulacién para sordos
y personas con deficiencia auditiva que se manifiesta en unos altos porcentajes
de programas audiovisuales subtitulados intralingiiisticamente —del inglés al in-
glés— para estos grupos sociales. A partir de estos subtitulos en inglés, y por me-
dio de un programa de traduccién automadtica, la compaiifa Global Translation,
Inc.’s ofrece un servicio de traduccién automatica en ocho idiomas, entre ellos
el espafiol (www.translatetv.com). A la vista de los premios recibidos, y del en-
tusiasmo que parece haber despertado en ciertos sectores de la profesion, es de
esperar que esta practica suscite un mayor interés en otros paises y en un futuro
no muy distante.

Dentro de esta misma linea, habria que mencionar el desarrollo de las me-
morias de traduccién que almacenan oraciones traducidas con anterioridad y
permiten que el usuario las recupere como base para una nueva traduccién. Es-
tas herramientas, basadas en andlisis de linglifstica computacional a nivel avan-
zado, han tenido un impacto muy importante en la prictica profesional, aunque
su validez en el caso de la TAV es cuestionable y estd por investigar. De mo-
mento parecen ser mds operativas cuando se trabaja con documentos caracteri-
zados por un alto grado de repeticién 1éxica. Es evidente que la aplicacién de los
estudios de corpus a la traduccién es una avenida de investigacion que ha dado
sus frutos en otros dmbitos traductores como la traduccidn técnica y especiali-
zada, pero que, sin embargo, todavia no parece haber hecho su entrada en el
campo de la TAV. Bases de datos limitadas a ciertos aspectos problematicos de
1a TAV, como pueda ser el trasvase de palabras tabu, podrian ser muy ttiles para
nuestra profesion.

Si bien es verdad que la tecnologia y la informdtica han tenido un impacto
directo en la praxis subtituladora y han hecho la vida m4s fécil para todos aque-
llos que trabajan en el mundo de los subtitulos, también es cierto que han cam-

? Para mds detalles al respecto, véase el siguiente sitio web: www.tiresias.org/fonts/links sf.htm
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biado el perfil laboral que se espera de un subtitulador en particular, o de un tra-
ductor en general. La competencia lingiiistica y los conocimientos socio-cultu-
rales y temdticos ya no son suficientes para operar de modo efectivo en este dm-
bito. Del traductor/subtitulador se espera ademds un conocimiento tecnolégico
bastante elevado asi como una pronta disposicién a familiarizarse con nuevos
programas y especificaciones. En resumen: un profesional altamente capacita-
do en las tecnologias de la informacién y de la comunicacion.

El advenimiento del DVD

La llegada del DVD se puede considerar, sin duda alguna, como el avance
mas significativo y que mas impacto estd teniendo por un lado, en el mundo de
la comercializacién de programas audiovisuales y, por otro, de la subtitulacién
como prictica traductora. Desde su irrupcién en el mercado, su ascension ha
sido imparable. Sirva a titulo de ejemplo que en el afio 2003 en Espaiia se co-
mercializaron un total de 23,8 millones de discos de DVD, lo cual representaba
un aumento del 76,3% con respecto al afio anterior. Asi mismo, «DVD became
the most successful consumer electronics product of all time in less than three
years of its introduction. In 2003, six years after introduction, there were over
250 million DVD playback devices worldwide» (DVD Demystified, 2004). A
nivel nacional, en 2002 sélo uno de cada cinco hogares espaiioles posefa un re-
productor de DVD, mientras que en 2003 el indice de penetracién del formato
en nuestro pafs era ya del 39,3%, lo que supone mds de un tercio de hogares. Se-
gtn la revista Noticias (Redaccién, 2004), estas cifras son muy similares a las
del resto de los principales mercados europeos y las predicciones para el afio
2004 son también muy esperanzadoras.

Al contrario de lo que ocurre con la cinta de video o VHS, la calidad de ima-
gen del DVD es consistente y no se deteriora ni con el uso continuado, ni con el
paso del tiempo. Ademds, no se ve afectada por los campos magnéticos que en
ciertas ocasiones pueden borrar el contenido de una cinta de video tradicional.
Otra de sus ventajas cruciales con respecto a la cinta de VHS es que el DVD se
puede visualizar tanto en la pantalla de la televisién, como en la del ordenador,
ofreciendo al espectador un mayor poder de eleccion. E1 DVD es una nueva ge-
neracién de discos épticos que, aunque guarda un gran parecido con el CD, es
en esencia mds rdpido y tiene una mayor capacidad de memoria. Se trata de un
disco «versitil» en el que se puede grabar y reproducir material audio, video y
todo tipo de documentos electrénicos. A diferencia del CD, que tiene una capa-
cidad aproximada de 700 megabites, el DVD permite grabar por las dos caras,
lo que le da una capacidad total de hasta 17 gigabites. En el terreno audiovisual,
esto significa que puede facilmente contener més de dos horas de video en cada
una de las dos caras del disco. Segin DVD Forum (2004), «a single DVD disc
has the capability to store up to 13 times the data contained on a CD, on one
side! If you factor in DVD’s capability to utilize both sides of a disc for data sto-

161



rage, you have an information marvel that offers 26 times the power of a Com-
pact Disc!». Investigacion en este terreno es constante y las posibilidades que se
abren en el futuro son excepcionales: «Future DVDs could hold 100 times more
information than current discs. Imperial College London researchers in the UK
are developing a new way of storing data that could lead to discs capable of hol-
ding 1000 gigabites» (Ceefax, 2004). Todo este potencial tecnolégico ha sido
aprovechado por la industria audiovisual y se ha materializado en una serie de
cambios que paso a comentar.

En el mundo de la musica y la comercializacion de conciertos en directo, la
superior resolucién de imagen y sonido del DVD le ha ayudado a desbancar a la
cinta VHS y a empezar a hacer frente al CD. Cada vez son mds los artistas que lan-
zan sus obras musicales en DVD. Del 26 de septiembre de 2004 hasta el 19 de fe-
brero de 2005, el periédico E! Pais ha ofrecido una seleccién de 22 DVD prota-
gonizados por reputados grupos y solistas del pop, el rock y el soul. Ademds de la
presencia de la imagen y el enriquecimiento de la misma, una de las razones adu-
cidas a favor del DVD es que asi «se aprovechan las posibilidades del soporte para
afladir material extra m4s o menos apetitoso, desde informacién —biografias, dis-
cografias— a reportajes complementarios o clips» (A.M., 2004: 45). Material que
en la mayoria de ocasiones tiene que ser traducido, lo que ha significado un au-
mento cuantioso de la actividad subtituladora en un terreno que hasta hace relati-
vamente poco tiempo sélo recurria a la traduccién de manera esporadica.

Por lo que respecta a la industria cinematografica, y también desde un punto
de vista cuantitativo, su gran capacidad de memoria permite ofrecer dentro de un
mismo DVD material que hace unos afios no se comercializaba en absoluto, o se
hacfa de manera muy ecasional en algunas cintas VHS. Asi,-hoy dia, prictica-
mente todos los DVD que se comercializan contienen, ademds de la pelicula, ma-
terial extra sobre la misma. Estas nuevas secciones suelen incluir listados de fil-
mografias selectas de los principales actores; menus interactivos en diferentes
idiomas; galerias de fotografias; entrevistas con el director, con los protagonistas
o con los responsables del equipo de produccion o los efectos especiales; copia del
trailer de publicidad; etc. En ocasiones, la duracién de este material extra llega a
ser mayor que la de la propia pelicula y al estar rodado en un idioma distinto al ha-
blado por la audiencia meta, se hace necesaria su traduccién. De las distintas mo-
dalidades de TAV existentes, ni el doblaje ni las voces superpuestas se suelen em-
plear para traducir este material. Se recurre principalmente al subtitulado, lo que
se ha traducido en los dltimos afios en un aumento considerable en el volumen de
trabajo que se lleva a cabo en esta modalidad.

Las mayores virtudes técnicas del DVD frente a la cinta VHS, unido a los
intereses comerciales de determinadas empresas, han contribuido a un cambio
en los hébitos de los espectadores que mayoritariamente han abrazado el DVD,
desechando asi el soporte VHS. Este cambio de formato ha obligado a una ac-
tualizacion de los fondos filmicos ya que ha habido que transferir al nuevo so-
porte DVD todas aquellas peliculas que en el pasado se habian distribuido en
VHS. El impacto en la profesién traductora, y sobre todo en la subtitulacion, ha
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sido intenso. Desde el punto de vista de la traducci6n, quizd el aspecto mds sig-
nificativo sea la posibilidad de incorporar en un mismo DVD hasta 8 versiones
del mismo programa dobladas en diferentes lenguas y hasta 32 pistas de subti-
tulos en otras tantas lenguas. A la hora de actualizar los fondos filmicos, y apro-
vechando este potencial, muchas distribuidoras han decidido subtitular pelicu-
las cl4sicas y antiguas que en su dia sélo se distribuyeron dobladas. La situacién
inversa, es decir, el doblaje para DVD de peliculas que originalmente se habian
comercializado s6lo en versién original subtitulada, también se ha dado aunque
en menor medida. Ejemplos de esta dltima actividad son los doblajes al inglés,
para su distribucién en DVD, de peliculas como Mujeres al borde de un ataque
de nervios, La vita ¢é bella y Crouching Tiger, Hidden Dragon.

Pero no sélo las peliculas antiguas se han aprovechado de este nuevo sopor-
te. Series de televisién que se transmiten dobladas en la television espafiola (Ally
McBeal, Friends, Sexo en Nueva York y Los Simpson, por poner s6lo unos ejem-
plos), se venden luego en soporte DVD tanto en version doblada como subtitula-
da. Y lo mismo ocurre con algunos de los filmes mds recientes que se lanzan en
cine sé6lo en versién doblada, pero que luego se comercializan con subtitulos en
¢l DVD. Ya no son s6lo las peliculas de arte y ensayo las que se subtitulan, sino
también los grandes estrenos de las multinacionales. La produccion de estas ver-
siones subtituladas supone una inversién relativamente baja y justifica su lanza-
miento comercial con poco riesgo. Segin una de las responsables de doblaje y
subtitulacién dé Columbia Tristar en Espafia, alrededdr d¢ un 90% a un 95% de
sus peliculas se doblan y se subtitulan hoy dia. Obviamente, el resultado de todo
ello ha sido un fuerte aumento en la actividad subtituladora.

Sin embargo, no sélo la cantidad se ve afectada, sino que incluso la esencia
misma de esta modalidad y su tipologia estdn en constante revisién. Desde el
punto de vista cualitativo, y a un nivel macro-estructural, se observan ciertos
cambios y nuevas tendencias que quiz4 en un futuro préximo se conviertan en
rutina subtituladora.

La posibilidad de poder incorporar hasta 32 pistas de subtitulos en un mismo
DVD ha dado lugar a nuevas realidades dentro de esta modalidad. Tradicional-
mente, se ha venido distinguiendo, grosso modo, entre dos tipos de subtitulado. El
interlingiifstico, que supone el paso de una lengua origen a una meta, y el intra-
lingiiistico, también conocido en inglés como captioning, en el que no hay cam-
bio de lengua: unos didlogos espafioles se subtitulan en espafiol. Mientras el pri-
mer tipo se ha venido catalogando como subtitulado abierto, porque forma parte
inseparable del programa y siempre estd presente en la pantalla, el tipo intralin-
giifstico se conoce como subtitulado cerrado, ya que su aparicion en pantalla es
opcional y depende del espectador. Asi, en television, estos subtitulos se transmi-
ten como sefial independiente que se activa accediendo a la pagina 888 del tele-
texto. Su funcién social es satisfacer las necesidades de los sordos y personas con
deficiencia auditiva para asf garantizar un mayor acceso a la programacién audio-
visual. Para ello, el contenido oral de los didlogos de los actores se convierte en
parlamentos escritos que incorporan también, entre otros elementos, toda aquella
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informacién paratextual que contribuye al desarrollo de la accién o a la creacién
de ambientes y a la que los sordos no pueden acceder a través de la pista sonora,
como pueden ser el sonido de un teléfono, la llamada a una puerta o el ruido de un
motor. El soporte DVD se ha aprovechado para potenciar y generalizar este tipo
de subtitulado, que ha conocido un crecimiento espectacular en algunos idiomas,
principalmente el inglés’. Sin embargo, esta taxonomia ha ignorado sistemética-
mente una practica profesional que ya existe desde hace unos afios y que estd ad-
quiriendo una mayor visibilidad gracias al DVD: los subtitulos interlingiiisticos
destinados a los sordos y a las personas con deficiencia auditiva.

Histéricamente, los miembros de estas comunidades en paises dobladores
como Espaiia, Alemania, Francia o Italia s6lo podian ver programas que habian
sido originalmente producidos en espafiol, aleman, francés o italiano y luego
subtitulados también a estos idiomas. Dado que la costumbre traductora de es-
tos cuatro paises pasa por el doblaje de la gran mayoria de la programacidn aje-
na de las televisiones nacionales, los sordos y personas con deficiencia auditiva
lo tenfan muy dificil para acceder a la informacién contenida en estos progra-
mas. En otros pafses con un mayor historial subtitulador, como pueden ser Por-
tugal, Grecia o los paises escandinavos, los sordos se han venido sirviendo de
los mismos subtitulos interlingiiisticos que los oyentes normales, aun cuando és-
tos son a todas luces inapropiados para sus necesidades.

Con lallegada del DVD, la situacién ha cambiado, y estd cambiando, de ma-
nera radical. Por un lado, cada vez son mds las peliculas espafiolas que se dis-
tribuyen con pista de subtitulado en espafiol para los sordos (E! cielo abierto,
Lucia y el sexo, Nadie conoce a nadie, etc.). Por otro, grupos de presién en cier-
tos paises tomo Alemania, Reino Unido e Italia han conseguido-que muchas pe-
liculas extranjeras se comercialicen en sus territorios con dos pistas distintas de
subtitulos interlingiifsticos: una para oyentes y otra que tenga en cuenta las ne-
cesidades de los sordos. Asi, nos encontramos con filmes norteamericanos como
Thelma & Louise o Annie Hall que incorporan dos pistas de subtitulos en ale-
mdn — una «normal» y la otra para los sordos y las personas con deficiencia au-
ditiva. Y lo mismo ocurre con peliculas como la espafiola Mujeres al borde de
un ataque de nervios, que se comercializa en DVD con dos pistas de subtitulos
interlingiifsticos en inglés y otras dos en alemén, o la norteamericana Dajio co-
lateral que ofrece dos pistas de subtitulos en inglés y otras dos en italiano. Des-
graciadamente, el idioma espaiiol anda a la zaga en estos nuevos desarrollos de

* Es ésta una de las formas de comunicacién audiovisual que mds desarrollo estd conocien-
do en nuestros dfas gracias al éxito obtenido por los grupos de presién que velan por los intereses
de esta seccién de la audiencia y que ha fructificado en la promulgacién de nueva legislacién en
numerosos paises y en el compromiso de cadenas de televisién de transmitir un cierto porcentaje
de sus programas con este apoyo lingiifstico. Para aquellos interesados, el sitio norteamericano
www.dvd-subtitles.com ofrece un listado en el que se recogen las principales distribuidoras de pe-
liculas junto con el porcentaje y los titulos de los filmes que estas compafifas han distribuido en
formato DVD con subtitulado en inglés para sordos y personas con deficiencia auditiva.
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subtitulacién interlingiifstica para sordos y de momento no parece ser una prac-
tica que se lleve a cabo. S6lo a través de grupos de presién que exijan cambios
en este terreno se podran conseguir avances sociales encaminados a facilitar el
acceso a los medios para todos.

Sin 4nimo de entrar en este tema, que merece sin duda un trabajo propio,
cabe mencionar en estas paginas que la gran capacidad de memoria del DVD
est4 favoreciendo el desarrollo y difusién de otra practica profesional encami-
nada a romper barreras y garantizar una mayor accesibilidad para las personas
ciegas o con deficiencia visual: la audiodescripcién. En el mercado britdnico,
quizd el més desarrollado en estos asuntos en Europa, es posible encontrar a la
venta un nimero sustancial de peliculas en DVD que cuentan con una pista de
audiodescripcién. En Espafia, por el contrario, todavia no se comercializa la au-
diodescripcion, a pesar de ser una practica que también se lleva a cabo en nues-
tra sociedad y de existir varias peliculas audiodescritas. En este respecto, la im-
punidad con la que algunas empresas distribuyen sus filmes no deja de ser
sorprendente. Asi, la pelicula Moulin Rouge!, de Baz Luhrmann, anuncia en su
cardtula, en espafiol, que contiene una pista «audio para discapacitados visua-
les». La sorpresa llega cuando al activar dicha pista, uno descubre que la infor-
macién no ha sido traducida y que toda la audiodescripcién transcurre sélo en
inglés. Sin duda un terreno donde todavia hay cabida para mejoras.

2 A
s .

Nuevas convenciones en subtitulacion

a e 2

La rapida aparicién en el mercado de numerosas empresas dedicadas a la sub-
titulaci6n ha traido consigo la utilizacién de una serie de convenciones nuevas que
estén afectando la percepci6n cualitativa del subtitulado. La ausencia de unas pau-
tas consensuadas en lo que se refiere a la calidad, o de un organismo encargado de
velar por la aplicacién de unos minimos cualitativos en esta practica profesional
han favorecido esta diversidad de aproximaciones. Los intentos de Ivarsson 'y Ca-
rroll (1998: 157-159), al proponer un cddigo de la buena practica subtituladora
partiendo de unas propuestas elaboradas por la European Association for Studies
in Screen Translation (www.esist.org), no han dado todo el fruto que hubiera ca-
bido esperar. No es mi objetivo en estas paginas censurar estas nuevas formas de
presentar los subtitulos en pantalla. Aunque a algunos su uso les pueda parecer
censurable y vean en ello una clara evidencia del deterioro en los esténdares de ca-
lidad, mi aproximaci6n a este fenémeno es claramente descriptiva. Mi intencién
es simplemente presentar algunas de estas practicas que ya existen y que se em-
plean en programas audiovisuales que se comercializan en nuestras tiendas.

A la hora de indicar al espectador que el subtitulo en la pantalla da cuenta
de lo que dicen dos personajes, una de las convenciones subtituladoras mas
arraigadas ha sido el usode subtitulos bilineales, con cada uno de los asertos en
una linea distinta. La primera, que puede ir, 0 no, precedida de un guion, se re-
serva para el primero que habla y la segunda, que siempre va precedida de un
guidn, para el segundo hablante:
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- Alguien quiere mas café? (Alguien quiere mds café?
-Si. -Si.

Sin embargo, esta practica empieza a verse cuestionada de dos maneras. La
primera ignora la segmentacidn tradicional del subtitulo, que concedia una linea a
cada uno de los dos hablantes, para hacer un uso m4s racional del espacio. La seg-
mentacidn del contenido responde a criterios de caudal 1éxico més que de estética:

Fotograma 1: Stargate.

Siguiendo und fildsofia similar, nos encontramos con otids ejemplos en los
que, para rentabilizar al maximo las limitacienes espaciales y temporales, se da
cabida a tres turnos de palabra en un mismo subtitulo, como en el siguiente:

4
Activado. - El segundo simbolo
posicidn. - 35 por ciento.

Fotograma 2: Stargate.
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Una de las criticas més consistentes contra el subtitulado ha ido dirigida al he-
cho de que los subtitulos contaminan la fotografia y distraen nuestra atencién de
la imagen, al tener que leer un mensaje que ha sido colocado con posterioridad a
la creacién artistica de la pelicula. Para algunos, este texto afiadido desvirtda tan-
to el trabajo artistico del director de fotografia como el trabajo narrativo del cine-
asta, ya que se superpone a las imégenes originales. Por ello tradicionalmente s6lo
se han empleado dos lineas de subtitulos, que se ubican en la parte inferior de la
pantalla para interferir lo menos posible con la imagen. De hecho, como se obser-
va en el fotograma 2, a veces se aprovecha el formato de la pelicula para ofrecer
los subtitulos, o al menos una de las dos lineas, por debajo de la imagen. Por ello,
no deja de ser sorprendente que algunas peliculas se comercialicen con una pre-
sentacién de subtitulos muy espaciada entre los dos renglones, que ocupan, y con-
taminan, una parte sustancial de la pantalla, como en el siguiente ejemplo:

Y no llegaremos a casa

hasta después de medianoche.

Fotograma 3: La noche de los muertos vivientes.

En subtitulacién interlingiiistica, una de las convenciones mds generaliza-
das ha sido el uso de dos lineas como maximo en la presentacién de la informa-
cién traducida, por oposicién a otras modalidades como la subtitulacién para
sordos y personas con deficiencia auditiva que se sirve de subtitulos de tres y
hasta cuatro renglones®. Sin embargo, con el DVD ya podemos encontrar ejem-

¢ Aunque esta convencién de dos subtitulos ha prevalecido en la mayoria de paises hay que
recordar que en lugares como Turqufa es relativamente comiin el uso de tres lineas, si bien es cier-
to que no se subtitula mucho en este pafs. El uso de cuatro renglones es también frecuente en aque-
llos pafses en los que se recurre al subtitulado bilingiie, como Finlandia, donde en ocasiones dos
lineas son para el finlandés y las otras dos para el sueco.
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plos de peliculas que hacen uso de las tres lineas a la hora de presentar sus sub-
titulos:

1 ca V
y la casa de Harkonnen
enemistadas.

Fotograma 4: Dune.

Las limitaciones espacio-temporales a las que se ve sometida la subtitula-
cién han sido invocadas en numerosas ocasiones para poner de relieve su espe-
cificidad y llamar la atenci6n sobre el hecho de que el subtitulador no puede re-
currir a elementos metalingiifsticos como las notas a pie de pagina, prélogos o
epilogos para razonar su traduccién. Aunque haya comprendido el juego de pa-
labras del original o la oscura referencia cultural, si las limitaciones del medio
son acuciantes no puede pasar sus conocimientos al espectador, ni justificar su
postura traductora. Ya en una publicacién anterior (Diaz Cintas, 2003: 46), cons-
tataba que: «Hoy por hoy, el subtitulador se ha de resignar ante la imposibilidad
de recurrir a la nota metatextual como herramienta que facilite su labor», a la
vez que ofrecia una visién esperanzadora al especular que «un atisbo de mejora
se observa con el DVD, ya que éste puede incorporar informacién metafilmica
sobre el rodaje de la pelicula o los actores y, con un poco de voluntad, quizd se
podria recurrir a una nota general del traductor» (Ibid.).

La gran capacidad de memoria del DVD se presenta como una posibilidad
muy atractiva que puede convertir en realidad esta especulacién. Desde un punto
de vista técnico y de soporte fisico, no hay ningtin obstdculo que impida incorpo-
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rar, adema4s de ese material extra sobre el rodaje del filme, informacién més preci-
sa sobre la traduccién. Es posible que estas secciones no sean las mds visitadas por
todos los espectadores, pero lo que es evidente es que el perfil del consumidor de
DVD es plural y parece legitimo afirmar que siempre habra personas interesadas
en material de esta naturaleza, como pueden ser los tedricos del cine, los traducto-
res de programas audiovisuales o los cinéfilos en general. De hecho, se puede de-
cir que ya hemos cruzado esa barrera de lo hipotético y lo posible para entrar en lo
real y comercializado. Hoy dia podemos encontrar peliculas en el mercado que
contienen algo muy similar a este tipo de informacién. Un ejemplo es Shrek. El
DVD de este filme incluye un documental, International Dubbing Featurette, en el
que se ofrece informacién sobre el doblaje del mismo en més de veinte paises, con
referencias concretas a Italia, Espafia, Alemania, México, Francia y Brasil. Ade-
mas, incorpora también una seccién, llamada ReVoice Studio, que pretende acer-
car al espectador a la técnica del doblaje de una manera lddica. Asf, cualquier per-
sona interesada puede «record your voice over your favorite characters and star in
entire scenes». Aunque esta aproximacién al tema es quiza un tanto marginal y
anecdética al no centrarse en problemas especificos de la traduccién, es cierto que
abre posibilidades que hasta hace muy poco tiempo eran impensables.

shrek's ReVoice Studio

Fecard yaun vaice over your javarite tharadters 2 ises and & in entire
f the v onkey froma Lord Farquaad ©

Fotograma 5: Shrek

En esta misma linea, Kayahara (de préxima aparicién) recoge el ejemplo de
la pelicula japonesa Mononoke-hime, que en su distribucién en DVD en Nor-
teamérica cuenta con una breve entrevista con el traductor del filme al ingiés.

La injerencia y presencia del traductor en el propio texto filmico a través de
intervenciones metatextuales, como notas a pie de pagina o glosas de determi-
nados términos, ha estado siempre fuera de cuestién en nuestro campo. El im-
perativo de sincronizacién entre didlogos originales y subtitulos, Ia necesidad de
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mantener un ritmo de lectura adecuado, la aparente obligatoriedad de usar un
maéximo de dos lineas en el subtitulo, y las diferentes limitaciones que de ello se
derivan, parecian confirmar esa imposibilidad de ofrecer informacién extra jun-
to con la traduccién. Una vez mas, el subtitulado para DVD parece estar abrien-
do nuevas avenidas y rompiendo con viejos tabies. El siguiente fotograma per-
tenece a la subtitulacién al inglés de la pelicula de origen japonés Baby Cart in
the Land of Demons.

“Genpuku Ceremony:” celebration of boys
reaching adulthocd. at ages 12-18.

...was deferred until her
Genpuku Ceremony.

Fotograma 6: Baby Cart in the Land of Demons

Se trata, sin duda, de uno de los ejemplos m4s interesantes y arriesgados de
los hasta aqui mencionados, que no sélo se encuentra en esta pelicula sino que
también se emplea en muchas otras que forman parte de la saga conocida como
Lone Wolf and Cub. La duracién del subtitulo en pantalla es de unos cuatro se-
gundos, con lo que dificilmente podra un espectador medio leer ambos textos en
un periodo de tiempo tan corto. Sin entrar a valorar el posible desconcierto que
pudiera provocar el uso del posesivo «her» en la traduccién con el «boys» de la
nota superior y la imagen de una nifia, esta actuacién traductora supone un ver-
dadero desafio para el espectador, tanto por el corto espacio que permanece en
pantalla como por lo que de innovador tiene. En un mercado audiovisual domi-
nado a nivel internacional por la filmografia y la iconografia estadounidenses,
parece legitimo asumir que serdn relativamente pocos los que consuman estos
productos de naturaleza més «exética». Algunas de las razones que podrian sus-
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tentar esta afirmacién acerca del bajo niimero de espectadores son el recurso que
este tipo de peliculas hace a una estética filmica y un contenido argumental que
se desvian de los canones hollywoodienses, asi como el hecho de que los didlo-
gos estén en japonés y de que los referentes culturales puedan ser un tanto crip-
ticos. El perfil del consumidor de estos productos es, por lo tanto, diferente al
del espectador medio, y es esta concepci6n primaria del receptor la que justifi-
carfa el uso de notas metatextuales. Ademds, comparado con el cine o la televi-
si6n, el DVD permite un mayor control por parte del espectador que puede de-
tener la proyeccién, o retroceder unos segundos, cuando lo crea necesario. Esta
estrategia traductora también se podria explotar, ligeramente modificada, con
otro tipo de peliculas menos marginal. En la actualidad estas dos pistas de in-
formacién aparecen a la misma vez, pero se podria ficilmente disefiar el DVD
para que ambas pistas fueran independientes y el espectador pudiera decidir si
tener s6lo una pista activada —la de subtitulos—, o las dos —subtitulos y notas—
en pantalla al mismo tiempo.

Esta estrategia traductora también implica un uso poco ortodoxo del color
en la subtitulacién interlingiiistica, en la que histéricamente sélo se ha usado un
color a lo largo de todo el programa: el blanco o el amarilio. En la pelicula men-
cionada, Baby Cart in the Land of Demons, este desvio de las convenciones tra-
dicionales se plasma en el uso del blanco para las notas metatextuales, del ama-
rillo para los=subtitulos principales, y del verde para los subtitulos que dan
cuenta de voces en off o que son una traduccién de canciones.

Si en este tltimo ejemplo de subtitulado interlingiifstico que se hace para
DVD ha habido una clara ampliacién de la gama cromdtica a disposicion del tra-
ductor (o del técnico de turno), la evolucién en el terreno de la subtitulacién para
sordos y personas con deficiencia auditiva ha sido diferente, y se podria incluso
decir que ha ido en direccién inversa. Este tipo de subtitulado se ha venido lle-
vando a cabo en la televisién de forma cerrada, a través del teletexto, y recu-
rriendo generalmente al uso de colores para diferenciar entre los distintos acto-
res que aparecen en el programa. Con el DVD, la situacién parece estar
cambiando ya que muchas pistas de subtitulos para sordos no hacen uso de
colores.

A modo de conclusion

A la vista del panorama aqui presentado, una de las conclusiones més evi-
dentes que se puede extraer es la gran efervescencia que existe en el mundo de
la subtitulacién para DVD. De las diversas modalidades de TAV que se imple-
mentan en el mercado, el subtitulado es la que més crecimiento ha conocido y
es de esperar que siga conociendo en un futuro préximo. Son muchas las venta-
jas con las que cuenta para convertirse en la modalidad reina del mundo audio-
visual, pero tres de ellas son cruciales: es el método mds rdpido, el més econd-
mico y, ademds, el més flexible ya que se puede emplear en la traduccién de
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todos los programas audiovisuales: peliculas, noticias, entrevistas, series, dibu-
jos animados, conciertos de misica, programas de decoracién, etc.

Todo esto ha hecho que la profesién haya conocido un auge exponencial en
la dltima década, con la proliferacién de pequefias empresas junto con la apari-
cién de multinacionales del subtitulado y el afianzamiento de nuevos centros
neurdlgicos de la traduccién, como Londres y Los Angeles, donde se traduce del
inglés al resto de idiomas. Los programas informéticos de subtitulacién se han
hecho mucho mds asequibles y accesibles, con muchos de ellos circulando gra-
tis por Internet, lo que ha permitido el auge de practicas traductoras como los
«fansubs» (www .fansubs .net). Esta nueva forma de subtitular, al margen de los
imperativos del mercado, es mucho menos dogmaética y més creativa que la que
se ha practicado tradicionalmente. Resultarfa harto interesante investigar y ana-
lizar si existen, o no, puntos de contacto entre ambas formas de subtitular que
podrian justificar algunos de los cambios aqui observados.

El DVD ha cambiado también la manera en que consumimos los programas
audiovisuales. Nos hallamos en una situacién en la que el espectador tiene un po-
der de control inusitado, con un amplio abanico de opciones a la hora de elegir la
lengua, o lenguas, en las que prefiere ver el programa. Si se quiere, estamos ante
un espectador mds activo que pasivo. Un espectador medio que estd cada vez mas
inmerso en el mundo de la imagen y mds familiarizado con las nuevas tecnolo-
gias. Nunca antes habia existido una relacién tan estrecha entre peliculas y orde-
nadores como la que tenemos ahora, gracias a los lectores de DVD que vienen en
todos los ordenadores. Y este nuevo perfil del espectador bien podria ser una de
las razones que motivan algunos de los cambios observados.

Lo que es evideité &s que-con laslegada del DVD no s616°Ta practica profe-
sional estd cambiando, un apartado que en si mismo mereceria su propio estudio,
sino que incluso la esencia misma de la subtitulacién y las convenciones de en-
trega se estdn viendo alteradas. La situacién actual no estd netamente definida.
La ausencia de un organismo o institucién con autoridad en la materia, y la difi-
cultad — o imposibilidad — de llegar a unas pautas consensuadas hacen que mu-
chas empresas apliquen los pardmetros que mejor les parecen. Sélo el paso del
tiempo confirmard si estas convenciones son pasajeras o si, por el contrario, son
la semilla de un nuevo tipo de subtitulado para un nuevo formato de distribucién.
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