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I. Sarrera

Sarrera gisa, tesia egitera bultzatu ninduten arrazoien berri emango dut,
oinarritzat hartutako hipotesiarekin eta helburuarekin batera. Gero, ikuspegi
metodologikoaz jardungo dut, soziologia literarioen eta Ikasketa kulturalen
azalpenarekin. Hirugarren atal batean tesia gauzatzeko erabiliko dudan lan-
proposamena azalduko dut, zehaztasunez. Eta amaitzeko lanaren eduki

nagusiak edo egitura agertuko ditut.

I.1. Motibazioa, hipotesia eta helburua
I.1.1. Motibazioa

Nerabe nintzela izan nuen lehen harremana Artzeren olerkigintzarekin.
Oroitzen dut eskolarekin poetaren ikuskizun batera joan ginela eta nola
txundituta  geratu  nintzen:  diapositibak, argi-jolasak,  hainbat
bozgorailuetatik irtendako hots zein doinuak, antzezpen berezia,
ikusleriarekin elkarbanatutako asmakizun-jokoak...Hura guztia berria nuen
eta harrigarria. Esango nuke, datak kontuan izanik, Gizon haundia da
mundua, eta mundu ttikia gizona ikus-entzutezkoa zela, orduan zenbait
gipuzkoar ikasleri zuzendutako egitasmoa. Gerora eskolan irakurritako
olerkitxoez gaindi, Ortzia lorez, lurra izarrez (1987) izan zen amari erosteko
eskatu nion lehen liburua. Gaitza zen hain gaztea izanik halako liburu
sakona ulertzea, baina bere idazkeran bazen zerbait erakarri ninduena.
Sentipenez mintzo naiz, zeren argi dut hori dela denon mundua birarazten
duena eta literatura zer da, bada, sentipen mundua baino? Areago

olerkigintza, kanpo-munduak barneratzean jaiotzen diren hitz-loratuak.



I. Sarrera

Hunkitu ninduten olerki haiek, patua-bide, beste bat-bateko agerpena izan
zuten ene bizitzan aurrera. Ikasketak amaitutakoan Ez dok Amairu taldeari
buruzko ikerlana egiteko aukera zoragarria suertatu zitzaidan® eta horrelaxe
izan nuen JosAntonio Artze (Usurbil, 1939) eta bere obra berezia osoki

ezagutzeko aukera.

Egia da, ordurako “metafisika bideetan murgilduta” zebilela olerkaria,
aldaketa espiritual erabatekoa pairatu zuela, hasierako joera konprometitu
eta esperimentala neurri handi batean alderatu eta sinesmenaren barne-
bihurguneetan sakontzen hasia zela. Hala ere, Ez dok Amairu musikari-
artisten taldea ikergai nuenez, garai historiko arras berezia ezagutzeko
parada izan nuen, orduan gure olerkariak euskal literaturan zabaldutako ildo
ditzindaria aztertzekoa. Zertan izan zen aitzindari Artze? Esango nuke,
joera esperimentalean. Artelanak dira 60. eta 70. hamarkadetako lanak,
poesia agertzeko espresio-bide berrien bilaketa: Zumetaren hainbat
marrazki, poema-objektuak, idazkerak orriaren espazioan hartutako lerratze
ugariak (hizki-tamaina desberdinak, bertikalki, zirkuluan, mailakatuta,
atzekoz-aurrera, zenbakiekin ezkutatuta...), zakuz eginiko liburu-azalak,
zenbaki nimifioen kode landuak, eta abar. Baina poesia konkretuaren
bilaketak bazuen atzean mezu konprometitua, olerkaria ez baita nehoiz
espresio hutsean galdu. Mundu mailan zein Euskal Herrian bizi zen
egoeraren aurrean hartutako konpromisoa islatzen zuten lehen aldiko
Artzeren olerkiek. Uste dut askorentzat JosAnton Artze garai hartan iltzatuta
geratu dela, alegia, batzuentzat orduko lana hainbat kaligrama, esaldi
estereotipatu eta ereserki-kantuetara murriztu izan dela, eta ale hauetaz
gaindi gutxik ezagutzen dutela bere obraren garapen eta
aurpegianiztasuna. Ikerlan honen ekarriak bere txikitasunean Artzeren
poesia omendu nahiko luke, batik bat hastapenetakoa, zeren nahiz eta Ez
dok Amairun egindako lanarengatik saritua izan, euskal literaturan merezi

duen lekua eman ez zaionaren susmoa daukat.

1 ORONOZ, Belen: Gazteri berria, kantagintza berria, Erein, Donostia, 2000.
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I. Sarrera

I.1.2. Hipotesia eta helburua

Artze berak askotan aitortua da lehen aldian “kanpotik barrura” ikusten
zuela (“"Harzabal”) eta, aldaketa espirituala jasan ostean, bigarren alditzat
jotzen denean “barrutik kanpora” aldatu duela bere ikuspegia (“Hartzut”).
Hau da, Artze gazteak inguratzen zuen errealitatea islatzen zuen bere
lanean, garai eta lekuarekin zuen lotura agertzen zuen nolabait; ostera,
heltzaroan barne-munduen arakatzean bere begirada aldatu du, inguratzen
duen guztia barneko iragazietatik igaroaz eta erlijio bideetan sakonduaz.
Bere goitizenek agertu nahi izan dutenez: zabal egotetik zutitzera igaro da,
zerumugak eskaintzen zion horizontaltasuna ikustetik Jainkoaren bilatzeak
ekarri dion bertikaltasunera. Lehen aldiko izengoitiari dagokionez, badut
ohartxo bat: lehenengo liburuan eta ondorengo bikietan “Harzabal” gisa
sinatzen du eta Bide bazterrean hi eta ni kantari, laugarren liburuan, berriz,
“Har#zabal” gisa. Hau da, ¢ kontsonantea tartekatu du, bigarren aldiko
goitizenean agertuko dena:"Harfzut”. Artzek fabardura oro zaintzen
duenez, nire ustez hau ezin daiteke nahasmendu bezala interpretatu, bat-
bateko zerbait bezala. Aitzitik, poeta jada lehen aldiko azken liburuko

goitizenean bigarren aldirako urratsak ematen ari da.

Lehen aldi deitu izan denean Artze berak aitortutako “kanpotik
barrurako” prozesu hori egiaztatzea da nire helburua, hau da, nire hipotesia
edo abiapuntua testuinguruak “Harzabal”en lehen aldiko olerki-liburuetan

zuzenki eragin zuela da, hori da frogatu nahi dudana.

Horretarako ingurunearen isla hori bi ispiluetan bilatuko dut,
konpromisoarenean eta esperimentazioarenean. Era berean garaiarekiko
konpromisoan, bi adierazpide desberdinduko ditut, bata testuinguru
unibertsalagoarekin lotzen duena eta, bestea, bere herrian errotzen duena:
Kontrakulturaren eragina eta Euskal Herriak frankismopean bizi zuen
erresistentzia kulturalaren zantzua. Ikerketa ildoa zehaztu eta gero, iker-

materiala ere mugatu dut. Jakina denez, JosAnton Artzek olerkigintza ardatz
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hartuta olerki-liburuetatik haratago egin du lan, hainbat ikus-
entzunkizunetan (bakarka zein elkarlanean), diskoen grabazioan,
kantaldietan, argazki liburuei testua ipintzen, arte-erakusketetan, eta konta
ezinezko proiektu ugari eta ezberdinetan. Halako corpus zabalean olerki-
liburuak aztertzea erabaki dut, argi dago zergatik: funtsean horiek direlako
bere bakarkako espresioa, bere bakarlana, eta horietan topa daitekeelako
olerkariaren muina. Gainerako kolaborazio eta lanek olerkiak dituzte

abiapuntu, oinarriaren luzapenak dira.

Esandakoak laburbilduz, ikerlanaren helburua aipatutako hipotesia
frogatzea izango da, hots, inguruneak lehen aldiko olerki-liburuetan (1969-
1979) eragin duela baieztatzea eta nola eragin duen aztertzea, konpromisoa

eta esperimentazioa ardatz harturik.
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I.2. Metodologia

Nire ikerketarako aproposena gerta daitekeen metodologiaren bila,
lehenik literatur kritikak dituen hamaika metodo eta orientabide aztertu ditut.
Kokapen orokor honetan baliatutako liburuen artean, bereziki Fernando
Gdémez Redondorenak?, Remo Caseranirena®, Michael Ryanena* edo Raman

Seldenek elkarlanean eginikoa’® daude.

Hauen guztien artean, jada azaldu dudan hipotesia frogatu eta helburua
betetzearren, literatur lana eta gizartea lotzen dituzten metodo kritikoetan
jarri dut arreta. Zehazki literatur testuaren arlo formalak, pragmatikoak,
estrukturalak, semantikoak...ikergai dauzkaten hainbat metodo alde batera
utzita, batetik, soziologia literario deitutakoak ikertu ditut eta, bestetik,
testua testuinguru zabalagoan txertaturik dagoen diskurtso gisa ulertzen
duten beste metodo batzuk, bereziki Ikasketa kultural edo Kulturalismo

deitutakoa.

Raymond Williams Kulturalismoaren aitzindariaren liburuak korrontearen
sorreran errotzeko lagungarri izan ditut, Cu/ture and society® (1958) eta The
long revolutio’ (1961) liburu ezagunek literatur obra aurpegianitza den
kulturan txertaturik ulertzen zuten eta kultura hori bere konplexutasunean
aztertu behar zen lan literarioa ahalik eta osokien konprenitzeko. Era berean

Raymond Williams berak beranduago argitaraturiko Keywords.: A vocabulary

2 GOMEZ REDONDO, Ferndndo: La critica literaria del siglo XX: métodos y orientaciones,
Edad, Bartzelona, 1996./ GOMEZ REDONDO, Ferndndo: Manual de critica literaria
contemporanea, Castalia, Madrid, 2008.

3 CASERANI, Remo: Intoduccion a los estudios literarios, Critica, Bartzelona, 2004.

4 RYAN, Michael: Teoria literaria: una introduccion practica, Alianza, Madril, 2002.

5 SELDEN, Raman; WIDDOWSON, Peter; BROOKER, Peter: La teoria literaria
contemporanea, Ariel, Bartzelona, 1989.

6 WILLIAMS, Raymond: Cultura y sociedad, Nueva Visidn, Buenos Aires, 2001.

7 WILLIAMS, Raymond: La larga revolucion, Nueva Vision, Buenos Aires, 2003.
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of Culture and Society® (1985), Michael Payne-n A Dictionary of Cultural
and Critical Theory® (1996) edota Tim O Sullivan eta beste batzuen Key
Concepts in Communication and Cultural Studies’™ (1995) Kulturalismoaren
hiztegiek mugimenduaren ulermen orokorrerako balio izan didate. Hauetaz
gaindi, Ikasketa kulturalen bigarren aldia zabaldu zuen Stuart Hall soziologo
eta kritikoa subkultura gertakariak ikertzen hasi zen, produktu kulturalak
agente ugariren nahasketa hetereogeneo bezala ulertzen. Hall eta Paul du
Gay-ren Questions of cultural identity™ (1996) ere erabili dut. Azkenik,
Kulturalismoaren argazki orokorra ematen duten liburuak ere begiratu ditut,
mugimendua behar den bezala testuinguratzeko, batik bat Fredic Jameson
eta Slavoi Zizek-ek idatzitakoa'?, Ziauddin Sardar eta Boris Van Loom-ena®®

edota Armand Mattelart eta Erik Neveu-ren eskuliburu dibertigarria®.

8 WILLIAMS, Raymond:Palabras clave, un vocabulario de la cultura y la sociedad, Nueva
Vision, Buenos Aires, 2003.

9 PAYNE, Michael eta beste batzuk: Diccionario de teoria critica y estudios culturales, Paidds,
Bartzelona, 2002.

10 O’SULLIVAN, Tim eta beste batzuk: Conceptos clave en comunicacién y estudios
culturales, Amorrortu, Buenos Aires, 1997.

11 HALL, Stuart eta DU GAY, Paul: Cuestiones de identidad cultural, Amorrortu, Buenos
Aires, 2003.

12 JAMESON, Fredric eta ZIZEK, Slavoi: Estudios culturales: reflexiones sobre el
multiculturalismo, Paidds, Bartzelona, 1998.

13 SARDAR, Ziauddin eta VAN LOOM, Boris: Estudios culturales para todos, Paidos,
Bartzelona, 2005.

14 MATTELART, Armand eta NEVEU, Erik: Introduccion a los estudios culturales, Paidos,
Bartzelona, 2004.
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[.2.1. Soziologia literarioak

Georg Lukacs izan zen pentsaera marxistarekiko urruntzea eragin zuen
lehen kritikoa, soziologia literarioen ildoa zabaldu zuen lehenbizikoa, berak
literatura eta estiloaren kontzepzio berria bilatzen zuen gerrateek
eraldatutako europar errealitatearen ereduan. Hortaz, soziologia literarioak
mendebaldeko europar kulturan pentsamendu marxistak edukitako
eboluzioaren ondorio izango dira, beste korronte ideologiko garaikideekin
gurutzatzean edukitako garapenaren ondorio. Urrundu arren, bere
abiapuntua Marx eta Engels-en lehen testuak izan ziren, hauek aztertu eta

moldatzea, baita Hegel filosofoaren ideiak ere.

Alde batetik, jakina denez, ideologia marxistak “islaren teoria” deitu izan
dena defendatzen du funtsean, oinarri ekonomikoak edo Azpiegiturak eragin
zuzena duela Gainegituran (kultura, eta ondorioz Artea, legoke honen
barnean), eta beraz, aldaketa ekonomikoak gertatuz gero, aldaketa
kulturalak egongo direla. Lukacs-ek, Marx-ek bezala, Artea eta Literatura
Gainegituran zeudela pentsatzen zuen, baina hark ez bezala, horiek oinarri
baten “isla” soila ez zirela uste zuen, gizabanakoaren gaitasun sortzailearen
emaitza baizik. Bestalde, Hegel-ek gizabanakoek beren izaera gizarte eta

zibilizazioan txertatuta eskuratzen zutela zioen.

Gauzak horrela, irudimen poetikoa eta idazlearen pentsaera oinarrizkoak
dira literatura sorkuntzan eta kanpo-errealitatearen irudia izango dira.
1920an Lukacs-ek Eleberrigintzari buruzko teoria argitaratu zuen liburu gisa,
bertan Errealismo kritikoa deitu zuena defendatuz. Bere ustez, eleberri
errealistak gizartearen arazo eta aurkajartzeak agertu behar dity,
gizabanakoa korapilatsua eta zaila denez gero. XIX. mendeko burgesen
eleberri  errealistak gizartearen osotasuna ederki azaltzen zuen

kritikoarentzat, hau da, bizitzaren konplexutasun eta aberastasuna.
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Lukacs-ek zabaldutako ildo neomarxistari jarraiki, Frankfurteko Eskola
sortu zen. Marx-en dialektika, Hegelen lana zein Freuden psikoanalisia
abiabide, intelektualok biltzen zituen bere baitan Eskolak: Theodor W.
Adorno, Walter Benjamin, Lucien Goldman, Louis Althusser...

garrantzitsuenak aipatzearren.

Theodor W. Adorno-k ez du onartzen Artea edota Literatura
errealitatearen isla direnik, aitzitik, artistak errealitatea eraldatuko du
prozesuan, hots, artea artistak erabilitako “bitartekaria” izanen da. Lukacs-ek
abangoardia mugimenduak baztertzen bazituen errealitatetik urrun
egonagatik, harekin eteteagatik, Adornok abangoardiako literatura
defendatzen du, errealitatearen ikuspegi oparoagoa emanagatik,
artelanarekiko konpromiso politiko eta moral berria erakusteagatik (beretzat
abangoardiek ez dute errealitatearekin moztuko, baizik eta hau era berrian
adieraziko dute).

Walter Benjamin-ek “Artelana erreprodukzio teknikoaren garaian”*
artikuluan (1936), erreprodukzio-bideek artelanaren balioa aldatu zutela dio
(gramofonoa, telefonoa, irratia eta zinea aipatzen ditu), hau da, XX. mendera
arte sorkuntza artistikoa burgesiaren mende egon bazen, erreprodukzioaren
bitartez artelanaren nahi adina kopia egiteko gaitasunak berau gehiengoari
hurbildu zion, antzinako berezitasun edo bakantasuna galduta. Horrela,
sorkuntza artistikoa praktiko bilakatzen da, eta ez ditu obra bakar eta
bereziak bilatuko (erabilera praktiko horien artean, politikoa egon daiteke,
adibidez: propaganda). Hori guztia horrela izanda, Benjaminek ez du begi
onez ikusten orduko gizarte garaikidearen erreprodukzio teknikorako

gaitasuna.

> BENJAMIN, Walter: “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”
in Aguirre, JesUs: Discursos Interrumpidos |, Taurus, Madril, 1973, 17-59.
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60. hamarkadan Estrukturalismoaren eraginez joera marxistek bide
berriak zabaldu zituzten. Bai Estrukturalismoak bai Marxismoak gizabanakoa
eta gizartea lotzen zituzten baina era desberdinean; marxistentzat
gizabanakoa sare sozialean zuen funtzioaren arabera definitzen zen eta
estrukturalisten ustez, alderantziz, gizarte-sareak eragiten  zuen
gizabanakoaren ekintza eta joeretan. Horrela, Lucien Goldmann pentsalari
errumaniarra izan zen berak “kulturaren soziologia estrukturalista genetikoa”
deitu zuenaren sortzailea, edota izendapena sinplifikatuaz, “Estrukturalismo
genetikoa”-rena. Goldmann-en ustetan, gizarte-errealitatea beti ari da
eraldatzen, ez da estatikoa, egituratze eta desegituratze-prozesuak gertatzen
dira eta horiek guztiak adimen-mailaketa jakinetan islatzen dira; literatur
lanak adimen-mailaketa horiek agertuko lituzke, ez litzateke “jenio
bakarraren” ekoizpena. Artelana gizatalde zehatz baten adierazpen estetikoa
izango litzateke, bere munduaren ikuspegiaren adierazle, hortik “genetiko”
izenondoa; nahiz eta kolektibitatea izan artelanaren sortzailea,
errumaniarraren esanetan artistak askatasuna izango luke irudimen-munduak

asmatzeko.

Marxismo estrukturalistaren ildotik, baina Goldmannen alde hegeliarrari
kontrajarrita, Louis Althusser filosofo frantziarra gizarte ‘“egitura
desegituratuaz” mintzo da. Althusser-entzat gizarte-egiturak ez du oinarri
edota helbururik, ez zentzu orokorrik, egitura hauek autonomoak diren maila
ezberdinek osatzen dituzte. Ideologia eta Zientzia kontzeptuak bereizten
zituen gainera, eta azken hau lehenaren gainetik ezartzen, zeren beretzat
Zientzia gizarte eraldatzea bideratuko duen jakituria zen eta Ideologia, berriz,
egitura soil bat. Artea, berriz, bien artekoa; ez da Zientzia, sekula ezingo
duelako errealitatearen ezagutza zehatza eman, eta ezta Ideologia ere, ez
duelako zuzenean gizarte-klase baten pentsaera adieraziko. Arteak
ahalbideratzen du gizabanakoak bere burua errealitate bati lotuta ikustea,
gizartearen oinarri ideologikoak dakartza gogora. Althusserrentzat artelanak
askea izan behar du, ez du botere-egituren mende egon behar (marxisten

propagandatik urruti).
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Gerora izan dira Marxismoa Estrukturalismoarekin lotu duten hainbat

pentsalari eta hizkuntzalari (F. Jameson, T. Eagleton, E. Bolibar, P. Macheray,

esaterako), Hegelekin ados zein desados, baina azaldutakoak dira soziologia

literarioaren agerle nagusiak.

Aipatua bildu ostean, soziologia literarioak desegokitzat jotzen ditut

Artzeren lehen aldiko obra ikertzeko metodo gisa, oro har esanda, ikuspegi

mugatua eta zaharkituegia ematen dutelako. Hona arrazoi batzuk:

18

- Gizartea egitura edo atal desberdinetan (Gainegitura eta Azpiegitura)
banatuta dagoen izaki modura ulertzea ez da zilegi; gutxiago oraindik,
arlo ekonomikoa gainerakoei gailentzen zaiela agertzea. Marxismoak eta
harengandik eratorritako soziologiek mantendutako zatikatze honek ez
du zentzurik gizarte modernoan, kultura ezin baita beste arloen mende
dagoen izaki bezala ikusi, testuinguru sozial zein politiko zabalagoan
txertaturik dagoen harilkatze konplexuagoa bezala baizik. Gainera,
kulturak gizataldeek denboran zehar emandako urratsen aztarna jasoko
luke, ez da izanen une historiko puntualari erantzuna, atenporala da,

denboraren gainetik dago.

- Gizabanakoa askea da sortzaile den aldetik eta, era berean, baita bere
artelana ere. Ezin dugu talde sozial jakinaren bozeramailetzat hartu,
ezta bere lana ideologia zehatz bat azaltzeagatik baloratu ere;
marxistak, adibidez, “antihumanitaristak” ziren, ez zeukatelako giza-
harremanen kontzientziarik eta gizabanakoa sistemaren aktore soil

bezala ulertzen zutelako, autonomiarik gabea.

- Beste kontua da, bere askatasunean gizabanakoak konpromisoa
aukeratzea, gizatalde edo egoera baten aurrekoa, baina sekula ezin da
artista konprometitua izatera behartu (marxistek, batik bat Stalinen
agintepean, egin bezala). Giza-eskubideen aldeko kontzientzia

unibertsalak hurkoaren askatasuna defendatzen du funtsean,
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elkartasuna bultzatzen du baina bestea errespetatuz. Marxismoak zein
Soziologiek gizataldeak multzo mugatu eta itxitzat jotzen zituzten, ideia

batzuen mendekotzat.

- Gizabanakoa errealitatetik haratago eramango duen irudimenaren jabe
ere bada, ez daiteke XIX. mendean Mendebaldean nagusitu den joera
zientifiko eta logikoetara mugatu. Bizi-esperientzia eta egoera ugariak
azaltzeko, baliabide ugariak beharko ditu, horiekin esperimentatu
beharko du, adierazpide egokienaren bila. Gizabanakoa konplexua bada,

oparoa, bere artelanak ere hala izango dira.

- Eta esperimentatzea aipatu dudanez, era berean ezin daitezke
teknologia berriak negatiboki ulertu, balio artistikoa murriz dezaketen
masa-baliabide gisa. Aitzitik, teknologia horiek gaitasun sortzaileari bide

berriak zabaltzeko balio beharko lukete, Artea askatasunez lantzeko.

Horrela, Soziologiak aurrerapausoa izan baziren ere, Artze ikertzeko

metodoak zabalagoa, aberatsagoa eta garaikideagoa izan behar du.

Eta metodo desberdinak aztertu ostean, aipaturiko bigarrena aurkitu
nuen: Ikasketa kulturalak edo Kulturalismoa. Honek ekoizpen kulturala sortu
den testuinguru zabalagoan txertaturik aztertzen du. Metodoa hobeto
azaltzearren, lehenik bere sorrera eta garapenaren berri emango dut eta,
ondoren, kulturaren definizioa, ezaugarriak eta baliabideak azalduko ditut.

Has nadin, bada.
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1.2.2. Ikasketa kulturalak

a) Sorrera

Izendapena  Birminghameko  Unibertsitateko  Ikasketa  kultural
garaikideen eskolatik (Centre for Contemporany Cultural Studies) datorkio.
1964ean Richard Hoggart irakasleak sortu zuen eskola 7he uses of Literacy
(1957) liburua abiapuntu eta F. R. Leavis-en ideiak oinarrian: “soilik Arteak
isla dezake bizitza bere osotasun eta oparotasunean”. Honekin batera,
Raymond Williams, E. P. Thompson eta Stuart Hall hartzen dira eskolaren
aitzindaritzat. Ezkerraldeko intelektualak (New Left) ziren denak, kultura
ekonomiaren mendeko aldagaia zela zioen eredu marxista gainditu nahi
zuten eta masa-komunikabideek langile klasean hedatutako kulturaren
eragina aztertzen zuten. Birmigham bezalako “bigarren mailako”
unibertsitateetan (Polytecnics deituak eta “eredu ofizialetatik at”) egiten

zuten lan, gehienek helduen alfabetatze-programetan.

Bigarren Mundu Gerra amaitua zen eta Britainia Handian helduen
alfabetatzea izan zen gerraondoko berreraikitzea abian jartzeko
baliabideetako bat. Nahiz eta iraultza industrial eta demokratikoak gizarte
aldaketa nahiko azkar eragin, oraindik ere gerraurreko politika klasistak

bizirik zirauen.

Hoggart sortzailearen liburua alfabetatzearen indarraz mintzo zen, nola
honek zein telebistaren eraginak langileria berri baten sorrera ekarri zuen,
kontsumitzeko gaitasuna eta aisia ezagutuko zuena. Garai hartan,
komunikabideak amerikar masa-kultura Britainia Handian nabarmenki
hedatzen hasi ziren eta Birminghameko intelektualok gehiengoaren kulturak

langilerian zuen eragina ikertzen hasi ziren.
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R. Hoggart bezala, Raymond Williams helduen ikasketetan irakasle eta
tutore-lanetan aritu zen, berau Oxforden. Culture and Society (1958) eta
The Long Revolution'® (1961) bere liburu ezagunak ideologia marxistaren
harian sortuak dira eta horietan kultura komunitate jakinen adierazpide gisa
ulertzen da, baita Kapitalismoak ezarritako egituren aurkako erantzun bezala
ere. Beretzat kultura ez zen ekonomiaren aldagai edo isla soila, izaera osoa

zuen “bizimodu material, intelektual eta izpirituala” baino.

Williams The Long Revolution-en britainiar gizartearen iraultzez mintzo
da, nola industrializazioak, demokratizazioak nahiz kultur aldaketek
aitzinerantz lerratu duten herria. Hona liburuan aipatutako zenbait aldaketa:
lurrun bidez funtzionatzen zuten oihal inprimagailuak, trenbideen garapena,
egunkari eta eleberri sentsazionalisten hedapena, irakaskuntza-programa
zabalak... Honekin guztiarekin langileriaren egoera izugarri aldatzen da, balio
berrien bila hasten da, gizabanako izateko nahia pizten zaio. Liburuan
Britainia Handiak orduan pairatutako aldaketen azterketa sakona egiten du
Williamsek, baita gizabanako berriaren zein inguratzen duen gizartearena

ere. Azaldutakoen artean, honakoa dio 7he Long Revolution-en:

“Nahiz eta izaera sozial edo joera cultural amankomunak egon, gizabanako

bakoitzaren gizarte-historia eta harreman-sarea bakarra izango da, aparta” .

Gizartean bizi duen egoera konformista eta inkonformistan,
gizabanakoak aldi desberdinak igaro ditzakeela azaltzen du Williamsek:
partaidea (gizartea onartzen duena), mendekoa (gizartearen mende
dagoena, nahiz ez onartu), zerbitzaria (uste du baduela aukera baina ilusio
hutsean bizi da), hezigaitza (gizartearen kontra bere arauak ezarri nahi ditu,
baina hori gizarte barruan egiten du), iraultzailea (arauak puskatzen ditu eta
ez da gizarte-partaide sentitzen), erbesteratua (gizartearen aurka dago,
baina borrokatu beharrean, ihes egiten du) eta eskalea (gizartea errefusatu

arren, ez du borrokatzen, ez du balorerik, ez adorerik). Adibidez, nerabeek

8 WILLIAMS, Raymond: La /arga revolucion, Nueva Visidn, Buenos Aires, 2003, 88.
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hezigaitz, erbesteratu eta eskale aldiak igarotzen dituzte, partaide edo

zerbitzari bilakatu aurretik.

Masa kontzeptuaz dio gizabanakoek onarturikoa dela, hau da, gizakiak
besteak masa bezala ikusten ditu bera taldetik kanpo sentitzeko, baina aldi
berean, besteek ere bera masa gisa dakusate. Geronek “masifikatzen” omen
dugu gizartea. Horren aurrean, 7he Long Revolution liburu amaieran hala dio

Williams-ek!’:

“Beraz, egun demokrazia hezitzaile eta partehartzailearen alde egin behar
dugu, bere adiera eta bitartekoak serioski landu, horrela ekintza iraultzaile
hau hedatuko dugu, oraindik ezagutzen ari garen gizarte-lotura eta

zentzuan”.

E. P. Thompson bakearen alde borrokatu zen historialaria izan zen eta
Ingalaterrako langile-klase berriaren sorrera eta definizioz jardun zuen bere
The making of the English working class’® (1963) liburuan. Bertan klase
kontzeptua definitu zuen, marxisten eta soziologoen definizioetatik urrun,
giza-harremanetan eta historian zehar sortzen den egitura sozial eta
kulturala dela esanez. Beretzat langile-klasea eta goi-mailakoa, esate
baterako, iturri beretik datoz baina burututako ekintzek gune kultural
ezberdinetara mugatu dituzte. Adibide bat jartzearren, mekaniko batek bere
gune kultural edo lekuaren kontzientzia hartzen badu, beste ekintzak bete
ditzake dukesa batekin harremanetan jarri nahi badu, gizartean betetzen
duen lekua alda dezake. Horregatik, kultura denon artean osaturiko
esperientzia eta ekarpen multzoa da, J/rabazle zein galtzaileek osatzen
dutena. Azkenik, Thompsonek herriaren masa-kultura ez du gertakari
berritzat jotzen, alderantziz, garapen historikoa eduki duela dio; beretzat,
historia ez da mugatua, bizigabea, baizik eta gure arbasoek bizi izandakoa

gordetzen du bere baitan, gure ondorengoek ere baliatu ahal izango dutena.

Y WILLIAMS, Raymond: Obra ajpatua, 333.
8 THOMPSON, Edward Palmer: La formacidn de la clase obrera en Inglaterra, Critica,
Bartzelona, 1989
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Hoggart, Williams eta Thompsonentzat masa-kultura Kapitalismoaren
mende dagoen produktu artifizial eta mekanikoa da, baina uste zuten honek
herri klaseak oraindik ez zituela “xurgatu” eta beren pentsaeraren oinarriak

berreskuratu nahi zituzten askatzeko.

Aitzindarion ostean, Stuart Hall soziologo eta kritiko jamaikarrak
Ikasketa kulturalen bigarren alditzat jotzen dena zabaldu zuen, berrikuntza
nabarmenak ekarriaz Kulturalismora. Birminghamen lan egin zuen 60. eta 70.
hamarkadetan,. Ingalaterrako langile-klasea ikasketa-gune gisa baztertu eta
kultura elitistaren aurkaritzat subkultura gertakariak aztertzen hasi zen
(generoa eta arraza aldagai bezala hartuta). Esan bezala, Kulturalismoaren
aitzindarien joera humanista baztertu eta psikoanalisitik zein teoria sozial-
marxistatik eratorritako eredu estrukturalista jarraitu zuen Hallek,
Birmighameko zuzendaritza hartzean. Herri-kultura/goi-kultura bikoizketa
eten beharra zegoen 70. hamarkadan zehar hedatzen ari ziren agerpen
kultural  berriei, iraultzei, erantzuteko. Louis Althusser filosofo
frantziarrarengandik Ideologia kontzeptua jaso zuen eta Antonio Gramsci

italiarrarengandik Hegemonia

Louis Althusser filosofoak hiru ideia nagusiok defendatzen zituen:

- Gizartearen funtsezko Ideologia baliabideek (Zuzenbidea, Erlijioa,
Hezkuntza eta Familia) baldintza ekonomikoek adina garrantzia dute.

- Kultura ez da baldintza ekonomikoen mendekoa, ezta independientea
ere.

- Ideologiak ez du “gezurrezko kontzientzia” sortzen, aitzitik, gure
esperientzia eta bizi-egoera interpretatzeko oinarria ematen digu.

Ideologiak gure kultura sortzen du, baita garenaren kontzientzia ere.

Bestetik, Antonio Gramscirentzat Hegemonia gizartea batuta
mantentzen duena da, indarra erabiltzeko beharrik gabe. Goi-klaseek botere

ekonomikoaz gaindi, buruzagitza intelektual eta morala eskuratzean
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gertatzen da hau. Ideia, balore eta usteak ez dira “gainetik” inposatzen eta
ez dira kasualitatez, naturalki, garatzen, klaseen artean negoziatzen dira
adostasunen eta desadostasunen bitartez. Hegemoniaren aldeko borroka

kulturan gertatzen da, bere funtsezko ardatza da.

80. hamarkadan Ikasketa kulturalen hirugarren belaunaldiaz hitz egiten
da eta horiek mundura hedatzeaz. Margaret Tatcherren “Eskubi Berria”
gobernuratzearekin  batera, pribatizazio politikak eta merkatuaren
liberalismoa finkatu ziren. Gobernu kontserbadoreak hiritarrengan
desberdintasun sozial, erlijioso eta etniko oro ezabatu nahi izan zuen eta
klasismoak eta arrazismoak banatutako gizartean emakumeak eta beltzak
onartu ziren. Gauzak hala, kulturalistek “homogeneizazio kultural” honen
aurka egin zuten eta talde gutxituen balore identitario eta etnikoak aginte
kulturalaren kontra nola sortu eta mantentzen ziren ikertzen hasi ziren, hots,
subkultura deitutakoetan sakondu zuten; aitzitik, sexualitatea, arrazak edota
industria kulturala ikergai zituzten lanak apurka desagertzen hasi ziren. Era
berean, ikerketa ildo berri hauek iparramerikarren interesa piztu zuten, haiek
ere Ronald Reagan agintariaren peko jarrera hegemoniko eta bateratzailea
pairatzen hasi baitziren. Ikasketa kultural estatubatuarrak sortu ziren,
britainiarren erabat ezberdinak. Gerora, batez ere Kanadan, Australian,
Frantzian eta Indian lekuan-lekuko ezaugarriekin garatu izan dira Ikasketa
kulturalak 80. eta 90. hamarkadetan. Batzuek politikan zuten interesa,
besteek azterketa estetiko eta testualetan. Aurreraxeago bakoitzaren berri

emango dut laburki.

Stuart Hallen aipamenarekin bukatzeko, 1991an berriz ere Ikasketa
kulturalak berrantolatu zituen, testuinguru politiko eta soziala aldatzearekin

bat. Lau berrikuntza jaso zituen Hallek:

- Mugen desagerpena eta Globalizazioa.
- Gizarte industrializatuetan gizabanakoa aldagai ugarik definitzen

dutela (nazioa, arraza, etnia, generoa...), ez bakarrak.
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- Migrazioek dakartzaten aldaketak.

- Estatua homogeneizatzen dela, kultura eta politika nazionalak izanik.

Ikasketa kulturalak garaiari moldatzen dira, hortaz.

Ikasketa kultural britainiarrek bi ezaugarri nagusi izan dituzte. Alde
batetik, gai ugari eta bereziak ikertu izan dituzte, esate baterako: gazte
subkulturak, telebistako hainbat programa, emakumearen zein gizonaren
irudia, sexualitatea, museoetan iragana nola adierazten den, zientziaren
eraikuntza soziala, eta abar. Beste aldetik, beti izan dute kutsu politikoa,
kultura eta botere mota ezberdinen arteko harremana ulertzeko baliabide eta
estrategiak eman nahi izan baitzaizkie hiritarrei, harremanaren kontzientzia

izan dezaten.

Era berean, kritika zorrotzak egin izan zaizkie britainiarrei. Hona

aipagarrienak:

- Lekuan-lekuko gaiak aztertu izana leporatzen zaie, “anglozentrista”
izatea; hona gai batzuk: klase bereizketa, arraza eta sexua,
hiritartasuna eta subkulturak, eta abar. Gainera, gizarteko arlo
baztertuez mintzatu arren (langileak, emakumeak, beltzak eta beste
talde gutxituak), ikerlanok gehienetan erdi-mailako gizaseme zuriek egin

izan dituzte, horrek dakarren ikuspegi murrizketarekin.

- Baztertu eta boteregabeen alde egin arren, Ikasketa kulturalek
“Mendebaldeko kultura eta zibilizazio” nagusiekin lotura estua izan dute,

bai garai kolonialean, bai kolonial ondorengoan.

- Azkenik, eta kritika nagusiena: Marxismo “mozorrotua” izatea leporatu
zaio Kulturalismoari, hau berrikusi eta egokitu izana. Egia da bi ildotan
eragin duela Marxismoak: lehenik, klasearen, sexuaren eta arrazaren

arabera gizarte industrial kapitalistetan ezberdintasunak daudela
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esatean. Baina Marxismoak talde agintariak eta mendekoak bereizten
bazituen, Kulturalismoarentzat kulturan soilik mantentzen dira
desberdintasun horiek. Bigarrenik, batzuentzat marxisten materialismo
historikoa bere egin dute kulturalistek; hala ere, historia eta kultura
bereizita ulertzen dituzte azken horiek, kulturak historiari eta egitura

sozialei forma ematen baitie.

Esan daiteke, nahiz eta Marxismoa abiabide hartu, Ikasketa kulturalek

beti uko egin dietela joera marxista murrizgarriei.

Ikasketa kulturalen sorreraz mintzatu ondoren, orain hauek edukitako

garapenaz jardungo dut. Noan, bada.

b) Ikasketa kulturalen garapena

Orain, sintetikoki, lehen aipatutako tokian-tokiko aldakien berri emango
dut.

80. hamarkadaren erdialdean, Estatu Batuetan Ikasketa kulturalak sortu
ziren. Hasieran, politikarekin eta identitateekin konpromisoa hartu zuten eta,
esaterako, ohikoa zen komunikabideak aztertzea herri-kulturetan zuten
eragina ulertzeko (lehendik ere halako ikerketak egin zirenez, instituzio
iparramerikarrek laster onartu zituzten ikerketa ildo berriak eta profesionalak
sortu ziren). Neurri handienean semiotika eta teoria literarioaren arlotik
jasotako hizkera teknikoa sortu zen eta, jaiotzan ez bezala, diziplina bilakatu
ziren ikasketa horiek. Bestalde, Estatu Batuetan ez zegoenez Britainia
Handian adinako ezkerraldeko intelektualik, Ikasketa kulturalek hastapean
edukitako politikarekiko lotura ere galdu zuten. Honi posmodernoek
Marxismoari egindako kritikak (ekonomiari lotuegia, eurozentrista, sinplista,
irreala... izatea) eta mundu mailan 1989an gertatu zen komunismoaren
erorketa gehituz gero, Ikasketa kultural estatubatuarrak Marxismo kritikotik
ia erabat urrundu zirela esan daiteke. Testu azterketa orokorregiak eta

ikergune jakinik gabekoak egin izana leporatu diote askok Kulturalismo
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estatubatuarrari, batik bat aitzindari britainiarrek; adibide bat jartzeko,
amerikarrek esanahi jakinik gabeko “objektu kulturalak” sortzen zituzten eta
beren ustez hartzaileek balioa eman behar zieten objektuei, beren behar

sozialen arabera eraldatuz.

Ikasketa kulturalak Estatu Batuetara eta Kanadara aldi berean iritsi ziren
eta bigarren honetan ere komunikabideen ikerketa-arloan finkatu ziren. Dena
dela, Kanadak bere ezaugarri bereziak ditu: hain lur-eremu zabalean biztanle
gutxi dago eta, gainera, hiru kultur-talde ezberdinetakoak (ingelesez mintzo
direnak, frantsesez eta bertako indigenak). Hala, kanadiar Kulturalismoaren
ikergunea bertako abertzaletasuna izan da, autodefinizioa, era honetako
planteamenduekin: hain jatorri anitzeko jendea nola bil daiteke nazio

bakarrean? Nola jasan ditzake kanadiar kulturak estatubatuarraren erasoak?

Australian Britainia Handiko Ikasketa kulturalak ia bere osotasunean
onartu zituzten eta, hemen ere, komunikabideen alorrean zein Ikasketa
zinematografikoen alorrean lekutu ziren. Hain zuzen, 70. hamarkadan
gobernuak bertako zinemagintzari dirulaguntzak luzatu zizkion aberriaren
irudi “egokia” emateko, bai Australian bertan, bai atzerrian ere. Gauzak
horrela, europar historia koloniala indartzen zuten filmak nagusitu ziren eta
ocker films deitutako film abertzale gogorragoak baztertu zituzten. Ikasketa

kultural australiarrek aberriaren izaera aztertu izan dute filmen bitartez.

60. hamarkadan Frantziak deskolonizatze-prozesua jasan zuen
(Vietnametik kanporatu zituzten edota Afrikan Aljeria galdu zuten) eta horrek
hausnarketa bideak zabaldu zituen, 1968ko iraultzarekin batera. Asko dira
Europa ekialdetik nahiz Afrika iparraldetik Frantziara iritsitako etorkinak.
Hasieran asimilazio politika baliatu zuen gobernuak, alegia, kanpotarren
kultur maila igo eta hauek “frantsestaraztea”, baina politika horren
porrotaren ostean elkarreratzea jarri zen abian, hau da, atzerritarren kulturei
“leku” gehiago ematea. Azkenean, frantziar kultura atzerritarrenen gainetik

dagoen ustea hedatu da denboran. Zer da Frantzia aberri gisa? Nortzuk dira
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frantsesak? Eta zein ezaugarrik bereizten dute frantziar gizartea (sexuak,
geografiak, arrazak, klaseak)? Horiek izan dira frantziar Kulturalismoaren

galdera nagusienak.

Asiako hegoaldean Ikasketa kulturalek garapen garrantzitsua ezagutu
dute, bereziki Zientziaren Ikasketa kulturalen arloan. Zenbait ikertzailek
modernitatea kritikatu zuten 70. hamarkadan, baita Mendebaldeko
Zientziaren Arrazionalismoa ere. Mumbaiko Zientzia eta Teknologiaren aldeko
talde abertzaleak 80. hamarkadan beste intelektual batzurekin batera,

ezagutza oro partehartze politikoaren baitakoa zela defendatu zuen.

Orokorrean, Asiako hegoaldean Ikasketa kulturalen hiru Eskola daude:

- Centre for the Study of Developing Societes (CSDS). Delhiko Eskola
honek herri indigenen izaera soziala ikertzen du. Hiru ikergai ditu
funtsean: hainbat komunitateren modernizazioa, kultura arteko
elkarrizketa edo harremana, eta Estatuak zein abertzaletasunak,
laizismoak, zientziak, arrazionalismoak eta kultura unibertsalek

baztertutako herrien berreskuratze kulturala.

- Centre of Contemporany Studies (CCS). Delhiko “Teen Murti” museo
eta liburutegiko taldeak Ikasketa kulturaletan arruntagoak suertatzen
diren gaiak lantzen ditu: zinea, dantza, kaleko kultura, Indiako ingelesa,

eta abar.

- Ikasketa “subalternoak”: Antonio Gramsci filosofo italiarrak erabili
zuen lehenengoz “subalterno” izendapena klase kontzientziarik ez zuten
talde gutxitu eta menderatuak definitzeko. Delhiko Unibertsitatean,
“subalternoak” ingelesen aurka altxatutako nekazari matxinatuak dira,
hots, orokorrean esanda: “herria”. “Subalternoek” Indiako biztanleriaren

elitetzat har daitekeen gutxiengoa eta herria osatzen duen gehiengoa
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demografikoki bereizten dituzte. Indiako historia koloniala irakasten

dute eta nekazari kontzientzia “subalternoa” eragin nahi dute.

Eskola ugaritasunaz gaindi, Asiako hegoaldeko Kulturalismoak baditu
beste bi ezaugarri: Mohandas Karamchand Gandhiren ekologismoa eta

ingeles hizkuntzaren eragin eta ezaugarriak Indian.

Eta Ikasketa kulturalen sorrera eta garapena ikertu ostean, hauek

ikergai duten kultura zer den definitzen saiatuko naiz.

c) Zerda kultura?

Zeri deitzen zaio kultura? Asko dira definizioak.

Hasteko, Kulturalismoaren aitzindarietako batek, Raymond Williamsek,
The Long Revolution liburuan (1961) azaldutako definizio zabala ekarriko dut.

Hiru kategoria orokor bereizten zituen kultura definitzean:

- Definizio “ideala”: Balio absolutu eta unibertsaletan oinarritzen den

giza-hobekuntza prozesua da kultura.

- Definizio “dokumentala”: Giza pentsamendu eta esperientzia

jasotzen duten lan intelektual zein imajinatiboek osatzen dute kultura.

- Definizio “soziala”: Bizimodu jakin baten deskribapena da, Artean,
Ikaskuntzan, instituzioetan nahiz jarrera arruntetan islatzen den

bizimodua.

Williams-entzat kulturaren definizio orokorrak hiru kategoriak hartu
behar ditu bere baitan, bakoitza bere aldetik osatu gabea delako:
“idealak” giza-garapena “izaera natural eta materialetatik” urrun

ulertzeko arriskua izango luke, gehiegi abstraitzekoa; “dokumentalak”,
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berriz, dokumentu idatzi zein margotuak soilik kontuan hartzeko
arriskua, gizarte-bizitzatik at egotekoa; eta, amaitzeko, “sozialak” Artea
eta ikaskuntza prozesua gizartearen benetako interesen gezurrezko isla
bezala ulertzeko arriskua, “azpiproduktu” bezala. Williamsentzat
kulturaren teoriak bizitzaren elementu ororen arteko harremanak

aztertu beharko lituzke.

Bestalde, Eredu eta Sentipenaren egitura kontzeptuak bereizten ditu.
“Eredua”, kultura zehatz batek daukan giza-izaera da, jarraitzen duen ildoa.
“Sentipenaren egitura”, berriz, garai jakin bateko kulturak dituen bizi-
esperientzien ondorioa da. Horrela, belaunaldi batek “eredu kulturala” ikas
dezake aurreko belaunalditik baina bere “sentipenaren egitura” beti berezia

eta bakarra izango da.

“Obra bat ikertzean, ez dugu garai historiko jakinean soilik kokatuko,
baizik eta obraren benetako ereduak ikertu eta oinarrian dituen balio
garaikideekin harremanetan interpretatu behar dugu”- Williamsen arabera.
Beretzat kulturak izaera globala du, “bizimodu osatua, materiala, intelektuala
eta izpirituala” da. Gainera, “giza kultura orokor” baten sorrera zekusan

etorkizunean, sistema lokal eta tenporalak egituraturiko hainbat gizarteetan.

Fredic Jamesonek, Dukeko Unibertsitatean Literatura Konparatuaren
irakasleak, kultura gizataldeen arteko erlazioan ulertzen du. Gizatalde batek

bestearen begietan hartzen dituen ezaugarriek osatuko lukete bere kultura.

Gainetik, taldeen arteko erlazioa bortxakeria eta borrokan oinarritu
behar dela uste du Jamesonek, elkarbizitzeko taldeok elkarrengandik
bereizteko beharra daukatelako, bakardadean beren izaera edo kontzientzia
propioa garatzen dutelako. Elkarren arteko harreman horri “artikulazio”
deritzo.
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Euskal Herriko egoera oro har aztertzen duen liburuan®®, Eugenio
Arraizak hitzaren erro latindarra kontuan hartuta, alegia, colo, colis, colere,
colui, cultum gisako hitzak, “pertsonek lurrean, erkidegoan edo erlijioan
eginiko giza jarduera” bezala definitzen du kultura. Liburu berean, Eduardo
Apodakak kultura hitzaren jatorri etimologikoa aipatzen du lehenik:
“landatzea, hazkundea, lantzea edo zaintza”. Gero kulturaren garapena hiru

alditan bereizten du:

- Kultura tradiziozko gizarteetan: Natura menderatzea izango litzateke
kulturaren helburua. Horregatik gizaki primitiboa edo zibilizatu gabea

Inguruak menderatuta biziko litzateke, ez litzateke autonomoa.

- Kultura Modernitatean: Aldatzen eta garatzen ari den gizartean hiru
dira giza jardueren esparru nagusiak: politikoa, soziala eta ekonomikoa.
Hauetan komunitate-kultura (boterea “gizartearena” denean) eta gizaki
zibilizatuaren kultura (norberaren bereizgarritasuna lortzeko taxutua)

bereiz daitezke.

- Kultura Modernitate ostean: Merkatuaren garapenak dakarren
homogeneizazioaren aurrean, beren buruaren jabe izan nahi dutenen

identitate-borrokak daude.

Euskal kultura hiru logika horien arabera nola garatu den agertzen du.

Adibide modura, ahalik eta laburren bilduko ditut esandakoak:

- Tradiziozko gizarteetan, euskal kultura osotasuna zen, “bizimoduen,
jardueren, esaeren eta sineskeren bilduma koherentea”. Gizaki
primitiboa Naturaren mende bizi zenez iraupena ziurtatzea zen
kulturaren egitekoa eta belaunaldiz belaunaldi igorria zen. Gure kasuan,

mende luzetan ahozko kultura eduki dugu.

9 ARRAIZA Eugenio; APODAKA Eduardo; ODRIOZOLA, Jose Manuel eta ARANGUREN
Gaizka: Euskal Herria ardatz, Udako Euskal Unibertsitatea, Bilbo, 2007.
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- Modernitatean, kulturaren erabilera politiko eta diskurtsibo-
identitarioa burutu zen, euskal nazio-identitateari zentzua aurkitu nahi
zitzaion diktadurapeko zapalketaren aurrean, erresistentzia gisa. Kultura
tradizionala edo herri-kultura euskal nazio kultura bilakatu zen bertako
herri-antolamentuari, botereari, eusteko, eta horregatik kulturaren
zeregina hezkuntza zen, euskal abertzaleak heztea. Finean, euskal

kultura proiektu politiko baten muin bilakatu zen.

- Modernitate ostean edo Postmodernitatean, merkatuaren garapenak
kontsumo-kultura deitua ekarri zuen batetik, ekonomian oinarria zuen
kultur produktuen eredua, eta bestaldetik homogeneizazio honen
aurrean beren izaera defendatu nahi zutenen identitate-borrokak
gertatu ziren, beren bizi-estiloaren kudeatze autonomoa aldarrikatzen
zutenena. Beraz, kulturaren eginkizuna hazkuntza litzateke, euskal
kultur osagaien ekoizpena, eta hori dela-eta Apodakarentzat egokiagoa
da kulturgintzaz mintzatzea kulturaz baino, horixe sistema baino

gehiago ekintza edo ekoizpena bihurtzen baita.

Agertu dudanez, kulturaren egitekoa bilakaera historikoarekin batera
aldatuz joan da, dinamikoa delako, beti eraikitze-prozesuan baitago. Gainera,
kultura ez da kontzeptu abstraktua izanen, beti gizakiari loturik ulertu behar
da, eguneroko bizitzan naturalki sortzen baitu edo baitugu, zeren denok gara
kultur egileak, dinamizatzaileak. Kultura ez da nehoiz berez izango, gizakiak
izanaraziko du, asmatuko du, eta asmatzeko era berezi horretan, estiloan,

egongo dira desberdintasunak, bakoitzaren kultur ereduak.

Kulturaren azalpenarekin amaitzeko, Modernitate garaiko kultura eta
Modernitate ostekoa erkatzen dituen aipamena ekarriko dut. Hona

Apodakaren esana®:

© ARRAIZA Eugenio; APODAKA Eduardo; ODRIOZOLA, Jose Manuel eta ARANGUREN
Gaizka: Obra aipatua, 130.
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“Labur esanda, Modernitatean kultura identitatearen erresuma izan omen da,
Postmodernitatean diferentziarena da. Edo hobe esan, modernizazioan estatu-,
klase- edo herri-kulturak identifikatu beharra zegoen, banaka eta bereiz eraiki
beharra, eta jendeak haiekin identifikatu beharra zuen norbait izatekotan
(kultura molde horiek jende molde baizik ez ziren). Gaur, berriz, kulturak
nahasi behar dira, elkar kutsatu eta elkarri lotu, kulturetan bizi barik,
“kulturartekotasunean” bizi behar dugu, hots, diferentziak bizi gaitu,

diferentziaren nahiak”.

Aipamenean argi eta garbi azaltzen du bi garaien arteko kultura
kontzeptuaren ezberdintasuna: Modernitatean berezitasuna eta Modernitate
ostean, aitzitik, bereizitasuna. Modernitatean herri-nortasunaren edo
identitatearen adierazlea zena, gizarte kapitalistaren kontsumismoak
produktu bihurtu zuen, ondarea edo ondasuna, ekonomiaren mendekoa eta
honek kulturen homogeneizazio edo berdinketa ekarriko zuen, lehengo
nortasunaren galera, kulturartekotasuna. Globalizazioaren kontsumopean
asimilatuak, akulturizatuak, izan diren herriek diferentzia bilatuko dute,
galdutako izaera berreskuratzea nolabait. Kultura gizabanakoak bere
inguruko errealitatearekin duen elkarrizketa eta elkarreragina denez (beraz,
inguruarekin batera eraldatzen dena), esan daiteke egun ez dagoela gizaki
librerik, Globalizazioaren atzaparrek ez baitiote gizabanakoari talde identitario
bati lotzeko aukerarik ematen, herriak ekonomiaren beharretara makurtzen
baitituzte oharkabean. Slavoj Zizék ikerlariak  Globalizazioa eta
kulturartekotasuna ikergai dituela, aipaturiko ustegabeko asimilazioari

kolonizazioaren paradoxa deritzo?! :

“Hasiera batean Kapitalismoa Estatu-Nazioaren eremuan kokatuta zegoen eta
nazioarteko merkataritzak bultzatzen zuen; beraz, kolonizazio harremanak
aurrera jarraitzen zuen, zeinetan kolonizatzaileak herri  kolonizatua
ekonomikoki, politikoki eta kulturalki menderatu eta esplotatzen zuen.

Prozesuaren azken aldian kolonizazioaren paradoxarekin egiten dugu topo,

2L JAMESON Fredric eta ZIZEK Slavoi: Estudios culturales: reflexiones sobre el
multiculturalismo, Paidos, Bartzelona, 1998, 171.
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zeinetan koloniak soilik dauden, ez herri kolonizatzaileak: indar kolonizatzailea
ez da gehiago Estatu-Naziotik etorriko, zuzenean merkatu orokorretik baizik”.

Egun, Multinazionalek kulturartekotasuna erabiliko dute tokian-tokiko
kulturak bereganatzeko, itxuraz kultura horiek errespetatuz “kolonizatuko”
dituzte, kolonizatzailerik gabeko koloniak sortuaz. Botere-egiturek gizarte

ereduak aldatu dituzte eta, ondorioz, kultur ereduak.

Eta kulturaren definizio anitzak eman eta gero, Ikasketa kulturaletara

itzuliko naiz bere ezaugarriak emateko.

d) Ikasketa kulturalen ezaugarriak

Kulturaren definizioak hain zabalak eta anitzak izan arren, Ikasketa
kulturaletara itzulita, hauek badituzte ezaugarri bereziak, beren garapen edo

ibilbidean zehar nabarmenduak. Hona nagusienak:

- “Produktu kulturalek” boterearekin daukaten harremana ikertzen
dute, aginte sozialak nolako eragina duen sormen kulturalean.
Kulturalismoaren hastapenetan, egitura kapitalistak (bereziki Estatu
Batuetatik etorritakoak) masa komunikabideen bitartez bere “produktu
kulturalak” langileriarengana nola hedatzen zituen ikertzen zen. Gerora,
boterearekiko harremana denboran zehar aldatzen joan da gaur egun
arte.

- Ikasketa kulturalentzat kultura ez da bere testuinguru sozial eta
politikotik bereizita dagoen izaki autonomoa, alderantziz: testuinguruan

txertaturik ulertu behar dugu bere konplexutasunean eta osotasunean.

- Kultura ikergunea izateaz gaindi, kritika eta ekintza politikoa kokatzen
diren lekua ere izanen da. Ikasketa kulturalek helburu intelektual eta

pragmatikoa izango lukete aldi berean.
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- Kulturalismoak leku bakoitzeko kulturaren ezagutza intuitiboa eta
ezagutza-bide unibertsalagoak batuko lituzke, hots, kulturaren ikuspegi

ezberdinak lotuko ditu ahalik eta ikuspegi zabalena edukitzearren.

- Badakigu Ikasketa kulturalek Marxismoaren iturritik edan zutela, batez
ere sorreran, eta horregatik konpromiso politikoa dakartela beren
baitan. Berez Kulturalismoa botere egituren funtzionamendua ulertzen
saiatzen dela aipatu dut lehen ezaugarri gisa, zehazki gizarte kapitalista
industrializatuetan, baina egitura hauek aldatzen ere saiatzen da,

eragilea izaten.

Ezaugarriok izanik, zein baliabide dituzte Ikasketa kulturalek? Zein

metodologia?

e) Ikasketa kulturalen baliabideak

Kultura hain eremu zabala denez, Kulturalismoak tradizionalki metodo
ugari erabili izan du, interesgune bakoitzaren arabera aproposena. Gauzak
horrela,  Antropologia,  Soziologia, Psikologia, Literatur  kritika,
Hizkuntzalaritza, Artearen teoria, Musikologia, Filosofia, Zientzia politikoak...
izan dira baliatutako metodo batzuk. Esan daiteke Ikasketa kulturalak ez
direla diziplina, bereizketa klasikoak arbuiatzen dituztenez, gainera beren

diziplina arteko joerak “antidiziplina” izendapena eman izan diete.

Ikasketa kulturalen ikuspegi zabaltasuna egokia jotzen dut nire
ikerlanerako; gauzak horrela, aztertuko ditudan hiru ataletako bakoitzerako
(Kontrakultura, euskal Kultur Frontea eta Esperimentazioa) lan-ildo zehatz
bat erabiliko dut. Baina zein da, zehazki, Artzeren lehen aldiko olerki-liburuak

ikertzeko luzatzen dudan lan-proposamena?
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I.3. Lan-proposamena

Hiru lirateke pausoak: hasteko, JosAnton Artzeren liburuak sortu
zireneko testuinguru orokorra aztertuko dut; ondoren, poetaren lehen aldiko
lana deskribatuko dut (liburuak eta beste) ezaugarri orokorrak
ezagutarazteko; eta hirugarren urratsean, aztertutako testuingurua olerki-

liburuetan nola islatzen den agertuko dut, azken hau nire ikerlanaren gunea.

Inguruaz mintzo naizenean, ingurune sozio-kulturalaz ari nai