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En la mitologia griega: Polifemo!

ELENA REDONDO

Una de las caracteristicas de la mitologia griega es su permanente
reelaboracion, de manera que no se narran en ella historias fijadas que se
repiten sin cambio alguno, sino historias vivas que son continuamente
reinterpretadas y adaptadas a las mentalidades de las distintas épocas y de los
distintos autores. El objetivo de este trabajo consiste en el estudio de la figura
de Polifemo’, que aparece como un claro ejemplo de este modo de proceder ya
que a lo largo de los siglos fue siendo alterada hasta resultar modificada por
completo. Para nuestro estudio utilizaremos aquellas obras de las distintas
etapas de la literatura griega que permiten establecer los sucesivos pasos de esa
reelaboracion.

1. En la literatura griega de la época arcaica el Ciclope Polifemo aparece por
primera vez en la Odisea IX, vv. 106 ss, en los que Odiseo narra al rey feacio
Alcinoo la aventura de los cicones, la de los lotéfagos y la de los ciclopes.
Abordaremos el estudio de esta aventura desde dos dngulos los cuales nos
permitirdn por un lado un andlisis detallado de la misma y por otro la facil
observacién de posteriores variaciones: primero, la exposiciéon de los episodios
que la conforman y, después, la descripcién de Polifemo que en ella aparece.

1.1. Los episodios que se suceden en esta aventura homérica son los
siguientes:

' Este trabajo ha sido realizado dentro del Proyecto de Investigacion UPV 106.130-HA080/95.

? Nos referimos al Polifemo hijo de Poseidén y de la ninfa Toosa (Odisea I, 71-73), pero recordamos
que en la literatura griega aparece otro Polifemo que no es un ciclope y no debe ser confundido con éste;
se trata del lapita, hijo de Elato e Hipe, al que menciona el anciano Néstor en Iliada, I, 264 cuando
rememora a los poderosos héroes con los que compartié aventuras en el pasado. En concreto este
Polifemo lapita participé en la lucha que su pueblo libré contra los centauros (Las argonduticas, 1, 40 ss)
y en la expedicion de los Argonautas (Las argonduticas 1, 1241, 1322, 1347 y 1V, 1470 y Apolodoro,
Biblioteca, 1,9, 16 y 19).
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A) El héroe cae en manos del monstruo. Los aqueos han desembarcado en
una isla en la que encuentran todo el aprovisionamiento que necesitan para
proseguir su camino. Pero en la tierra de enfrente se divisan fogatas y se oyen
sonidos® y balidos de ovejas que despiertan la curiosidad de Odiseo. Este,
dejando en la isla las once naves que lo acompafiaban, se acerca a esta tierra
utilizando su propia embarcacion. Al llegar, explora el nuevo lugar con 12 de
sus hombres y de esta manera penetran en la cueva del Ciclope. Polifemo no se
encuentra en ella en ese momento; Odiseo decide esperarlo. Cuando por fin
llega aquél, cierra la entrada con una enorme piedra para evitar que su ganado
escape, de manera que los aqueos quedan atrapados dentro de la cueva.

B) Canibalismo. Al verlos, Polifemo trata de informarse sobre los
desconocidos: les pregunta por su identidad, por su lugar de procedencia, por
el asunto que les ha llevado hasta su tierra y por el lugar en que se encuentra
su nave. Odiseo satisface su curiosidad mencionando el regreso de Troya y su
situacién de suplicantes y huéspedes que solicitan la hospitalidad que se les
debe segun las leyes de Zeus, pero ocultando su identidad concreta y la
situacién de su nave; de hecho se presentan como los tinicos supervivientes de
un naufragio.

Polifemo sin pronunciar palabra alguna, coge a dos hombres, los mata
golpedndolos contra el suelo y se los come como cena, sin dejar absolutamente
ningin resto de ellos. Luego se tiende entre sus rebafios y duerme
profundamente. Odiseo piensa entonces en acercarse al monstruo dormido, y
en clavarle su espada, pero, consciente de que no podrian mover el pedrejon
colocado a la salida, se contiene hasta la llegada del alba. Entonces, tras realizar
de nuevo todos los trabajos que el rebafio requeria y encender fuego, otros dos
compaiieros del laertiada son devorados como desayuno del Ciclope. Este saca,
a continuacién, su rebafio de la cueva cuya entrada cierra de nuevo con la
enorme piedra. Mientras estd fuera, Odiseo medita una estratagema que le
permita escapar. Cuando el Ciclope llega al atardecer de esta segunda noche,
realiza los mismos trabajos que la anterior, pero esta vez mete también dentro
de la caverna todo el rebafio, no sélo las hembras que han de ser ordefiadas,
como habia hecho la noche anterior. Cuando termina, se prepara dos aqueos
mas como cena.

C) Ofrecimiento del vino y borrachera. Odiseo ofrece entonces a Polifemo
una copa de vino. Polifemo lo bebe puro, y como le resulta muy agradable, pide

*J. A. Lopez FEREZ hace notar que el término griego empleado para describir este sonido que los
ciclopes hacian es ¢foyyn, que se aplica para sonidos lejanos, producidos tanto por seres desconocidos
como por animales (cf. “Los Ciclopes pastores en la literatura griega”, en Lecciones de Cultura Cldsica, ed.
Javier Gémez Espelosin, Alcald de Henares, 1995, pp. 139-143, posteriormente publicado en Estudios
Cldsicos XXXVIII, 1996, pp. 17-35; la cita a la que hacemos referencia se encuentra en la p. 18, nota 8 de
esta ultima version del trabajo); la extrafia naturaleza de los ciclopes queda asi apuntada desde esta
primera referencia a ellos.
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mas, a la vez que se interesa por el nombre de quien se lo proporciona. Odiseo
le sirve tres veces mas y el Ciclope bebe sin medida, hasta que la roja bebida
afecta a su mente (mepl dpévas H\Bev olvos, v. 362).

D) Engafio del nombre. S6lo entonces responde el héroe aqueo que le
lJlaman “Nadie” (OUtts, v. 366). Polifemo cae rendido por el suefio.

E) Ceguera. Mientras el Ciclope duerme, es cegado por Odiseo y sus
hombres, que le introducen una estaca de olivo incandescente en su ojo.

F) Peticién de ayuda. Polifemo se extrae la estaca que los aqueos le han
clavado en el ojo y pide ayuda a los demas ciclopes. Estos acuden. Pero el
engafio del nombre surte su efecto, de manera que Polifemo s6lo logra explicar:
0lTis pe kTelver 86Ny olde Bingly, (“Nadie me mata por medio de una treta

no por la fuerza”, v. 408). Los ciclopes piensan que Zeus ha trastornado la
mente de Polifemo y que nada pueden hacer para ayudarlo. En consecuencia se
retiran dejandolo solo.

G) Huida de la cueva. A pesar de su ceguera, Polifemo tiene que retirar el
pedrejon de la entrada porque necesita sacar el ganado de la cueva. Debe evitar
que Odiseo y sus hombres huyan y para ello se sitia en la entrada que acaba de
dejar expedita. Sin embargo, el héroe ha maquinado una nueva treta y todos
logran salir, ocultindose cada hombre debajo, de un grupo de tres carneros
-dpoeves en el v. 425, pero dlwr (ovejas) en el 443- atados entre si, y el propio
Odiseo debajo de uno solo, el mejor del rebafio.

H) Huida de la tierra de los ciclopes. Odiseo huye en su nave, llevdndose
como botin el ganado del Ciclope. Cuando se cree a salvo -por dos veces y en
contra, de nuevo, de la opinién de sus hombres- se dirige a Polifemo; la
primera para indicarle que su ceguera es un castigo de Zeus por haber
devorado a sus hombres; la segunda para revelarle su nombre auténtico.

) Cumplimiento del ordculo. Polifemo cae en la cuenta de que se ha
cumplido un antiguo ordculo que Telemo le dio a conocer, segtin el cual seria
privado de la vista por Odiseo. Se ha cumplido, por tanto, el vaticinio, pero no
como Polifemo esperaba, a manos de un varén de gran fuerza fisica, sino a
manos de otro de gran ingenio.

J) Lanzamiento de piedras. El Ciclope responde las dos veces que Odiseo le
dirige la palabra arrojando sobre la nave partes de montafias y enormes piedras
que estan a punto de hacerla zozobrar.

K) Peticién de venganza. Polifemo pide a su padre Poseidén, y obtiene de
éste, que Odiseo llegue solo a su casa, sin hombres y en nave ajena, y que una
vez alli se encuentre con nuevas penalidades*.

*En Odisea I, 71 y ss, Zeus - ante el ruego de Atena para que los dioses recuerden a su protegido
Odiseo y decidan su regreso desde Ogigia donde el héroe habita con Calipso- rememora el duradero
rencor que Poseidon siente a partir de este momento por Odiseo, por la ceguera causada a su hijo.
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L) Reunién con el resto de la expedicién. Llegados a la isla donde los demas
aqueos esperaban, Odiseo y sus compafieros de aventura sacan de la nave los
rebafios robados al Ciclope y los reparten entre todos como solia hacerse tras los
asaltos en busca de botin. Odiseo recibe el carnero bajo el que escap6 y lo ofrece
en sacrificio a Zeus, a quien no resulta grato.

1.2. Las caracteristicas del Polifemo homérico son las siguientes:

a) fisicas: en la descripciéon que se hace del Ciclope se destaca
especialmente su aspecto monstruoso: évba 8’ dvnp éviave melwplos (“alli
vivia un hombre monstruoso”, v. 187), kal yap 6aby’ ététukTo meAdpLov (“Y
efectivamente resultaba ser digno de ver por su monstruosidad”, v. 190), Tiis
ém Kikhop €08e mélwp ( “sobre las cuales dormia el Ciclope, el monstruo”, v.
428).

Esta monstruosidad viene relacionada especialmente con su enorme
tamafio: o08¢ &wkeL/avBpl ye olToddyw, dANG plw UMjevTL/UYmAav dpéwv, 8
Te ¢alvetar otov am’ dMwv (“No se parecia al hombre que come pan, sino a
una cumbre boscosa de elevadas montafias, la cual destaca solitaria entre las
demas”, vv. 190-193).

Tiene, asimismo, una voz temible: fiulv & alTe kaTekAdobn ilov
nTop/BeLtadrTwv PpBGyyor Te PBaplv abtév Te mélwpov (“Nuestro corazdn se
angustié por el miedo que nos hizo sentir su insoportable voz y él mismo, el
monstruo”, vv. 256-257).

Su fuerza es extraordinaria: dvdp’ ... peyd\ny émelpévor dkiy (“hombre
dotado de gran fuerza”, v. 214), attap émelt’ émébnke Bupedvr péyav Wpodo’
aelpas /8Bpipov: otk dv Tév ye Slw kal elkoo’ dpaar/écbHhal TeTpdrkukhol
ar’ oldeos oxAMooeiav (“Y a continuacién levantando un gran pedrejon,
enorme, lo coloc6 arriba; ni veintidds carros de buena calidad de los de cuatro
ruedas habrian podido removerlo del suelo”, vv. 240-242). Dado que su fuerza
es extraordinaria, lleva el epiteto kpatepdés (“poderoso”, v. 446) e incluso es
considerado como el méas poderoso entre los ciclopes (IToAO¢npov, Gov kpdTos
éoTl péyiotov/ maow Kukhameoou I, vv. 70-71°) ya que es capaz de realizar
auténticas proezas: fike 8 dmoppriEas kopudny Bpeos peydhoto (“arrancando
la cima de un elevado monte la lanz6”, v. 481), y abtap & 7y’ €Eabris mONU
petlova Mav delpas/fik’ émduwioas (“A continuacién levantando de nuevo
una piedra mucho mayor la lanzé dando vueltas”, vv. 537-538).

Cuando se hace mencién de los érganos de la vista del Ciclope, se habla de
su 0jo, como si s6lo tuviera uno. Asi en los vv. 333: “A continuacién ordené a los

* D. PAGE, The Homeric Odyssey, Oxford, 1955, p. 6, y también G. S. KIRK, El mito: su significado y
funciones en las distintas culturas, Barcelona, 1973, p. 200, interpretan, basdndose en estos versos, que
Polifemo es el jefe de la comunidad de los ciclopes; pero, como veremos més adelante, éstos no forman
ninguna comunidad organizada, de manera que es improbable que tuvieran un jefe.
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demas echar a suertes quién se atreveria, tras levantar la estaca conmigo,
(totdar &v 6pBaNL®) a retorcerla en su 0jo”; 383: “Estos, cogiendo la estaca de
olivo, aguda en la punta, (5¢8aMu évéperoav) se la clavaron en el ojo”; 387: “Asf,
sujetandola, hacfamos dar vueltas a la estaca con punta incandescente (Tod ¢v
o) en el ojo de éste”; 394: &s Tob ol opbaluds Eddivéw Tepl poxAd,
“Asi crepitaba su ojo alrededor de la estaca de olivo”; 397: “Acto seguido, se
extrajo (6¢pfalolo) del ojo la estaca”; 453: “Sin duda echas de menos (dvaxTos /
d¢Baruov) el ojo de tu sefior”; 503: “Ciclope, si alguno de los hombres que habita
sobre la tierra (0¢fapod elpeTar dewkeNny  dlawTiv) te pregunta por la
vergonzosa ceguera del ojo ...”; 516: “En cambio ahora uno que es pequerio, que
nada vale y que es débil (6¢p0alpod dhdwoev) me ha privado del ojo”; 525: “Asi
no te curaria el 0jo ni el que sacude la tierra (bs otk dPpBarudy v’ ifoetar odd’
évootxBuwr)”’. Que el Ciclope tiene un solo ojo parece darse por sabido, es algo
que no requiere ni siquiera su mencién explicita, sin duda porque pertenecia al
acerbo general de conocimientos de los oyentes.

b) ético-psicologicas: Odiseo acude a la tierra de los ciclopes para conocer
si los hombres que alli habitan son ¥ p’ ol y’ UBpioTal Te kal dyplo ovde
Bikatol, /fe PNéEewvol, kal o vdos éotl Beoudns (vv. 175y 176%); es decir,
soberbios, defecto al que se asocia el ser salvajes y no respetuosos de la justicia,
o bien acogedores con los extranjeros, lo que implicaba que conocfan las normas
establecidas, entre ellas las divinas’, y eran respetuosos con ellas. Pues bien,
todos los ciclopes, en general, son calificados, en la primera descripcién que de
ellos hace Odiseo, de soberbios (Kuk\dmwy ... UmepdLadwy: v. 106) y de carentes
de leyes (dbepioTwy: v. 106); Polifemo, en particular, es descrito asi en repetidas
ocasiones (v. 189: dbepioTia 1i6n, 215: olre Slkas €l €l8dTa olre BéuioTas, 428:
dBepioTia €ldus). Esta soberbia hace contestar a Polifemo, cuando Odiseo apela
a las leyes de la hospitalidad emanadas de Zeus: o0 ydap Kikwmes Alos
alytbxou dAéyouaiy /obde Bedv pakdpwy, émel 7 moAU PépTepol €elpev, (“los
ciclopes no se cuidan de Zeus portador de la égida ni de los felices dioses, ya
que ciertamente somos mucho maés fuertes”, v. 275-276).

Resulta especialmente resaltada la soledad en que vive Polifemo, su no
participacién en ningtin tipo de trato con sus semejantes: s pd Te pijha/olos
moLpatveokey  AmoTpofev: oUdE peT’ EMNOUS /TAETT, dAN’ dmdveubev  Enwv

¢ En el v. 389 leemos que el soplo del fuego le quemo mdvta 8¢ ol BNépap’ dudt kal odplas (“todos
sus parpados y cejas”); se trata, sin duda, de un plural poético: cf. . A. LOPEZ FEREZ, art. cit., p. 24.

7 Igualmente, en el canto I, cuando se hace referencia a la historia de Polifemo, se menciona un solo
0jo, V. 69: Kikhwtos ... ov odbalpol drdwoev, “Ciclope ... al que privé del ojo”.

® Se trata de una formula que se repite en VI 120 ss, cuando Odiseo llega al pais de los feacios, en XIII
201 ss, cuando llega a Itaca y en VIII 575 ss haciendo alusion a todos los pueblos que Odiseo ha conocido.

¢ Recordamos que 0épLs es el término para expresar el concepto de “norma” o “regla”, lo que estd
establecido por costumbre, y en este sentido, especialmente, las normas o reglas divinas (0épLoTes), cf.
LIDDELL-SCOTT-JONES, ad locum.
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dBepiotia 18n, (“[Allf vivia un hombre monstruoso] que apacentaba solo sus
rebafios en lugares lejanos; y no tenia trato con los demas, sino que, estando
apartando, tenfa sentimientos impios”, vv. 187-189). A diferencia del resto de los
ciclopes, que viven con sus familias, Polifemo vive solo, sin pareja ni hijos,
trabaja solo y no tiene relaciones con sus congéneres.

Polifemo es también descrito como salvaje (dyplov, vv. 215y 494, del canto
IX y 20 del I): de hecho, habita en la misma cueva que los animales a los que
apacienta, rodeado de estiércol® y come como un leén". Como ser salvaje que
es, el unico parametro que considera frente al peligro es el de la fuerza fisica;
asi, cuando se le vaticina que serd cegado, a quien espera para que esta
prediccién se haga realidad es a un ser fisicamente superior a él, Twa ¢dTa
péyar kal kahov ESéyunv/évbdd’ éleloeabal, peydny Emetpévor  AAKNY,
(“esperé que llegara aqui un hombre grande y bello, dotado de una gran
fuerza”, vv. 513-515); en absoluto tiene en cuenta la astucia, la sagacidad, la
inteligencia que estan encarnadas por Odiseo. De hecho, éste le engafia en
varias ocasiones: cuando Polifemo le pregunta dénde esta su nave, le engafia al
asegurarle que ha naufragado y que los hombres que alli ve son los tinicos
supervivientes (vv. 281 ss); cuando Polifemo le pregunta su nombre, le engafia
al decirle que es “Nadie” (v. 366); es cierto que este episodio se inicia cuando el
Ciclope estd borracho, -hecho que el propio Polifemo aduce como atenuante:
Opbalpob  dNdwoev, émel W é8apdocato olvy. “me cegd, después de
domefiarme con vino”, v. 516-, pero de facto el engafio sigue surtiendo efecto
cuando pide ayuda a los demaés ciclopes, momento en que se supone que esta
ya con plena lucidez mental; finalmente, le engafia cuando Odiseo y sus
hombres logran salir de la cueva bajo los carneros. La misma incapacidad de
Polifemo de explicar a los demas ciclopes coémo y quién le ha cegado dice poco
en favor de su inteligencia. En definitiva, y aunque expresamente sélo una vez
se le llame estipido (to 8¢ vAmos otk événoev/ds ol bm elpombkwy dtwy
oTéprool  BéBevto, “el estipido no se dié cuenta de que éstos -los aqueos-
estaban sujetos bajo los lomos de las ovejas de abundante lana”, vv. 442-443),
Odiseo continuamente resalta la superioridad de su inteligencia: "Qs  ¢dTo
melpdlwy, éue 8’ ol Mdbev el86Ta moNd, (“Asi hablé tantedndome, pero yo,
que tengo mucha experiencia, me di cuenta”, v. 281); éuov 8’ éyéhacoe olov
kfip,/ s OGvop’ éEamdTnoey épov kol pfiTis dpdpwy, (“yo me ref para mis
adentros, puesto que mi nombre y mi perfecta inteligencia lo habian
engafiado”, vv. 413-414); y Ndxvw oTewdpevos kal épol mukivd ¢povéovtt, (“[el
dltimo de los animales en acercarse a la salida fue el carnero] cargado con su
lana y conmigo que pensaba con sagacidad”, v. 445).

1 Efectivamente Odiseo escondid la estaca con la que habia de cegar a Polifemo mo kémpw /1 pa katd
omelovs kéxuto peyd\ fAba mol (“bajo el estiércol, que estaba esparcido por la cueva en abundantes
cantidades”, vv. 329-330).

"'V, 291, citado en p. 133.
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Otros datos més sutiles ponen también de manifiesto el salvajismo del
Ciclope. Cuando se le ofrece vino, bebe éste sin mezclar. Este hecho denotaba
para los griegos la ignorancia de las costumbres del banquete, que requeria
mezclar el vino con agua. La gravedad del hecho aparece realzada porque
Homero hace que no se trate de un vino cualquiera, sino de un vino especial,
que le habia regalado a Odiseo el sacerdote de Apolo Marén por haber
respetado su vida y la de su familia cuando los aqueos tomaron la ciudad tracia
de Ismaro donde aquél habitaba. De hecho, es presentado como un vino de tal
calidad, que requeria ser mezclado con veinte medidas de agua.

Pero, sin duda, el rasgo méas importante que pone en evidencia el
salvajismo de Polifemo es su antropofagia, el comer carne humana.
Efectivamente, el Ciclope degiiella y se come a los aqueos como si fuera un
animal (cf. vv. 291-292 que citamos en la p. 133).

Frente a estas caracteristicas negativas que venimos apuntando, Polifemo
aparece como un experto pastor de ovejas y cabras (v. 184: 8iés Te kal alyes), y
de él se dice expresamente que realiza todos los trabajos que requiere su oficio
en el momento preciso, con diligencia y eficacia (vv. 219-223, 244-249, 308-309,
342-342).

¢) materiales. La isla a la que arriban los aqueos, al no estar habitada, no
tiene cultivos, sino que es boscosa y esta llena de cabras salvajes que se han
reproducido mucho debido a la ausencia de cazadores (vv. 116-224). Como Kirk
hace notar, Homero parece ignorar en esta descripcién que cabras y bosques
son incompatibles™. En cambio, el lugar habitado por los ciclopes se nos aparece
como una especie de paraiso donde la tierra produce espontdneamente todo lo
necesario: olte ¢utelovoly xepolv ¢uTtov olT dpdwov/dMd Td ¥’ domapTa
kal dvpota mdvta ¢lovTtar,/mupol  kal kptbal NS dumedol, dal Te
pépovov /olvov €ploTdadulov, kal apv Alds SpBpos dé€el, (“No plantan la
simiente con sus manos ni aran, sino que todo nace sin sembrar ni arar, trigo,
cebada y vifias que producen vino de gordos racimos, y la lluvia de Zeus se los
hace crecer”, vv. 108-111). De la vid, por tanto, los ciclopes sabian extraer el
vino, segin queda claro también en las palabras siguientes: kal yadp
Kukhdmeool  dépel  (eldwpos dpovpa /otvov émoTddulov, (“también la tierra
donadora de vida les produce a los ciclopes vino de grandes uvas”, vv. 357-8);
a partir de este dato podemos suponer que también sabian elaborar el pan, ya
que de lo contrario la mencién de los cereales pareceria sin sentido. Cuando en
el v. 191, citado en la p. 122 L, se afirma que Polifemo no se parecia a un hombre
“comedor de pan” entendemos que se estd haciendo referencia inicamente a la
gran diferencia que existia entre el aspecto monstruoso de Polifemo y el de un
humano. Los ciclopes, por tanto, no conocen la agricultura, pero disfrutan de
los cereales y de la vid como si la conocieran, gracias a la providencia de Zeus.

2 Op. cit.,, p. 197.
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La técnica de la construcciéon de viviendas es desconocida para estos
gigantes de un solo ojo que aprovechan las cavidades naturales que les ofrece
la naturaleza para utilizarlas como abitaculos y como cuadras: dA\’ of vy’
Wn\av opéwv valovol kdpnva/év oméool yhadupolat, (“sino que habitan las
cimas de elevadas montafias, en profundas cuevas”, vv. 113-114); altdp ©
Kk omas peyd\’ #Hmuev, ol pd www dudis/dkeov év omjecol 8L dkplas
nrepoéooas, (“enseguida llamé con grandes voces a los ciclopes, que vivian en
cuevas situados en los alrededores de la suya en cumbres azotadas por el
viento”, vv. 399-400). La caverna de Polifemo, est4, ademaés, cercana al mar: €v6a
8’ &m’ éoxaTify oméos €ldopev, dyxt Baidooms,/UYmAdy, dddrmol kaTnpedés:
(“entonces vimos en la lejania una cueva, cercana al mar, elevada, con arbustos
de laure! en su techumbre”, v. 182).

Los ciclopes no saben navegar, a pesar de que la isla en que los aqueos
recalan dispone de un buen puerto natural con agua potable. Se resalta que este
desconocimiento del arte de la navegacion les impide conocer a otros hombres
y otras culturas, y constituir ellos mismos una comunidad importante (vv. 127-
130).

d) politico-sociales: Los ciclopes no tienen una organizaciéon politica
comunitaria, de manera que carecen de agora, es decir de un lugar en el que
reunirse para tomar decisiones. La tinica asociacién que conocen es la familia,
y se trata de la familia nuclear, cerrada en si misma (BepioTeter 8¢
€kaoTos /maldwy NS’ dNOxwv, o8 dMAAwy dNéyouol. “Administra cada uno
justicia entre sus esposas e hijos, y no se preocupan los unos de los otros.” vv.
114-115). Como hemos apuntado en el apartado b), el caso de Polifemo es
especial dentro de este aislamiento, ya que ni siquiera tiene familia.

1.3. Interpretacién de la aventura del Ciclope homérico.

Alaluz del breve esquema de la sucesién de episodios y de la descripcion
de las caracteristicas de Polifemo que acabamos de realizar, parece claro que la
intencién del aedo al incluir esta aventura en la trama general de la Odisea fue
el contrastar dos personajes con modos de vida radicalmente diferentes:
Odiseo, que encarna al mundo griego, y Polifemo, que representa a quienes
quedan fuera de ese mundo, a los no griegos, a los salvajes®. El contraste se
establece tomando como base fundamental dos parametros: fuerza fisica y
fuerza mental o inteligencia. Polifemo aventaja en la primera, Odiseo en la
segunda. En la aventura se escenifica una confrontacién entre ambos que se
resuelve a favor del segundo.

Siendo éste el sentido general de la aventura, en un analisis pormenorizado

“ Para un andlisis de esta confrontacién desde el punto de vista de la semantica estructural cf. C.
CALAME, “Mythe grec et structures narratives: le mythe des Cyclopes dans I’ Odyssée”, Atti Conv. Intern.
Urbino, Maggio 1973, B. Gentili-G. Paoni (ed.), Roma, 1977, pp. 369-391.
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de la misma se descubren numerosos detalles que no parecen adecuarse
perfectamente al sentido general o bien que resultan incongruentes con otros
que se encuentran en otras partes del relato. De gran ayuda para la
comprensién de estas incongruencias, y, en general, de diversos pasajes de la
historia homérica han resultado ser una serie de cuentos populares que narran
una historia muy similar a la del ciclope odiseico.

Como es sabido, la Odisea tiene una gran relacién con el folklore popular;
todo lo que en ella se narra estd organizado en torno a un tema central
folkloérico, el retorno de un héroe ausente durante afios que regresa a su hogar
y encuentra a su esposa rodeada de impacientes pretendientes y a su hijo
ausente porque ha salido en busca de noticias suyas. Este héroe se identifico con
un personaje probablemente historico a quien se relacionaba con la toma de
Troya, quedando asi unido el cuento con la epopeya. A su vez, engarzadas en
este tema general, se encuentran numerosas historias, algunas de las cuales
pertenecen también al folklore popular, como es el caso de la aventura de
Polifemo. Estas historias originariamente no tenian ninguna relacién con el
cuento del ndufrago errante ni tampoco existia entre ellas vinculo alguno®.

El primero en darse cuenta de la relacién de la aventura de los ciclopes con
un cuento popular fue Wilhelm Grimm® quien recopil6, a mediados del siglo
pasado, nueve variantes distintas de dicho folktale, procedentes de zonas
diversas (Francia, Finlandia, Arabia y Turquia).

Posteriormente, en los primeros afios del actual siglo, O. Hackman® se
propuso deducir la forma originaria de esta leyenda y para ello recopil6,
fundamentalmente en Europa, el C4ucaso y, en menor medida, en Asia Central,
la coleccién mds amplia de variantes (221) de este cuento que alguna relacién
tenian con la aventura narrada en la Odisea. Segn los episodios de que
constaban, estos cuentos en los que el protagonista era un ser monoftalmo
fueron divididos por este investigador finlandés en tres grupos:

A) cuentos que tienen en comn los siguientes episodios: el héroe ha caido
en manos de un gigante pastor en una cueva; ciega al gigante y escapa por
medio de sus rebafios. Bastante a menudo se afiade un episodio mas: el gigante
intenta volver a capturar a su victima con la ayuda de un objeto magico,
generalmente un anillo, que indica la posicién del huido.

' D. PAGE, op. cit., pp. 1-2.

* ”Die Sage von Polyphem”, Abhandlungen der Konigl. Akad. der Wissench. zu Berlin, Phil. hist. Classe,
1857, p. 130 ss = Kleine Schriften 1V, Giitersloh, 1887, pp. 428-462.

' O. HACKMAN, Die Polyphemsage in der Volksiiberlieferung, Helsingfors, 1904. Nos ha sido imposible
conseguir este trabajo, pero conocemos lo que en él se dice gracias, fundamentalmente, a los comentarios
realizados por A. VAN GENNEP, en Religions, moeurs et legendes, 1, Paris, 1908, pp. 155-165, G. GERMAIN,
Genese de I” Odysee, Paris, 1954, pp. 55-57, J. GLENN, “The Polyphemus folktale and Homer’s Kykl6peia”,
Transations and Proceeding of the American Philological Association 102, 1971, pp. 133-181 y D. PAGE, op. cit.,
pp. 1-18.
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B) cuentos en que un hombre se enfrenta a una especie de diablo, que casi
nunca es un gigante y casi nunca es antropéfago. El hombre se burla de él y lo
incapacita por métodos muy diferentes del de la Odisea (generalmente
queméndolo). Cuando el diablo pide ayuda, acuden sus congéneres y al
preguntarle quién le ha herido, contesta con el nombre que previamente le
habia dado el hombre, “Yo mismo”, de manera que no logra ninguan tipo de
ayuda.

C) cuentos finlando-leto-estones, que parecen mds tardios y resultantes de
la combinacién de distintos elementos: el monstruo nunca es un gigante y
nunca resulta cegado por un espetén o estaca, sino por agua o plomo fundido
vertido sobre su tnico 0jo; aparece el episodio del engafio del nombre” pero no
la huida mediante el rebafio.

Tras analizar todas estas versiones, Hackman consideré que la version
original popular comprendia los episodios de la ceguera del gigante mientras
dormia, el de la estratagema de los carneros y el del anillo magico, el cual si no
perteneci6 a la version original, fue afiadido a ella en época muy temprana. La
pertenencia de este episodio a la presunta version original fue ya discutida por
van Gennep" basandose en datos aportados por el propio Hackman: se trata de
un episodio que se encuentra especialmente extendido entre eslavos y vascos”
pero no aparece en las versiones caucasicas, las mas cercanas a la version
homérica y que son consideradas més valiosas que otras porque, a igualdad de
antigiiedad (todas las versiones fueron recogidas en el XIX), las poblaciones del
Céucaso habian vivido hasta ese momento en un estado de aislamiento relativo,
de manera que sélo cabria admitir para ellas influencias bizantinas, aunque no
existe ninguna prueba de que éstas hayan efectivamente existido.

Esa version original estaria relacionada con los cuentos del tipo Ay con la
Odisea. A ella se habria unido, en la obra épica, la estratagema del nombre,
tomada probablemente de los cuentos del grupo B. Finalmente la ceguera por
medio del metal fundido (grupo C) fue, en opinién de Hackman, un tema
independiente de la historia de Polifemo.

En los afios sucesivos, en otros trabajos®- de Bolte y Polivka, Frazer,
Germain, Dawkins y Rohrich- se continuaron recopilando versiones del mismo
cuento cuya localizacién geografica se hacfa extensiva a Europa, Asia y Africa,
de manera que esta historia puede ser considerada como un cuento popular
universal. Glenn, que ha comparado las versiones recogidas por los distintos
investigadores, llega a la conclusién de que se pueden documentar 125

77 Este nombre puede ser tanto “yo mismo” (VAN GENNEP, 0p. cit., pp. 159-160) como “Nadie” (PAGE,
op. cit., p. 18, n. 7

8 Op. cit., pp. 55-57.

 Cf., ELENA REDONDO MOYANO, “El genio de un solo ojo. IL. En la mitologia vasca”, Kleos 3.

® Cf. GLENN, op. cit., pp. 133y 134.
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variantes del cuento que tienen relacién con l_a aventura de la Odisea. De éstas,
35 fueron recogidas por Frazer; 4 por Germain, 2 por Dawki 84 pertenecen
al grupo A de Hackman, del que ha eliminado algunas vergiiy 'perl . ntes
asi como todas las pertenecientes al grupo B y C, ya UI;eS Eire eva den
relacionarse con la aventura de la Odisea parcialmente -en el p?ime: S5 pue‘ ee
se produce una ocultacién del nombre verdadero del héroe, episodciacl)solpOlqu
afiade, para el segundo, el de la ceguera de un gigante con un sol g
con procedimientos diferentes al homérico-. R

La existencia misma de las variantes de este cuento relacionable con 1
aventura homérica daba origen a una primera cuestién: ;tuvieron un ori .
independiente de la Odisea o surgieron precisamente como una popularizacgig?\
de la historia que en ella se narraba? La respuesta, practicamente unanime?
desde el propio Grimm, se inclina a favor de la primera posibilidad
Argumentos de peso en su favor son los siguientes, que se refieren a los doé
episodios basicos de esta historia, a la antropofagia y a la ceguera: ninguna de
las variantes populares recopiladas de este cuento contiene el episodio del
nombre falso con la versién odiseica “Nadie”, como serfa de esperar, si no en
todos, si al menos en algunos de ellos, en el caso de que su fuente hubiera sido
la Odisea; falta, asimismo, en la practica totalidad de los cuentos®, un episodio
tan memorable como el ofrecimiento del vino y la subsiguiente borrachera.
Ademas de la falta de estos episodios, en la Odisea hay cambios en la manera de
cegar al monoftalmo y en la huida. La aceptacién casi general de la
independencia de la versiébn homérica con respecto a estas narraciones
populares no excluye posibles interferencias del poema épico en algunas pocas
variantes de este cuento™.

Una vez establecido que la aventura de Polifemo no es la fuente sino una
variante mds de estos cuentos, la comparacién de aquélla con éstos ha aportado
luz para comprender numerosos detalles del texto homérico los cuales, como

% (-;LENN, op. cit., pp. 146-147. Esta reduccién resulta de la eliminacién de versiones idénticas entre si,
recogidas por varios investigadores.
. 2 Excepc.iones son van GENNEP, BENDER, MEULL El primero (op. cit., pp. 162-165), desconfiando del
intento realizado por HACKMAN de reconstruir una versién original de la aventura de Polifemo a causa
del enorme salto temporal que existe entre las versiones populares a nuestra disposicién en la actualidad
y la aventura homérica - entre veinticinco y treinta siglos- , se inclina a creer “que todas las variantes
modernas que presentan con la leyenda homérica un parentesco evidente son simplemente adaptaciones
pc;)pu'lares locales del viejo relato literario” (p. 164). Las argumentaciones de BENDER y MEULI son
re at{clias por G.LENN, op. cit., pp. 139-141; en el mismo trabajo, pp. 135-136, n. 12 y 13, se encuentra
también mayor informacién de autores que, o bien apoyan la independencia de la Odisea con respecto a
estos cuentos o bien declaran su escepticismo con respecto a este tema.

5 di P

2OSolo en dos cuentos la borrachera parece jugar algtn papel en la historia: cf. GLENN, op. cit., p. 138,
n. 20.

24 ;- .

Cf. QERMAIN, op. cit, p. 56-57, n. 1 y GLENN, op. cit., pp. 138, n. 21 donde se citan cudles pueden ser

estas variantes.
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veremos en el siguiente repaso de los episodios, presentan alguna dificultad en
su adaptacion al sentido general de la aventura arriba descrito o al plan general
de la obra.

1.3.1. Episodio A: el héroe cae en manos del monstruo. Al introducir el
cuento del gigante antropéfago en la Odisea, el aedo se vi6 en la necesidad de
engarzar en la accién principal, el regreso de los héroes aqueos a sus lugares de
origen tras largos aflos de guerra, una historia que sélo podia suponer, como
mal menor, un retraso en sus planes de vuelta, o bien consecuencias méas graves
como las que en efecto resultaron. Como hemos visto, el aedo justifica esta
inclusién apelando a la curiosidad de Odiseo y a su afdn de conocer otros
pueblos: son éstas dos razones ajenas a la intencién de la expedicién de héroes
vencedores en Troya, pero completamente acordes con el espiritu de la época en
que la Odisea recibia la forma con que la conocemos en la actualidad, una época
viajera, volcada al exterior, al mar que circundaba las tierras de la Hélade, el
cual se habia convertido en camino que propiciaba asentamientos en otros
lugares a la vez que un fluido intercambio de personas, materiales e ideas.

El cuento, a juzgar por las variantes que conocemos en la actualidad, tenia
pocos protagonistas: el héroe y unos pocos acompafiantes®. Odiseo iba
acompanado de varias naves. El aedo hace que los aqueos recalen en una isla
cercana a la tierra de los ciclopes, de manera que en ella se quede toda la
escuadra, excepcion hecha de la nave de Odiseo, que es la tinica que llega a la
tierra de los gigantes monoftalmos. Una vez alli, se realiza una nueva seleccion
y Odiseo parte a explorar el lugar acompafiado sélo de 12 de sus hombres.

La primera accién que se sucede en los cuentos es la captura de la victima
por el gigante o bien ésta acude al habitdculo de aquél pidiendo alojamiento. En
la Odisea la exploracién que Odiseo y sus hombres emprenden se limita, de facto,
a acudir a la cueva que antes habian divisado desde la nave, a la que, se dice
expresamente, llegan inmediatamente (kapraMpws 8’ els dvtpov ddLcdped’, v.
216). La descripcién de lo que alli se encuentra indica la profesién de su duefio
y la importancia de los animales que en ella se cobijan: es un establo, con
abundantes corderos y cabritillos, perfectamente organizado, con todo lo
necesario para el ordefio y la elaboracién de quesos. En la cueva no hay nadie.
Los camaradas de Odiseo expresan entonces su deseo de robar cuantos
animales y provisiones les sea posible y marcharse (vv. 224 ss). Esta seria, en
efecto, la actitud normal en los guerreros aqueos para quienes eran habituales
las razzias del estilo de la descrita a propésito del vino de Marén; recordemos
que, de hecho, acaban llevandose los rebafios de Polifemo tras su huida de la
tierra de los ciclopes. Pero si asf lo hicieran, no se produciria el encuentro con el

# GLENN, op. cit., pp. 150-151, da cuenta de los participantes en esta aventura en los distintos cuentos:
la mayoria de ellos (90) tienen sélo 1, 2 6 3 protagonistas humanos.
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pastor gigante, de manera que Odiseo ha de imponer de nuevo su voluntad,
aduciendo razones similares a las que dio cuando decidi6 emprender la
aventura: 8¢p’ altév Te (Boiut, kal €l por Eelvig §ofn («
quien alli habitaba] y por si me ofrecia los presentes c?: Lg’liolsagzgﬁgggf’ V‘f r;;9[;l
, V. !
En los cuentos }’)opulares se da{l muchas variaciones, pero muy a menudo
el encuentro entre victima y antropéfago es fortuito®, Lo aqueos, obedeciendo
a Odiseo, deciden esperarlo, pero lo hacen dentro de la cueva m,isma cuando
lo mas l6gico - ya que su duefio no se encontraba dentro y sabiendo {1e como
pastor que era, no volveria hasta el anochecer- hubiera sido esperadg fuém en
lugar de invadir su propiedad. Pero lo més llamativo es que, cuando o fin
llega aquél a quien estaban esperando, los aqueos se ocultan, como sj realljmeme
estuvieran robando y no esperandolo. Observamos que la légica del espiritu
épico -de la razzia- se manifiesta entreverdndose con el relato popular: éste
exigia el encuentro, aquél el robo; los aqueos se quedan para que el encuentro
se produzca, pero actiian, al ocultarse, como si efectivamente estuvieran
robando. La incongruente actitud de Odiseo y sus hombres queda disimulada
porque el lector ya ha recibido con anterioridad buena cuenta del monstruoso
aspecto del Ciclope, de manera que inconscientemente interpreta que los
aqueos se ocultaron porque tuvieron miedo al ver a Polifemo, aunque en la
literalidad del texto nada de esto se apunte: sélo se describe el gran estruendo
que produce la descarga de la lefia que el gigante trafa para preparar su comida
(vv. 233 ss). Ocultos contintan hasta que el Ciclope, tras ocuparse
cuidadosamente de su rebafio, al parecer a oscuras, enciende un fuego y es él
quien los descubre y quien les dirige la palabra en primer lugar.

1.3.2. Episodio B: canibalismo. La primera reaccién de Polifemo con
respecto a los aqueos en nada se diferencia de la habitual en cualquier anfitrién
que recibe a desconocidos: les pregunta por su identidad y si son comerciantes
o piratas (vv. 252 ss). Pero resulta curioso que estas palabras, que tan poco se
diferencian de las que dirige el anciano Néstor, que tanto mundo habia
conocido, a Télemaco cuando éste acude a Pilo en busca de noticias de su
padre”, sean pronunciadas por un personaje cuyas condiciones de vida son
descritas como absolutamente primitivas y cuyo contacto con el mundo exterior
es nulo debido al desconocimiento de la navegacion.

Por primera vez se apunta ahora que los aqueos sienten miedo causado por
la terrible voz del Ciclope y, ahora si, por su aspecto monstruoso (vv. 256 ss).
Polifemo habia sido descrito como la cima de una montafia, equiparacion
llamativa, si recordamos el realismo habitual de Homero en las comparaciones.
Efectivamente, aunque Polifemo es un ser de gran tamario, la comparacién con

* Cf. GLENN, op. cit., p. 153.
7 Cf. Odisea, 111 71-74.
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la montafia excede el gigantismo que desde un punto de vista de la
verosimilitud podemos imaginar. Esta enorme envergadura es confirmada por
el arbol que el Ciclope se ha cortado para usar como bastén, y la tremenda
fuerza que conllevaba su capacidad para lanzar cimas de montafias a los aqueos
tras su huida. Pero nada se nos dice sobre el gigantismo de otros objetos o seres
que lo rodean: de la cueva nunca se menciona que tenga un tamafio
descomunal, como corresponderia a la vivienda de un ser semejante y sus
rebafios son, igualmente, de tamafio normal, ya que se necesitan tres ovejas
para transportar a un hombre. No nos encontramos, por tanto, en un pais
similar al de Brobdingnag®, sino que el gigantismo sélo parece afectar al
Ciclope y al bastén con el que sera cegado, pero no a los enseres y animales que
le rodean.

A pesar del temor que causa Polifemo, la respuesta de Odiseo es también
habitual; explica brevemente su historia y solicita los dones de hospitalidad
debidos a los extranjeros segtn las leyes de Zeus (vv. 259 ss). En los cuentos el
gigante devora a sus victimas sin explicacién alguna. Aqui, la propia légica de
la narracién, exige una respuesta a la peticién del laertiada: es ahora cuando
Polifemo declara no respetar a los dioses, por ser mds fuerte que ellos. Sin
embargo, esta soberbia afirmacién es desmentida por otros pasajes en que se
exponen las relaciones entre los ciclopes y las divinidades: efectivamente, unos
versos mas arriba, en la primera descripcion que de estos seres se hace, se dice
que son Beolot memolbéTes dBavdTolor (“obedientes a los dioses inmortales”,
v. 107); por otro lado, tras la ceguera de Polifemo, cuando los demas ciclopes
acuden en su ayuda, piensan que es Zeus quien le ha privado de la razén, y
consideran, como lo harfa cualquier creyente, que nada se puede hacer para
escapar de una enfermedad que tiene este origen divino, a no ser, como
recomjendan, suplicar a su padre Poseidén (voloév 7y’ ol mws éoTL Alds
peydhov diéaocBair/dMa ol vy’ ebxeo maTtpl Ilooelddwvt dvakTi: v. 411-412);
actuando de acuerdo con el mismo piadoso espiritu, Polifemo en persona
reconoce que solo este dios puede sanarle su ojo (abTés 8, al k’ é0éknc’,
tfoeTat, oldé Tis dNos, v.520) y cuando quiere dafiar a Odiseo, después que
éste le ha dejado ciego, suplica a su padre que cause al héroe laertiada los
sufrimientos que arriba hemos detallado (vv. 534-536). Observamos, por tanto,
que a pesar de la soberbia afirmacién de Polifemo, los ciclopes parecen aceptar
y creer en el orden divino establecido por Zeus. ;Cémo interpretar, entonces, a
un personaje que, por un lado, cree en los dioses y, por otro, se declara superior
al dios mas poderoso? Los cuentos populares no ayudan a interpretar este
pasaje, ya que cuando existen alusiones a la religién se refieren siempre al

# Pais mencionado en los Vigjes de Gulliver, de J. SWIFT, donde todo es quince veces superior al tamafio
normal.
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ristianismo o mahometanismo :
Zsta cuestion al tratar de otra de’ 1§SS&2£§2§15 i ta/rdlasz"’. \']Olveremoi'fs Obr(?
i 1cas m4s llamativas de Polifemo:

I*;n t‘odo caso, el chope, luego, de d.eclarar Su no respeto a las leyes de
hospitalidad, se convierte en el canbal silencioso de los cuent t
primer acto de antropofagia, al que sucederan otros do; m:: OE; ylcomede Slu
aventura. En el primer pasaje que narra este acto de c;nig l(') i ? e
desprenderse, ademas, que el Ciclope se come a los hombres Cm; lsn]m Eatece
retrotraeria mucho el estadio cultural en que se encuentra: Hobie so’s:“ zec i
opealTpodos, old’ dméleimev/éykatd Te odpkas Te kai bdoTéa U:U T; : v
(“Comib [a los dos primeros comparieros de Odiseo] como un le6n nior:t i
no dej6 de lado ni entrafias, ni carnes, ni huesos llenos de meollo”, vy 2961(3;'2;]
Puesto que es dificil el paso del Polifemo que acaba de actuar comé ur'a anfitrién
maés al salvaje que come carne humana cruda, Page pens6 que Homero hacira1
comerse a Polifemo las carnes de los aqueos sin cocinar porque el comulas
asadas o cocidas implicaba un grado todaria cuas elevado de barbarie: sin
embargo, Schein demostré que esta suposicion es falsa, al recopilar toda,una
serie de testimonios homéricos en los que se aprecia que el comer las crudas es
indicio de un mayor indice de salvajismo y ausencia de leyes®.

Que Polifemo comiera la carne humana cruda contrasta, sin embargo, con
el abundante uso del fuego que los ciclopes hacen: ya desde la isla a la que
arriba Odiseo se ve el humo de sus fogatas: Kukhdmwr 8 ¢s yatav é\elooopey
&yyls ébvtav, /kamvéy T abTGv (“Miramos a la tierra de los ciclopes, que
estaban cerca, a su humo ...”, vv. 166-167); luego, se da la circunstancia de que
Polifemo hace fuego tanto la primera noche que llega a la cueva (airdp érmel &M
omeloe moveodpevos Ta & épya,/kal TéTEe TP dvékate, (“Una vez que hubo
realizado con rapidez su trabajo, entonces encendi6 fuego”, vv. 250-251), como
a la mafiana siguiente (cal TéTe mp dvékate, (“[Cuando se mostré Eos, la hija
de la mafiana, de roséceos dedos], entonces encendié fuego”, v. 308). Falta la
alusion expresa al fuego antes de la cena del segundo dia, pero éste estaba
encendido ya que Odiseo calent6 en él la estaca con la que ceg6 a Polifemo. En
los vv. 233-234 leemos: ¢pépe &’ 8Bptpov  dxbos /UAns  dlaréns, Tva ol
moTL86pmiov elev, el adjetivo momi8épmios significa “de la cena” o “que sirve
para la cena”' de manera que toda la frase se podria interpretar como “Traia
una enorme carga de lefia seca, para preparar su cena”, en lugar de “para
acompaniarle en la cena” que propone Kirk, para quien el fuego sélo servia para

® Cf. GLENN, op. cit., pp. 157-158.

= P/A\GE, op. cit,, p. 11 y S. L. SCHEIN, “Odysseus and Polyphemus in the Odyssey”, Greek, Roman and
Byzantine Studies 11, 1970, pp. 74-75.

* Cf. LIDDELL-SCOTT-JONES, ad locum; en el v. 249 se utiliza para designar la leche que el Ciclope prepara
para beber durante la cena.
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obtener luz y calor”. Por otro lado, cuando Polifemo va a comerse a los dos
primeros hombres, primero los “corta” y luego se los “prepara” de alguna
manera (Tovs 8¢ 8ld peeioTl Tapov oOmMoocato 86pmov, v. 291), operacion
esta tiltima que realiza también con el segundo par (6m\iocato Setmvov, v.311),
y con el tercero (6mNlooato 8épmov, V. 344) lo que sugiere también que los
cociné de alguna forma®. No parece descabellado suponer ademds que
Polifemo - y los demas ciclopes - actuaria como cualquier otro pastor de toda
época y lugar, de manera que sacrificaria su propio ganado cuando fuera
necesario para alimentarse, cocindndolo de alguna manera, como hacen los
monstruos de los cuentos populares. No obstante, la idea de que el Ciclope no
comia carne habitualmente - es decir, el considerarlo vegetariano - esta bastante
generalizada y resulta reforzada por el hecho de que Odiseo ciegue a Polifemo
con una clava de olivo, en lugar de con un espetén de asar*. Sin embargo, la
utilizacion de la clava de olivo en la ceguera pudo tener otras razones que se
mencionaran al analizar ese episodio; por otro lado, la falta de un espetén de
metal en la Odisea puede ser interpretado como un signo mds del primitivismo
que Homero quiere reflejar en torno al Ciclope; en todo caso, conviene recordar
que este objeto no es imprescindible para asar carne: palos o ramas de arboles
pueden servir igualmente para esa funcion. La idea de que el Ciclope come la
carne humana cruda se apoya también en la comparacién con el leén que arriba
hemos apuntado, pero también ésta admitiria una interpretacién en el sentido
de voracidad, como expresién de que Polifemo comié todo, como
efectivamente se apunta, sin distincion de si se trataba de carne, hueso o meollo.
En cualquier caso, comiera Polifemo o no crudas las carnes de los compafieros
de Odiseo, la comparacién con el leén atribuye al Ciclope un comportamiento
animalesco, reforzando la imagen de primitivismo y salvajismo.

Tan llamativa como la antropofagia de Polifemo es la actitud de los aqueos
ante el canibalismo repetido: son soldados que regresan endurecidos tras una
prolongada guerra y, sin embargo, en ningtin momento se describe reaccién
alguna de resistencia ni por parte de la pareja que en cada ocasién va a ser
devorada ni por parte de los demas componentes del grupo. Esta inaccién sélo
desaparece en una ocasion, cuando Odiseo piensa - mientras el Ciclope duerme
en el transcurso de la primera noche - en herirlo con su espada (vv. 300-301);

2 Op. cit, p. 199.

# El verbo 6mA{w se usa en distintas ocasiones en la Odisea para designar que la comida se cocina
antes de comerla (XVI, 453; IV, 427; 1V 574; XII, 292; II, 20). También en II 20, en que se hace referencia al
lancero Antifo, que fue el tltimo devorado por el Ciclope, se utiliza el mismo verbo: Tov 8° dypios
éxtave Kikhwf/ev omfil yhadupd, mipatov 8 démMaoato 8bpmov. Por fin, este mismo verbo se utiliza
cuando el rey lestrigonio Antifates (X, 116) devora a otro de los hombres de Odiseo: tampoco en este caso
se sospecha que lo devorara crudo.

* Cf. KR, op. cit., p. 199.
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ero se abstiene de hacerlo porque no hubiera podido mover la gran piedra de
]a entrada de la cueva. Nada se oponia, en cambio, a que los aqueos intentaran
escapar cuando el Ciclope abrié su cueva a la mafiana siguiente o al anochecer
cuando regresaba ya que, en caso de fracasar, el resultado serfa igualmente la
muerte a la que, de cualquier forma, se verian abocados en corto plazo si se
mantenian pasivos; en todo caso, seria una muerte mas acorde con el espiritu
épico que los caracterizaba. La pardlisis de los aqueos se da igualmente en los
personajes de los cuentos populares que se enfrentan al monstruo de un solo
OjOSS-

De ayuda para comprender todo este episodio resulta una obra que a
mediados del presente siglo publicé G. Germain, en la que se daban a conocer
cuatro cuentos bereberes recogidos en el norte de Africa cuyo parentesco con la
aventura odiseica era notable®*. Basindose fundamentalmente en ellos y en los
recogidos por Hackman, el mencionado investigador francés reconocié estas
historias como cuentos de ogros; a su vez, este tipo de cuentos habian sido ya
interpretados como narraciones de un ritual de iniciacién”, de manera que
Germain estudi6 la aventura odiseica a la luz de los cuentos de este tipo y de
las ceremonias de iniciacion. Estos ritos suelen celebrarse en lugares solitarios,
en chozas o cuevas alejadas de los sitios habituales de poblamiento. Una de sus
caracteristicas fundamentales suele ser la representacion de la muerte del
iniciando, que renacer4, al salir de esta ceremonia, como un ser nuevo, distinto.
Los iniciadores suelen llevar mascaras terrorificas y toda la ceremonia suele
estar acompaiiada por ruidos ensordecedores: ambos hechos tienen el objetivo
de infundir miedo en el novicio, miedo que le saque de su ambiente habitual
para situarlo en otro desconocido y temible en el que los hechos que realmente
sucedian se vieran envueltos en la atmoésfera de irrealidad que resultaba
necesaria para que fueran percibidos como sobrenaturales. Antes de comenzar
la iniciacién, suele ser habitual el ayuno por parte de los iniciandos, asi como
una comida comunitaria de todos los participantes en la ceremonia, iniciadores
y novicios. Aunque lo que sucede en el ritual propiamente dicho es 16gicamente
desconocido, se sabe que el iniciando tenia que realizar determinadas pruebas
de destreza y de endurecimiento, a menudo relacionadas con el fuego (saber
encenderlo, cocer pan -en el caso de muchachas-, etc.), que en ocasiones
resultaban ser auténticas torturas, a la vez que se enfrentaba con seres terribles
y oia ruidos o voces horrorosas.

En la aventura homérica encontramos, efectivamente, muchos pasajes para

¥ Cf. cualquiera de las versiones vascas por nosotros recogidas en ELENA REDONDO MOYANO, op. cit,

* Cf. G. GERMAIN, op. cit., pp. 55-129.

¥ Cf. GERMAIN, op. cit., p. 67 y G. DUMEZIL, Horace et les Curiaces, Paris, 1942, pp. 126 ss, en donde se
.explica, en general, la lucha del héroe contra el monstruo como una transformacién en mito del ritual de
Iniciacién.



S R a8 -

154 KLEOS - N. 2/1997

los que se halla en este origen defendido por Germain una explicacion: la cueva
donde transcurren los hechos es un lugar solitario, como lo serian aquéllos en
que se celebraban los ritos iniciticos; los aqueos celebran en su interior un
sacrificio, que f uede ser un recuerdo de la comida comunitaria que iniciadores
y novicios compartian antes del comienzo de la ceremonia, comida que, en los
cuentos, estaria escenificada en el banquete que el ogro suele ofrecer a sus
futuras victimas; incluso un rastro del ayuno previo a la ceremonia que suele
ser habitual podria ser el que padecieron los aqueos durante los nueve dias en
que anduvieron errantes sin tomar mas que una sola comida, el décimo dia, en
la tierra de los lotéfagos (IX, v. 86). Pero, especialmente, explicaria la
antropofagia; dado que en estas ceremonias, ya sean de iniciacién a un culto
determinado, ya sean de paso de una edad a otra, se produce el cambio de un
estado a otro, es facil conceptuarlo como una muerte temporal: el novicio muere
a su vida anterior para renacer como un ser diferente; de aqui que este rito al
pasar a la estructura narrativa del cuento se escenifique como una muerte®. Una
vez dentro del lugar en que el rito se llevaba a cabo, el novicio ofa voces
horrorosas, que pueden estar sugeridas por la terrible voz y el horrendo grito
tras la ceguera que se atribuye a Polifemo; y se enfrentaba a seres terribles, que
no serian otros que los iniciadores provistos de madscaras terrorificas.
Efectivamente, lo que sucedia en el interior de la cueva estaba dirigido por los
técnicos de lo sagrado, por los magos, cuyo poder era considerado inmenso. De
hecho Germain recopila testimonios egipcios e hindiies que atribuyen a estos
personajes un poder superior al de los dioses. Recordamos que Polifemo es un
ser gigantesco y dotado de gran fuerza, cualidades que pueden interpretarse en
la plastica del cuento como una representacion de la fuerza y del poder mégico
del que supuestamente estaba dotado el mago. Y recordamos también que
Polifemo se considera a si mismo superior al propio Zeus, aunque cree, como
también lo harian los magos, en el orden divino establecido. La paralisis que
tanto los aqueos como los héroes de los cuentos populares guardan ante el
monstruo encuentra asi su explicacién: se hallan ante un ser con poderes
especiales ante el cual las acciones humanas carecerian de efectividad®.

Y precisamente en relacién con éste su cardcter magico, se encuentra una
explicacién a su ojo tnico. La primera interpretaciéon, y una de las maés
extendidas de esta monoftalmia, es la que defiendieron Grimm* y Hackman*,
segln la cual seria un simbolo del dios del cielo y del sol. Esta idea, hija de una

* GERMAIN no excluye la posibilidad de que la antropofagia que se describe estuviera reforzada por
recuerdos de canibalismo ritual, cf. p. 83.

» El caracter magico de Polifemo y sus compafieros es también apuntado por Sir. J. G. FRAZER,
Apollodorus, The Library, Londres/Nueva York, 1921, p. 455.

“ Cf. F. BADER, “Introduction a I’ étude des mythes i.e. de la vision: les Cyclopes”, en Studi indoeuropei,
E. Campanile (ed.), Pisa, 1985, p. 24, n. 76.

“ Cf. vaN GENNED, op. cit., pp. 160-161.
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época en que las interpretaciones naturalistas eran habituales en mitologia,
hunde sus raices en la propia Grecia: en la Repiiblica (6, 507¢), Platén expone la
siguiente teoria sobre la visi6n: el ojo, hecho de fuego Or,génico exrll:;te luz
ignea, una especie de rayo visual, que alcanza al objeto a visualizar’. este rayo
en combinaci6én con la luz procedente del sol, hace posible que €llob'eto sea,
visto. Sucede, por tanto, que el ojo, como el sol, emite fuego, de manerg, ue, a
partir de esta equiparacién entre microcosmos (cuerpo humzu:lo) e
macrocosmos (universo), es facil la adjudicacién al ojo del simbolismo solaZI
Este simbolismo encuentra, a su vez, algtin apoyo en una posible etimologia dé
la palabra “feacio”, que podria derivar de la raiz ¢ai- “brillar”. Recordamos
que, segun Odisea VI vv. 4 y 5, los feacios vivian originariamente en Hiperea
junto a los ciclopes. Sin embargo, la convivencia era dificil puesto que éstos los’
“dafiaban porque eran superiores en fuerza” (Odisea IX v. 4), de manera que
Nausitoo los sacé de alli y los condujo a Esqueria donde los encontré Odiseo.
Seria posible, por tanto, que ciclopes y feacios compartieran, entonces, el
pertenecer a una misma estirpe solar®.

Sin embargo, este simbolismo en nada se ve reflejado en la narracién de la
que el Ciclope es protagonista. Otras explicaciones de este 0jo tinico se han
buscado por la via etimoldgica y por la de la etnologia. En Hesiodo, Teogonia, v.
144, encontramos la etimologia mds antigua del nombre que llevan los
personajes de un solo ojo en la mitologia griega: Kix\wmes 8 &vop’ Aoav
émwvupov, olvek’ dpa opéwv/kukhoTephs OdBalids Eels EvékelTo METWTW"
“Ciclopes era su nombre por eponimia, ya que tenian un solo ojo redondo en la
frente”. Pero ya Germain apunta” que el hecho de que el ojo fuera redondo no
implica que fuera uno solo, como Hesiodo parece deducir; y ni siquiera
considera segura la interpretacién de la segunda parte de la palabra (-uxs) como
“0jo”, basdndose en un dato aportado por Estrabén (VII, 3, 6), quien, citando a
su vez a Esquilo, llama povéppatol a los monstruos de un solo o0jo. Sugiere,
entonces, una posibilidad que se adapta bien al resto de su teoria, la de una
deformacion y etimologia por retruécano de un nombre incomprensible para
los griegos porque era un nombre importado. La presencia de este 0jo tnico
serfa, en su opinién, debida al uso de méscaras con esta caracteristica en las
ceremonias de iniciacién. El objetivo de estas mdascaras seria -como arriba
hemos apuntado- causar terror entre los iniciandos y de aqui que se
Tepresentaran con esta alteracion en los érganos de la visi6n, diferencia que,
como cualquier otra deformidad, seria considerada en la “mentalidad

* Para la concepcién que los antiguos griegos tenian de la visién, cf. BADER, op. cit., pp. 12-17.

® Cf. C. Garcia GUAL, “Jasén y Medea, el mito y su tradicién literaria”, Habis 2, 1971, p-91y93,n.18,
donde se afiade que el culto al sol debié de estar generalizado en la totalidad de las riberas del
Mediterréneo.

“ Op. cit,, p. 72, n. 5.



) '

156 KLEOS - N. 2/1997

primitiva” como algo maléfico. De hecho Germain aporta testimonios que
indican que todavia en nuestro siglo los tuertos son considerados en el norte de
Africa personajes nefastos, ya que tienen el poder de lanzar “el mal de 0jo”.

Esta concepcién de la monoftalmia es corroborada por una investigacion
ma4s universal llevada a cabo por Deonna®. Este estudioso da cuenta de mitos y
leyendas de los cinco continentes en que aparecen seres humanos (o
humanoides, como Polifemo) y animales con un solo ojo. En estos seres la
alteracién en el nimero de los érganos de la visién o cualquier otra tiene como
objetivo tltimo concentrar la atencién en ellos, de manera que se intensifica asf
su poder funcional. De ahi que en ciertas operaciones misticas se utiliza sélo un
ojo, incluso al precio de sacrificar el otro, para que el restante gane en poder
maégico. Es por eso por lo que, en algunos lugares, a los tuertos se les atribuyen
poderes magicos que les libran de determinados peligros y les hacen acceder a
la videncia.

La orientacién etimolégica y la etnolégica se complementan en un
interesante articulo de F. Bader. Segtin este investigador*, la primera parte de la
palabra “Ciclope” puede relacionarse con dos homénimos: *kuk-lo- (de *keu-k)
“que quema, que brilla, que ve”, emparentado en griego con kikvo- “blanco
brillante”, sustantivado para el nombre de “cisne”, y *ku-k*lo- “circulo”,
“rueda”; mientras la segunda tiene que ver con *-ok", “ojo”. El significado
originario de la palabra seria “con el ojo que brilla (=que ve)”. Sin embargo, este
primer elemento *kuk-lo- habria caido en desuso, razén por la cual
popularmente se interpreté a partir de su homoénimo, de donde result6 el
significado “con ojo redondo” aportado por Hesfodo. Esta etimologia popular
pudo ademads verse favorecida por la propia fisionomia del ojo, cuyo iris y
pupila son circulares y, quizéds también, por el simbolismo - una rueda- con que
era habitual representar al sol, con el cual relacionaban algunos filésofos - como
arriba hemos visto - el ojo y la visién. En todo caso, para Bader, el ojo de
Polifemo no es redondo, sino alargado, razén por la cual su mutilacion puede
empezar ém’ dkpw/odpBahug (vv. 382-383) “por el extremo del ojo”. Este tltimo
argumento es, sin embargo, discutible ya que cabe otra interpretacién del texto;
efectivamente, en la edicién de Allen” leemos: ol pev poxAov éxdvtes érdivov,
OEW ém’ dkpw, OPBaLp Evépetoav- “Estos [los compaiieros elegidos por Odiseo
para ayudarle en la ceguera] cogiendo la estaca de olivo, aguda en su extremo,
se la clavaron en el ojo”.

Apoyéandose en la etimologia que propone, Bader reconoce en el Ciclope al
personaje de un mito de la visién indoeuropeo, ya que, como suele ser habitual
en en este tipo de relatos, su nombre propio puede recibir una etimologia

% Cf. W. DEONNA, Le symbolisme de I’ oeil, Paris, 1965, pp. 115-121.
“ Op. cit., pp. 11, donde se exponen varias etimologias y su critica y 23-24.
7 Cf. T. W. ALLEN, Homeri. Opera, I1I, Oxford, 1917, 2 ed.
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relacionada con “ver” o “brillar”®. Estos mitos suelen estar sefialados como
tales por anomalias concernientes al niimero de ojos (superior o inferior a los
dos habituales) y a su ubicacién, que difiere segiin sea el tipo de visién a que
hacen referencia. Si el mito se refiere a la visién entendida como vigilancia, el
nimero de ojos suele ser mayor del habitual y su localizacién es variada, con la
excepcion de que nunca es frontal®. Por el contrario, la visién entendida como
conocimiento®- ya sea éste el saber del técnico, ya el del visionario-, asi como la
visién entendida como simple percepcién, se caracteriza por la situacién del
érgano de la vista - ya sea éste un solo 0jo, ya sea un tercero afiadido a los dos
habituales, como el de Siva- en la frente, es decir, junto al pensamiento.
Ademas, en este tipo de visién-conocimiento la disminucién de la visién suele
implicar un aumento de la sabiduria, lo que explica que muchos videntes sean
ciegos®.

Polifemo serfa asi un actor de un mito de la visién-conocimiento, ya que
tiene un unico ojo situado en la frente. Y ésta caracteristica la comparte con el
resto de los ciclopes que aparecen en la mitologia griega. Unos son herreros,
aquellos de los que nos da noticia Hesiodo en Teogonia 139. Estos ciclopes
herreros han nacido, como otros gigantes griegos y de otras mitologfas, de la
Tierra la cual los concibié con el Cielo; a diferencia de los ciclopes pastores son
solo tres, todos ellos con nombre propio: Brontes, Estéropes y Arges”. Su
funcién en el marco de relaciones entre los dioses de las distintas generaciones
consistio en fabricar diferentes armas, como el trueno y rayo, con las que Zeus
logr6 imponerse a los Titanes™. El tercer grupo de ciclopes son los constructores
de las murallas de diversas ciudades, los cuales aparecen mencionados, entre
los mitégrafos, por el escoliasta de Teogonia 139, que cita al historiador del s. V
Helanico (fr. 176) y por Apolodoro, Biblioteca 11, 2, 1 ss. Aunque todos ellos son

* BADER, op. cit., pp. 10-11.

“ BADER, op. cit., pp. 24-25.

* Cf. BADER, op. cit., pp. 35-39, para testimonios que relacionan vision con conocimiento.

' Cf. BADER, op. cit., p. 37, donde se ejemplifica, en Platén y referido a la edad, el paralelismo entre
disminucién de visién fisica y aumento de conocimiento.

% Se trata de nombres codificados, como actores de un mito de visién que son: relimpago (oTepom,
Ztepdmms), rayo (dpyvs brillante, resplandeciente, "Apyms) y el ruido que les acompatia (Bpovt?, Bpbrvms).
El nombre de Polifemo (MloAipnpos) harfa alusién al “grand bruit de reputation que lui vaut sa
mutilation”, cf. BADER, op. cit., pp. 33-34.

* También Apolodoro en su Biblioteca I, 1,2 ss y 1, 2, 1 ss narra, con mayor claridad que el poeta de
Ascra, la participacién de estos ciclopes en las luchas entre los dioses y su funcién como artesanos de las
armas de Zeus, funcién que luego se hara extensiva a otros dioses. Pero ademas, en III, 10, 4 ss, cuenta
¢6mo el Cronida fulminé con su rayo a Asclepio porque habia resucitado a los muertos; el padre de
Asclepio, Apolo, ya que no podfa tomar venganza en el propio Zeus, la tomé sobre estos ciclopes,
fabricantes del objeto que habia dado muerte a su hijo. La novedad de esta versién, que aparece ya
mencionada por el escoliasta de Teogonia 142 (fr. 52 Merkelbach-West), es que los ciclopes urdnidas se han
convertido en mortales.
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“ciclopes”, es decir, tienen un solo 0jo, como se ha podido observar en el resto
de las caracteristicas que poseen, no se ven similitudes que justifiquen su
pertenencia a un mismo grupo. Kirk, que estudia las distintas teorfas que se han
propuesto para intentar conectarlos™, concluye que los ciclopes constructores
no tienen ninguna relacién con los homéricos salvo el hecho de ser gigantes;
precisamente por esta caracteristica les habria atribuido la mentalidad popular
la construccién de los “muros ciclépeos”; por lo que respecta a los ciclopes
uranidas, el Gnico vinculo con los pastores que este investigador considera
posible es una cierta relacién de ambos con el universo divino, ya que los
primeros son ayudantes de Zeus a quien suministran rayos y truenos, mientras
que los segundos resultan favorecidos por este dios, quien les proporciona
cereales y vid sin esfuerzo alguno. Por el contrario, Bader considera que todos
estos ciclopes pertenecen a un grupo que lleva el mismo nombre porque tienen
en comtin, ademas de la soberbia que hemos visto en los pastores, el hecho de
compartir un tipo especial de conocimiento®, el de tipo técnico, ya que son
expertos en tres técnicas basicas de civilizacién material: la protoganaderia, la
metalurgia® y la construccion litica. Estas tres técnicas estdn unidas entre si
histéricamente: el desarrollo de la economia pastoril y de la agricola, que suele
estar a ella ligada, trae consigo el sedentarismo; éste, junto a la necesidad de
guardar los rebafios, suscita la necesidad de construir bastiones defensivos. El
paso de la economia primitiva basada en los cazadores de cabras y recolectores
de cereales salvajes a la de los ganaderos de cabras y cultivadores de trigo se
produjo entre el 8000/6000 a. C., en los valles montafiosos del Creciente Fértil
(probablemente en Irak). Milenios mas tarde, entre el 6000/3000 también el
carnero fue domesticado. El ambiente de primitivismo que se percibe en el
relato homérico parece estar haciendo alusion a esta época neolitica, en que los
hombres vivian todavia en cavernas como la del Ciclope. Incluso se menciona
la ausencia de los cazadores de cabras, gracias a la cual abundan estos animales
en la isla (v. 120), y los ciclopes recogen los cereales y la vid que se producen
espontdneamente, aunque, fundamentalmente, son ganaderos y tienen sus
rebarios protegidos durante la noche, por cierto que con una piedra del tamaiio
de las que luego formaran parte de los “muros ciclopeos” de distintas ciudades,
de las cuales los ciclopes constructores eran los artifices.

% KIRK, en op. cit., pp. 195-196.

5 Cf. BADER, op. cit., pp. 35, 41 y 42.

% Recordamos que el tercer grupo de leyendas recogidas por Hackman, las finlando-Jeto-estonas,
tenfan como protagonista un ser monstruoso de un solo ojo que era cegado por medio de metal fundido,
estafio o plomo. Estos cuentos, que el mismo Hackman consider6 aparte de la tradicién de Polifemo,
podrian estar en relacién con la técnica de la metalurgia del segundo grupo de ciclopes; ya Germain
constata, cuando los analiza, que “el monstruo de un solo ojo es un personaje mucho més extendido en
el folklore que el verdadero Polifemo”, op. cit., p. 56.
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L(?s ciclopes son asi personajes clie mitos epistemolégicos”, sin estructura
narrativa. Bader atribuye esta carencia a la complejidad de 1as noci a que
hacen referencia, de manera que no es inusual que se ae o nocnon:: S que
pueden tener o no relacién con la visién. En concreto, Ba%l:guen B qsu
investigacion se limita a Polifemo y que excluye totalmente larﬁr ECOncéce(;l;.e 5
para quien no descarta que represente a un actor de un rito de xg: gt 58 P

(Cudles pudieron ser los puntos de contacto entre este mito e bl
que evocaba la capacidad de domesticacién de animales ovinos? xsteln 10%081510
iniciacion, que segiin Germain® tenia una funcién diddctica, la de iynSQt n?ltol :
futuros iniciandos sobre las experiencias que més tarde habrian de suf:ili;r}ga gs
suponer que la conexién se produjera en la figura del ogro, que represent'a ; le
imagineria del cuento al iniciador, personaje revestido de es ecienl .
conocimientos, los mégicos, de la misma manera que el Ciclope es posepedo? 52
un cgnocimiento especial, el de la domesticacién de animales. Se habrian
fundido, asi, dos personajes cuyo poder queda simbolizado en su gigantismo:
el primero, el chaman, que controla el mundo de lo sagrado; el segundo el
Ciclope, personaje también relacionado con lo divino en tanto que apo,rta
técnicas bésicas para la supervivencia y desarrollo de la humanidad®. La
existencia de cuentos de ogros dotados de dos ojos, aunque en ocasiones uno de
ellos esté dafiado, apoyaria esta superposicién de personajes, ya que supone
que la monoftalmia pudo no ser una caracteristica originaria de este tipo de
cuentos.

Pero no hay que descartar otro punto de conexién: la referencia al ganado
ovino. Estd claro que Polifemo es un experto pastor y que a su figura iba
asqciada la presencia de un rebafio. Pero, a la vez, la funcién de este rebafio de
ovinos, o sus pieles, es procurar, tanto en la Odisea como en los cuentos
ng}llares, la salvacién del héroe. Puesto que en algunos ritos de iniciacion
1r}1c1adores e iniciandos salian del lugar donde la ceremonia se habia celebrado
disfrazados con pieles de los animales de cuya naturaleza se queria participar,
no es descabellado suponer con Germain® que la ceremonia de iniciacién tenia’
algung relacion cultual con los animales ovinos, los cuales fueron sin duda en
las primitivas épocas a las que se remonta esta narracién, animales de
subsistencia, de manera que no serfa extrafio suponer que pudieron recibir
algtin tipo de culto. Apoyaria esta conexién que proponemos, el hecho de que

” Cf. BADER, op. cit., p. 42.

*® Cf. op. cit., pp. 27, n. 87 y 42-43.

* Op. cit., p. 138.

"”."l"a?'nbién la metalurgia estuvo en principio ligada a ritos magicos, entre los cuales se encontraba el
sacrificio de victimas humanas (GERMAIN, op. cit., p. 56), y a la adivinacién (BADER, op. cit., p.25, n. 80). No
se puede descartar que los cuentos que hacen referencia a un monstruo cegado mediante metal candente
sean relatos de lo que sucedia en estos primeros pasos de la metalurgia.

“ Op. cit., p. 128.
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sea precisamente el ciclope pastor el que se ha asimilado al chaman iniciador, y
no cualquiera de los otros dos tipos de ciclopes -los herreros y los constructores-
que pervivieron sin estructuras narrativas.

Si realmente se produjo esta amalgama jdénde y cudndo sucedié? Son
preguntas imposibles de contestar. Nada conocemos sobre la fecha en que estas
narraciones surgieron y los distintos investigadores han propuesto muchos
lugares como los originarios del mito -Asia Menor, desde donde habria
irradiado a toda Europa de sur a norte (Hackman y van Gennep); Europa,
extendiéndose luego hacia el este (Halliday), o, el oeste (Dawkins); el Caucaso
(Combhaire); Creta (Woodhouse); algiin lugar del norte de Africa, con
preferencia Egipto o Libia (Germain)-. No obstante, tiene cierta l6gica suponer
que ambas narraciones surgieron paralelamente a la domesticacién de los
animales ovinos o cuando esta técnica fue conocida por primera vez por el
pueblo que la creé. Puesto que admitimos que el nombre “ciclope” es de origen
indoeuropeo, podemos también suponer que surgieron entre estos pueblos,
pero nada impide que la parte correspondiente al rito de iniciacién existiera con
anterioridad y fuera recibida por ellos junto con la técnica del pastoreo.

1.3.3. Episodios C y D: ofrecimiento del vino y borrachera. Engafio del
nombre.

Ninguno de estos dos episodios, el de la borrachera y el del engafio del
nombre sirviéndose de “Nadie”, suelen aparecer en las versiones populares de
esta historia. En ellas el gigante de un solo ojo se duerme de manera natural,
como lo hace también Polifemo la primera noche en que devora a los aqueos.
Sin embargo, existe otro cuento popular en el que un hombre emborracha a un
diablo para obligarle a hacer algo de su interés®. Parece l6gico pensar, entonces,
que Homero tomé prestado este procedimiento del mencionado cuento, en
lugar de imaginar que lo cre6 ex nihilo. Puesto que Polifemo es conocedor del
vino, es necesario un caldo de excelente calidad, como el vino de Marén, para
que sea capaz de emborracharlo. Homero se ha asegurado de que el espectador
fije su atencién en él porque lo ha mencionado en un momento en que su
presencia parecia superflua, inmediatamente antes de iniciar la expedicién de
reconocimiento de la tierra de los ciclopes, y le ha dedicado una larga digresion
contando la razzia en que lo obtuvo asi como sus excelentes cualidades. Puesto
que el hecho de cargar con un vino de tal calidad en una expedicién de
reconocimiento resulta desconcertante, Odiseo explica su presencia entre las
provisiones alegando (vv. 212-213) que lo llevaba consigo® porque barruntaba

2 PAGE, 0p. cit., p. 6.
® GERMAIN, op. cit. p. 67, afirma que los aqueos ne semblent avoir emporté du navire que 'outre a vin. Es
cierto que en principio s6lo se menciona que Odiseo llevaba este vino (v. 196), pero, una vez narrada la
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(ot Stoato Blpos, v. 213) que se iba a topar con un “hombre dotado de gran
fuerza, salvaje, desconocedor de la justicia y de las leyes” (vv. 214-215).

Un detalle mas muestra el cuidado del aedo en sugerir que este vino habria
hecho un gran efecto en Polifemo: el monstruo devora a los dos primeros
hombres acompafidndose con dkpnrov ydAa (v. 297). Segin Page®, Homero
habria sustituido el esperado dkpnTov éBu porque habia olvidado ciue en su
version, el gigante tiene que ser bebedor de vino. Resulta, sin embargo,l dificil
de creer que el poeta se olvide de este detalle justamente cuando tiene in mente
Ja palabra vino y la sustituye. Nos inclinamos mas bien a pensar que con este
dato el aedo trata de expresar que Polifemo no era bebedor habitual de vino
aunque lo conociera, sino de leche. '

Asi como el episodio de la antropofagia y la ceguera se produce en muchas
narraciones populares en la misma noche del dia en que las victimas son
capturadas, la Odisea, como versién més elaborada que es, retarda esta accién
hasta la noche del segundo dia. Polifemo gusta sobremanera del vino que se le
ofrece y pide mads, a la vez que se interesa por el nombre del donante. Pero
;para qué necesita Polifemo conocer el nombre de aquél al que se dispone a
devorar? Antes ya habia engullido a varios compafieros de Odiseo y no habia
mostrado ninguna curiosidad por sus nombres. Tal como transcurren los
hechos, este interés del Ciclope parece surgido a raiz de que Odiseo le sirva el
vino; se interpreta, inconscientemente, que se fija ahora por primera vez en él.
Sin embargo, recordemos que de entre todo el grupo de aqueos ha sido Odiseo
el inico que le ha dirigido la palabra en repetidas ocasiones, de manera que si
en alguien habia tenido ocasién el Ciclope de reparar, habria sido justamente en
el laertiada. En todo caso el héroe se cuida de servirle mucho de ese excelente
vino antes de contestarle con ese oscuro “Nadie” que Polifemo acepta sin
reparos. Los hechos transcurren de forma que el oyente/lector es inducido a
pensar (recordemos el v. 362: “el vino lleg6 a su mente”) que la aceptacién de
este sinsentido se debe a que el Ciclope estd borracho. Es maés, el propio
Polifemo, ya ciego, culpa también al vino del engafio de que ha sido objeto (v.
516: p’ édapdooaTto olvw “me domefid con vino”). Pero si asi fuera, tendriamos
que suponer que el engafio del nombre duraria lo mismo que la supuesta
borrachera; sin embargo, Polifemo, una vez sobrio, es decir cuando ya ciego
trataba de explicar a sus congéneres lo que le ocurria, continida considerando
como valida la respuesta de Odiseo, cuando pronuncia la descabellada frase del
verso 408 (“Nadie me mata por medio de una treta y no por la fuerza”) que hace
que sus congéneres piensen que estd loco. Queda claro, entonces, que el vino

historia de cémo lo consiguié, el aedo, con una tipica composicién en anillo, se preocupa de justificar
esta primera aparicién en solitario incluyéndolo entre las provisiones que Odiseo llevaba al emprender
la expedicion (vv. 212-213).

“ Op. cit. p. 8.
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trata de dar un barniz de verosimilitud a la actuacioén de Polifemo en este lugar,
pero que no lo logra por completo.

En el grupo de cuentos que se recogen en el apartado B) de Hackman
veiamos que el humano que se enfrentaba al diablo lo engafiaba diciendo que
su nombre era “yo mismo”. Asi mismo en el grupo C) la persona que ciega al
monstruo mediante el plomo fundido se llama “Yo mismo” o “Nadie”. Homero
ha tomado este procedimiento de estos cuentos®, en donde tiene siempre el
mismo objetivo: ocultar el nombre verdadero. Y el nombre se oculta porque
segtin las creencias “primitivas” tiene un valor sobrenatural y el darlo a conocer
supone exponerse a que pueda ser utilizado por alguien conocedor de su poder
magico - en este caso Polifemo - en contra del nombrado®. Odiseo, que declara
una y otra vez “saber muchas cosas”, al esconder su auténtico nombre, se
comporta también como un mago que, dandose cuenta del motivo de la
pregunta, la elude. Recordamos, en relacién con los poderes de Odiseo, que es
capaz de “barruntar” hechos, como el de que ha de enfrentarse con un ser
terrible, que luego se producen en la realidad; no llega a presentarse como un
vidente que conozca con certeza el futuro, pero tiene “intuiciones” verdaderas
acerca de él. Por otro lado, cuando Odiseo calcula que estd lo suficientemente
lejos de la influencia de Polifemo se dirige a él por dos veces y en la primera le
dice: Kikhwys, otk dp’ €peles dvdlkiBos duvdpds éTaipous/ESpeval év omijl
yhadupd kpatepfipt Bingt (“Ciclope, no estaba privado de fuerza el hombre
cuyos compatfieros ibas a comerte en la céncava cueva con tu poderosa fuerza”,
vv. 475-4767); no cabe duda de que la fuerza a la que el laertiada esta haciendo
referencia no es la fuerza fisica, en la que Polifemo le superaba con creces, sino
aquélla en la que realmente habia sido méas poderoso, la que le habia permitido
adivinar de antemano los planes del Ciclope y hacerles frente exitosamente; se
trata de una fuerza mental, colindante con la fuerza méagica. Homero, no
obstante, que tiende siempre al realismo y por tanto a evitar lo extraordinario,
introduce la presencia del vino, que justifica, aunque como arriba hemos visto
s6lo parcialmente, la aceptacion por parte de Polifemo de la absurda respuesta
de Odiseo.

La eleccion de “Nadie” frente a “Yo mismo” pudo ser debida a la serie de
juegos de palabras que la primera permitia establecer. Efectivamente, OlTis es
fonéticamente muy similar a ol Tis, y éste tiene semejanza semdntica con 1

© PAGE, op. cit., p. 5.

“ GERMAIN, op. cit., pp. 116-122. Este investigador detecta en Grecia rastros de esta concepcién méagica
del nombre s6lo en el conocido valor ritual del grito y la palabra en oraciones o maldiciones, y en el
ambito religioso, en el secreto de que se rodeaba el nombre de los sacerdotes de Eleusis. Apuntamos
también que la teorfa platénica sobre el lenguaje expuesta en el Cratilo, segiin la cual las palabras son
representaciones verdaderas de aquello a lo que hacen referencia, de manera que aportan la verdad de
lo significado, no parece muy alejada de esta “mentalidad primitiva” a la que se refiere Germain.

¢ Traduccién de J. L. CALvO, Homero, Odisea, Madrid, 1987.
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ris, forma que, a su vez, es fonéticamente muy similar a pfiris (“inteligencia,
recurso, plan”), un término muy relacionado con Odiseo que es TONOUNTLS.
Cuando los ciclopes acuden en ayuda de Polifemo (405-406), utilizan pf Tis:

Tls ocev pijda Ppotdv dékovtos éhalvel;
{s o’ alrov kTelver 86Aw N¢ Bindy;

=9 9
._|

S~ S~

7}
v}

“[;Qué cosa tan grande sufres, Polifemo, para gritar de esa manera en la
noche inmortal y hacernos abandonar el suefio?] ;Es que alguno de los mortales
se lleva tus rebafios contra tu voluntad o te esta matando alguien con engaiio y
no con sus propias fuerzas?”® Aunque es éste el sentido que tiene la pregunta
de los ciclopes, funciona ya el equivoco con pfitis con el que el significado
cambia sustancialmente (“;Es que inteligencia se lleva tus rebafios contra tu

voluntad ...”). Polifemo, naturalmente, responde con el nombre que Odiseo le
ha dado (408):

@ olhot, ObTis pe kTelvel 86hw, obBE Binpiy

“Amigos Nadie me mata con engafio y no con sus propias fuerzas”;
funciona aqui el segundo juego de palabras, y los ciclopes entienden que
“nadie” (ol Tis), en lugar de “Nadie” (OUris) le estd haciendo dafio, por lo que
responden:

el pév 8 un Tis BraleTtar olov ébvTa

“Si nadie te hace violencia ...”, que en griego resulta ser muy similar a “Si
inteligencia te hace violencia ...”* La inteligencia es una cualidad mental, que
estd muy relacionada con Odiseo, quien la posee en alto grado; las palabras de
los ciclopes estan asi, mediante este equivoco, describiendo lo que en realidad
sucede, de ahi que el corazén de Odiseo ria satisfecho de su astucia (vv. 413-
414).

1.3.4. Episodio E: la ceguera del gigante.

Consideraremos el episodio de la ceguera atendiendo a dos aspectos: el
instrumento con que se lleva a cabo y el acto propiamente dicho con su posible
Interpretacion.

Polifemo resulta cegado por medio de una parte de la enorme clava de
olivo joven que él mismo habia traido a su cueva para que, una vez seca,
pudiera ser utilizada como bastén. En cambio, en los cuentos populares, el

® Traduccién de J. L. CALvO, Homero. Odisea, Madrid, 1987.
® Cf. S. L. SCHEIN, op. cit., pp. 79-81.
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instrumento que se utiliza es un espetén metalico en el que el gigante ha asado
a sus victimas. La presencia de este objeto resulta, por tanto, natural y no
requiere una explicacién de la causa por la que se encuentra en la cueva, como
ocurre con la clava de olivo; por otro lado, esté listo para usar, mientras que el
tronco de olivo requiere ser convertido en arma punzante y ser ocultado
después, antes de ser usado™. Germain recurre de nuevo a la magia para
explicar el bastén que ciega a Polifemo: es éste un objeto poseedor en si mismo
de poderosas virtudes en la magia popular norteafricana, sobre todo si se corta
“de un arbol espinoso, fuerte, rigido y de un gusto amargo™”; pero, como él
mismo reconoce, estas cualidades sélo en parte las posee el olivo de Odiseo. La
idea de Page, que defendia la eliminaci6n del espetén para evitar que Polifemo
asara a sus victimas por entender que el comerlas asi era el mas alto grado de
salvajismo, hemos visto en la p. 155 que no era corroborada por otros pasajes de
la Odisea. Por otro lado, el propio Page apunta” que podrian detectarse indicios
de que Polifemo us6 el espetén metalico, como en los cuentos: efectivamente,
una vez fabricada el arma y endurecida al fuego una primera vez (v. 328:
¢mupdkTeoy &v Tupl knMéw), de nuevo se dice que Odiseo la volvid a calentar
hasta alcanzar practicamente el punto de ignicion y que entonces “brillaba
terriblemente” (v. 376, Siadaiveto & alvds) como s6lo el metal, pero no la
madera, puede hacerlo. En todo caso, resulta claro que Homero ha preferido
que la ceguera se llevara a cabo por medio de un instrumento de olivo, arbol
que, al menos en cinco ocasiones™, estd presente en acciones que procuran la
salvacién de Odiseo, y que, a su vez, estaba relacionado con la diosa Atenea, la
permanente protectora del laertfada. Junto a esto, no puede descartarse que la
falta del espetén sea otro medio de dibujar el primitivo ambiente del que
Homero rodea al Ciclope, al que se contrapondria la habilidad de Odiseo para
fabricar su propia arma y para introducirla en el ojo de su enemigo, accion esta
que es descrita comparéndola con el trabajo del metal y la construccién de
navios (vv. 383-396), técnicas desconocidas por el Ciclope™.

" La preparacién del baston de olivo en el fuego se produce en dos fases, una cuando el Ciclope esta
ausente, otra cuando estd dormido, inmediatamente antes de cegarlo. SEGUN BADER (op. cit., pp. 27-31),
estas dos fases reproducen, en el microcosmos del mito, la sucesién del dia y la noche concebidos como
la sucesién de la luz, procedente del fuego-sol, y la oscuridad - aniquilamiento de dicha luz- : Odiseo
prepara de dia el tizén (el fuego) que luego cegard, ya de noche, el otro fuego, el del ojo de Polifemo.

™ Cf., GERMAIN, op. cit., p. 85.

2 PAGE, op. cit., pp. 10-11.

7 SCHEIN, op. cit., pp. 75-76: el hacha que Calipso proporciond a Odiseo para construir su balsa es de
olivo (v. 234-236); cuando, tras sufrir la célera de Poseidén, logra llegar agotado a la tierra de los feacios,
descansa protegido bajo un olivo (final del canto V); los feacios colocan a Odiseo dormido y las riquezas
que se le habian donado bajo un olivo al desembarcarlo en el puerto de Forcis (X111, 116-123), es el mismo
olivo bajo el que se sentar4 con Atenea para maquinar la perdicién de los pretendientes (XIII, 372-373);
por tltimo, la cama que Odiseo construy6 con sus propias manos es de olivo (XXIII, 190).

7 SCHEIN, op, cit., pp. 76-77.
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Ya se utilice una estaca de olivo afilada como la de Odiseo, ya se utilice un
espet6én u otro objeto metdlico como en los cuentos populares, el hecho es que
el fuego no resulta imprescindible para introducir estos objetos en el ojo del
gigante monoftalmo. Germain recuerda que su presencia es también habitual
en los cuentos de ogros, los cuales suelen morir precisamente a causa del fuego,
frecuentemente asociado a un instrumento de madera alargado, como una pala
de horno. Propone entonces este investigador considerar la presencia del fuego
como recuerdo de la que efectivamente se daria en las ceremonias de iniciacién.
Desconocemos las pruebas que los iniciandos tenian que superar con respecto
al fuego; pero es conocido un procedimiento habitual en los cuentos que narran
el engafio que suelen sufrir gigantes malvados por parte de un joven
muchacho”, segin el cual, en la narracién, se infligen al monstruo dafios
similares a los que los novicios tenfan que sufrir en la ceremonia de iniciacién
real. El fuego, que no es el causante de la ceguera, sino un elemento
coadyuvante, estarfa de este modo recordando alguna prueba agresiva que los
iniciandos tendrian que superar.

Tal como suceden los hechos en el cuento y en la Odisea, la ceguera es
presentada como la tinica salida del héroe de su situacién de futura victima del
ogro. Desde el punto de vista del ritual de iniciacién la ceguera resulta dificil de
explicar, ya que supone una agresion al chamén iniciador. Germain propone
una complicada solucién: el novicio, una vez superadas las pruebas de
iniciacién, se sentia vencedor del iniciador y le hacia pagar de alguna manera
los sufrimientos padecidos. El procedimiento concreto para producir la ceguera
reproduciria el todavia clasico gesto en Africa de un golpe fingido sobre el ojo
del tuerto para alejar el mal de ojo que podria acarrear” Sin embargo, la
ceguera, como el ojo tinico al que afecta, encuentra una explicacién mas sencilla
desde su consideracién de mito de la vision: Polifemo y los ogros de los cuentos
han cometido asesinatos, puesto que devoran a sus victimas, de manera que
resultan castigados por ello con la privacion de la vista. Efectivamente, asi se lo
explica Odiseo al Ciclope cuando, ya fuera de sus dominios, le habla por
primera vez desde su nave (vv. 477-479):

L)

kal Mnv oé vy’ Epele kixfoeoBal kaka é€pya,
oxéTA, émel Eelvous obx dleo 0@ énl olky
é0Bépeval: T oe Zebs Tloato kai Beol dMol.

“Con razén te tenian que salir al encuentro tus malvadas acciones, cruel,
pues no tuviste miedo de comerte a tus huéspedes en tu propia casa. Por ello te
han castigado Zeus y los deméas dioses.” Este castigo se ha producido a manos

:5 Cf. T. HORNILLA, Los héroes de la mitologia vasca, Bilbao, 1991, p. 77.
* GERMA, op. cit., pp. 74 y 83-84.
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de Odiseo, que se vengaba” asi de la muerte que el Ciclope habia causado a sus
compafieros™.

1.3.5. Episodio F: Peticién de ayuda. En la mayor parte de los cuentos
populares que narran una historia similar a la de Polifemo, el ogro vive solo, y
tnicamente en unos pocos se encuentra acompafiado de familiares o criados o
de una comunidad™. Pero incluso en estos casos, la accién se desarrolla como si
el gigante estuviera solo, ya que los demds personajes actdan, por lo general, a
manera de meros comparsas, apareciendo solamente en algunas de las acciones
que realiza®.

Polifemo era un ciclope, de manera que los griegos conocian que formaba
parte de una comunidad de seres similares a él. Como, por otro lado, la accién
del cuento requeria que estuviera solo, Homero ubica a los ciclopes en diversas
cuevas aisladas, en las que viven con sus familias, sin preocuparse unos de
otros. Pero Polifemo ni siquiera tiene familia, de manera que vive
absolutamente aislado, como los protagonistas de los cuentos. De facto, los
ciclopes s6lo intervienen en la accién a raiz de la peticion de ayuda tras la
ceguera, y, aun entonces, su presencia resulta inttil para Polifemo, quien realiza
las acciones subsiguientes de nuevo como si estuviera solo (sacar al rebafio a la
mafiana siguiente, lanzar piedras a las naves de los aqueos)™.

1.3.6. Episodio G: huida de la cueva. Segin Germain™ se escenifica aqui el
final documentado en algunas ceremonias de iniciacién en las que iniciadores e
iniciandos reaparecian tras la muerte simulada del novicio disfrazados con las

7 En Odisea IX, 317 Odiseo expresa su deseo de venganza, y en XXIII, 312 cuenta a Penélope que llev
a cabo esta venganza.

7 Bader apunta también una complicada relacién entre la ceguera y la comida; segun él, lo especifico
del relato seria la relacién entre la destruccién del fuego del ojo y una doble perversién del fuego ligada
a la alimentacién: al quemar el ojo del Ciclope, Odiseo pervierte el uso del fuego cuyos destinatarios
normales serfan la metalurgia y la coccién de alimentos; con esta perversion Odiseo castiga la cometida
por Polifemo antropéfago, que ha comido carnes crudas destinadas a ser cocidas (y anormalmente
humanas): op. cit., pp. 43-44.

” Cf. GLENN, op. cit., p. 147: de 135 cuentos, en 94 vive solo; en 18 tiene algtin familiar o criado y en 13
pertenece a una comunidad de gigantes.

® Cf. ELENA REDONDO MOYANO, op. cit.

& PAGE, op. cit.,, pp. 5-6. Este investigador hace notar que (op. cit., p. 3, 16, 17), ante muchas de las
incongruencias homéricas, en esta aventura no es necesario suponer refecciones tardias de la Odisea,
como propuso Miilder (c¢f. GLENN, op. cit., p. 147) para el caso que estamos comentando, sino tener en
cuenta que Homero conocfa la existencia de variantes diferentes del mismo cuento y se servia de detalles
procedentes de todas ellas, detalles que no siempre resultaban combinados de manera enteramente
satisfactoria. Esta explicacién del modo de proceder del aedo apoya las tesis unitaristas: no se trata de
que varios poetas hayan dejado detalles diferentes, sino de que un tinico poeta ha combinado elementos
de varios cuentos.

& Op. cit., pp. 85-86.
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ieles e imitando los movimientos del animal de cuya naturaleza querian
participar. De hecho, en la mayor parte de los cuentos populares, la huida se
lleva a cabo de esta forma, disfrazandose la victima con la piel de algtin animal
ovino, de manera que, aun cuando el gigante se da cuenta de la estratagema, en
Jugar de atrapar a quien intenta huir, suele quedarse con esa piel entre las
manos®. La huida que se da en el relato homérico y en una minoria de cuentos
todos ellos europeos, resulta bastante inverosimil: por muy grande que sea ur{
carnero, cuesta trabajo imaginar que pueda soportar el peso de un hombre
fuerte como Odiseo colgando bajo su vientre; por otro lado, si Polifemo situado
en la puerta tocaba a los animales que salian, es imposible que no detectara la
presencia de los grupos de tres animales atados entre si entre los cuales los
compafieros del héroe laertiada supuestamente habian encontrado también
lugar para colgarse. El aedo es consciente de la dificultad de la escena que
propone y hace que el carnero mayor, que habitualmente sale el primero, quede
retrasado en esta ocasion hasta el tiltimo lugar; pero este hecho, del que si se da
cuenta Polifemo, tampoco le hace sospechar nada anormal; lo cierto es que el
Ciclope ya ha tenido anteriormente otras actuaciones poco avispadas, y ésta
parece, simplemente, manifestar una vez mas su corta inteligencia.

Si tal procedimiento de huida no resulta muy creible, si es, en cambio, més
apropiado para el espiritu épico de los personajes protagonistas y, por tanto,
permite conectar esta aventura con el resto de la historia odiseica con maés
naturalidad que el otro: puesto que escapan con animales vivos y se los llevan
fuera de la tierra de los ciclopes, cuando se unen con el resto de los aqueos, esta
aventura se instala como una expedicién mas de las habituales en busca de
botin*. Germain afiade, ademads, la posibilidad de que los originarios
protagonistas del cuento fueran nifios o jévenes, como de hecho sucede en
algunas variantes populares del cuento, de manera que la huida bajo estos
animales no resultaria imposible®.

1.3.7. Episodios H, I, J, K: Huida de la tierra de los ciclopes. Cumplimiento
del oraculo. Lanzamiento de piedras. Peticiéon de venganza.
La huida de la tierra de los ciclopes, gracias a la cual se reintegran los

® Cf. ELENA REDONDO MOYANO, op. cit.

.‘“ Junto a esta ventaja, PAGE, op. cit., pp. 13-14, sefiala las inconveniencias de la huida bajo la piel de
animales ovinos: serfa necesario explicar por qué hay tales pieles en el habitdculo del canibal o bien
hacer, como de hecho sucede en algunas variantes, que las victimas maten y despellejen a los animales,
hﬁd:lo que no puede producirse hasta después de cegar al monstruo, cuando ya no queda tiempo para
dedicarse a tales menesteres. Desde luego, la primera inconveniencia no parece tal: que en el lugar
donde habita un pastor haya pieles de sus animales es algo que no requiere ninguna explicacién.

® GERMAIN, op. cit., p. 75; en las versiones vascas que hemos analizado, hemos encontrado con
ba.s:tante frecuencia protagonistas de corta edad: de 20 variantes, en 3 aparecen nifios y en 6 muchachos
°,]0.Venes; cuando no se menciona la edad, el narrador suele propiciar las simpatias del oyente para la
Victima de menor estatura; cf. ELENA REDONDO MOYANO, op. cit.
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aqueos a su expedicién, es un episodio que, 16gicamente, s6lo se da en la Odisea.

Por el contrario, que la victima después de escapar de su captor le dirija a
éste unas palabras con las que le ofende o se burla de él, es también un
procedimiento conocido en los cuentos populares®. Esto explica que también lo
haga Odiseo, poniendo en peligro su embarcacién, y por dos veces; en ambas
provoca una respuesta airada del gigante: aunque ciego, es capaz de arrancar
partes de montafias y de coger piedras del suelo con las cuales estd a punto de
hacer zozobrar la nave del laertiada (vv. 481 ss y 537 ss). También el
lanzamiento de algo, exista o no la provocacién de la victima, es un recurso que
aparece en los cuentos. Pero lo mas usual en ellos no son las rocas, sino el anillo
que posee poderes magicos”. De entre estas dos posibilidades, como suele ser
habitual, Homero elige la menos cercana al mundo de la magia.

En cualquier caso, el objeto lanzado no le sirve al gigante para conseguir
sus propoésitos: la nave de Odiseo logra salir ilesa y los héroes de los cuentos
logran desprenderse de su anillo y huir. Pero en los cuentos populares el
episodio del anillo suele conllevar la muerte del gigante, en la mayor parte de
las ocasiones por ahogamiento. Observamos en cualquier caso que el poder del
gigante monoftalmo, ya muera, como cuando lanza el anillo magico, ya
sobreviva, como en la Odisea, suele acabar en el agua. Y es curioso que asi
ocurra, porque en el caso de la aventura épica, Homero lo hace hijo de
Poseidén, el dios del mar y de Toosa, una ninfa, es decir un personaje
relacionado igualmente con el agua. Que sus progenitores fueran éstos, fue un
hecho que atrajo la curiosidad de Aristételes™: (nrel ’ApioToTéMns was o
Kikhws & TloAOdnuos pnte matpds Gv Kikhwros: TMooelddvos yap Ty pfTe
unTpods, Kikhwy éyéveto altds. “Se pregunta Aristételes cdmo es que el ciclope
Polifemo, no siendo hijo de un padre ciclope, ya que su padre es Poseidén, ni
de una madre ciclope, es é] mismo un ciclope”. Y La respuesta que él mismo se
da creemos que es plenamente satifactoria: éx 8¢ Tod piBou émAbeTar’ kal yap
ék Bopéou immor ylvovtal kal ék Tlooeld@vos kal This MeSolons 6 Iyacos
immos. “(Esto) se aclara en virtud del mito. Pues también fue Béreas padre de
caballos, y de Poseidén y Medusa naci6 el caballo Pegaso”. Aristételes parece

®% Cf. GLENN, op. cit., p. 173: de los 135 cuentos que analiza, este procedimiento se encuentra en 30. En
las versiones vascas que nosotros apuntamos, aparece en 4 de 20: ¢f. ELENA REDONDO MOYANO, op. cit.

7 Cf. GLENN, op. cit., p. 173: de las 30 variantes en las que el gigante resulta burlado, en 15 lanza un
objeto magico, en 3 rocas, en 1 envia a un perro gigante y en 10 no hay respuesta; s6lo en una ocasion el
héroe resulta muerto. Si se consideran la totalidad de las variantes (135), son 36 en las que se encuentra
el mencionado objeto: cf. p. 178. También en el tercer viaje de Simbad el marino, en el que aparece una
aventura muy similar a la que estudiamos, el monstruo lanza rocas contra el barco del héroe. En las
versiones vascas se da una frecuencia superior a la media en el lanzamiento del anillo (11 ocasiones de
20) y s6lo en una se arrojan piedras: cf. ELENA REDONDO MOYANO, op. cit.

® Cf. V. ROSE, Aristoteles Fragmenta, Stuttgart, 1966, fr. 172.
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querer indicar con estas palabras que en el mito las reglas no son | ismas
que las del mundo real, de manera que hechos insélitos como I: e mIIS ias
que menciona son posibles. El poeta de la Odisea tuvo, no obstansteg enlea =
una buena razén para introducir esta innovacién en la genealogia tra::lfi 'metluc)jS,
los ciclopes: al hacer a Polifemo hijo de Poseidén se aseguraba que |5 lcufg ey
que aquél lanz6 contra Odiseo justificara el modo en el que se habia H;Z o
narrar su historia, ya que proporcionaba - dentro de la légica del lx?elalz:)l eS;O
causa por la que Odiseo tardaria tantos afios en regresar y los problemas 2
encontraria a su llegada. Por otro lado, esta paternidad de Poseidén cum 12‘;e
funcién de integrarlo completamente en el universo cultural griego. Esta nﬁsrn:
funcion parece desempefiar también el episodio del oraculo, por medio del cual
se introduce la idea del cumplimiento inexorable del destino que tan variados
desarrollos tendrd en la literatura griega.

2. En la literatura de la época clasica, el tema del ciclope Polifemo fue
tratado por diversos autores teatrales conscientes de la vis dramatica que
encerraba la aventura ciclépea de Odiseo. Pero, de todas estas obras, s6lo una
se nos ha conservado completa: el drama satirico que con tal nombre escribié
Euripides. Cuando este autor se propuso componer la obra tuvo que hacer
frente a dos transformaciones por exigencias del género; una consistia en
convertir esta historia, luctuosa como era en la versién homérica que el pablico
conocia, en otra cémica, tarea en la que contaba con algtn precedente que no se
nos ha conservado®. Otra transformacién consistié en incluir en la accién a
Sileno y a los que en esta obra son sus hijos, los sétiros. Entre las notas
caracteristicas de estos personajes estaba su cobardia, de manera que era dificil
incluirlos entre los héroes que regresaban de su victoriosa expedicién a Troya.
56lo quedaba la alternativa de asociarlos a Polifemo, y Euripides los convirtié

* En J. A. LOrez FEREZ, op. cit., 1996, se hace un repaso de las citas en que aparecen los ciclopes a lo
largo de toda la literatura griega, desde la época arcaica a la imperial; para el drama satirico que
comentamos, este mismo autor en “El Ciclope de Euripides: tradicién e innovacién literarias” Minerva 1
1'987, Pp- 41-59, comenta las obras en que pudo inspirarse en las pp. 45 y 52-53. Para el esltudio de lal
figura d'e Polifemo en los compositores teatrales en particular contamos ademas con la leccién de A.
Meler'cy, impartida en el curso (1994-1995) de la UNED, Mitos en la literatura griega: desde Homero hasta la
€poca tmperial, con el titulo “El tema del ciclope en el teatro griego”, donde se revisa la utilizacién de esta
aventura de la Odisea en los autores c6micos. Los fragmentos conservados -un Ciclope de Epicarmo (fr.
81, 82 y 83 Kaibel), los Odiseos de Cratino (fr. 144-146 Kassel&Austin), los Ciclopes de Calias (fr. 5—13.
Ka:Ss%l&Austin) y Antifanes (fr. 129-131 Kassel&Austin) y un drama satirico también titulado Ciclope de
Aristias (fr. 4 Nauck)- dan prueba de que fue un tema que interesé a los autores dramaticos; éstos
explotaron fundamentalmente los aspectos referidos a la comida y la bebida tomada en exceso, asi como
los referidos al cardcter violento, fanfarrén e impio del Ciclope. Reminiscencias de esta historia se
rf-z;!he'ctan, asimismo, en Aristéfanes (Avispas, Tesmoforiantes y Pluto) y en el mimo helenistico Caritinnf A.

Gler.o ha'estudiado ademas las relaciones entre Edipo y el Ciclope en su articulo “Edipo ciclpeo”
Estudig Philologica Valentina, 1 (1996), pp- 33-39. '
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en esclavos suyos; el hecho de que otra de las notas que definfan a estos
personajes fuera su inutilidad e incapacidad para trabajar®, encajaba bien con
el tipo del esclavo vago, habitual en las comedias, y procuraba un recurso para
la introduccién de detalles cémicos. La inclusién de estos personajes obligaba a
alterar también la figura de Polifemo, alteracién que el poeta aproveché para
convertirlo en reflejo de preocupaciones de la época. Finalmente el medio
escénico y mas concretamente el decorado en el que se representaba la entrada
de la cueva del gigante propicié otros cambios con respecto a la version
homérica de los cuales vamos a dejar constancia en el siguiente repaso de los
episodios de que consta la obra.

2.1 Episodio A: el héroe cae en manos del monstruo. Frente al Odiseo
homeérico, que imponia a sus compafieros su deseo de conocer a los ciclopes, el
euripideo arriba por azar a la tierra de éstos junto con toda su expedicién y llega
a conocerlos debido a su necesidad de avituallamiento.

La cueva del gigante no estd vacia, sino que Sileno se encuentra en ella.
Gracias a él obtienen los aqueos dos valiosas informaciones desconocidas por
los héroes homéricos. Primero, el lugar exacto en el que se encuentran, la isla de
Sicilia, junto al Etna (v. 114)", lugar que es mencionado tantas ocasiones que
queda clara la voluntad de Euripides de que los espectadores fijaran su
atencién en él de manera especial; puesto que en el 413 los atenienses habian
sufrido una tragica derrota en ese lugar, no cabe descartar que la intencién del
poeta fuera la de identificar la tragica suerte de los aqueos devorados por
Polifemo con los atenienses que perecieron en la mencionada expedicion™.

En segundo lugar, Sileno previene sobre el tipo de seres que habitan el
lugar, los ciclopes, “asesinos de hombres” (v. 20, dvdpokTévol), de manera que la
intuicién de encontrarse con un ser terrible que tuvo Odiseo en la obra
homérica se transforma aqui en certeza absoluta. La primera intencién del
laertiada, ciertamente poco heroica, es huir (v. 131), pero necesita antes cerrar el
trato que le permita obtener provisiones. El vino de Marén duplica aqui su
funcién: no solo sirve, como en la Odisea, para contribuir al adormecimiento del
antropéfago, sino que sus cualidades convencen también a Sileno para que
permita a Odiseo llevarse las viandas que necesita.

En ese momento entra en escena el Ciclope (v. 133). El Odiseo homérico se
ocultaba entre los recovecos de la cueva, el euripideo trata de huir también;
Sileno le recomienda la cueva (v. 195), pero el medio escénico impide esa

* Hesiodo, fr. 123 Merkelbach-West.
" Puede que esta situacién se deba al también siciliano Epicarmo; en todo caso, quedd ya como

definitiva en la literatura posterior.
% Fsto supone admitir la fecha reciente, 408 a. C., para la representacién de esta obra y no la tardfa,
424 a. C., basada fundamentalmente en paralelismos entre El Ciclope y Hécuba, que se representé en ese

afio.
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osibilidad; el laertiada tiene que quedarse en el escenario, pero entonces
convierte esta necesidad en un acto heroico, deja de comportarse como un
cobarde, y anuncia ampulosamente, a la manera de los héroes que participaron
en la guerra de Troya, que no puede perder la gloria tan costosamente
alcanzada por una huida ante un solo hombre (vv. 198-202). Se diria que Odiseo
conocia que sus hazafias iban a ser contadas - Euripides cuenta aqui con que sus
espectadores conocian que asi habfa sido - y no queria empafiarlas con una
actuacién que no estuviera a su altura. Este recurso es de una gran fuerza
C()mica.

2.2. Episodio B: canibalismo. Asi como los aqueos de la Odisea actian como
si estuvieran robando al Ciclope cuando éste entra en la cueva, en la obra
euripidea Polifemo es quien piensa que le estin robando cuando ve sus
corderos y sus quesos preparados para ser llevados. Este pensamiento es
inmediatamente alentado por Sileno que finge que la hinchazén de su rostro,
causada en realidad por la ingestion del vino de Marén, se debe a que ha sido
agredido por los extranjeros, cuya intencion seria la de torturar y esclavizar a
Polifemo (vv. 222-240). Sileno se dibuja, ya desde este primer contacto con su
amo, con rasgos muy similares al esclavo listo y enredador en torno al cual se
elaboraron tantas tramas cémicas. Odiseo trata de explicar la verdad de lo
sucedido (vv. 253-260), apoyado por el corifeo, pero el Ciclope tiene toda su
confianza depositada en su viejo esclavo.

Como en la version épica, Polifemo se interesa por la patria de los
desconocidos, y Odiseo menciona, como alli, la guerra de Troya y pide la
habitual hospitalidad. Pero, a diferencia de la Odisea en la que el Ciclope no
sabe nada del primer tema ni conoce las reglas que propician el segundo, se
produce en la version dramaética una auténtica confrontacién dialéctica entre los
dos personajes protagonistas al mas puro estilo sofistico: Odiseo defiende el
asalto a la ciudad de los ddnaos como obra de los dioses, llevada a cabo por
ellos en beneficio de todos los helenos, entre los que incluye al propio Ciclope,
en tanto que habita -notemos el llamativo anacronismo- una tierra colonizada
por éstos (vv. 296-298); incluso su padre, Poseidon, se habria visto favorecido
por esta expedicion puesto que gracias a ella se habrian salvaguardado diversos
lugares sagrados en los que se ubicaban templos a él dedicados (vv. 290-295). La
hospitalidad es, asimismo, pedida en nombre de las divinidades, cuyo poder es
también despreciado por este Polifemo euripideo, incluso cuando afecta a su
propio padre (vv. 318-319: dkpas & ¢évaMas als kabiSputar matip/xatpew
kekelw T( Td8e mpovoTHow Adywi; “Los promontorios costeros en los que esta
asentado mi padre, por lo que a mi se refiere, que se vayan a paseo. ;Por qué
los sefialaste en tu discurso?”). Este desprecio adquiere en ocasiones
connotaciones claramente humoristicas, como cuando el Ciclope, refiriéndose a
Baco, pregunta c6mo es posible que alguien que se tenga por dios viva en un
odre (v. 525) 0 como cuando, tan borracho que el cielo le da vueltas confundido
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con la tierra, confiesa ver el trono de Zeus y la santa majestad de los dioses (vv.
579-580, Tob Alés Te TOV Opdvov/Aeloow TO TAv Te Salpbvwy ayvov oéBas,
“Veo el trono de Zeus y la santa majestad de todos los dioses”), a la vez que las
Gracias intentan, en vano, seducirlo (vv. 581-583, olk dv duajoary’; al Xdpites
melpiol pe/dNs: Tavoundn T6vd’ Exwy dvamatoopatr/kdAov fi Tas Xdpitas,
“¢No las besaria? Las Gracias son las que me provocan. Ya basta. Me acostaré
mejor con este Ganimedes que con las Gracias.”). Sin embargo, como se ha
visto, la direccién de este desprecio divino es muy diferente de la del homérico
y coincide con la que solia mantenerse en los circulos intelectuales que
frecuentaba Euripides, en los que se buscaba una redefinicién de la divinidad,
asimilandola al hedonismo en sus distintas facetas (vv. 337-338: ZeUs oUTog
avBpwotoL Tolol gadpooty,/umely 8¢ pndév abtév. “Que el comer y el beber
cada dia es el Zeus ese para las personas prudentes, y el no disgustarse por
nada”).

A pesar de este desprecio, también el Polifemo euripideo mantiene la
contradiccion ‘del homérico en su relacién con los seres divinos, ya que él
mismo se tiene por dios e hijo de dioses (v. 231: ok Auoav dvta Bebv pe kal
fedv dmo; “;No sabian que soy dios y descendiente de dioses?”) y se siente tan
poderoso como Zeus (vv. 320-321: Znvos & éyw kepavvov ob ¢pioow, Eéve,
/old’ old” &1L Zels é&ot’ épod kpeloowv Beds. “Yo no temo al rayo de Zeus,
extranjero, ni sé cual es la razén por la que Zeus es mas poderoso que yo”). Pero
esta contradiccién no parece que pueda ya explicarse como el recuerdo del
poder del chamén, sino que responde a uno de los procedimientos habituales
en su autor, el respeto a la tradicién junto a su critica y redefinicién. Por eso, la
actitud ambigua para con los dioses no sélo se manifiesta en Polifemo, sino
también en Odiseo: cuando éste pide ayuda a Palas y especialmente a Zeus para
que impida la antropofagia, le advierte que si no lo hace (como de facto
sucedera), su reputacion de poderoso seria un fraude (v. 355: dMws  vouldmnt
Zevs TO undév v Beds. “De otro modo, eres tenido por Zeus, pero no eres
sino una nulidad como dios”). De la misma manera, poco antes de cegar al
Ciclope, Odiseo ruega a Hefesto, como sefior del Etna, y al Suefio que no
permitan que él y sus hombres perezcan a manos de Polifemo puesto que, de
suceder asi, el destino tendria que ser considerado mas poderoso que las
divinidades (vv. 606-607: 1 Ty TUxnw pév Salpov’ fyelobar xpewv,/Td
Saudvar 8¢ Ths Tixns éMdooova. “O habra que considerar al Azar una
divinidad y a los poderes de los dioses inferiores al Azar”). El Azar es una de
las divinidades que adquirieron gran relevancia en la época helenistica;
Euripides se muestra en este aspecto, igual que en otros, como un verdadero
precursor en las modas literarias que caracterizaron esa etapa.

Asi como en la Odisea, tras declararse mas fuerte que los dioses, Polifemo
comete el acto de canibalismo, aqui también lo prepara dando la orden a los
aqueos de que entren en la cueva, donde se los comera fuera de la vista de los
espectadores. Esta orden es similar a la que el ogro da en algunas variantes de
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Jos cuentos populares a sus victimas®, las cuales, como en el drama, obedecen
sin resistencia. Pero este recurso tampoco parece que pueda ser interpretado en
relaciéon con los cuentos sino en relacién con el medio escénico: los hechos
luctuosos sucedian siempre fuera de la vista de los espectadores. Los satiros son
los encargados de preparar el festin y, seglin cantan en el primer estasimo (v.
361), son convidados a él de nuevo como las victimas de algunos cuentos®™,
aunque como ellas, rechazan la macabra invitacién.

La antropofagia es descrita por Odiseo, quien tiene necesariamente que
abandonar la cueva para hacerlo. Lo que ha visto -y describe en los vv. 379 ss-
es tan sofisticadamente cruel que declara que es dificil concebirlo en el mundo
real (vv. 375-376: & ZeD, i MEw, Selv’ 18av dvtpwr Eow/kol moTd, pibols
elkdT’ oU8’ é&pyols PBpoTdv; “Oh Zeus, ;qué podria decir de los terribles e
increibles sucesos que he visto dentro de la cueva, que parecen propios de
fabulas y no obra de personas?”). En primer lugar ha elegido a aquellos dos
hombres que tenian carne mas apetecible, luego ha encendido el fuego, se ha
preparado un lugar donde recostarse, ha ordefiado a las vacas para tener bebida
que acompaiiara al festin y ha preparado parsimoniosamente los instrumentos
de que se va a servir, un caldero de bronce y unos asadores. Ha puesto a cocer
a uno de los elegidos y ha hecho saltar el craneo de otro golpeandolo en la
esquina de una roca; ha seleccionado algunas partes de su cuerpo para asar y
ha depositado el resto también en el caldero del cocido (vv. 377-404). Polifemo
ha actuado, en definitiva, como un gourmet que prepara a conciencia la comida
de la que espera obtener un gran disfrute, de acuerdo con el estilo de vida que
maés arriba ha defendido; anteriormente ha explicado, en efecto, que esta harto
de carne de caza. Esta descripcién nada tiene que ver con el comportamiento
casi animalesco de los ogros de los cuentos o del Polifemo odiseico: recuerda
més bien un sacrificio o un banquete de los habituales entre los nobles
atenienses contemporaneos de Euripides®. Si el narrador de la Odisea mantenia
una postura de objetividad, sin cabida para emociones luctuosas, en E! Ciclope
esta anacrénica, sibarita y refinada descripcion de la antropofagia llega a lograr
efectos cémicos.

* Cf. la variante 6, en ELENA REDONDO MOYANO, 0p. cit.

* Cf. las variantes 1, 4, 16 en ELENA REDONDO MOYANO, op. cit.

* Cf. para las similitudes con el sacrificio los vv. 243 ss. Como en los banquetes, Polifemo bebe
recostado siguiendo las indicaciones de Sileno (v. 543), lo cual es un anacronismo ya que los héroes
homéricos beben sentados; en los vv. 555-564 Sileno actiia como si fuera el jefe de protocolo del simposio,
con la intenci6n de sisar al Ciclope parte de su vino, y comienza a probarlo para ver cémo esta mezclado,
aunque en realidad es vino puro ya que el Ciclope desconoce los usos de los banquetes; Sileno trata
también de que se ponga la tipica corona de guirnaldas, le obliga a limpiarse la boca para servirle el vino
¥, finalmente, le incita a levantar el codo elegantemente al beber, poniendése rapidamente como modelo
para poder beber a su vez.
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2.3. Episodios C y D: ofrecimiento del vino y borrachera. Engafio del
nombre. La idea de ofrecer vino de Marén al Ciclope no se atribuye en el drama
a la ingeniosidad de Odiseo, sino que le viene de fuera, como una inspiracién
divina (v. 411, éofi\0¢é poi Tu Belov). La funcién del vino es en este episodio
idéntica a la que cumple en el homérico correspondiente, pero su tratamiento
es diferente ya que aparece continuamente asociado con Dioniso (vv. 67, 139),
quien era considerado su inventor. Pero Polifemo es un ignorante tanto en
relacién con este dios*, como en relacioén con la bebida, de la que Euripides le
hace desconocedor. Al ser iniciado en ella siente un gran placer y quiere,
enseguida, hacer participes de su orgia festiva a sus congéneres (vv. 531 ss), es
decir, no guarda el secreto debido a la iniciacién por lo que su suerte queda
decidida: sera vencido por este dios y quedaran en libertad sus servidores a los
que €l esclaviza”. Otro efecto de la bebida es el canto: Polifemo acttia como un
borracho mas y sale de la cueva cantando sin gracia alguna: Euripides
proporciona aqui un precedente del refinado cantor helenistico en que el
gigante se convertira.

Durante la bebida, como en la versién homérica, Polifemo pregunta a
Odiseo por su nombre, y éste le responde con la misma estratagema; sin
embargo, como veremos al comentar el episodio F, esta estratagema ha perdido
en el drama euripideo la funcién que tenia en el homérico.

2.4. Episodio E: la ceguera. Esta se lleva a cabo con un instrumento muy
similar al utilizado en la Odisea, una rama de olivo encontrada en la cueva
puesta casi en ignicién, a pesar de que este Polifemo euripideo ha usado sin
lugar a dudas un espetén para asar a sus victimas. .

Encontramos dos diferencias con respecto al episodio homeérico: el
momento en que la ceguera se produce, el mismo dia de la llegada, sin duda por
exigencia escénica; y el intento de Odiseo de que sean los satiros quienes le
ayuden a clavar esta rama en el ojo del monoftalmo, a cambio de hacerles un
lugar en su nave para salir de la tierra de los ciclopes (vv. 426-430). Aquéllos
prometen su ayuda, pero llegado el momento de pasar a la acciéon (vv. 590-595
y 630-631), hacen gala de su cobardia tradicional y no mantienen la palabra
dada sino que alegan excusas cémicas por lo inverosimiles: unos estan lejos,
otros se han quedado cojos, otros han sufrido un calambre y otros, por fin,
tienen los ojos llenos de polvo o de ceniza (vv. 635-639). La magia, que tan
cuidadosamente habia sido evitada por Homero, pero que no es infrecuente en
la literatura helenistica, hace gracias a estos personajes una comica aparicion:

% V.521: 6 Bdkxios 8¢ Tis; 6eds vopiletar; “;Quién es Baco? ;Se le considera un dios?” y vv. 492-
493, en donde los silenos dicen: ¢pépe vv kdpols Tardelowpev/Tov dmaiSeutov: “Vamos, eduquemos con
nuestras danzas a ese ignorante.”

% J. A. LOPEZ FEREZ, op. cit., 1987, p. 59.
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los satiros proponen recurrir a un “encanto magico de Orfeo” por medio del
cual logrardn que “el tizén, penetrando en el craneo sin que nadie Jo impulse”
queme “al hijo de la Tierra, al de un solo 0jo” (vv. 646-648). Odiseo comprende
que ninguna ayuda fisica va a obtener de ellos y les pide entonces -de nyevo a
Ja manera de los héroes arcaicos- que eleven cantos de aliento para sus
hombres, como si fuera a emprender un gran combate (vv. 630-631).
Finalmente, el laertiada con la ayuda de sus hombres, como en Ia versién
homérica, ciega al Ciclope alentado por los mencionados cantos del coro (vv.
656-662).

Aunque este episodio se desarrolla de una manera muy similar a]
homérico, tal como se plantea la accién en el drama satirico, la ceguera carece
de justificacion: efectivamente Odiseo entra y sale libremente de la cueva del
gigante, de manera que la ceguera ha dejado de ser el medio para lograr la
huida del antro donde el Ciclope tiene recluidos a los aqueos. Euripides recurre
para justificar este hecho al status de héroe del que disfruta Odiseo, el cual no
le permite abandonar a sus compafieros que permanecen dentro de la cueva.
Pero esta actitud heroica del laertiada tampoco aparece justificada con claridad,
ya que no sabemos qué retiene a los aqueos dentro del antro.

2.5. Episodios F y G: Peticién de ayuda y huida de la cueva. Como en la
version homeérica, Polifemo pide ayuda después de ser cegado. Alli la pide a sus
congéneres, que hasta este momento han estado ajenos a la accién, de manera
que el engafio del nombre funciona con ciertos visos de verosimilitud. Pero en
esta version euripidea Polifemo pide ayuda al coro de satiros, los cuales
conocen a Odiseo y han sido espectadores de todos los hechos. El episodio del
nombre sélo tiene una funcién cémica, que se consigue a través del didlogo
mantenido entre el gigante y el corifeo (vv. 670-675): éste le pregunta si,
aturdido por el vino, se ha caido en las brasas; Polifemo en principio sélo acierta
a articular respuestas y preguntas inconexas -“Nadie me ha destruido”, “Nadie
me ha cegado el ojo”, “;Dénde estd ese Nadie?”-, con las que el jefe del coro
realiza juegos de palabras (si nadie lo ha cegado, es que no esta ciego; Nadie
estd en ningun sitio). Pero este Polifemo euripideo - a diferencia del homérico-
logra salir de este juego de razonamientos provocados por el falso nombre de
Odiseo y aclara que es el extranjero a quien busca. El corifeo, lejos de prestarle

“ayuda para localizarlo, le indica siempre una direccién equivocada, haciendo

que el Ciclope se golpee repetidamente contra las paredes de la cueva. Odiseo
logra salir de ella sin necesidad de la estratagema de los carneros (vv. 676-688);
de hecho, el rebafio del Ciclope, que no tiene ya la funcién salvadora de la
Odisea, no es s6lo de ovejas sino también de vacas.

2.6. Episodios H, I, ] y K: huida de la tierra de los ciclopes, cumplimiento
del oraculo, lanzamiento de piedras, y peticién de venganza. Puesto que la
huida en barco es imposible de representar en el escenario y puesto que,
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ademas Odiseo ha arribado a la tierra de los ciclopes con toda su armada, no es
necesario reintegrarse a ella como sucedia en el relato homérico. Por ello,
Odiseo simplemente se aleja un poco de la entrada de la cueva y desde alli le
comunica a Polifemo su verdadero nombre, a la vez que atribuye su ceguera al
castigo por el impio banquete que se ha dado con sus compafieros (vv. 689-695).
Como no hay huida en nave, tampoco Polifemo puede intentar detenerla
mediante el lanzamiento de rocas, pero Euripides mantiene el recurso homérico
y hace anunciar al antropéfago que lo hara (704-707).

Euripides mantiene igualmente el episodio del reconocimiento del oraculo,
pero transforma la peticién de venganza dirigida a Poseidén en una nueva
profecia: también Odiseo pagara por haber cegado al Ciclope, siendo
zarandeado durante mucho tiempo en el mar. Odiseo se burla de ella, pensando
que ya se ha cumplido (vv. 696-703).

A pesar de los cambios que Euripides se ve obligado a introducir en la
acciéon debido al medio escénico, a los nuevos personajes 0 a sus propios
deseos, observamos el mantenimiento de todos los episodios homéricos, casi
siempre en el mismo orden que alli se sucedian. No obstante, la funcién de
muchos de ellos se ha alterado considerablemente, de manera que podemos
afirmar que en la época de Euripides los referentes de esta historia fueron todos
literarios y fundamentalmente la Odisea, y no alguna de las variantes populares
del cuento que tan cercanas estaban en la aventura homérica.

2.7. Caracteristicas del Ciclope de este drama satirico. Paralelamente a la
alteracién del sentido de los episodios, aparece también alterada la figura de
Polifemo, como veremos al hacer un repaso de sus caracteristicas similar al que
hicimos con el homérico:

a) fisicas: el Polifemo euripideo ha dejado de ser un monstruo de tamafo
enorme y voz terrorifica para convertirse en un hombre (dvnp: vv. 429 y 605).
Sélo su enorme fuerza parece seguir intacta, como lo muestra la amenaza final
del lanzamiento de un pedazo de roca. No cabe duda que el hecho de tener que
ser representado en el escenario por un actor favorecia esta transformacién,
pero, como veremos al describir la forma de actuar de Polifemo, este cambio se
aprecia también en muchos rasgos de su comportamiento.

Tiene un ojo, como el homérico, pero ahora se especifica que es el inico (v.
21: pov@mes).

b) ético-psicolégicas: Aunque el Odiseo euripideo no tiene como motor de
su accién la curiosidad, sino la necesidad de adquirir provisiones, pregunta, no
obstante, a la manera del homérico, si los habitantes del lugar son hospitalarios
y piadosos con sus huéspedes (v. 125: ptidéEeviol 8¢ xdalol mepl Eévous). Sileno
le informa de la naturaleza canibal de los ciclopes y califica a Polifemo de
“impio” desde los primeros versos del drama (KikAwmos dvootov, v. 26, incluso
en grado superlativo, dvoowiTaTos, v. 378). Sin embargo, nunca se menciona que
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sea “soberbio” como el homérico ya que su relacién con los dioses es, como
arriba hemos visto, de diferente cariz: no se trata de una confrontacién de
poderes como alli, sino de desconfianza de que realmente los posean, de donde
deriva una falta de preocupacion con respecto a ellos. Tampoco es “salvaje” en
el sentido que lo era el Ciclope homérico: aunque contintia viviendo en la cueva
tradicional, se explica que ésta se mantiene limpia gracias a los cuidados de
Sileno y no come como un leén, sino, como hemos visto, con un gusto refinado.
Odiseo y el coro lo llaman “fiera” (01p, vv. 442, 602, 658), pero con este mismo
término se define también a los satiros (v. 624), no por su brutalidad sino por
sus caracteristicas animalescas®, de manera que hemos de suponer que,
aplicado a Polifemo, podria también hacer referencia a su extrafia naturaleza
distinta de la humana (Sileno dice de los ciclopes, en general, a Odiseo: gpepLot
Tpves dvBpwmwy, Eéve, “estos promontorios carecen de seres humanos,
extranjero”, v. 116), pero también de la divina (v. 605, (Kikhw) &L Oe@v odser
A Bpotav péler; “(El Ciclope), a quien no preocupan ni los mortales ni los
inmortales”). Sin embargo, el acto de canibalismo lo delata no ya como salvaje,
sino como terriblemente cruel (v. 370, vn\is) y Odiseo lo considera, en una
ocasion, como la encarnacién del mal (10 kakdv, v. 627).

De la misma manera que los ciclopes euripideos no son “soberbios” ni
“salvajes” al modo homérico, tampoco se les presenta con la misma relacién con _
las leyes. Los homeéricos las desconocian; los euripideos las conocen, pero las
rechazan porque entorpecen su ideal de buisqueda del placer (vv. 338-340: ot 8¢
Tobs vopous /€bevto TolkiAovTes avBpwmwr Blov,/khalewr dvwya: “a ésos que
complicaron la vida de los seres humanos estableciendo las leyes les ponia yo a
derramar lagrimas”).

Al contrario del Ciclope homérico, el euripideo no es un ser solitario ni
desconocedor del mundo: se dibuja como un rico hacendado que posee
esclavos y rebafios de ovinos y bovinos, y que ha tenido acceso a la educacién:
conoce la mitologia” y la expedicién llevada a cabo por los aqueos contra Troya,
sobre la que tiene una opinién muy alejada del espiritu épico'®. También tiene
relaciones homosexuales (vv. 566-489), como los refinados aristécratas
atenienses, aunque en el contexto cémico del drama (con Sileno, cuando estd
obnubilado por el vino); de nuevo encontramos aqui, naturalmente en el
contexto de la obra, un precedente del Polifemo enamorado de la literatura

*® Cf. A. MELERO, Euripides. Cuatro tragedias y un drama satirico, Madrid, 1990, p. 337, nota 77.

® Cf. los vv. 273, 581, 586, en los que cita a diversos personajes mitolégicos.

'* Efectivamente considera vergonzoso que tal expedicion se haya llevado a cabo por causa de una
Unica y malvada mujer: vv. 283 ss. Los satiros, en cambio, no conocen el desenlace de la guerra de Troya;
una vez que Odiseo les informa de lo sucedido, su interés se centra inicamente en el tratamiento que
recibi6 Helena por parte de los aqueos: todo el pasaje hace honor a su ligereza de carécter y su lubricidad
(vv. 179 ss).



178 KLEOS - N. 2/1997

posterior. Tampoco vive alejado de sus congéneres, a quienes Euripides hace
hijos de Poseidén™ y pastores', como él mismo era, ya que intenta compartir
con ellos su juerga baquica.

El Polifemo homérico se dibujaba como un ser poco hébil en sus relaciones
con Odiseo, quien frecuentemente lograba engafiarlo. En el drama euripideo,
son Sileno y los sétiros quienes tratan de engafiarlo con més frecuencia, de
manera que, de nuevo, aparece también en él esa caracteristica de torpeza
mental que caracterizaba al Ciclope homérico. Asf se puede observar cuando, a
pesar de ser evidente que Sileno va a venderles comida a Odiseo y sus hombres,
y que estd enrojecido por el vino, él piensa que lo han golpeado para robarle y
esta idea engafiosa es reforzada por el artero Sileno con excesiva facilidad,
halagandole de una manera tan burda como cémica (v. 266: & kdMioTov, &
Kuk\édmiov, & 8eomotioke, “(tt) el mas bonito, Ciclopito, amito”); o cuando
logra repetidas veces sisarle tragos de vino. Como Odiseo en el poema
homérico, le califica de “esttipido” (v. 173).

La habilidad préctica que describiamos en el Polifemo homérico aparece
también aqui reflejada, dentro de la nueva situacién de amo que ahora tiene:
cuando llega a su cueva, pregunta detalladamente si todas las labores
concernientes a su rebafio estan hechas (vv. 206-209).

¢) y d) En la descripcién de los medios materiales de subsistencia y de la
organizacién politico-social con que contaban los ciclopes, se advierte una
solucién de compromiso, paralela a la que se da en la figura de Polifemo y que
se resuelve como en ella en cémicos anacronismos, entre el primitivismo
homérico, que incluso aparece aumentado, y la realidad contemporanea de
Euripides.

Efectivamente, el Polifemo del drama no conoce ni los cereales (vv. 121-
122), ni el vino (123-124), ni las viviendas fabricadas: en el colmo del
primitivismo, Euripides hace a los ciclopes némadas (v. 120), aunque
simultdineamente describa a Polifemo y sus congénes viviendo en “cuevas
solitarias” (v. 22). El Ciclope es el “rustico pastor” (v. 54) tradicional, pero en la
practica se describe una pequefia explotacién ganadera que le permite, como
duefio que es, tener esclavos para el cuidado de su casa y sus ggnados y
dedicarse a la caza y a los debates culturales propios de la época del autor. Esta
imagen, sin duda, sirvié de precedente para el educado pastor helenistico
protagonista de los idilios teocriteos.

0 Cf. vv. 21-22: movtiou Tal8es Beod/KikiwTes. En v. 648, se dice de Polifemo que es maia s, hijo
de la Tierra, como lo eran también los ciclopes urénidas descritos por Hesiodo. Segtin R. SEAFORD, editor
de Euripides, Cyclops, Oxford, 1984, p. 217, nota al v. 648, la eleccién de la tierra se debe al tamafio de
Polifemo, dado que la Tierra es, en general, madre de los gigantes.

2 [gualmente se especifica que todos los ciclopes son pastores: Sileno, en el v. 165, afirma que no le
importaria dar los rebafios de todos los ciclopes a cambio de una copa de vino.
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Como los homéricos, los ciclopes euripideos viven sin organizacién politica
alguna (v. 120), pero la solucién de compromiso que arriba mencionamos se
observa en la anacrénica pregunta de Odiseo sobre este tema (v. 119): Tivos
k\NovTes; 1 Bednuevtar  kpdTos; “¢A quién obedecen? ¢O tienen régimen
democratico?”

De la misma manera que sucedia con los episodios, el sentido general del
drama parece ser similar al homérico, es decir, la confrontacién enitre @l
civilizado y el salvaje'®. Sin embargo, como hemos visto, el salvaje no 1o es tanto
o no lo es en todos los aspectos de su vida, y Odiseo no se encuentra tan bien
instalado en las creencias “civilizadas” como para ser el prototipo de ellas'®,

3. Entre los cultivados poetas de los siglos posteriores a la época clasica, la
figura del ciclope Polifemo sufre una gran transformacién, que tiene su
precedente en un ditirambo titulado Ciclope o Galatea, de Fil6xeno de Citera,
poeta que vivié la transicién de la “época clasica” a la “época helenistica” (circa
435-380 a. C.). De este poema sélo se conservan algunos fragmentos, en los
cuales Polifemo muestra su amor por la ninfa Galatea, quien lo rechaza, ya que
el Ciclope aparece consoldndose de sus males amorosos por medio del canto y
el acompafiamiento de una lira. La parodia que de esta obra realiz6 Aristéfanes
en su segunda version de Pluto (representada en el 388 a. C.) hace suponer que
fue escrita en los ultimos afios de vida del poeta, los cuales no quedan muy
distantes de la obra de Euripides (484-406 a. C.).

La causa por la que este poeta escribi6 este ditirambo fue una disputa o
disensién acerca de cuestiones literarias o amorosas habida con su antiguo
mecenas, el tirano Dionisio I de Siracusa, a raiz de la cual fue condenado a
trabajar en unas canteras. Allf, encerrado en una cueva similar a la que retuvo
a Odiseo y sus hombres, o bien después de haber escapado de ella, habria
Filoxeno imaginado la alegoria del Ciclope-Dionisio, basdndose en la
caracterizacion habitual del primero, como ser soberbio y violento, y en la
realidad del segundo, también arrogante y con capacidad de hacer un uso
abusivo de la fuerza. Esta identificacién propiciaba la segunda, entre Odiseo-
Fil6xeno, organizada en torno al ingenio del primero y su capacidad de burla,
de las cuales participaba también el poeta como se puede observar en la propia
composicién de esta obra. La incorporacién de Galatea a esta pareja de

1% W. ARROWSMITH, “Introduction to Cyclops”, en Satyrspiel, Darmstadt, 1989, pp. 179-189, defiende
que en realidad Euripides confronta aqui dos tipos de brutalidad, una fisica, la de Polifemo, y otra moral,
la de Odiseo, interpretando este personaje a la luz de otras tragedias euripideas en las que también
aparece (Hécuba, Troyanas, Ifigenia en Aulide).

1% Al margen de la figura de Polifemo, Eurfpides hace mencién en otras obras a los demas tipos de
ciclopes: a los constructores de murallas (de Argos y Micenas) en Heracles, vv. 15 'y 94, en Ifigenia en
Aulide, v. 1500 y en Orestes v. 965; y a los uranidas en Alcestis 6.



180 KLEOS - N. 2/1997

enemigos tradicionales se documenta por primera vez en Fil6xeno, pero entre
las leyendas populares sicilianas existfa una que vinculaba afectivamente de
alguna manera al Ciclope y la ninfa. El ambiente literario innovador en que
vivié el poeta habria favorecido la incorporacién de esta vertiente popular al
tema tradicional, a la rez que funcionaba como un elemento mds de burla y
desprestigio para Dioniso, ya que Galatea rechazaba sus requerimientos
amorosos'®.

3.1. Tal como concluye A. Sancho Royo™, en el Ciclope de Fil6xeno
convergen dos elementos fundamentales: el mitoldgico-narrativo de la Ciclopea
homérica y el amoroso. El primero muere, en el ambito de la literatura, con este
poeta, por lo cual, ningtin episodio equivalente al homérico encontraremos en
torno a este “nuevo” Polifemo. Por el contrario, el elemento amoroso inicia
ahora su andadura literaria. Efectivamente, en el Idilio XI de Teécrito, en donde
se escenifica una conversacion entre el autor y el médico Nicias en torno a la
blisqueda de remedios que puedan curar las penas producidas por el amor,
Polifemo aparece como un ejemplo de que el tinico vélido es la poesia'”.

La eleccién de nuestro ogro como protagonista de estas refinadas obras
helenisticas responde totalmente a los pardmetros literarios de la época: en
primer lugar habria influido la importancia de Eros, que se entroniza en esta
época como dios fundamental; en segundo lugar, el gusto por el humor fino,
que sin duda se desprendia del contraste brutal entre su imagen tradicional de
ser monstruoso y canibal y la de adolescente enamorado que ahora se nos
presenta; es comun también en esta etapa la predileccién por los personajes
mitolégicos que no fueran de primera linea, como efectivamente no lo era el
Ciclope, porque proporcionaban al poeta la oportunidad de demostrar sus
conocimientos mitolégico-literarios; finalmente, el oficio tradicional de pastor
hacia a Polifemo similar d otros pastorcillos enamorados que tan en boga
estaban en la que se ha dado en llamar poesia “bucélica”.

El nuevo Polifemo se nos presenta como un joven enamorado; esta
precisién en la edad permite compaginar la imagen que ahora se ofrece con la

15 Cf. A. SANCHO RoYo, “Andlisis de los motivos de composicion del “Ciclope” de Filoxeno de Citera,
Habis 14, 1983, pp. 33-49.

% Op. cit., p. 48.

7 De manera similar, también en Calimaco, Epigrama 46, encontramos a Polifemo como descubridor
de un conjuro que eliminaba los males amorosos: “jQué excelente conjuro descubrié Polifemo para el
enamorado! jPor Gea que no es ristico el Ciclope! ...” Traduccién de L. A. de Cuenca y Prado, Calfmaco.
Himnos, epigramas y fragmentos, Madrid, 1980, p. 110. Es posible que también Hermesianacte (nacido circa
300 a. C.), en su Leontion, libro de elegias en donde narraba los amores desdichados de personajes
diversos, hiciera aparecer a Polifemo como victima del amor desdefioso de Galatea: cf. E. Legrand,
Bucoliques Grecs 1, Parfs, 1960 (reimpresion), p. 70.
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tradicional. Efectlvamente, de este Ciglope se pretenden narrar ahora sus anos
moZos, anterlllores a },a ax{entura odiseica. Nuestra comparacién con el Ciclope
anter1or,’ gl adulto”, sélo se Puefle establecer, por tanto, en torno a las
caracteristicas con que aparece dibujado:

a) fisicas: la descripcién de éstas la realiza el propio Polifemo, precisamente
porque cree que se debe a ellas el rechazo de la ninfa. Segun 61, ésta no lo ama
porque su tnica ceja es enorme -llena toda su frente, de oreja a oreja- y, ademds,
es hirsuta; porque tiene un solo ojo, que, por cierto, se dejaria quemar - sutil
alusién a la leyenda tradicional del Ciclope- a cambio de conseguir su amor;
porque tiene una nariz chata, que entre los griegos era considerada como un
signo de lujuria; y, por fin, porque es muy velludo.

Encontramos en esta descripcion el afdn de humanizacién que es general
en el tratamiento de los personajes mitolégicos en esta época. Esta
humanizacién hace posible que el Ciclope tenga reacciones fisicas similares a
las de las personas - como es el hecho de que el amor le hace adelgazar “dia tras
dia” y de que sienta “palpitaciones en la cabeza y en ambos pies”-, las cuales
resultan sumamente jocosas.

b) ético-psicoldgicas: la soberbia que tradicionalmente caracterizaba al
Ciclope se manifiesta también ahora circunstancialmente, pero en relacién con
su amor; asi, en su biisqueda de razones que justifiquen el rechazo de Galatea
llega a afirmar que la causante de su desgracia amorosa es su madre, porque
ésta no elogia a su hijo ante la ninfa. También al final de la pieza se recomienda
a si mismo dejar de lado a la esquiva nereida y demostrar que, en tierra, él es
alguien importante.

No aparece como salvaje; antes bien es uno mas de los refinados
pastorcillos que pueblan la poesia bucélica y consume sus dfas mirando al mar,
mientras canta acompafidndose de un instrumento musical. Es mas, Polifemo
se considera el mejor entre los ciclopes tocando la siringa. Nada tan carente de
salvajismo como los dos hechos que apuntamos a continuacién: el hacer de gufa
para Galatea y su propia madre en la excursién que las dos hicieron al monte
para recoger jacintos, a raiz de la cual Polifemo conocié y se enamoré de la
nereida; y el deseo de tener branquias para llevar flores a su amada al fondo del
mar, donde ella habita.

Como se puede observar, han desaparecido totalmente las facetas relativas
a su crueldad, su violencia y la antropofagia homéricas y euripideas. En
cambio, sigue siendo un habil pastor, y de su rebafio saca ahora las imagenes
con las que describe a su amada: compara la blancura de Galatea con la
blancura de la leche; lo tierna que ella es, con un tierno cordero; lo alegre que
ella es, con la alegria de una ternerilla; la reaccién esquiva de ella para con él,
con la de una oveja que viera al lobo. Su médximo deseo es que ella llegue a
pastorear con él, ordefie la leche y disponga el cuajo para hacer queso. No
obstante, su situacién de enamorado hace que en ocasiones no se ocupe de sus
ovejas, que vuelven solas al redil, mientras él canta a Galatea. Pero es éste un
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modo de obrar que no es del gusto del Ciclope, de manera que al final se
reconviene a si mismo, afirmando que serfa mas juicioso por su parte si se
ocupara de recoger ramas para sus corderas y trenzara canastos para hacer los
quesos.

c) materiales: el Ciclope sigue viviendo en una cueva, la cual ha recibido
también la idealizacién que envuelve toda esta poesia: hay en ella arboles y
arbustos aromaticos (laureles), ornamentales (cipreses, hiedra), frutales (parra)
y agua pura, que mana de la ya establecida ubicacién en el Etna.

Su aislamiento tradicional y su actitud hostil para con los extranjeros han
desaparecido totalmente. Por el contrario, haciendo de nuevo un guifio al
cultivado lector que conocia la leyenda homérica y euripidea, Polifemo piensa
que quizéds alguno de los hombres que llegue en una nave podra ensefiarle a
nadar, para que él pueda visitar el hogar de su amada.

El medio de vida de Polifemo sigue siendo su rebafio y Polifemo se siente
orgulloso de él, hasta el punto de pensar que servira de compensacién a su poco
agraciado aspecto: efectivamente es un gran rebafio, formado por mil reses,
cuya mejor leche ordefia y bebe; cria para su amada animales salvajes en
cautiverio -observamos también aqui la reminiscencia del Ciclope cazador
euripideo-: once cervatos y cuatro oseznos. También presume de saber
mantener un fuego - signo de civilizacién- que no se apaga nunca.

d) De acuerdo con el resto de la poesia helenistica, que aparece
absolutamente alejada de preocupaciones politico-sociales si no es para elogiar
a los monarcas-mecenas que hacian posible la labor creadora de los literatos,
este Ciclope no hace ninguna mencién del ambiente politico-social que lo rodea.

3.2. En el Idilio VI de Tedcrito encontramos otra variante del mismo tema de
Polifemo: en esta ocasién los protagonistas son dos pastores adolescentes,
Dafnis y Dametas, los cuales toman al Ciclope como tema de una competicién
artistica que se establece entre ellos. Sin embargo, respondiendo al gusto
contemporaneo por la novedad, se ha dado ahora la vuelta a la versién del
idilio que acabamos de comentar, de manera que es ahora la hermosa Galatea,
descrita aqui como un ser frivolo y coqueto que “huye de quien la quiere, y al
que no la quiere persigue”, la que estd enamorada del Ciclope y éste quien la
rechaza.

Las notas caracteristicas de este Ciclope son, como era de esperar, muy
similares a las del anterior:

a) fisicas: para comenzar, Polifemo ha cambiado la idea que de si mismo
tenia: ya no se considera tan feo, a pesar de que asi lo afirman todos. Y lo sabe
porque se ha mirado en el mar y en €l le han parecido hermosas su barba, su
pupila y la blancura de sus dientes. El recuerdo del bello Narciso, que sin duda
resultaria muy divertido para los griegos conocedores de lo sucedido a este
personaje, se explota hasta sus tltimas y grotescas consecuencias, de manera
que Polifemo, para evitar enamorarse de si mismo y morir como le sucedi6 a
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aquél, escupe, es decir, realiza el gesto apotropaico que le aparta del mal. Por su
parte también Galatea, que lo ve ahora con ojos enamorados, lo encuentra bello.
Tiene un unico ojo con el que desea que vea siempre y que no se cumpla el
vaticinio de Telemo, que el lector conocfa bien.

b) ético-psicolégicas: la soberbia aparece de nuevo como una de las
caracteristicas de Polifemo en su calidad de amado: efectivamente, no piensa
hacer ningiin gesto de acercamiento a Galatea, ni aun en el caso de que le envie
un mensajero, hasta que ella misma le prepare un hermoso lecho en Ia isla.

Por otro lado, se muestra habil conocedor de las reglas del juego amoroso:
puesto que ha comprendido cuél es el cardcter de Galatea, no hace caso de los
gestos de aproximacién de ella -tirar manzanas, intentar acercarsele saliendo
del mar-; ni siquiera la mira e incluso azuza su perra contra ella; también le
miente diciéndole que esta con otra mujer para que Galatea sienta celos, lo espie
y esté pendiente de él.

Como era de esperar en un ciclope enamorado, tampoco es descrito como
un salvaje: se afirma que sabe arrancar dulces sones a su siringa.

¢) Practicamente nada se nos dice sobre las condiciones materiales de vida,
salvo una alusién a su gruta de la cual se menciona la puerta que Polifemo
piensa atrancar si Galatea le envia algiin mensajero; hay también una alusién a
su ganado y a su perro, que nos evocan su imagen de pastor.

3.3. En otros dos Idilios encontramos, en cambio, una imagen mas cercana
al Polifemo homérico. Asi en el VII, vv. 151 ss, en el que, a propésito de una
alusion a la bondad del vino, se menciona al “poderoso Polifemo”, como pastor
que apedreaba barcos con montafias y que bail6 -dato nuevo, no encontrado en
ninguin texto anterior- por influencia del vino. Aunque este Ciclope alude al que
protagonizé una aventura en la Odisea, su imagen es mas mas agradable y se
busca obtener para €l la simpatia del lector.

Por el contrario, en el Idilio XVI, vv. 50 ss, encontramos al Ciclope descrito
como “funesto”, es decir, tal como se le muestra en el episodio homérico. Pero
este trato es debido al contexto: efectivamente, se trata de elogiar el papel de la
poesia como instrumento que permite la pervivencia de la memoria de héroes,
como sucede en el caso de Odiseo, a propdsito del cual se citan algunas de sus
aventuras y, entre ellas, la del Ciclope.

3.4. En otros autores posteriores encontramos también alguna alusién a
Polifemo, como en el Canto fiinebre por Bién atribuido a Mosco, en donde de
nuevo Polifemo aparece como enamorado de Galatea (vv. 60 ss): se hace una
comparacion entre lo bien que cantaba el poeta muerto, al que la nereida
admiraba, y lo mal que canta Polifemo, a quien ella rehuye.

En el propio Bién (fr. 16), es Polifemo en persona quien habla: estd
enamorado de Galatea y se dirige “tarareando” a la orilla del mar mientras
anuncia que persistird en sus ilusiones amorosas hasta el fin de sus dias.
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También en el epitalamio que Bién dedica a Aquiles y Deidamia (II, vv. 2-3) se
cita a Polifemo a propésito de una cancién de amor que el Ciclope dirige a
Galatea™.

4. En la literatura latina el ciclope Polifemo tenia consolidadas las dos
imédgenes con que aparece en la griega: la de monstruo canibal y la de joven
enamorado. Los poetas hacen uso de la una o de la otra segtin las necesidades
del género en el que escriben, como se puede observar en las obras de Virgilio
y Ovidio.

4.1. En Eneida, 1II, 617 ss Eneas recala, como hiciera Odiseo, en la tierra
siciliana de los ciclopes. Virgilio conecta esta expedicién con la homérica por
medio del itacense Aqueménides, quien habia permanecido en este lugar
después de la marcha de la expedicién de Odiseo, segiin él mismo dice, porque
sus compaiieros se habian olvidado de él. Este personaje resume con brevedad
lo sucedido a los aqueos, haciendo mencién de tres episodios: el de la
antropofagia (B), descrito con unos tintes de negrura de los que carece el
homérico, el de la ceguera (E), con la novedad de que los aqueos invocan a las
divinidades y echan a suertes su papel en la accién ya que sienten un gran
temor de realizarla, y parte del H, dado que se justifica la ceguera que sufre
Polifemo como el castigo y la venganza que tiene que sufrir por haberse comido
a los aqueos. Como novedad, se nos muestra la vida que hace el ciego Polifemo
tras la huida de Odiseo: sigue apacentando su rebafio valiéndose para ello de
un bastén, como los ciegos, y cura su cuenca vacia en el mar.

La descripcién del Ciclope que realiza el héroe abandonado junto al Etna,
es probablemente la mas terrible que encontramos en la literatura:

a) caracteristicas fisicas: se insiste especialmente en que es un gigante - toca
las altas estrellas, sus costados son enormes, “alcanzando hasta el cielo sus
elevadas cabezas (las de todos los ciclopes)” - y en que su visién es horrorosa -
es “terrible de ver” (vv. 680 ss), un “monstruo horrible” (650-660), con su tinico
0jo, en su torva frente-.

b) caracteristicas psicolégico-morales: la nota mdas destacada de su
personalidad es su falta de sociabilidad, exagerada hasta el punto de ser “peste
de las tierras” (v. 620). Cuando no consigue su propdsito (apresar la nave de
Eneas) “exhala un inmenso alarido”, que hace temblar el mar, la tierra de Italia

1% Fieles al objetivo de nuestro trabajo nos ocupamos sélo de la figura de Polifemo; no obstante,
queremos dejar constancia de que los otros tipos de ciclopes siguen apareciendo en la poesia helenistica,
como es el caso de los uranios, en Calimaco, Himno a Apolo (en el que se narra cémo este dios tuvo que
cuidar los rebafios de Admeto como castigo de Zeus por haber matado a los ciclopes) y en su Himno a
Artemis (vv. 9 ss donde esta diosa piensa pedir a los ciclopes dardos y un arco flexible; y 46 ss en que
aparecen trabajando en Lipara, isla préoxima a Sicilia, en las fraguas de Hefesto, ocupados en la
fabricacién de un abrevadero de caballos para Poseid6n). También en Euforién de Calcis (nacido circa
276 a. C.) se menciona a Estéropo, ubicdndolo en el Etna: cf. fr. 53, “Cerbero”.
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y el Etna. El alarido es similar al homérico, mientras que el movimiento de
tierras causado en las entrafias del Etna recuerda el temblor que también Jos
ciclopes uranios producian cuando trabajaban en su oficio de herreros. La
aproximacién entre los dos tipos de ciclopes viene ahora propiciada por su
ubicacidn, y, desde luego, es tradicional, ya que todos ellos eran concebidos por
los griegos como pertenecientes a un mismo grupo en virtud de su nombre.

La escena de antropofagia es descrita recalcandose mas que en la homérica
las connotaciones macabras y monstruosas que conlleva: Polifemo se alimenta
con las entrafias y la sangre, insistentemente descrita como negra, de los
desgraciados que alli llegan, y lo hace de la manera mas negligente posible,
tumbado en la cueva y con una bestialidad mayor, si cabe, que la ya conocida
en Homero: rompe contra la pared los cuerpos de dos aqueos, se come sus
miembros que destilan sangre, e incluso se sugiere que los aqueos estin todavia
vivos mientras se los come (sus miembros tiemblan bajo sus dientes)'”,

d) materiales: sélo sabemos que este Ciclope sigue siendo pastor y que en
este oficio se manifiesta también la crueldad de su caracter, de manera que
“oprime” las ubres de sus ovejas al ordefiarlas. Después de la ceguera su rebafio
es lo tnico que le queda, sus ovejas constituyen su tnico placer y el tnico
consuelo de su mal.

Vive (vv. 610-620) en una gruta enorme, y de ella se destaca su aspecto
tétrico: es una “mansién corrompida de sangre y de manjares ensangrentados”,
llena de oscuridad. Como el Ciclope homérico, en ella encierra a sus ovejas.

Nada se menciona de la navegacion, pero es evidente que no la conocen: los
troyanos logran escapar gracias a su nave.

d) caracteristicas politico-sociales: otros cien terribles ciclopes habitan en
torno a las playas y lo alto de los montes. Su vinculacién con ellos se dibuja
paralela a la homérica, aunque en un momento diferente: cuando oyen el
alarido de Polifemo porque no puede detener la nave de Eneas, “todos” acuden
corriendo.

En toda la aventura ciclépea observamos que Virgilio ha resaltado, con
respecto a su modelo homérico, las caracteristicas mds terribles y las
connotaciones mas tétricas™.

' Esta forma de comerlos no es desconocida en los cuentos populares: cf. la variante 3 en ELENA
REDONDO MOYANO, op. cit.

1 También en el Apéndice Virgiliano, y concretamente en el epilion titulado Mosquito (vv. 3 y 32) -en el
que se describe la hazafia de un mosquito que muere por salvar a un pastor mientras dormia ya que
logra que no sea mordido por una culebra- Virgilio usa las figuras del Polifemo y Odiseo homéricos
como referencia para explicar en su relato la diferencia de tamafio entre sus protagonistas.

Por otro lado, como era de esperar, en la literatura romana siguen apareciendo otros ciclopes,
concretamente los urdnidas. En la obra de Virgilio los encontramos en Eneida VIII, 416 ss, instalados en
su funcién de constructores de armas para los dioses y héroes, y en Gedrgicas, IV, 170 ss, donde se
menciona a los ciclopes del Etna como seres que trabajan mucho y con esmero en primavera. Por el
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4.2. En Metamorfosis XIII, vv. 750-897, Ovidio nos cuenta una leyenda
siciliana que narraba los amores entre Acis y Galatea™: la nereida le cuenta a su
amiga Escila, antes de que ésta se convirtiera en un monstruo horrible, que ella
habia estado enamorada de Acis, pero que este amor se vio truncado porque
Polifemo, a su vez, se enamord de ella y lo destrozé lanzédndole una roca. Acis
es hijo del dios Pan (Fauno, en la tradicién latina) y de una ninfa; cuando cae
ensangrentado por la agresion del Ciclope, Galatea logra restituirle la
naturaleza de su madre y lo transforma en rfo.

Este Polifemo presenta las siguientes caracteristicas:

a) fisicas: para Galatea es de aspecto feroz, por su roja y rufa cabellera y su
larga barba. Por el contrario, el propio Polifemo que se ha contemplado en un
rio como el teocriteo, se encuentra casi guapo, alto, y fuerte, hasta el punto que
s6lo la divinidad es mas poderosa que él; se reconoce velludo, pero su vello es
un adorno, como en los caballos; tiene un solo ojo, pero esto le convierte en un
ser singular. Son elogios semejantes a los que hemos visto en los alejandrinos,
pero en la manera de expresarlos no existe ahora el tono de ingenuidad de que
los dotaron aquellos poetas, sino, por el contrario, de ridicula soberbia.

b) ético-psicoldgicas: la soberbia sigue caracterizando al Ciclope, no sélo en
la descripcién de su fisico, sino también en la de sus bienes, su cueva, sus
rebafios y los numérosos arboles frutales que posee. También cuando Telemo le
predice su futura ceguera, Polifemo se siente tan seguro de si mismo que no
puede creerse esta profecia y se rie de ella.

La vida que llevaba el Ciclope antes de conocer a Galatea se sugiere como
muy cercana a la de un animal salvaje: precisamente, al conocer a la nereida,
Polifemo trata de abandonar esos habitos animalescos y deja su cueva y sus
ganados, a la vez que comienza a cuidar su persona, bafidndose y cortdndose la
barba. También deja de lado su tradicional hostilidad para con los extranjeros,
y evita atacar a los navios que llegaban por mar, el medio en el que su amada
vive.

Aunque el salvajismo que implica la antropofagia ha desaparecido, como
ocurre en los demés Polifemos enamorados, éste sigue mostrandose cruel y
violento: amenaza de muerte a su rival amoroso, Acis, y cumple esta amenaza
aplastandolo con una roca. El salvajismo de la antropofagia se ha eliminado,
pero Polifemo se ha convertido en un asesino.

Ha perdido también el cardcter de pastor culto que tenia entre los
alejandrinos: aunque, como heredero de esta tradicién, Polifemo canta su amor

contrario, en el poema épico-didactico Etna, que el poeta escribié con afanes “cientificos”, rechaza
Virgilio la ubicacién de los dioses en el mencionado volcan (v. 37), asi como el humilde trabajo de
herreros que se les atribuye, considerandolos invenciones de los poetas poco respetuosas con la dignidad
de los seres divinos que habitan en el cielo.

™ A. SANCHO RoOYO, op. cit.,, p. 34 apunta la posibilidad de que esté inspirada en los Heteroiitmena
(Metamorfosis) del poeta helenistico Nicandro, desgraciadamente perdidos.
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por Galatea acompafidndose de un instrumento similar a una flauta, esta flauta
resulta ser enorine y bastante extrafia, concretamente se la describe como “un
raro instrumento compuesto de cien cafias”.

c) materiales: la historia de los desgraciados amores entre Galatea y Acis se
desarrolla en un ambiente bucdlico, a la manera helenistica, con iméagenes
similares a las que alli se encontraban: se compara a Galatea con diversas
plantas y arboles (es blanca como la alhefia), con objetos o fenémenos de la
naturaleza (es clara como el dia sereno) y con animales ( es vivaz como el
cabrito, blanda como la pluma; brava como la becerra, enojosa como una
culebra pisada, soberbia y vana como el pavon). A través de estas imagenes
queda claro que el entorno en que se mueve el Ciclope es el tradicional: se
ocupa de la ganaderia.

d) politico-sociales: al igual que ocurria con el Ciclope helenistico, en el
ovidiano nada se menciona sobre su entorno politico-social.

Como se ha podido observar, en algunos detalles del Polifemo ovidiano
encontramos una fusién entre las dos imagenes de este personaje creadas por
los poetas griegos: por un lado, estd enamorado y tiene rasgos de humanizacion
como el Ciclope alejandrino; por otro, es feroz y violento, como el homérico™.

En este trabajo hemos indagado en las raices populares en las que se hunde
la aventura homérica de Polifemo, para llegar a proponer que el cuento en el
que fundamentalmente se basé pudo tener su origen en la amalgama de dos
relatos miticos, uno de tipo pedagdgico que relatarfa un ritual de iniciacién al
cual se deberia la antropofagia, otro de tipo epistemolégico, al que se deberia el
ojo unico del Ciclope y la ceguera. El Polifemo homérico fue transformado por
Euripides en dos direcciones fundamentales: una, la obtencién de situaciones
cOmicas; otra, el reflejo de sus propias preocupaciones. Esto acarrea dos
consecuencias: aunque aparecen todos los episodios del relato homérico, su
sentido es diferente del de la Odises; también se mantiene la imagen de
primitivismo tradicional de Polifemo, pero a la vez se convierte en un rico
hacendado que piensa como lo haria un contemporaneo de Euripides.

En la misma época clésica, la narrativa popular entré de nuevo en esta
historia y llevé a Filéxeno de Citera a hacer aparecer a Polifemo como un
enamorado de la ninfa Galatea. Esta imagen de enamorado, junto con su oficio
de pastor, serdn la base de la conversién del monstruo antropéfago en el culto
cantor y musico que se nos presenta en la época helenistica.

"2 También Ovidio, en los Fastos IV, 287 ss, cuando la comitiva que traslada a Roma desde Frigia
(Troya) a la madre de los dioses (Cibeles) pasa por el mar trinacrio (Sicilia), menciona a los tres ciclopes
uranios como trabajadores del hierro.
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La tradicién romana heredaré los dos Polifemos, el canibal y el enamorado,
optando por uno u otro segtin necesidades literarias. No obstante, en pequefios
detalles, se apunta una nueva transformacion, cuya direccién es la amalgama
de caracteres propios de ambos.



