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Capitulo 1

1. Introducciéon

1.1.El coleccionismo de arte como fendmeno social, pidd
y econémico

El coleccionismo de arte cada vez tiene una mayg@ortancia econémica y
repercusion social. Un breve acercamiento a losiosede comunicacion nos pro-
porcionara de inmediato abundantes noticias quarhdg un modo u otro referencia
al fenomeno coleccionista: adquisiciones de obracpteccionistas privados o insti-
tucionales, realizacion de donaciones, depdsitasjiodes, constitucion de nuevas
fundaciones, museos, subasta de obra de coled@snmsuy conocidos en el ambito

social y econémico, etc.

Todas estas circunstancias no hacen sino conséataxportancia social, eco-
nomica y politica de todo lo que implica el fenébmeamwleccionista. Su relevancia y
trascendencia es cada dia mayor; de hecho el cohésmo de arte se ha convertido
en uno de los ultimos refugios de una sociedadadiipdda y capitalista acostumbra-
da a suplir su carencia de valores a través dedwuoo. El arte, y mas especifica-
mente el consumo de arte, ha devenido en una fder@aptacion del aura espiritual
e intelectual y, por tanto, supuestamente supeuer otorga la posesion o tenencia

de obras de arte Unicas o exclusivas.

El coleccionismo ha evolucionado de la misma mageelo ha hecho la co-
yuntura econdmica y social de los diferentes padsesjiones, pero no es necesario
un sistema democratico como se entiende en logpaiidentales para su desarro-
llo; de hecho es factible el coleccionismo en paipge no han evolucionado politi-
camente, pero por contra es muy dificil su deslarmsih una evolucion econdémica
que permita la existencia de una nueva burgueslase media que disponga de re-

cursos econdmicos suficientes. El crecimiento enood normalmente viene acom-
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pafiado de la aparicion de instituciones (galenasseos, ferias de arte, etc.) que
promueven el coleccionismo de arte, con lo que &lcado siempre ha encontrado

formas de abastecer la demanda existente.

El gran desarrollo econdémicc
gue ha experimentado la humanids
y especialmente los paises occiden
les ha derivado en un fendmeno ¢

globalizacion que ha multiplicado ds

forma exponencial las posibilidade

del coleccionismo, y con ello, evi
dentemente. se ha incrementado cSubasta de arte en la casa Sotheby's de Londres
forma notabilisima el nimero de coleccionistas aesmdel objeto Gnico e irrepeti-
ble.

Ser coleccionista proporciona un estatus y un ghusliferenciaciéon social, el
coleccionismo es una actividad que implica un esté vida que muchos consideran
apasionante. Si acudimos a alguna de las distinEges que han analizado el fe-
nomeno coleccionista enseguida nos percataremgsi@eoleccionar no es una ac-
tividad cualquiera. “El coleccionismo de arte conp®raneo, tan estimulante inte-
lectualmente, exige grandes dosis de sensibilinadé estrategia y de orden o sis-
tematizacion.” (Mairata, 2007: 6). Este mismo autos ilustra sobre los motivos
gue alientan al coleccionista: “A mi juicio, el @esde diferenciacion, exclusivismo
y de alguna manera superioridad que otorga la élecadquisicion, contemplacion

y tenencia de la buena obra de arte... Colecciesana pasion, un estilo de vida.”

Evidentemente, ante este cumulo de virtudes y bdewlgue conlleva el colec-
cionar, es muy dificil no caer en la tentacion deatrollar una actividad que puede

estimular de forma tan radical nuestra vida soeiatelectual.

Si la relevancia social y personal de colecciorsamely significativa no lo es
menos su relevancia politica. El coleccionar supalagir entre distintas alternativas
y por tanto posicionarse politicamente. Todos Isséos (normalmente el Estado es
el principal coleccionista institucional del paianto por las compras directas que
realiza como por las adquisiciones indirectas zedks por los museos dependientes

de la red estatal), a través de sus respectivascasl culturales, han apoyado a un
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tipo de arte, de modo y manera que en algunos d¢esosido el origen del estable-
cimiento de modas o estilos artisticos definidosgjemplo claro y muy conocido es
el de la antigua Unién Soviética, con su apoyo xclusiva al realismo socialista
como arma propagandistica para ensalzar los logvirsudes de la revolucion.

Existen otros ejemplos de utilizacion del arte & ¢onocidos pero igualmente
significativos por su utilizacion como arma pol&ipara transmitir e imponer un
modo social y cultural. Relativamente hace poccsélédo a la luz publica el pro-
grama de guerra cultural desarrollado por la Clhagés del Comité Americano por
la Libertad Cultural, tapadera de la CIA, paraifagion del expresionismo abstrac-
to en Europa. En este comité participaron artistasocidos como: Robert Mot-
herwel, Alexander Calder, William Baziotes, Jack$&wilock, etc. La CIA subven-
ciond exposiciones en Europa con el objetivo detifiear la verdad y la libertad
con el bando americano. El expresionismo abstrattoo ser figurativo no podia
expresarse politicamente y era la antitesis perfeet realismo socialista que impe-
raba en la Unién Soviética. La investigacién selédbemos a la britanica Frances
Stonor Saunders (Saunders, 2001).

El coleccionismo no so6lo sirve al coleccionistaosiue es un instrumento

esencial para la existencia de la prog

actividad artistica. Con el desarrollo d
mismo se incrementa el numero de art
tas y aparecen también galerias de a
museos, fundaciones, marchantes, edi
res, revistas especializadas, criticos,
misarios, casas de subastas, derechos
autor, etc. En fin, todo un entramado ¢
instituciones y figuras que permiten des Remate final subasta de arte

rrollar una actividad econdmica generadora de dgumara el pais y el entorno en el
que se desarrollan. Esa importancia econémica asiates se ve amplificada por el
deseo de los coleccionistas de mantener unidaléezaon y de que la sociedad les
recuerde a través de donaciones que revierten @0oBUMUSE0S 0 MUSEOS ya exis-
tentes. Este modo de mecenazgo, muy habitual yéixie en los paises anglosajo-

nes, tiene una repercusion econémica de enormeriammia para los entornos don-
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de se generan y actualmente se ha extendido atimmlale sociedades econdémica-
mente desarrolladas.

No podemos olvidar operaciones politico-econompas utilizando el arte o
colecciones de arte como instrumento pretendemadcaobjetivos ajenos al propio
arte (revitalizacion econdmica, incremento de pgestinternacional, marketing
turistico...). En esta linea es muy significatimakperiencia del Guggenheim Bilbao
considerada modélica a nivel mundial. EIl museoasednvertido en el icono de la
regeneracion urbanistica y economica del Gran Bilpdna servido para que otras
ciudades descubran al arte contempordneo comauimsirto para la revitalizacion
de areas econdmicas degradadas. Una experiencigagi@bia sido experimentada
en otros lugares como Paris con el centro Georgeaglou o en Liverpool con la
Tate Gallery (Lorente: 1997; Fernandez y LorenG09).
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1.2.Razones para su estudio en Vizcaya y Alava

Ademas de las repercusiones sociales, economipaditicas del coleccionis-
mo, el fendbmeno se puede estudiar desde otras mumrapectivas y todas ellas
serian interesantes y aportarian una nueva miragaqu conocimiento y profundi-
zacion. En este sentido, es fundamental analizantrno socioeconomico y politi-
co donde se desarrollan los procesos coleccioniStasten muchas circunstancias y
aspectos a tener en cuenta a la hora de analizho déndmeno pero, sin duda, el
referente socioecondmico es uno de los que mapuede ayudar a entenderlo.

Otro aspecto que merece destacarse es la vincolaeitre coleccionismo y
museologia, algo que se puede demostrar con ntuldituejemplos y muy especial-
mente en el mundo anglosajon donde la creaciénudeas, fundaciones o donacio-
nes a museos ya existentes es algo muy comun. BaiglVasco esa estrecha rela-
cion también se va a producir en Vizcaya y Alavenocse pondra en evidencia a lo

largo del estudio.

En definitiva, se trata de hacer un pequefo redariento a los coleccionistas
qgue han sido capaces de trascender con su pasidiendo donaciones de sus mas
intimos y preciados tesoros para que todos podatisfrsitar de esas obras Unicas e

irrepetibles.

Estas han sido las bases de partida a la horaatdabla tesis doctoral, pero
no han sido las Unicas consideraciones previasgu®n tenido en cuenta antes de

acometer el estudio.

La infinitud del fendmeno coleccionista y sus nulis posibilidades de anali-
sis obligan al establecimiento de tres tipos dardtciones, acotaciones o entornos
gue posibiliten un acercamiento y sistematizaciéhtcabajo. De no actuar asi co-
rreriamos el grave riesgo de sumirnos en un trainajpordable.

La primera acotaciorha sido espacial, pues los ambitos de estudicogla-
dos son las provincias de Vizcaya y Alava. ¢ Cuéteslos motivos para abordar el

fendmeno coleccionista en Vizcaya y Alava?

Por razones diversas, de momento, no existe niegéudio, investigacion o
tesis doctoral que haya abordado el tema del coleistno en el Pais Vasco y mas

especificamente en las dos provincias sefialadagyexauliaridad, o mas bien vacio,
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hace que abordar este tema sea excepcionalmenfdejomor las especiales nece-
sidades metodologicas que implica.

La falta de estudios que aborden este fenOmentgexae no ha pasado desa-
percibido para los diferentes investigadores quethatado de realizar alguna apro-
ximacién al tema, y en numerosas ocasiones se dfalaglo desde una perspectiva
histérica las carencias estructurales para unamuosjmprension del fenébmeno co-
leccionista. “Sin embargo, no se ha realizado ypraxamacion detallada a lo que el
coleccionismo privado de arte ha sido historicameant el Pais Vasco, ni a lo que,
en concreto, significé en las épocas del despegdiesirial de Bizkaia” (Gonzalez
de Durana, 1998: 12 y 13).

Pero alguien, l6gicamente, se podria preguntaroy gpé se queda fuera Gui-
puzcoa? Esto no es arbitrario, sino que tiene zdnrae ser en los diferentes mode-
los de desarrollo que han experimentado las tr@gmqeias vascas. En concreto Viz-
caya y Alava se van a dotar de importantes mused®etlas Artes, fruto de la im-
plicacion institucional y también del apoyo y meazgo de sus coleccionistas pri-
vados. Esta circunstancia permite estudiar conllddtaprofunda relacién entre co-

leccionismo privado y la creacién de los museos.

En el Pais Vasco, a pesar de ser un pequefio tarrit® evolucion social, cul-
tural, economica y politica en cada una de lasipoias ha sido completamente di-
ferente. Mientras que Vizcaya se significa durdaterimera mitad del siglo XX por
un gran desarrollo econémico y social, GuiptizcoAlava van a experimentar un
desarrollo mas lento y menos convulso. En Vizcgymas en concreto en el area
denominada Gran Bilbao, se produce un procesoamhsfsrmacion econdmica ace-
lerada que va a implicar grandes cambios sociaparicion de una nueva clase
obrera, poblacidon inmigrante, surgimiento o fortatgento de nuevos proyectos
politicos (socialismo, liberalismo, nacionalismp.desarrollo de una nueva burgue-

sia, etc.

Con todas estas transformaciones aparece una ra@s@ social, que va a
asumir nuevos habitos sociales como el consumatde yaque ademas se va a im-
plicar en la puesta en marcha del Museo de BellassAde Bilbao (inaugurado en
1908) e incluso va a existir cierta rivalidad sbpiar realizar labores de mecenazgo.

Esta perspectiva ayuda a entender la interrelagnire el coleccionismo privado y
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el desarrollo de las instituciones museoldgicasifArencia de las grandes capitales
politicas europeas como Paris, Londres, Roma, Madtic., donde han existido

grandes colecciones ligadas a las monarquias,aquel@aso del tiempo han consti-
tuido los nucleos fundacionales de los grandes owsacionales, en el Pais Vasco
no ha existido nada de eso y, logicamente, unasi@rincipales fuentes de alimen-

tacion de los museos ha sido el coleccionismo daova

El Museo de Bellas Artes de Bilbao en su sede
de Atxuri.

Mientras que en Vizcaya, y también en Guipuzcoagaaren menor medida,
se producen las transformaciones anteriormentdastaAlava no va a sufrir trans-
formaciones tan rapidas y van a perdurar algunodetos del antiguo régimen, co-
mo el coleccionismo decimononico (coleccién Vergsigbasado en la nobleza ru-
ral y periférica. Esta tendencia empieza a modifieaen la segunda mitad del siglo
XX, con la industrializacion y transformacion sdaile Vitoria-Gasteiz. Este cambio
de rumbo va a permitir el desarrollo y crecimied&l Museo de Bellas Artes de
Alava, creado en el afio 1941, proceso de transfdfmague culminara con el na-
cimiento del nuevo museo Artium el 26 de abril @2 a donde se transfiere la

coleccion de arte contemporaneo perteneciente akblde Bellas Artes de Alava.

En Bilbao se inaugura un poco antes, exactamerit8 de octubre de 1997, el
Museo Guggenheim; la nueva institucion museista@aenutre del Museo de Bellas
Artes de Bilbao, sino que va a surgir como suctiirsadquicia del Guggenheim New
York, teniendo como principal activo las coleccisme dicho museo. Paralelamente

las instituciones vascas vienen realizando un gsdnerzo econémico para dotar al
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museo de Bilbao de una importante coleccidon prqpetiene como referente el arte

contemporaneo internacional.

Guipuzcoa, fue pionera en la creacién museisti¢@des Vasco, en concreto
el 5 de octubre de 1902 se inaugurd el denominadsel® Municipal de San Sebas-
tian, posteriormente conocido como Museo de Samdd€Diaz Balerdi: 2010: 11).
Su sede actual se halla en un antiguo conventoailes dominicos construido en la
falda del monte Urgull a mediados del siglo XVI. dglificio recientemente ha sido
remodelado y pretende superar las carencias astales y falta de especializacion
gue lo han acabado convirtiendo en un museo almaedbjetos artisticos, arqueo-
l6gicos y etnograficos. A diferencia de Vizcaya kava, Guipizcoa no se ha dotado
a lo largo del siglo XX de unas instituciones maseas que atiendan adecuadamen-
te el arte clasico y moderno y mas tarde al artéetoporaneo.

Mientras que en Vizcaya y Alava se va

experimentar un proceso de consolidacion y
modernizacidén de sus respectivos museos, en‘; :
Guipuzcoa no se produce dicha transici@ __1n
Una de las razones que explican esa fo ;ﬂ“ﬂriﬂw ¥
diferente de responder ante las nuevas i
cunstancias es la implicaciéon social y polig :
ca con los respectivos museos. Como VeTe
Palacio de Augusti. Museo de Bellas Artes
mos en el desarrollo de esta tesis, en Bilbao de Alava.

y Vitoria el mecenazgo y las donaciones han sidm&unentales en las respectivas
colecciones de arte de sus museos y, por otro lagmrtantes politicos provincia-
les han sido coleccionistas de arte y han tenidpapel fundamental en la consoli-
dacién de sus respectivos museos: Lorenzo Hurtaddadacho, Cayetano Ezquerra,

etc. Aspecto que no es tan evidente en el casaugriZcoa.

En definitiva, tres territorios diferentes con treedelos de desarrollo también
diferentes. Vizcaya es la provincia que ha manteerididerazgo politico, economi-
co y social a lo largo del siglo XX, a pesar de it®ria-Gasteiz se haya converti-
do en la capital administrativa del Pais Vasco.@n@stia le ha correspondido jugar
un papel menos definido vy, si bien en otros cangmsa cultura como el cine, la
musica, etc. ha realizado una labor encomiablel @ampo de las instituciones mu-

seoldgicas la respuesta no ha estado al nivelsdettas dos provincias.
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Volviendo a la cuestién inicial ¢ por qué se abab&Endmeno en los territo-
rios de Vizcaya y Alava? La respuesta resumidagesique Vizcaya y Alava ejem-
plarizan dos situaciones extremas 0 contrapuestas &ntorno geografico cercano,
pero en ambos casos la implicacion social, politicaconémica permite dar una
respuesta a las nuevas necesidades museolégicaslios casos se puede analizar
el papel fundamental que van a tener ciertos cmaistas privados para la consoli-
dacion de dichos proyectos, lo que va a redundamemeneficio patrimonial perdu-
rable para las futuras generaciones. Sin muse@xiste la memoria de los pueblos
y por ello es tan importante mimar y conservarue gos recuerda quiénes somos y

nos permite proyectarnos al futuro.

La segunda acotacioes temporal; es decir, el objetivo de este estedi@|

coleccionismo de arte en el siglo XX.

¢,Cuales han sido las razones para acotar el estldiglo XX? El Pais Vasco
no es un entorno geografico donde haya existidoaleccionismo relevante hasta el
siglo XX. Con anterioridad los ejemplos son escastasinformacion practicamente

inexistente, lo que hace inviable un estudio eriyprdidad.

Si antes se ha apuntado que en el Pais Vascceramifa de otros entornos, no
han existido importantes colecciones ligadas a&#erza, a la gran aristocracia o al
clero, lo que si han existido son gabinetes deosidades. Estos conjuntos fueron
creados por cierta aristocracia ilustrada de caraciral vinculada a la Real Socie-
dad Bascongada de los Amigos del Pais. Su objeti@dundamentalmente pedagé-
gico y fueron creados siguiendo los principios tledad y buen gusto que caracte-
rizan al espiritu ilustrado. Las colecciones tersahre todo un interés cientifico o
cultural, siendo de menor importancia su interdstgo. (Vives Casas, 1999: 3 y

Ss.).

Un ejemplo de personaje ilustrado interesado porciancias y el arte es José
Maria de Aguirre y Ortés de Velasco (1733-1798)merqués de Montehermoso,
cuyo palacio vitoriano del mismo nombre llego aeaffar un interesante gabinete de
antigiedades, obras de arte, armas, monedas, silmrgbados y una destacada se-
leccién de objetos de historia natural. Su gabinaikecciones y biblioteca fueron la
admiracion de personalidades como Félix M2 Sandee8amaniego, Melchor Gas-
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par Jovellanos, Antonio Ponz o el erudito, lingéiistiajero y fundador de la Univer-
sidad de Berlin, Wilhelm von Humboldt. (MartineZ&zar, 2003: pp. 35-80).

Un dato muy revelador es que durante el siglo Xdohsiderado como el siglo
de consolidacion de los museos bajo los nuevoslIsopuepublicanos herederos del
espiritu de la ilustracién y de la revolucién frasa, no se produce ninguna apertura

museistica en el Pais Vasco.

Juan Antonio Gaya Nufio (1955: 26) al referirse auata seleccionadora e in-
cautadora de los bienes artisticos existentes £odoventos suprimidos como con-
secuencia de la Desamortizacion de Mendizabal,facta la siguiente informa-
cion: “... se comunica que a diciembre de 1844 Evdhay catalogados 86 cuadros
dignos de conservarse y 84 estropeados y caslasfgn Vizcaya 30 cuadros, con-
servados en un edificio particular a expensas d@patacion, mientras que en Gui-
puzcoa no hay nada resefiable”. Los datos no pusstemas elocuentes, el patrimo-
nio artistico procedente de la Desamortizacion @émdizabal en las provincias vas-

cas era de escaso o nulo interés.

El coleccionismo moderno surge o se origina fundaaimente con la indus-
trializacién y transformacién econdémica del Paisataen la primera mitad del siglo
XX, que de ser una regién periférica, algo aishpdatrasada cultural y econémica-
mente pasa a ser un centro dinamizador y permaalale nuevas tendencias cultura-

les y artisticas.

Y la tercera y ultima acotaciées la que hace referencia al tipo de coleccio-
nismo. Existen muy pocas personas que no hayantsidadas en algin momento
de sus vidas con el deseo de coleccionar sellcs#tales, banderines, relojes, cro-
mos, bicicletas... el listado puede ser tan extensoo el nGmero de objetos existen-
te. En el caso del presente estudio, el campotdeés se limita al coleccionismo de
arte, fundamentalmente pintura y escultura. DosadeBellas Artes que centran su
interés en la estética y que ademas de tener unigtarés pedagdgico, permiten
desarrollar una nueva forma de conocimiento doadeehsibilidad alcanza su ma-
xima expresion. Algunos afirman que su apendizajengprana edad facilita el al-
cance de una sdlida ética en la vida adulta. Elgaoiex caso la pintura y escultura
constituyen un fiel testimonio de nuestra histosisual y nos permiten consolidar

nuestra identidad personal y social. Los objettistaaros producidos por dichas es-
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pecialidades artisticas contribuyen a través dédccionismo y los museos a una
mejor representaciéon de nuestra memoria colectiveegde esa perspectiva, son
objetos dotados de un especial valor cultural yipanial. De hecho algunos de los
museos que albergan colecciones de pintura y esawstan considerados como las
instituciones culturales de mayor prestigio en mspectivos paises y como simbo-
los de su propia identidad cultural. Algunos ejemspson EI Museo del Louvre, El

Hermitage, El Prado... De alguna forma al conoceha@cmuseos conocemos gran

parte de la historia, costumbres y bagaje cultdehbais en cuestion.
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1.3.0bjetivos de la tesis

Al iniciar este estudio sobre el coleccionismo émncdya y Alava se plantea-

ron los siguientes objetivos:

Analizar el fendmeno coleccionista, las razonesuaexistencia y
sus antecedentes historicos.

Se habla mucho del coleccionismo, de la importapc@omica de las obras,
de las fortunas de los coleccionistas, de las donas, de las cotizaciones, pero
muy poca gente ha tenido la oportunidad de realizer inmersion en las razones
gue lo justifican: delectacién personal, prestigieial, inversion econdémica, seduc-
cion intelectual, instinto de propiedad, necesidadirascender, vocacion de mece-
nazgo, tradicion familiar... Esta situacion de gkafparece un caldo de cultivo opor-
tuno para poder explicar de forma sucinta las nagiomnes que subyacen detras del

coleccionismo de arte, asi como los origenes list®ide dicha actividad.

Realizar una contextualizacion historica del coleaismo en di-
chas provincias.

Dada la inexistencia de fuentes bibliograficas quilagasen en el coleccio-
nismo de arte en Vizcaya y Alava, se hacia necesamipezar de cero buscando to-
das aquellas que pudiesen ayudar a desenredadelgoudiano de los origenes del
fendmeno coleccionista en dichas provincias. Evielmente el presente trabajo no
zanja dicho vacio, pero si puede sentar las basdgtdros trabajos que permitiran

seguir proyectando luz sobre un pasado reciente grefundamente desconocido.

Establecer unas sencillas tipologias del colecatmique sirviese
para ordenar las distintas aproximaciones a diclealrdad.

Una de las formas de ordenar el estudio de cualdemmeno es el estable-
cimiento de categorias o tipologias definidas poa serie de caracteristicas que
permitan realizar una facil clasificacion de logesos, objetos o elementos que par-
ticipan de similares atributos. En el caso del calenismo de arte, nos encontramos
con personas gque practican un tipo de actividadlasijrpero con impulsos y moti-
vaciones diferentes. Estas peculiaridades hacen inteyesante el disefio de una
tipologia de coleccionistas en Vizcaya y Alava, lmgue supone de ayuda pedago-
gica para el mejor entendimiento del fenbmeno @iteista en el entorno de las

provincias citadas.
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En cualquier caso, esta aportacién no se configamo un eslaboén cerrado,
Sino que aspira a ser una herramienta de trabag quee otros investigadores pue-

dan avanzar y profundizar en el estudio del cotismo en Vizcaya y Alava.

llustrar una época y su contexto socioeconémicoiamde colec-
cionistas vizcainos y alaveses.

Cuando se han explicado los motivos que impulsaramciar esta tesis, se ha
comentado que la circunstancia que mejor ayudabatender el fendmeno colec-
cionista era la situacién socioecondémica, hasfauato de que la relacion entre am-
bos es tan directa y manifiesta que se puede camasidina relacion biunivoca o re-
ciproca. Es decir, si la coyuntura socioecondmg®a@yante existen muchas proba-
bilidades de que se produzca un incremento dekcmrismo y, de forma inversa,
si la situacion socioecondémica esta en declive tdmbp estara el coleccionismo.
Dicho de otra forma, la situacion socioeconomicaliea el coleccionismo de la
misma manera que el coleccionismo sirve para eeteladsituacion socioeconomi-

ca.

El tipo de coleccién nos puede aportar mucha inémign acerca del coleccio-
nista y del momento que le ha tocado vivir -sugagidas modas, su poder adquisi-
tivo, sus obsesiones, su conocimiento del mercadl@rde, su tipo de vivienda, sus
relaciones sociales, su ideologia, su liderazgoakode la actividad artistica de su
ciudad, etc., todas ellas informaciones muy intemess para comprender el mosaico

de relaciones socioecondmicas en las que se hawed® dicho coleccionista.

Los casos vizcaino y alavés no son ajenos a esed@pdesarrollo y, en ese
sentido, se pueden considerar como paradigmatieda thecesaria creacion de ri-
gueza econOmica para la posterior aparicion delooddnismo moderno.

Estudiar las peculiaridades especificas de los samwalizados en
relacion a la estrecha vinculacion entre coleccgmo y creacion de
museos de arte en Vizcaya y Alava.

La tesis de que la inmensa mayoria de los muse@stdeen mayor o menor
medida se acaban nutriendo del coleccionismo poivesduna opinién unanimemen-
te compartida por la comunidad de expertos musémégEn nuestro caso, pode-

mos constatar dicha hipotesis mediante los quesitinlos dos grandes museos de
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arte en Vizcaya y Alava durante el siglo XX, esid& Museo de Bellas Artes de
Bilbao y el Museo de Bellas Artes de Alava.

Este trabajo va a indagar en las estrechas rekesientre coleccionistas priva-
dos y museos, y al mismo tiempo va a pretendeirsgevributo y homenaje publico
a la labor de mecenazgo realizada por los coletstam privados. Reconocer so-
cialmente la importancia de su esfuerzo puede ispara que dicho ejemplo prenda
entre las nuevas generaciones de coleccionista$ yoaler contribuir a superar las

carencias museoldgicas derivadas del coleccionpitico.

Esta declaracion de buenas intenciones, para pgeteuna realidad, debe ir
acompafada de una mayor implicacion de las admagisines publicas en la defen-
sa y promocion del coleccionismo privado de artexdshay coleccionismo, no hay
mercado del arte y los artistas tienen mas difaclds para plasmar sus inquietudes
artisticas, lo que implica renunciar a una pangmificativa de nuestra memoria co-
lectiva. De ahi que el coleccionismo de arte seaagtividad dotada de un especial
significado pedagdgico y con un gran potencial paranriquecimiento cultural y
patrimonial de la sociedad. En este sentido, es dmsgutible la afirmacion de Jac-
qgues Barzon de que “el arte no es mas que unalbt@s® entre otras cosas buenas”
(Grampp, 1991: 248), pues se puede afirmar quetelde una sociedad, de un pue-
blo, representa su conocimiento, sus costumbresgssios, su historia, su memoria,
en definitiva, un patrimonio intangible que nosrpie reconocernos y saber de

dénde venimos.

Hay un hecho muy revelador, los aficionados al quie acuden con frecuencia
a los museos de Bellas Artes de Bilbao y de Alavacarrer sus salas, a visitar las
nuevas exposiciones y que viven muy de cerca aimiento y desarrollo de los
mismos, tienen una relacion afectiva muy espenialy cercana con ambos museos,
se identifican en gran medida con lo que en elosepresenta, cosa que no ocurre
con otras iniciativas franquicia que respondensadiaectrices de un coleccionismo
globalizado nada vinculado a la historia y realid¢attural de una sociedad. Todos
saben lo que hay detras de ese otro tipo de musgenieria econdmica multinacio-
nal del arte y, evidentemente, la moraleja no putemas caustica: en la medida
que nosotros no coleccionemos otros lo haran psotnos.

25



26



1.4.Recursos metodoldgicos

Como se ha comentado anteriormente, apenas eXistates escritas que se
puedan utilizar como referencia de una investigacié este tipo. El documento gra-
fico mas importante es el catdlogo de “Recuerdtistanos de Bilbao” editado en
1919 (Baranda Icaza), donde se puede observawéstde casi 200 reproducciones
fotograficas las obras de arte antiguo y moderne mmportantes existentes en las
colecciones bilbainas de la época. Salvo este eiegd documento, que no realiza
un andlisis del coleccionismo pero que sirve pargocer lo que estaban acumulan-
do los nuevos ricos y algun gque otro coleccionistagsto de la informacion es pro-

ducto de una busqueda personal.

Para la localizacién de fuentes escritas se haidawdlas principales bibliote-
cas de Vizcaya (Foral, Bidebarrieta, Sociedad BilhaMuseo de Bellas Artes de
Bilbao...) y Alava (Ignacio Aldecoa, Sancho el $atioldo Mitxelena, Museo de
Bellas Artes de Alava, Artium...), con el objetivo Bescar noticias relacionadas
con el coleccionismo en publicaciones y revistatadgpoca. También a los archivos
provinciales para buscar sobre todo informaciémaaiehada con el origen de los

respectivos museos provinciales.

Otra fuente importante de informacion han sidodatilogos de exposiciones
con obra cedida por coleccionistas privados. Eateirro ha dado muy buenos resul-
tados, por ejemplo, en el caso del coleccionidtaabio Alfonso Zorrilla de Leque-
rica, que a lo largo de su vida realiz6 numerosasones de obra para la realizacion

de exposiciones monograficas de artistas con abgueoleccion.

Ademas de la busqueda de fuentes escritas en tieitdi®, archivos, hemerote-
cas, prensa, etc., en este caso, al ser el obgetstddio de relativa cercania crono-
l6gica, se presentaba otra posibilidad: el estutiocampo o busqueda de fuentes
directas, mediante la realizacion de entrevistaslaccionistas, familiares, amigos,
herederos, galeristas, asesores, etc. Trabajordpacgue ha requerido una investi-
gacién paralela de busqueda de los distintos aggnaetores que intervinieron en el

coleccionismo de dichas provincias.

Una vez localizadas las personas, el siguiente passistia en contactar con
ellas y explicarles el motivo u objeto de la inwgation, intentando limar las suspi-

cacias existentes para poder realizar una o van#aevistas en profundidad. El tra-

27



bajo l6gicamente ha sido muy lento y ha requeridmhmas dosis de paciencia para
poder conciliar las diferentes agendas personalsgpgrar las logicas reticencias
econdmicas y politicas que genera un tema espemidémsensible en un entorno

como el Pais Vasco. La especial situacion polifical deseo de opacidad ante la
Hacienda Publica han sido los principales motivoslps que en no pocos casos la
colaboracién haya sido nula. Produce cierta trsstdzecuerdo de la entrevista man-
tenida con Cayetano Ezquerra, coleccionista alaw#g vinculado al Museo de Be-

llas Artes de Alava y posiblemente su principaledar en los afios setenta, que ac-
cedié amablemente a la peticion, pero que prefggponder a las preguntas de una
forma absolutamente diplomatica y opaca. Fue untaxti®s dias en los que uno se

guedaba con la sensacion de volver a casa de vacio.

En los casos en los que la colaboracion fructifsm pudieron recoger intere-
santes comentarios y observaciones mediante hergsathaciones y, puntualmente,
se obtuvieron datos y fotografias de cuadros, calecstas, residencias, etc. Excep-
cionalmente se facilitdé la consulta total o pardal sus archivos privados (familia
Sota, Bilbao Aristegui, Sociedad bilbaina, etcdeyalgunos de ellos se da noticia en

los apéndices de esta tesis.
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1.5.0rganizacioén del trabajo

Inicialmente se ha realizado una introduccién aléfeeno coleccionista y se
han explicado las razones para su estudio en Vazgailava. El siguiente paso ha
consistido en analizar desde una perspectiva hiast@ coleccionismo desde sus
origenes. A continuacion se han estudiado los edtstes del coleccionismo en
Vizcaya y Alava, para concluir definiendo una tipgila del coleccionista vizcaino y
alavés. Esa tipologia nos ha parecido una intetedagrramienta de trabajo para
presentar con mayor nitidez a los distintos colaustas analizados a lo largo del
trabajo.

Después de estos tres capitulos preliminares yobgato de contextualizar el
coleccionismo en Vizcaya y Alava se ha realizadestudio del ambiente cultural,
politico y econdmico de cada provincia en los difées periodos histéricos analiza-
dos. Sin ese estudio es complicado entender laieiml del coleccionismo en cada
una de las provincias. Una vez realizada dichaxapracion se presentan distintos
coleccionistas de los que se realiza un estudiprefundidad. Se comienza con el
perfil de sus vidas profesionales y sociales yesmina analizando sus gustos artis-
ticos y su coleccion. Esta es la parte mas novedektabajo y la que mas esfuerzo

y dedicacion ha requerido.

A continuacién existe un capitulo de conclusione®leque se detallan los re-
sultados mé&s importantes obtenidos a lo largo devastigacion vy, finalmente, en
los ultimos apartados se detalla la bibliografidizaida, los archivos consultados,
las entrevistas realizadas, las paginas web cauadty un capitulo de apéndices

con informacion no publicada hasta la fecha.

29



30



Capitulo 2

2. El coleccionismo

2.1.El coleccionismo. Razones de su existencia

Una de las pasiones humanas menos conocida y adalis la del coleccio-
nismo de arte. Se trata de una practica de impaearapital en el nacimiento y
desarrollo de los museos. Ninguno de los grandeseocsudel mundo seria lo que es

sin la colaboracién y mecenazgo de los coleccianiptivados de arte.

El hecho de coleccionar es algo innato en ciertaisgmas y esta muy ligado a
la propia naturaleza humana. Para Karl Marx (1985: “El hombre se define, de
inmediato, como propietario privado, es decir, cqmoseedor exclusivo que afirma
su personalidad, se distingue del otro y se retecicon el otro por medio de esta
posesidn exclusiva: la propiedad privada es su ndedexistencia personal, distinti-
VO, Y, en consecuencia su vida esencial”. En esmaiinea otro autor, Alfonso E.
Pérez Sanchez (1991: 12), considera que “el caracies algo enraizado muy pro-
fundamente en la psicologia humana y tiene mucleovegu con el instinto de pose-
sion [...]". La posesidn de la coleccion sirve @afirmacion del yo frente al mundo
exterior, es un instrumento de fijacién de los tésiexteriores (territoriales) del
coleccionista. Por su parte, Luc Benoist (1971nd@9 dice: “[...] el hecho de colec-
cionar responde en ciertos individuos a una neadsahterior a la razén, a un ins-
tinto, a un impulso que deriva de un sentimientardmtisfaccion [...]". La expe-
riencia coleccionista se halla muy relacionada leopsicologia infantil. Todos co-
nocemos por propia experiencia el afan coleccianisl nifio, impulso al que no
acompafa un animo de lucro o enriquecimiento, géxe adorno o exhibicién, ca-

racteristicas evidentes de cualquier coleccionrtieraoderno.

A través de dichos comportamientos se pone de imeatufel instinto de pro-
piedad, de exclusividad que acompafia a la mayeriagiactos humanos. La moda,
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el disefio, el coleccionismo, la posesion, son miasi formas de colmar los deseos
de individualizacion y prestigio social que sientes seres humanos. A partir de los
3 afios, los nifios rednen todo tipo de objetos quensuentran a su alcance, actitud
que se justifica por una necesidad de reconocmedio en el que se desenvuelven y
por una afirmacion posesiva del yo. De 7 a 12 ddiosania coleccionista se explica
por una necesidad de clasificacion del mundo extéBenoist, 1971: 8).

Los distintos modos de coleccionar evidencian tapas formativas del nifio.
A mayor grado de madurez corresponde también wndgpcoleccionismo mas desa-
rrollado, mas especializado; se empieza a mostrateincias, gustos, aficiones, etc.;
en este momento no sirve todo. La coleccion seiedeven un elemento de analisis
y didlogo con la vida. Para Diaz Balerdi (2008:688; el acto de coleccionar debe
entenderse “...como una variante de la simple acwrma donde se distinguen

rasgos relacionados con el orden y la sistematin&ci

A medida que pasan los afos, algunos coleccionsgtasafirmaran o cambia-
ran el objeto de sus colecciones, pero la gran niayle los aprendices de coleccio-
nista optan por abandonarlas. La coleccion no d¢ogstya un elemento prioritario
en el equilibrio madurativo de las personas adulEste tipo de colecciones, que
podriamos llamar formativas o ingenuas, por estamamente relacionadas con el
desarrollo de la personalidad y caracter de lo#/iddos, va a dar paso a otras que
se fundamentan en un sentimiento de distincionasgcen un deseo de contempla-

cion de objetos Unicos 0 escasos.

La distincion social requiere para su afirmacionefementos excepcionales
que por definicidn son escasos y dificiles de cgusela peculiaridad de las carac-
teristicas que deben incorporar estos objetos,auaith gran demanda social de los
mismos, determina que los atributos de carestigegtigio se incorporen a sus apti-
tudes originales. El canon de lo costoso afectaestnos gustos, de tal modo que en
nuestra estimacién de la belleza, el costo elevdeldos objetos la realza. En la
realidad social, el valor estético y el valor eanigp de la obra de arte estan en
permanente relacion. El valor estético es un validnjetivo, pero objetivado a travées
del consenso social y su solidificacion histériganfafianzas, 1993: 98 y ss.). Y
también sirven para otorgar una patina de objedyidalores dificilmente cuantifi-

cables o definibles como singularidad, rareza,esrj@ntigiiedad, etc.
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Para Thorstein Veblen (1995: 134): “Ocurre con fieewia que un articulo que
sirve a la finalidad honorifica del derroche osteleses, a la vez, un objeto bello
[...]”. Existe un punto de encuentro entre lo befllm honorifico, nuestro sentido de
lo caro, se disfraza bajo el nombre de belleza. ékmencia de que las cosas sean
ostensiblemente caras no figura, por lo comun, ddarconsciente en nuestros ca-
nones de gusto, pero, a pesar de ello, no dejatde gresente como norma coactiva

qgue modela en forma selectiva y sostiene nuestriodeede lo bello [...]".

De acuerdo con las observaciones que realiza Veplahemos subrayar que
las colecciones de arte, que son objeto del pressitudio, estan al alcance de unos
pocos privilegiados, y que su caracter monopolizaddisface plenamente el senti-

miento de superioridad pecuniaria o de estatusabdeisus propietarios.

¢, Cuales son los motivos profundos de la pasiércaekcionista de arte? Be-

noist (1971: 8-9) sefala los siguientes:
a) El respeto al pasado, a la tradicion.
b) El instinto de propiedad y de ahorro.
c) El snobismo como medio de estatus social.
d) El amor al arte.

Estas cuatro razones resumen los motivos que anagniaspiran una colec-
cion. Lo que resulta dificil es encontrar colece®smue respondan a un Unico moti-
vo. Por lo general, son dos 0 mas las razones qg@an la misma. Segun Frances-
co Poli (1977: 92), los méviles fundamentales dakeccionismo de arte “[...] se
pueden dividir practicamente sbélo en dos: el pgésty el interés econémico. El
amor al arte como hecho estético, al no exigirdsgsion material de la obra de arte,
no puede ser nunca el impulso primario del coledsimo, pero en mayor o0 menor
medida esta siempre presente en todos los colestsnincluyendo a los especula-
dores”. En el mismo sentido se manifiesta Vebldm ttilidad estética de los obje-
tos bellos no se ve realzada en gran medida nieossdmente por la posesiéon”
(1995: 136).

Para Diaz Balerdi (2008: 69-70), dos son las poksdbasicas que explican el
hecho de reunir objetos con intencion de coleceidaaacumulacion y la permanen-

cia. “Ambas pulsiones son las dos caras de una animoneda —la primera de carac-
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ter fisico; la segunda, de acento psicolégico-nstinto basico de supervivencia”.

La vertiente fisica del fendmeno tiene que ver amdntalmente con factores eco-
nomicos: produccion, acumulacion, excedentes, i@ml@s de propiedad, beneficio,

rentabilidad; en la vertiente psicologica sin engbagntran en juego factores no ma-
teriales, “[...] como la curiosidad, el deseo de pedpd, el fetichismo, el miedo a la

muerte, la necesidad de identificacion y los prosegnitivos”.

El coleccionismo de arte es una actividad cargadhistoria, que en la actua-
lidad ha adquirido en los medios de comunicaciorpratagonismo desorbitado. El
boom de las subastas de arte, la eclosion de nueussos, la creacion de numero-
sas fundaciones y la aparicion de un nuevo espiolkeccionista, ha dado una nueva
dimension a esta vieja actividad. Evidentementeclemunstancias y los modos de
coleccionar han variado, pero no asi sus razortesad, que permanecen inaltera-

das.

En los siguientes apartados analizaremos el fenérdehcoleccionismo desde
una perspectiva histérica y construiremos una éigial de coleccionistas vizcainos y

alaveses.
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2.2.El coleccionista

Se dice del coleccionista que es un apasionad@eusonaje que busca con
vehemencia y apetito de cazador la pieza objetsudedesvelos. El motivo de su
busqueda no es otro que construir un mundo ircpad, responda a la l6gica de su
creador. En la medida en que construye su coleceista proyectando sus anhelos,
sus gustos, sus debilidades. La coleccion deladatak, el coleccionista es la medi-

da con la que se construye ese mundo imaginario.

El armenio Calouste Sarkis Gulbenkian formé unamiféza coleccién de arte
que posteriormente dono a la ciudad de Lisboa.sBueezo y dedicacion a la colec-
cion fue extraordinario y habitualmente se referigus obras de arte como “las mu-
jeres de mi harén” y “mis hijos”. En la entradalddundacién Gulbenkian de Lis-
boa, hay escritas sobre el muro unas palabrasolietaonista que definen perfec-
tamente la pasion que llegd a sentir por sus oBfango plena conciencia de que
ha llegado el momento de tomar una decision sobfet@o de mis obras de arte.
Puedo decir, sin sombra de exageracion, que lasiden® como mis hijas y que su
bienestar es una de las preocupaciones que me doR@presentan cincuenta o se-
senta afios de mi vida, a lo largo de los cualesdasi, a veces con innumerables
dificultades, pero siempre y exclusivamente guipdomi gusto personal. Es cierto
que, como todos los coleccionistas, procuré acanse. Pero siento que son mias

en alma y corazén” (Marin Medina, 1988: 62-63).

En el mundo del coleccionista dos son las reglasrdela calidad y la espe-
cializacion. A medida que va creciendo la pasidea@tonista, el nivel requerido de
las obras es mayor, no sirve cualquier cosa. Elrde exigencia es directamente
proporcional al nivel de goce o de satisfacciomayores dificultades para la obten-
cion de la obra, mayor es el grado de plenitud.

Para Benoist (1971: 8), el coleccionista “[...Jueschiflado, un apasionado que
quiere reunir todo en su dominio y sobre todo gétmbque no es facilmente encon-
trable y que coronaria la serie [...]". El persengjie se desprende de la vision de
Benoist es un coleccionista dotado de un fino olfgue se desenvuelve con facili-
dad en el mundo del arte y que por tanto conocabg $0 que quiere. Su coleccion
representa una conquista de un mundo interior sgueretende construir a través de

los trofeos obtenidos en una busqueda permanente.
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Hans Heinz Holz (1979: 5), en su ens®d® la obra de arte a la mercancia
nos dice: “El coleccionista [...] corre detras dautopia de una felicidad estable; en
sus momentos de asueto quiere gozar del conjuntod#e las horas perfectas. Edi-
fica a su alrededor un mundo de naturalezas myettasie la muerte de la realidad
es trasladada a la apariencia espiritual de la etdena”. El coleccionista de Heinz
Holz goza de la posesion, convertida en fin enisima, cree asegurarse del sentido
de un acto, de un acontecimiento, a través del giongie una cosa. Los objetos de
arte se convierten en objetos de veneracion y kaacedn, el fetiche se convierte en

un valedor de su prestigio social.

Walter Benjamin (1982: 89-92) define a Eduard Fuctiio un coleccionista
pionero de la consideracion materialista del aC@viven en él una representacion
antigua, dogmatica e ingenua de la recepcion yrieva y critica. Para Benjamin,
el coleccionista es un erudito, un investigador quee que la obra de arte no ha
concluido en el pasado. La funcién del colecci@niesst contribuir a explorar los se-
cretos de las obras de arte. Su cometido no fimalon el acto material de la com-

pra, su aficion e interés por investigar le llevanger la obra de forma subjetiva.

Segun Lola Moriarty (1995: 4): “El coleccionistantempla la obra de arte
desde la cercania de su particular visidon criicagque le permite dar su propia in-
terpretacion de la misma, que de ese modo adqgsiererdadero significado” Esta
vision del coleccionista contemporaneo le eleva eategoria de protagonista de una
funcion artistica personal, su apropiacion de leaatierra el circulo y da sentido al
proceso artistico. El coleccionista es un conocedorerudito y ademas un artista.
El coleccionista contemporaneo, disefia, elabordicad construye una coleccion

qgue tiene como unico centro al creador de la misma.

El suizo Oskar Reinhart, tras sesenta afios decserai arte, decia: “Soy co-
leccionista por un sentido del deber, que me leymner mis conocimientos y mis
bienes al servicio del hombre”. Su padre, TeodoemnRart, manifestaba en 1916:
“Nuestros padres nos han ensefiado a estar al ised@karte y de la ciencia, a tes-
timoniar nuestra amistad a los artistas, a hacsgsalsles las obras de arte a la colec-
tividad gracias a las donaciones y a las colecsiopé¢odo ello nos permite escapar
al materialismo y alcanzar el ideal” (Trincado, 299).
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Frente a todas estas visiones mas o menos romauyticaltas del coleccionis-
mo, se encuentran otras que incluyen la aficiongb@arte como un testimonio de su
profesion y modernidad. La coleccion se ha conderén un signo de modernidad
ademas de servir al mayor prestigio y gloria peatde su propietario. En este apar-
tado se encontrarian algunas de las coleccionesntes de grandes empresarios,

banqueros, disefiadores, etc.

Para Alfonso E. Pérez Sanchez (1991: 12), “[.s]deandes colecciones artis-
ticas de que hay memoria desde los origenes deilizacion, han estado ligadas a
las expresiones del poder: politi-
co, econémico, social, e incluso,
en ocasiones excepcionales, del
poder intelectual, del que vendria
a ser la expresion mas significati-
va [...]”. Un paradigma de expre-
sion de poder politico, econdémico
y cultural lo encontramos en el
National Mall o Explanada Na-

cional de Washington, donde con-

fluyen la maxima representacion

La Galeria Nacional de Washington.

del poder politico de los Estados
Unidos de América, representado por El Capitoliouypnerosos museos de todo tipo
gue sirven para construir la imagen de gran nagi@hmismo tiempo para prestigiar
su politica. Otro ejemplo es la Isla de los Musdeserlin, que alberga cinco gran-
des museos y recibié su nombre de Federico Guitldkfmde Prusia en 1841.

El mundo de los negocios también se ha hecho wotafuerza en el coleccio-
nismo de arte y es cada vez mas notoria la preselecgrandes empresas que cons-
truyen una colecciéon de arte como estandarte @sitigio y éxito econdmico de las
mismas. En bastantes ocasiones la coleccion edesimapte un refugio del exceso
de liguidez, que se utiliza a conveniencia del hetaeconémico.

En este contexto tampoco es extrafia la existerejgedsonajes del mundo de
los negocios que utilizan su coleccion de arte come forma de dirigismo cultural.
Es el caso de Charles Saatchi, millonario pubkcisiglés y coleccionista de arte
contemporaneo. En 1985 fundo su galeria de areededic6 a promocionar a jove-
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nes artistas britanicos que acabaron convertidodaerosos creadores: Damian
Hirst, Sarah Lucas, Gary Hume, Jenny Saville... Be sentido son muy ilustrati-
vas las técnicas que Saatchi y sus colaboradoresitiizado para incrementar arti-
ficialmente las cotizaciones de los artistas (Theomp 2010). En opinién de Rafael

Argullol (2009) “Se ha impuesto una idea reacciaadel arte que traduce el valor
artistico en términos econémicos”.

No es producto de la casualidad que las coleccigrasistas mas destacados
del mundo se encuentren establecidos en los paigdssmportantes politica y eco-

némicamente, que son a su vez los que marcan ldelo®y estilos que imperan en
el mundo actual.
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2.3.Antecedentes historicos del coleccionismo

El fendmeno coleccionista es muy dificil situarlo € tiempo. Todo parece
indicar que se trata de una actividad tan viejactarpropia existencia humana. Los
seres humanos en todo tiempo, cultura y lugar katido la necesidad de coleccio-
nar los mas diversos objetos y de preservarlos g@lafi@turo. Desde pequefios, otor-
gamos a los objetos un caracter especial que e que ver con la utilidad prac-
tica de los mismos. Aparecen en escena otras amasidnes de tipo sentimental,
estético, magico o religioso, que transforman lacfon practica original del objeto

para convertirlo en un elemento coleccionable.

Refiriéndose al afan coleccionista de los hombeesadEdad de Piedra, Geor-
ges Henri Riviére (1993: 68) nos dice: “En esosigs de la humanidad se encuen-
tran colecciones fruto del instinto del animal fposesion y de la idea humana por
crear cultura”. Julius Von Schlosser (1988: 8) ledjampulso coleccionista a la idea
de propiedad personal y a la no menos complicadaddeno y cuidado del propio
cuerpo. “Esto aparece mas claro cuando oimos ghensbre primitivo en muchisi-
mas ocasiones representa su propia cadmara artistieeante y que, por motivos
facilmente comprensibles, lleva también sobre sermn, a menudo con no pocas
dificultades, aquello que personalmente estimaigrguconsiderar como suyo pro-

pio, y entre ello esta naturalmente y ante todatelaje colorista [...]".

En Egipto y Mesopotamia, los faraones, monarcasleza y sacerdotes colec-
cionaban objetos preciosos que mas tarde pasafoamar parte de los ajuares fune-
rarios. Los elementos de mas valor acompafabaifuaitd en la camara del tesoro e

indicaban su posicion social, poder y prestigio.

El coleccionismo en la Grecia clasica y el Periddieenistico

El antecedente mas préximo de lo que podemos oceragidoleccionismo ar-
tistico en las antiguas culturas urbanas de Octagdrabria que ligarlo a la Grecia
clasica. Los templos contaban con importantes caees fruto de las ofrendas
otorgadas a los dioses. “Formados por una acuntuideinta de exvotos llevados
por los fieles, los tesoros de los templos fuenorGeecia los primeros depdsitos de
obras de arte que se visitaban pagando un ébalacailstan, después de haber hecho

sus devociones ante la divinidad local” (Bazin, 2:964).
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Los objetos dependian de la fortuna de los donapte en general eran obje-
tos hechos en oro, plata, bronce o alguna otrarmapeeciosa o incluso cuadros.
Las obras estaban firmadas por los mas grandesaartjriegos y los sacerdotes se
encargaban de realizar inventarios de los mismog aetallados y también se en-

cargaban de su conservacion y cuidado.

Es en Atenas donde se encue®i

tran los restos materiales de la primy
ra pinacoteca o coleccién de pintug
conocida. En el conjunto arquitectd
nico, religioso y politico de la Acro
polis ateniense, el arquitecto Mnes
clés construyé a su entrada un edi
cio conocido como los Propileos,
cuya ala izquierda se hallaba la fam§
sa pinacoteca que albergaba cuad
de grandes maestros, como Polignc,.
(Blanco Frejeiro, 1990: 66). Aqui, , ! s
Atenas, surge el Mouseion o temp La Acrépolis.
de las musas dedicado a las diosas de las artgalbls: eran lugares de estudio y
debate que se embellecian con obras de arte. Smipagion y objetivos recuerdan

a los planteamientos de los centros multidiscipésade nuestros dias. “Con el hele-
nismo, y debido a sus ingredientes culturales migtonternacionales, es cuando se

reafirma el gusto por el arte y la coleccion aité&st (Ledn, 1986: 17).

Junto a la imagen de la divinidad, los templos gpge custodiaban tesoros y
obras artisticas que no estaban a disposicion desitades particulares en la vida
de ultratumba, su caracter era fundamentalmentégoip accesible (Moran y Che-
ca, 1985: 15). La camara del templo y su recintg sa cierto sentido un precedente
de lo que seran los museos. Con el paso del tiemhpasoro del templo, convertido
en bien nacional o municipal, reflejara los inteegenerales de la comunidad, in-
timamente entrelazados por el culto (Schlosser8192). A Grecia debemos -
ademas del afan por coleccionar- el origen etimotbdel coleccionismo y los mu-

seos:Pinakothékg(galeria de pinturasMouseion(santuario de las musa$3}ipto-
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teca(colecciéon o museo de escultura@gctiloteca(colecciones de camafeos), etc.
(Alonso Fernandez, 1993: 51).

Es en la época helenistica cuando se utiliza slitér Mouseion para designar
el gran centro cultural de Alejandria materializgaw Ptolomeo Filadelfo. “El cen-
tro no contaba con colecciones artisticas, sinanuseo cientifico, constituido por

un pargue botanico y zoologico, salas anatOmicasstalaciones para las observa

ciones astrondmicas; los sabios vivian a expensbEgtado. En cuanto a las colec

ciones artisticas de Ptolomeo se encontraban palauio” (Bazin, 1969: 17).

El Museion de Alejandria se fundo segun el ejeng@bliceo de Aristoteles,
como una escuela del saber que combinaba la igaesbn y la conservacion de la

cultura griega.

Son los reyes de Pérgamo los que inician el cadec®ino sistematico de obras
de arte y establecen un nuevo tipo de relacionasla® manifestaciones plasticas:
“Ya no las contemplaban exclusivamente en relaciam el culto, sino que recono-
cieron su belleza y toda su significacion artisti@enndorf, 1987: 9). En el concep-
to de belleza se empieza a valorar la calidad efeleucion de la obra.

Origenes del coleccionismo en Roma

Con el decaer de la civilizacion helenistica, vaserlos generales romanos los
gue marquen un nuevo estilo. No habra jefe quevadtta de su camparfia militar no
traiga consigo el producto de su botin. “Los batimpgocedentes de Grecia y de
Oriente eran el ornato de los desfiles
triunfales y después se distribuian en-
tre los templos, pero el triunfador con-
® servaba su parte; como ocurria con los
esclavos vendidos, legitimo fruto de la
guerra considerada como un negocio”
B (Bazin, 1969: 17). El saqueo de ciuda-

des como Corinto y Atenas elevo al

Villa Adriana. Tivoli.

maximo la pasion coleccionista de la
clase dominante. Marmoles y bronces griegos pasaradornar sus casas y asi se
consolido definitivamente el fendbmeno del colec@oro privado de arte. El nivel
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artistico de dichas colecciones era sindénimo dedlrsocial y prestigio cultural. “Es-
tos motivos hedonistas y esnobistas fueron la bastncial del coleccionismo [...]”
(Ledn, 1986: 18).

En los palacios y en las grandes villas romanasmad de estatuas originales
0 copias que se distribuian por los jardines, senataban objetos de orfebreria, de
marfil, de concha, muebles de bronce, tapices tentay, piedras talladas, etc. La
adecuada colocacion de las obras de acuerdo amwda en uso, era un factor fun-
damental de cara a la exhibicion de las misma® amémbros dirigentes de la so-

ciedad romana.

La fastuosidad y diferenciacion social que otorgalaa colecciones, contribu-
yeron a crear un mercado y, con ello, un nuevanesti para el coleccionista de
arte: la rentabilidad econdmica de la inversiore #alor comercial se va a convertir
también en un nuevo estimulo que aliente la busguednuevas obras de arte. “A
partir de aqui todos los valores ficticios que seuentran en los tiempos modernos
de forma tipificada (el valor de la serie compldtarareza, originalidad, la patina,
antiguiedad...), son herencia directa del colecsmniromano [...]” (Leén, 1986: 18-
19).

Efectivamente, es en Roma donde se fragua la idearte como valor eco-
nomico y hedonista; estos valores absolutamentgithahles apuntan lo que sera la

forma moderna de relacidon con el arte.

Es curiosa sin embargo la afirmacion de Bazin (1989, “Refinados por sus
propios pillajes, los romanos se convirtieron elecoionistas apasionados de obras
de arte, sin cesar, sin embargo, de manifestaragbmdesprecio por aquellos que
las hacian”. Una vision absolutamente opuesta @lteideracion social de la que

hoy en dia disfrutan los grandes artistas contearews.

Una forma de presentacion de las colecciones éefaetron los pérticos, luga-
res privilegiados para contemplar las colecciorlesbago del sol y de la intempe-
rie. Hacer construir un portico era una exceleoten de adquirir prestigio social.
Algunos porticos eran verdaderos museos de are pusden nombrar numerosos
ejemplos: El Portico de Octavio, el de PompeyajeelFilipo, el Portico de los Ar-
gonautas, el de Vipsanio... Este ultimo se debe adestacada personalidad desde

el punto de vista museoldgico, el general y paliticmano Marco Vipsanio Agripa,
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gue consideraba de vital importancia la educaci@isteca y abrié sus colecciones al
publico en general defendiendo que el arte delsmigatrimonio de la comunidad
(Alonso Fernandez 1993: 59).

En suma, como afirma Bazin (1969: 23): “Roma ndaarngin museo pro-

piamente dicho, pero la ciudad entera era un museo”

La Edad Media

Para el hombre de la Edad Media deben conservades 1os testimonios del
pasado cristiano, de ahi que exista un interéscedpen las reliquias, restos de los
instrumentos de la Pasiéon de Cristo, de la videdérgen, de los apéstoles y de los
considerados martires y santos de la Iglesia. Todpe habia estado cerca de Cris-

to se consideraba sagrado (Bazin, 1969).

A modo de templo griego, las iglesias y santuaciistia-
nos de la Edad Media, tendran su propio tesoro gosgertiran
en el centro de la vida cultural. El origen de di¢bsoro se ha-
llaba en las donaciones reales o populares (satemisales,
cruces, copones, relicarios...) y en los robosqueas producto

de las campafias militares, cruzadas, etc.

Y1

aﬁzd oﬁa En nada favorecid al coleccionismo la politica addp
Urraca en la por la Iglesia al prohibir las imagenes paganasctedle Milan
Catedral de Ledn. | afip 313):; notables piezas procedentes del paganeran
destruidas cuando no podian transformarse en @bpoculto cristiano. En otros
casos los poderes publicos requisaban de oficionletales preciosos para poder
pagar las deudas generadas por las guerras. Lagamncias fueron desastrosas
para la pervivencia del patrimonio cultural, segamora Ledn (1986: 20): “Dado el
valor intrinseco de los objetos, se transformabamiaero al fundir los metales o
desguazar las piedras preciosas en tiempos detiedr&d contenido de dichos teso-
ros era muy variado, pero fundamentalmente hayhirsmueda de lo maravilloso,
insdlito y raro. En Espafia existen multitud de gybra citados por Moran y Checa
(1985: 17-18): “[...] en la colegiata de Ronces¥sllina maza colosal, que pertene-
cié a Sancho el Fuerte de Navarra, en la catedraButgos el cofre del Cid, etc.

[...]”. En multitud de catedrales podemos encontrafeos y objetos simbdlicos que
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formaban parte de dichos tesoros. Para Schlos98B(R21), esos tesoros eclesiasti-
cos, “[...] participan del caracter de las futucasnaras de maravillas en mayor gra-

do que los templos de la Antiguiedad”.

La formacién de los tesoros conocié muchas etapasaago de la Edad media

y, si bien los primeros fueroi

reunidos en los siglos VII
VIIl, es en la época carolingi:
(siglos VIII y IX) cuando se
constituyeron  los primeros
grandes tesoros. La gran devi
cién de Carlomagno habia dac
un impulso nuevo a los monas

terios y a las catedrales. A los

Camara Santa, tesoro de la Catedral de Oviedo.

botines de guerra arrebatados
los hunos y a los arabes se afiadieron las obrésda&s como donacion y las adqui-
ridas por Carlomagno al emperador bizantino y #fecddarun al-Raschid (Bazin,
1969: 31).

La segunda fase de formacion de los tesoros erd®uata fue debida a las cru-
zadas (1095-1291). Las diversas campafas desdaslilo largo de casi doscien-
tos aflos permitieron arrebatar las riquezas de rasas ciudades como por ejem-
plo, Constantinopla, cuyo saqueo duré desde elakdahel 16 de abril de 1204 (IV

cruzada).

Las colecciones al amparo de la iglesia medieah eccesibles bajo determi-
nadas condiciones y limitaciones, al contrario gueemplo helenistico, que era un
espacio publico y abierto.

La valoraciéon de los elementos que componen ditdgx®os se realiza en fun-

cion de tres aspectos:

a) Su valor intrinseco, que se concreta en su aptecimostosas telas, joyas y
piedras preciosas.

b) Su rareza y extravagancia, unido a la posibilidadodderes magicos que

desarrollaban los materiales extranjeros o desc¢dosc
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c) Su caracter simbdlico o conmemorativo de ciertesnentos, banderas, es-

padas, osarios, etc.

En la Baja Edad Media, desaparece la preocupacgbrmdienarismo y co-
mienza el desarrollo de las ciudades, lo que vgraficar una vuelta a la estimacion
de los valores mundanos y las costumbres coletasi Aunque la Iglesia sigui6
teniendo un papel preponderante se formaron enpAugcandes colecciones de se-

fores feudales, aristocratas y principes (Alonso&edez, 1993: 61).

A partir del siglo XIV, la fuerza ya no es el Uniatributo del poder; los bur-
gueses, creadores de riqueza, la exhiben con gdaslpoderosos no pueden dejar-
se superar y rivalizan en fasto (Bazin, 1969: 35).

Los poderosos de la época comienzan a estimaiai adistico de los objetos
tanto como su precio o rareza, lo que indica unbtarde tendencia y el anuncio de

un nuevo coleccionismo.

El siglo XV y XVI. Renacimiento

Durante los siglos XV y XVI en Europa se produce @muténtica revolucion
espiritual, una transformacién del conjunto de \@ores econdmicos, politicos,
sociales, filosoficos, religiosos y estéticos, duadian constituido la vieja civiliza-
cion medieval, aquella que se habia definido coanedad de las tinieblas. EIl deno-
minador comdn de este nuevo tiempo fue la transdoiém, renovacion y creaciéon
de nuevos cbédigos de conducta. Este movimientcegtablece una nueva escuela de
pensamiento, el Humanismo, se caracteriza por aolathombre en el centro del
mundo. Se recupera la cultura clasica y se prodsogprendentes cambios en las
artes, la literatura y las ciencias. Se desartallanprenta, se hicieron grandes des-
cubrimientos astronémicos, geograficos y las astdransformaron de una forma
espectacular. Este movimiento denominado Renactmiea asociado al desarrollo

del individualismo y la penetracion de la filosofjiaega en Occidente.

La incipiente aparicion del capitalismo provocadw pn cambio en la econo-
mia, que de ser exclusivamente agricola pasa aacsaten la economia artesanal
desarrollada en los burgos, provoca el ascensa@lsdeila burguesia, que sera la

encargada de impulsar los ideales renacentistas.
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Durante el siglo XV, principes y acaudalados patéres forman verdaderas
colecciones de obras de arte, que tendran un earabsolutamente privado. Surge
un nuevo interés por la coleccién de objetos suidsaal margen de su contenido
religioso. Por primera vez se hace abstracciéradeokible funcion religiosa de las
representaciones en beneficio de su consideracigm aeposito de valor econdmi-

co y sobre todo del prestigio social.

Matias Diaz Padron y Mercedes Royo-Villanova (1982} nos dicen al res-

pecto: “Durante los siglos XV y’r%g,&g/ﬁ

XVI, espemalmente a lo largo d

consecuencia del Renacimien

coleccionismo de obras de arte Cdmara de maravillas del naturista Ferrante Imperato
objetos curiosos y raros. Ese af de Ndpoles, 1672. Grabado.

coleccionista se extiende por los diversos paisespeos desde lItalia a los paises
nordicos, pero es sobre todo en Centroeuropa dapdeecen y se multiplican esas
colecciones, que seran llamadasnderkammen kunstkammefcamaras maravillo-
sas o artisticas)”. En estas primeras coleccionkEctcas y enciclopédicas se reu-
nen objetos de todo tipo: pinturas, esculturashodria, cristales, monedas, meteo-
ritos, rarezas de la naturaleza, instrumentos ifiem$ y musicales, etc. No se selec-
cionan los objetos por su belleza, sino por otrdgeros como son la rareza, el exo-
tismo, la antigiedad, etc. “Al valor hedonista gye@mico otorgado a la obra de arte
durante la época romana, el Renacimiento afiadealan formativo (humanitas) y
cientifico para el hombre moderno, educado (vakaagogico) al contacto con la
obra antigua” (Le6n, 1986: 23).

Esta pasion coleccionista es propia en sus comsedeola Iglesia, las casas
reales, principes y gobernantes, pero luego vandidrdose a la nobleza y a la bur-
guesia. Se pone de moda como simbolo de poder miom@ prestigio social la
adquisicion y tenencia de obras de arte. “El gysto el arte y su posesion servia
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para elevarse en el nivel social y era una muektraducacion humanista y de vir-
tud; ser unconnaisseumo constituia s6lo una muestra de saber sino undoé&e

alcanzar una gran reputacion social” (Diaz Padr®oyo-Villanova, 1992: 18-19).

En Italia durante el siglo XV, Florencia se contéeen el centro del arte rena-
centista. Las grandes familias italianas de loez2ir los Rucella y en especial los
Medici sienten un gran interés por la adquisiciénotbras de arte (Hernandez Her-
nandez, 1994: 16). A través de las tres generasidados Medici se puede observar
la evolucion del mecenazgo: Cosme el Viejo es marfciador de obras religiosas
(abadia de Fiésole, San Lorenzo de Florenciau.hjje Piero es ya un coleccionista
metddico y Lorenzo, genuino humanista, es excluserge coleccionista (Ledn,
1986: 26).

En Espafia, a pesar de que Carlos V habia atesaredanportante cantidad
de pinturas, seré su hijo Felipe Il -un enamoraddadpintura- el que marque un
cambio de tendencia con su galeria de pinturaustitgcion de la camara de mara-
villas. Fue Felipe Il el que inici6 el nacleo de& leolecciones pictéricas de la corona
de Espafia (Moran y Checa, 1985: 112-127).

Coleccionismo del siglo XVII

A la consolidacion de las colecciones monarquiesxd/l, va a suceder en el

XVII un intenso movimiento de obras de arte porat&liropa. En algunos casos el
movimiento afecta incluso a colecciones enterasté’EEoleccionismo es debido a
compras y a intercambios como objetos de regalee eathbajadores, nobles y mo-
narquias” (Hernandez Hernandez, 1994: 19-21). Adguartistas participan en este
comercio artistico, uno de los casos mas elocuaset de Rubens, consejero artis-
tico de Felipe IV, gue ademas de artista de éxitadade agente, experto y marchan-
te.

Poco a poco, se va produciendo un cambio clareu@encia: las colecciones
dejan de tener un caracter enciclopédico y se wvanidiendo sobre todo en colec-
ciones de pintura y escultura. Las coleccionesift® écléctico siguen existiendo,
pero las mas importantes son fundamentalmenterderpi Se va a producir la sepa-

racion definitiva entre ciencia y arte o, lo quel@snismo, entre gabinetes cientifi-
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cos y colecciones artisticas. Por tanto, lo carestieo de esta época va a ser la am-

bivalencia entre la camara de maravillas y la galde pinturas.

Paralelamente a este cambio de enfoque, se va andgran incremento del
coleccionismo, debido a la ascension de los gripgpogueses. Va a surgir un nuevo
tipo de coleccionista que ya no compra solo postay® social sino por gusto per-

sonal y delectacion (Leon, 1986: 30).

Como consecuencia de una intensa actividad conheeciaiertos paises como
Flandes y, mas en concreto en Amberes, el climalsera tan favorable al colec-
cionismo que a principios del siglo XVII surge umero género de pintura -la pintu-
ra de gabinetes-, en la que con frecuencia aparefiefadas las obras de una colec-
cién, su propietario acompafiado de amigos e incleis@lgunas ocasiones, el artis-
ta autor de la obra. En la ma-
yoria de los cuadros de dicho
género se observa unas gale-
rias repletas de cuadros y es-
culturas. La distribucién res-
ponde a criterios ornamenta-
les, condicionada por el tama-
fio de la obra y las dimensio-
nes del espacio. Es un plan-

teamiento barroco, que se rige

por el gusto personal y el ca-

“El archiduque Leopoldo guillermo en su galeria de
pinturas en Bruselas”. David Teniers el Joven. pricho de la puesta en escena.

En la aparicién de este nuevo género destaca uaafidel gobernador de los Paises
Bajos el archiduque Leopoldo Guillermo, quien notnarDavid Teniers pintor de
camara y fue pintado por éste en numerosas ocasemeu galeria de pintura del
palacio de Bruselas. EI mas famoso de esos cugdrbsonsiderado como prototipo
del genero de pintura de gabinetes fue regalad@lparchiduque a su primo Felipe
IV y actualmente se puede contemplar en el Musé®@dalo.

En Espafa, durante el siglo XVII, se produce ungemcimiento de las colec-
ciones reales a traveés de Felipe lll y Felipe I'édh, 1986: 34). Felipe Il profundi-
zard mas en el gusto por la pintura, abandonanogresivamente el caracter enci-
clopédico de las colecciones de su padre (Morahec@, 1985: 223). Felipe IV en-
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vio a Velazquez en 1649 a Italia con el objetivacdaseguir obras para la coleccion
de la Corona. Sin embargo las principales adquisas de los afios cincuenta serian
las donaciones hechas por Luis de Haro, que aleztirse en coleccionista siguien-
do el ejemplo de su rey obtenia también los favdeesu gobierno. “[...] Haro no
fue el Unico en servirse del coleccionismo como imate acceso a Felipe IV
(Brown, 1995: 126). El coleccionismo de pinturaceavirtié en la aficion favorita

de todo el que en Madrid tenia pretensiones saciale

“Desde ahora, y durante muchos afios, politica gamdbnismo, iban a caminar
unidos de la mano” (Moran y Checa, 1985: 226). dastruccién de una coleccion
importante va a ser un objetivo politico de prirbeden en la mayoria de las cortes

europeas. La coleccion se convierte en un reflgjopdestigio de las monarquias

reinantes.

Antes de finalizar el XVII, concretamente el
6 de junio de 1683 se inaugurd el museo Ashmo-
leam en Oxford, el primer museo universitario del
mundo, para albergar la coleccion o gabinete de

curiosidades del Elias Ashmole. Por primera vez se

creaba un museo organizado como institucion pu-
Museo Ashmolean de Oxford,  plica y muestra el interés creciente del momento en

Inglaterra. ] _
poder contemplar las colecciones privadas.

Del siglo XVIII al XX

Durante el siglo XVIII se va a producir una grafiudién del coleccionismo
entre la nobleza y la burguesia, lo que estimuairéensificard el mercado del arte
a nivel internacional. En Inglaterra van a surge @¢asas de subastas de objetos de
arte: Sotheby’s en 1744 y Christie’s en 1766, que e paso del tiempo han llegado
a ser las mas importantes a nivel internacionas dg@andes coleccionistas del mo-
mento comienzan a ser -ademas de los tradicionlalesirte y el clero- los grandes
banqueros, industriales, comerciantes, etc. Elccod@ismo cortesano va a convivir

con el cada vez mas importante coleccionismo bgué

Segun Aurora Ledn (1986: 37), se dan “[...] dosgipe coleccionistas: los cu-

riosos y los filésofos [...]. Los curiosos cumplema funcion snobista en la sociedad
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gue viven, siguiendo ciegamente los dictados dmdala [...]. Los coleccionistas
filosofos, eruditos, se plantean por el contrarid gl coleccionismo desde un punto

de vista cientifico, sistematico, metodico y espkrado”.

La presente tipologia configura de forma extremgue van a ser las dos for-
mas distintas de concebir la actividad: el colecisimo de caracter cultural y el de
caracter especulativo. Evidentemente entre esa®pldsnes han convivido multi-
tud de estadios intermedios e incluso modelos duera las dos facetas en una

misma coleccion.

La aparicidon de una burguesia rica e ilustradaa parmitir la aparicion de un
coleccionismo culto que se caracteriza por el conento y el rigor de sus plan-
teamientos. Muchas de estas colecciones con escmnanr del tiempo pasaran a
formar parte de los museos nacionales, cambiandstaiius privado por uno publi-
co. Ese transito desde la coleccion privada o iddal a la coleccidon colectiva o
publica, significa segun Zunzunegui (1991: 32-332 ¢...] el acceso a la coleccion
dejaba de ser un privilegio para ser entendidaéeminos de derecho; el capricho
del coleccionista era sustituido por el criterid eeperto y, l6gica consecuencia, el
artistico desorden del cabinet d amateur venia aesgnplazado por una ideologia
de la visibilidad, asentada sobre la trinidad cpbeal de recorrido, orientacion y
orden, en la que tomaba cuerpo una auténtica pgiage la mirada”. En definiti-
va, el Museo surge como consecuencia “[...] de up&ura conceptual (a finales del
siglo XVIII) articulada en el paso del coleccionismrivado al desarrollo de un pro-

yecto pedagogico-informativo de caracter publicdiirfzunegui, 2003: 39).

Las ideas de la revoluciosums

Q%S

francesa transmiten el ideal repub

cano respecto de la funcién public
del arte y el museo adquirié una e!
traordinaria significacion social. Ef
1793 se inaugurd el Museo del LOl
vre, que seria uno de 10s primer i
museos publicos; en 1819 abre s
puertas el Museo del Prado. En at Edificio villanueva del Museo del Prado.

bos casos se trata de dar un caracter publicopatiimonio artistico que se identifi-

ca con la identidad nacional de una colectividadl{€ Serraller, 1994: 5). Los mu-
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seos nacionales ademas de servir para una finadidachtiva y de conservacion van
a ser instrumentos de propaganda politica (NietdboGa973: 16). A partir de aqui,
se produce un boom museistico y van a surgir museds®do el mundo y en mu-

chos casos por el empuje y apoyo de los colecdamis

A partir de la segunda mitad del siglo XIX entre mleccionistas mas activos
se encuentran los americanos. Estados Unidos da habvertido en una gran po-
tencia economica y sus coleccionistas estabanesdeos en dar a su pais un patri-
monio cultural y artistico que sirviese para reafir su propia personalidad y pres-
tigio frente a Europa. En realidad, no se tratadamlinterés cultural real, sino de un
instrumento para alcanzar mayor prestigio social. ddso de abulia y desinterés
artistico extremo es el de Henry Walters, que masnvivio mantuvo las obras de

arte compradas, en las cajas de embalaje de lasa®is

Uno de los grandes comerciantes del mercado deff@éetel inglés Joseph Du-
veen que convencio a sus clientes americanos d¢[.gli@l donar sus obras de arte
al publico podrian sacar considerables ventajagpocepto de impuestos fiscales y

lograr notables éxitos sociales” (Penndorf, 19&%: 8

Desde finales del siglo XIX hasta mediados del X&n los grandes magnates
americanos los detonantes del gran boom colect&niss Rockefeller y los Gug-
genheim utilizan sus medios econdmicos y sociadea prigirse monumentos a ellos
mismos, en forma de grandes museos de Arte Conté&m@o (Armafianzas, 1993:
25). Después de la Segunda Guerra mundial nuevi@n@as econdomicas como -
Inglaterra, Alemania, Francia- formaran el selegtopo de paises con grandes co-
leccionistas de arte, hasta que en el decenio slsdtenta, haran su irrupcion los
grandes coleccionistas japoneses (corporacionesstindles, bancos, compaiias de

seguros, etc.).

Todos estos hechos van acentuando la cada vezvitente implantacion de
un denominado por Zunzunegui (1991: 31-88sumo light del artg...] consumo
marcado menos por la busqueda de una auténticaiexpi@ cognitiva o estética,
que por la desesperada voluntad de sentirse gesiade un espectaculo, el de la

cultura[...]”

Dadas las altas plusvalias que las obras artistoa®enzaban a ofrecer, se

empieza a considerar el arte como un activo meoeced fuertes inversiones. El
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mercado del arte como alternativa a los mas tradaes mercados de valores, va a
desarrollarse enormemente, las cotizaciones debies se disparan. Desde 1987, el
alza de precios fue constante y se batieron toasdcords imaginables, hasta que
en la primavera de 1990 la cotizacion de la obrdodpica comenzara a descender
(Armafnanzas, 1993: 53).

Los japoneses, a través de su intervencion enuldassas de arte, han podido
sentirse parte en el intercambio de valores-sigporylo tanto participes de una co-
munidad virtual que se articula sobre la base dmfédad aristocratica, por encima
de las fronteras geogréaficas (Armafanzas, 1993). Ellarte, ademas de ser un co-

diciado valor especulativo, se convierte en elgefule enormes capitales.

En Espana a finales de los afos setenta cojs'g

llegada de la democracia va a surgir con fuerza 4

interés inusitado por el arte contemporaneo. F

viamente en el afio 1966, se habia inauguradc

Cuenca por iniciativa del pintor Fernando Zébel,'_‘“' =
Museo de Arte Abstracto Espafol. En el afio 19&
se inauguro el llamado Museo Espariol de Arte C Ferr.vi‘andoZobeI en eILMuseo‘de
temporaneo, en la Ciudad Universitaria madrilei  Arte Abstracto de Cuenca.

En el afio 1981 se celebro la primera ediciéon de BBER, feria de arte contempo-
rdneo de Bilbao que fue patrocinada por el Depatamnde Cultura del Gobierno
Vasco y solo tuvo tres ediciones. En 1982 se cél&biprimera edicion de la feria
internacional de arte contemporaneo de Madrid, ARE® 1986 se inaugurd el
Centro de Arte reina Sofia que en el afio 1990 seid® en Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina Sofia. Todos estos acontecimgotmtribuyeron a crear un clima
favorable al arte contemporaneo, del que poco @ peccontagiaron las grandes
empresas que empezaron a considerar el colecciorssmo una buena opcion de

marketing corporativo y, al mismo tiempo, como bo@na herramienta financiera.

En Alava a finales de los afios ochenta, la socidddxdicex de Llodio, empre-
sa lider a nivel mundial en la fabricacion de tubdesacero inoxidable, inicia la ad-
quisicion de lo que sera su coleccion de arte copteaneo. Actualmente una parte
importante de esa coleccion esta depositada enuseonGuggenheim de Bilbao.
Sobre esta coleccion realizaremos un andlisis efupdidad en un capitulo especi-

fico de esta tesis.
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Este tipo de coleccionismo va a tener su contirtligla Bizkaia durante la ul-
tima década del siglo pasado y comienzos del ptesenon motivo del gran boom
urbanistico que originara la aparicion de grandetifhas y el exceso de liquidez de
empresas ligadas al sector inmobiliario. En estdeodo, fueron varias las empresas
gue asesoradas por criticos y galeristas decidignggrtir una parte importante de
sus excesos de liquidez en colecciones de artel Easo de la empresa Grupo Ur-
vasco, con sede en Vitoria que decidio formar wlaacion denominadelomenaje
a Eduardo Chillida.La peculiaridad de la coleccion residia en que $dde artistas
invitados a participar en la misma debian hacer alva de homenaje al escultor
vasco fallecido en 2002. La coleccién la formab&rofiras de artistas contempora-
neos de relieve internacional: Eduardo ChillidayidaHockney, Manolo Valdes,
Elsworth Kellly, Mikel Barcelo, Anish Kapoor, Cy Tambly, Zao Wou Ki, Antony
Caro, Antoni Tapies, Robert Rauschenberg, Sol LeRin Kitaj, Tony Gragg,
Mimmo Paladino, Pablo Palazuelo, Antonio Lépez...eS8ma que el empresario
Anton Iraculis propietario de Urvasco invirtié 10llmnes de euros en la adquisicion
de las obras y fue asesorado por el critico Kosen8atafano y el galerista Pedro
Carreras. En el afio 2006 se realizé una exposédia coleccion en el museo Gug-
genheim de Bilbao y posteriormente fue depositadaléeMuseo de Bellas Artes de
Bilbao. El 25 de junio del afio 2013 la coleccioe &ubastada en la sala Christie’s
de Londres por unos 12 millones de euros. Previtan&nton Iraculis habia oferta-
do a la Hacienda de Bizkaia la coleccion en dadérpago de los 30 millones de
euros que le debia y ésta habia rehusado. La édhese formd en un corto periodo
de tiempo (2002-2006) y todo parece indicar quenéoocamente no fue un gran

negocio.

Otro ejemplo es la coleccidhrte XXdel Grupo inmobiliario Baensa, propie-
dad del empresario José Ignacio Basafiez, que fimi@Eda a la Caixa Galicia como
pago de la deuda contraida con dicha entidad fireancLa coleccion fue valorada
en mas de 55 millones de euros y estaba formadgrnaodes maestros de las van-
guardias europeas y grandes autores espafiolessdguada mitad del siglo XX. La
coleccién también estuvo depositada en el MuseBellas Artes de Bilbao hasta su
entrega a dicha entidad financiera.
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Unas experiencias que ilustran un tipo de coleésina que no es ajeno a la
trayectoria que ha experimentado el mercado de& artindial como refugio de

grandes fortunas y gran potencial especulativo.
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Capitulo 3

3. Elfenémeno coleccionista en Vizcaya y Alava

3.1.Antecedentes del coleccionismo en Vizcaya y Alava

Desde el siglo XIV Bilbao, a través de su puertocenvirtié en un centro re-
ceptor de objetos artisticos de distinta naturapgpaedentes de los puertos del nor-
te de Europa con los que mantenia unas fluidasiogles comerciales: Brujas, Am-
beres... “El optimismo generalizado de la importaaiémmateriales artisticos a Cas-
tilla en la primeras décadas de la Edad Modermnreetiistres precedentes bajome-
dievales, desde finales del siglo XIV, inclusiveedde entonces, cuando lo que se
exportaba fundamentalmente desde Bilbao era sobrehierro, hay constancia fisi-
ca de los elementos artisticos importados” (Bdtoma, 2006: 190-191). Alabastros
de indole religiosa importados de las Islas Britasj laudas sepulcrales fundidas en
bronce, fiel reflejo de la calidad técnica en eheja de metales y aleaciones de los
flamencos de la época, y piezas de plata que pasaformar parte de los ajuares

litirgicos en iglesias vizcainas.

Una vez llegados a Bilbao, los productos pasabamtedior de la peninsula, a
Vitoria, a La Rioja, a Burgos... y l6gicamente algotddo ello se quedaba en Viz-
caya y en el resto de las provincias vascas. “8sawa algun registro de lo que se
embarcaba en el puerto de Amberes y si es ciergué publicaba Jacobs de que
practicamente cada barco que salia de alli parafiaspCastilla) transportaba un
retablo, podré entenderse que lo que entraba ploadno seria nada baladi” (Barrio
Loza, 2006: 194)

La bonanza econOomica permitido el enriquecimientb abdectivo de comer-
ciantes y la aparicion de una clase social podeya$a gustos selectos. Los objetos

demandados -tripticos pintados, tripticos escukiaaixtos, de viaje, fijos, retablos
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desmontables, tapices enrollables...- abarcaban ysi@arabanico que pretendia

responder a las necesidades mas exigentes.

Un caso curioso e importante del comercio de arteed~landes y el puerto de
Bilbao es el que tiene como protagonista al imaginestablista y pintor Guiot de
Beaugrant, el mayor de tres hermanos franco-flameaéincados en Bilbao, donde
contaron con el aprecio de los cabildos civil yigielso que les encomendaron nu-
merosos trabajos. En 1532 se despidié de Brujas yamir a residir a Bilbao, pero
previamente firmo con el pintor Juan Proovost gueambio de la venta de su casa,
recibiria 41 pinturas a lo largo de los dos afigsientes. “He ahi como por el puer-
to de Bilbao esta documentada la importacion direlet un considerable lote de pin-

tura flamenca” (Barrio Loza, 2006: 196).

Una obra que merece la pena ser nombrada, egtdariflamenco del siglo
XVI La Coronacion de la Virgerperteneciente a la basilica Santa Maria de Portu-
galete. Es la tabla mas antigua de Espafa en lapprece la Trinidad antropomorfa
y segun la experta en pintura flamenca Daanje Msenvise trata de una obra de
gran interés (Pereda, 2014: 11).

“Triptico de la Lamentacion de Vizcaya”.

Si bien el comercio de obras de arte se realizabdamentalmente a través del
puerto de Bilbao, en algunos casos ese traficobdasose realizé a través de otros
puertos del litoral vizcaino como el de Lekeitiomn Eoncreto, ellriptico de la la-
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mentacidon de Vizcaydoya del gotico flamenco de finales del siglo Xkmado por

el denominado Maestro de la Leyenda de Santa Léweaencargado en Brujas por
Nicolas Ibafiez de Arteita, un adinerado armadoall@pie depositd la obra en el
convento de las Dominicas de dicha villa marin&la21 de marzo de 2012, la obra
fue vendida por un millon de euros en la casa tiastas Bilbao XXI, siendo adqui-
rida por un coleccionista privado ante la ausetatal de instituciones publicas in-

teresadas en su compra (Dominguez, 2012: 42).

Aunque el comercio artistico del puerto de Bilbawot una importancia singu-
lar, no nos podemos olvidar de las obras produgidados artistas locales, artistas
foraneos que se instalaron en Vizcaya y Alavaamipgoco de las obras procedentes
de otros centros de produccion estatal como LogrBiliogos, Madrid, Sevilla, etc.
(Tabar de Anitua, 2000: 117-149)

Para encontrar nuevas fuentes documentales quenfoymen del coleccio-
nismo en Bizkaia tenemos que dar un importante sait el tiempo, exactamente
hasta el XVIII para encontrarnos con la coleccidisica de José Domingo de Gor-

tazar.

Segun Manuel Basas Fernandez (1968: 403-459), Dyorivartin de Gortazar
y Guendica y su hijo José Domingo de Gortazar yndia fueron hombres de su
tiempo, caballeros ilustrados que recibieron unguesita educacion en Francia,
amigos de los libros, de las artes y de las cisndtauto de ese espiritu cultivado
formaron una biblioteca muy afrancesada de und&8lvélimenes y una importante
pinacoteca que instalaron en sus casas de BilbmonHolleto impreso en Paris en
1784 se relacionan 32 de las obras de la colecalgunas de las cuales se atribuyen
a primeras figuras de la pintura: Miguel Angel, &if, Murillo, Holbein, Poussin,

Rubens, etc.

Para Agustin Gomez (1997: 115-124) dicho folleteergealidad un catalogo
de venta y se trataria de una seleccion de obrds daeccion, no del conjunto de
ellas, por lo que “Todo esto nos conduce a pensarda@s Gortazar comerciaban con
su colecciéon”. Un segundo documento es la tasad#todas las obras de la colec-
cion realizada a la muerte de José Domingo de @&artan 1790 por el pintor Rada.
“Este inventario esta dividido en ciento once agdot que constituyen en total dos-

cientas cincuenta y cuatro obras”. La cantidadll@®oy la relacién de los artistas a
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los que se atribuye la autoria, dan una idea dmpartancia de la coleccién instala-
da en el palacio familiar de los Gortazar en ldec@lorreo de Bilbao. “[...] en el

altimo cuarto del siglo XVIII, un personaje ilusti@fue adquiriendo una importante
coleccidon de arte. Sus gustos estan dirigidos hlasiaartistas italianos, pero con

importantes representantes espafoles, francesdaydeses” (Gomez, 1997: 124).

La descripcion realizada por el pintor Rada permiteontrar evidencias pos-
teriores de aquella coleccion. En concreto Manwedd® (1968: 447), al referirse a
la tasacién de Rada comenta que: “Segun este tadasd@uadros mas valiosos eran
los de Charles Le Brun, que representaban doslématdé Alejandro (las victorias
contra Dario en Arbelas y contra Porus), de pequeafafio, tasados, los dos, en
3.000 reales”. En el libro catalogo (Baranda Ica¥2:34) Recuerdos artisticos de
Bilbao en 191%parecen fotografiadas tres obras de la denomicaléacion de la
viuda de Gortazar, una de ell&d,banquete de los dioseatribuida a Brueghel de
Velours y las otras dos a Charles Le Brun que dédérciconograficamente con la
descripcion recogida por Basas. Las dos obras gghantamaro 0,90 x 1,9 metros,
son posiblemente bocetos preparatorios de las doglgs obras pertenecientes a la
coleccion de Luis XIV:Alexandre et Porug4,70 x 12,64 metros) ya bataille
d"Arbelles (4,70 x 12,65 metros) que actualmente se encuemmnael museo del

Louvre. Charles Le Brun fue nombrado en 1664 pidta corte por Luis XIV.

En el caso alavés, nos encontramos con un territdejado de los principales
nucleos de poder econdémico, politico y religioseropal mismo tiempo con una
situacién estratégica en la encrucijada de camiooserciales que unian la meseta
castellana, La Rioja y Navarra con los puertosait@brico Al terminar el siglo XV
muchas familias hidalgas vitorianas se dedicabamlercio o se proyectaban hacia
la corte o la milicia. “En tal coyuntura transitabpor Vitoria, en privilegiada situa-
cion entre Castilla y el mar, sacas de lana y caegaos de miel y cera hacia los
Paises Bajos sobre todo” (Portilla Vitoria, 1968).1En ese ambiente mercantil se
prodigaron las relaciones comerciales con los BaBsgos y especialmente con el
gran centro artistico de Brujas. Segun Raquel S&aszual (1999: 144) a finales
del siglo XV y primer tercio del siglo XVI, “[...] un de los factores més destaca-
bles en el territorio es el gusto local por obearfenca més que por la italiana, fe-
nomeno relacionado sin duda con una sensibilididiosa”. Las obras flamencas

eran por lo general de calidad superior a las dealtistas locales, servian como
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signo de riqueza y distincion y no tenian una fananeramente decorativa. El ca-
racter devocional de las mismas invitaba a la naetih, por lo que se consideraban
apropiadas para oratorios privados o capillas fam&s. Un ejemplo es la obra de-
nominada “El Descendimiento” procedente de la Qaple los Reyes en la Iglesia
de San Pedro de Vitoria y actualmente depositadal #useo Diocesano. Destaca-
dos personajes del territorio como mercaderestargls o embajadores fueron los
encargados de traer numerosas obras que fuer@uda#ien iglesias, conventos, ca-

pillas y oratorios privados.

“El Descendimiento”. Anénimo flamenco, Escuela de
Brujas.

La primera fuente documental escrita sobre colemsale arte alavesas, la en-

contramos erLa guia forasteros en Vitorjade Lorenzo del Prestamero, publicada
en 1792, en la que se detalla el estado de larpinia escultura y la arquitectura en
la ciudad de Vitoria. El erudito sacerdote fue gnspnaje muy activo vinculado a la
Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais, dactd® como socio profesor,
archivero y vicesecretario. Sus trabajos en la &agada los hizo compatibles con
otros quehaceres relativos a su carrera eclesaasiiendo gran parte de su vida ca-
pellan de los marqueses de la Alameda, en cuyaidmans/io desde el afio 1778
hasta la fecha de su fallecimiento en 1817. Esteop@je ilustrado tuvo la originali-
dad de realizar una guia centrada en lo artisficd ‘sorprendiéndonos con juicios
muy atinados para su época, expresados con undgngencillo, compatible con la
calidad literaria del hombre de letras que fuegfadidura” (Tabar de Anitua, 2003:
79).
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En lo que se refiere a las colecciones privadasstBmero se detiene en des-

cribir las obras existentes en los palacios dg
nobleza vitoriana. En concreto, de la mansi
del marqués de la Alameda, residencia }
tual de Prestamero, destaca entre muchas |
turas de mérito una Magdalena de Tizian
Actualmente esta descartada la autoria del |
tor veneciano y se considera como una o
realizada por algun pintor de su circulo (Ta
de Anitua, 2003: 102). Esta misma obra, ta
bién llamé poderosamente la atencion del ilt

tre linglista aleman Wilhelm von Humbolc

gue tuvo ocasion de conocerla con motivo de

Su viaje a Vitoria. Durante su estancia en Wilhelm von Humbold.

ciudad Prestamero actué como cicerone, que a kigurg le llevé a visitar los pala-

cios mas importantes de los nobles alaveses qoenéicia. Ademas de dicha obra,
repard en la coleccion de cuadros del marqués detétermoso: “Rica en buenas
piezas de varias escuelas es la coleccion de caid@tanarqués de Montehermoso”
(Martinez Salazar, 2003: 35). José Maria Aguirrarqués de Montehermoso, asu-
mio la direccion de la Real Sociedad Bascongadandigyos del Pais (1786-1793) a
la muerte del conde de Pefa Florida. El V marqueedldntehermoso (1733-1798)

formo parte, muy activa de aquél destacado grupitudados vascos interesados y

empefiados en lograr el progreso y bienestar daisu p

Prestamero cita en su guia obras de dicha colequmdétenecientes a las si-
guientes firmas: Murillo, Ticiano, Racionero Alon§ano, Bonito, Mura, Juan de
Villanueva, Arellano, Piazzeta, Roelas, Rubens,r&to Giaquinto, Jacques Stella,
Meléndez, Iriarte, Palomino, Callot. Ademas deftamilias mencionadas también se
citan mas de veinte obras de la casa del marquésghrda, entre las que destaca el
conocido retrato de Antonio Salcedo en figura deadar pintado por Murillo (cua-
dro del que hablaremos mas extensamente al aniizateccion Verastegui) y, por

ultimo, los cuadros de la casa de Miguel Ramon ulealabe.

Mateo Pérez (1998: 53-59) confirma, de acuerdolesnnventarios de bienes
y las almonedas realizadas a la muerte de distiitidares, de que una de las mas
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prestigiosas familias comerciantes de Vitoria daliagos del siglo XVIII, los Afiiz
Marafién, en su casa y oratorio contaban con 52rosate tematica religiosa. Otro
caso significativo, es el del que fue diputado gehee Alava, Baltasar de Eguiluz y
Barco, pues en su casa habia 98 imagenes de ligpmse, 52 paisajes, 59 retratos y
28 estampas de papel. “El palacio se conviertenetliaro exponente de la nobleza y
de la dignidad del personaje no solo en su arquitacsino, y sobre todo, en la de-
coraciéon y en la coleccion artistica que se cobijasus interiores” (Mateo Pérez,
1998: 52).

En todos los casos analizados se da un predomina idenografia religiosa,
con gran abundancia de retratos de santos y savitdeo Pérez (1998: 58) destaca
una significativa diferencia entre las colecciobesguesas y las de la nobleza: “La
nobleza local, no s6lo va a recubrir los muros uk alacios de pinturas sino que,
como reflejo de su privilegiado status social ygalal que sus parientes mayores va
a recurrir a los pintores mas afamados, los misguasvan a pintar para la gran no-

bleza cortesana o para el propio rey.”

A comienzos del siglo XIX, en concreto de 1808 44.,8e va a desarrollar la
guerra de la Independencia Espafiola, siendo Vitomidugar clave para el desen-
volvimiento final de la misma. El 21 de junio delB8 en la Llanada alavesa, tiene
lugar la Batalla de Vitoria, en la que se enfremtael ejército aliado al mando del
duque de Wellington y las tropas francesas al mateddosé Bonaparte. Con la vic-
toria del ejército aliado cambio el rumbo de largag/, a pesar de que todavia con-
, tinuaron los combates, las tropas
- francesas iniciaron su retirada de-
finitiva. José Bonaparte al llegar a
Vitoria, tras el abandono de Ma-
drid y mas tarde Valladolid y Bur-
gos, venia acompafado “[...] de
mas de 1500 carruajes cargados
con el oro y las joyas robados en

Espafia por el invasor, [...]” (Iriba-
rren, 1950: 22). Tras la batalla y

“La Batalla de Vitoria”, grabado de W. Heath.

ante el peligro de caer apresado, inicié la huid@ntdo abandonado su equipaje y
todo su botin: joyas, ropas, telas finisimas, mesbtuadros, plata labrada, mone-
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das...; rapidamente comenzoé el pillaje en el queigparon las tropas y también
vecinos de la capital alavesa. “Vitoria, antes popmiserable, se hizo rica y opu-
lenta en 1813 con los tesoros de toda Espafia guiFdoceses dejaron esparcidos
por su campo” (Iribarren, 1950: 131). Esta circansta parece ser la razon de que
Vitoria se convirtiese en un gran mercado de lagaadades que ha perdurado has-
ta finales del siglo XX. Un detalle que me parece qo es baladi para explicar la
posible procedencia de algunas obras que con tomzabpilidad pasaron a formar

parte del patrimonio artistico alaves.

En definitiva, en Vizcaya y Alava a lo largo delthiguo Régimen, los grandes
palacios, iglesias y capillas representan las fermaernas de manifestacién del
poder econdmico, politico y cultural de la noblgzas grandes burgueses. La fun-
dacion de nuevas capillas y templos bajo el régiohempatronato se va a convertir
en una forma de reflejar el status social del ihlio y su linaje. Para ello sera ne-
cesario contar con esculturas, retablos, pintuggsatos, que sirvan adecuadamente
al programa iconografico de la Iglesia y permitasadzar la figura y bondades del
benefactor. Las donaciones, dotes, ofrendas, fuaformas habituales a través de
las cuales la Iglesia fue edificando su gran patnim, destacando con luz propia sus
colecciones de arte.

Poco a poco, con las transformaciones socialesgsiglos XVII y XVIII el
protagonismo de la iglesia como demandante de alwagte va a disminuir en be-
neficio de la nobleza local y de los grandes comates. Durante el siglo XVIII
algunas familias vizcainas y alavesas enriquecadasavés del comercio y cierta
nobleza ilustrada son imbuidas por algunos dedesales de la llustracion que les
predisponen para dotar a sus palacios de biblistg@alecciones de arte. Por tanto,
podemos considerar al denominado siglo de las looe® el comienzo historico del

coleccionismo privado en Vizcaya y Alava.
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3.2.Aspectos a considerar para definir el tipo de coleto-
nismo

De acuerdo a criterios cuantitativos, Francesco ®8I77: 91) divide a los co-
leccionistas en pequefios, medianos o grandes gcukerdo a criterios cualitativos,
en coleccionistas con finalidades culturales, daatar especulativo o bien de tipo

mixto.

La clasificacion basada en criterios cuantitatisb®ce muy poca informacion
sobre el origen, sentido y significado de una cutet de arte. Una gran coleccion
es sinonimo de riqueza, oportunidad, origen famifp@ro parece mucho mas intere-
sante conocer las consideraciones de tipo subjetsaciolégico que estimulan a un
coleccionista: sus gustos, su formacion, el oridena pasiéon coleccionista, el obje-
tivo de la coleccion, etc. Para Juan Manuel LundggP008: 46) “Las buenas co-
lecciones no son necesariamente aquellas en laslguedan un gran numero de
piezas de artistas consagrados, que pueden llegar @dnicas de otras muchas, y
espantosamente aburridas, sino aquellas que nosniii@n el gusto personal del
coleccionista, el carifio puesto en cada nueva puracion, el aire de familia que
marca todo el conjunto, un retrato de la persoadlide su autor; colecciones que, a

menudo, destilan encanto y brillan con luz propia”.

En nuestro caso, con objeto de realizar una ctasifon de los coleccionistas
vizcainos y alaveses mas personalizada, vamosaatabs en tres aspectos cualita-

tivos fundamentales para hacer una construcci@hdigpca de los mismos.
a) El objetivo de la coleccion.
b) El origen de la misma.

c) La formacion del coleccionista.

a) El objetivo de la coleccion

¢Por qué se construye una coleccion?, ¢cudl esnelgal objetivo de la co-
leccién?, ¢cual es la motivacion?, ¢qué impulseokdccionista a actuar de dicha
manera? En un extremo podriamos situar a los doleistas imbuidos de una inten-
cion de tipo sociocultural y, por tanto, de amorgdk. Es decir, se colecciona para

dar satisfaccién a las inquietudes culturales eléttuales, y coleccionar se convier-
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te en una herramienta para conocer el mundo y @seanejor a uno mismo. Es
una forma de viaje personal que produce un plagémd. El coleccionista ameri-
cano Henry Clay Frick, fundador de la Frick Colientde la ciudad de Nueva York,
declar6 a un amigo: “Quiero que esta coleccibnmeanonumento”, de ese modo
queria que las futuras generaciones aprecia-
sen “[...] la determinacion, la capacidad de
eleccion y los criterios excepcionalmente
elevados que habia aplicado en cuanto em-
prendid.” (Reist, 1999: 331-332). Esta expli-
cacion de tipo personal o subjetivo pone de
manifiesto alguna de las motivaciones de
Clay Frick, pero evidentemente no era la
Gnica. Siempre existe mas de una razon o
motivo, como por ejemplo el prestigio social,

la autoestima, la rentabilidad, el goce deri-

vado de la posesién de objetos Unicos, etc. El

El coleccionista Henry Clay Frick retratado
por Gerald Kelly en 1925. amor al arte no implica ser un necio, y un

buen coleccionista conoce perfectamente el valon@mico de su coleccion y la
importancia social de la misma. Para Jonathan Br(M95: 7), la belleza es abs-
tracta y dificil de evaluar, de ahi que se acud@fdr monetario de las obras para
validar el juicio y el poder adquisitivo del colémaista.

En el otro extremo se encuentran los que buscadafuentalmente realizar
una buena inversién o proyectar una buena imagemolle otra manera, se buscan
recompensas externas derivadas de la posesionodéelzcion y al mismo tiempo la
valoracién social, la aceptacién de los demas. iEgrupo muy interesado en las
firmas, no importa tanto la obra sino la autoridalenisma. Es un tipo de coleccio-
nismo cada vez mas importante y profesionalizade, &ige estar muy bien aseso-
rado y conocer las oportunidades del mercado. Enagegoria encontramos a los
coleccionistas institucionales de caracter corpovafbancos, cajas de ahorro, em-

presas, etc.) y también a muchos coleccionistasois.

Por ultimo, de acuerdo con Poli (1977: 91), encG@mtis a un grupo mixto en
el que conviven algunas de las caracteristicaosl@ds anteriores. Coleccionistas

privados que consideran la coleccion como una gigery disfrutan de su posesion,

64



pero que no tienen una intencién especulativamiedio ni a corto plazo. O colec-
cionistas privados de caracter corporativo que aleggoyectar una buena imagen,
pero al mismo tiempo contemplan un objetivo de mazgo que trasciende el inte-
rés puramente empresarial. Por ejemplo, colecciomg#ucionales privadas que
tienen como objetivo el cubrir las carencias declalgecciones publicas o coleccio-

nes que mediante donacién se convierten en musddisgs.

b) El origen de la coleccion

El origen de la coleccién puede ser la propia atiga del coleccionista. Es
decir, cuando se trata de una coleccidon nueva que por su inquietud personal y
requiere una implicacion muy activa del mismo. béeccion se ha realizado bajo la
supervision directa de su propietario y creadodaCabra nueva, significa una victo-
ria en la aventura personal de construir un coojupute represente fielmente la mi-

rada del coleccionista.

La réplica a la anterior seria la coleccién herad#&h este caso el nuevo pro-
pietario se encuentra con un conjunto que respandeterios quizas diferentes al
suyo propio. El no ha participado en la formaci@nlal coleccion y por tanto quizas
no se sienta identificado con la misma. En este,das formas de proceder basica-
mente son tres: conservar el legado sin hacer suexarporaciones, conservar e

incrementar lo recibido o, desprenderse mediaméave donacion.

Normalmente, los coleccionistas son producto deadheacion y de una for-
ma de concebir la vida. De ahi que en la mayoridoslecasos se herede un gusto,
una tradicion y, como simbolo de la misma, unaaoén. ¢ Qué puede ocurrir en
estos casos? Que el heredero continte con la cdhegcen la medida de sus posi-
bilidades, complete o redisefie la misma. O tamipiéede darse la circunstancia
opuesta, que las necesidades econdémicas o ladlecuerdo entre los herederos

conlleve la disolucién de la misma.

c) La formacion del coleccionista

La formacion del coleccionista puede ser muy varjad abanico es muy am-
plio, coleccionistas muy preparados que conocefep@mente el mundo en el que

se desenvuelven y coleccionistas nada o muy poepapados. Segun Lumbreras

65



(2007: 34) “Para adquirir criterio artistico, noyhmds caminos que la observacion y
el estudio”. En general, ser una persona cultdifada formacién del criterio artis-

tico del coleccionista, pero una preparacion optneguiere un largo aprendizaje.
Ademas de su cultura de base, el coleccionistéavgslerias, exposiciones, conoce
a los artistas, visita sus estudios, se relaci@maatros coleccionistas, intercambia
opiniones con criticos y expertos, acude a fedgabastas, adquiere libros y publica-
ciones especializadas..., la lista de actividadesi@g amplia y supone, en definiti-

va, tejer un mundo de relaciones que le permitaar ggintualmente informado de

aquello que més le interesa del mercado del anetefria, los expertos aconsejan
no iniciar la coleccién de arte hasta que “[...] hapa adquirido el criterio que nos

permita discernir si una obra de arte es buenala jmg” (Lumbreras 2007: 32).

Evidentemente, si uno no esta capacitado para ta®eisiones de compra-
venta, pero cuenta con suficientes recursos eca@nsiempre tiene la posibilidad
de rodearse de asesores que suplan dichas careBstases el caso de bastantes
coleccionistas especulativos, aquellos que acubeal@ccionismo como una forma
de inversion, pero no contemplan dedicar su tiempda formacion de su propio

criterio artistico.

El coleccionismo es una opcion personal, dondejeivecarse o acertar es al-
go que solo el paso del tiempo dilucidara. Genezabe cuando se inicia una colec-
cidn no existe una planificacion previa y tampoeaentempla la necesidad de aco-
tar y delimitar. No existe un objetivo claro queatfhesion a la coleccién y evite su
dispersion. Es decir, que una parte importante odecbleccionistas inicialmente
funcionan de forma relativamente autbnoma y sergd&su propio gusto e intui-
cion personal. En principio, casi cualquier obraplerta su atencion e interés, pero
en la medida que mas se sabe y conoce, el gudtaritezio artistico se hace mas
selectivo. Poco a poco, la coleccion crecera cteivia y cualitativamente y proba-
blemente las decisiones de compra-venta implicararmayor riesgo econdémico.
Alcanzado este nivel, es normal que coleccionistgserimentados y con un alto
grado de formacion soliciten el asesoramiento gedrs (galeristas, criticos, casas

de subastas,...).
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3.3.Tipologia del coleccionista vizcaino y alavés

El coleccionismo de arte responde a distintos isqmily motivaciones perso-
nales, lo que significa en la practica diferentemfgamientos conceptuales a la hora
de disefiar la coleccidén. Esas premisas o hipotesipartida van a definir estilos
diferentes de acercamiento al fenomeno colecciamjge van a manifestarse en las
diferentes formas de coleccionar. De hecho, seipaticir que existen tantos tipos
como coleccionistas, ya que cada uno tiene unameszsubjetivas diferentes a las
del resto. Hecha esta consideracion, y teniendouenta los tres apartados comen-
tados en el punto anterior, la clasificacion o liygda que mejor se adecua al contex-

to objeto de estudio es la siguiente:
a) El coleccionista accidental.
b) EI coleccionista institucional.
c) El heredero o coleccionista pasivo.

d) El coleccionista activo o pasional.

a) El coleccionista accidental

Es el grupo mas numeroso y heterogéneo y sus rag@ra coleccionar son de
lo mas variado. En algunos casos los motivos sonatlécter social y ornamental.
Una gran mansioén requiere para su decoraciéon de mmebles y unas obras en con-
sonancia con la posicion social que se desea s Una manera de conseguir
tal fin es el consumo de obras de arte, una forenapdopiacion de bienes de natura-

leza simbdlica que otorgan a su poseedor una digtirsocial.

En este caso las circunstancias sociales y laigosezonémica condicionan la
eleccion del tipo de obra, pero sin que exista es@ecial emocion a la hora de co-
leccionar. Se colecciona con un objetivo concrelimjtado, cubrir las estancias con
obra suficiente y una vez conseguido el objetivadbkeccion finaliza. Son personas
con un evidente sentido practico que anteponemlelecondmico de las obras a su

valor artistico.

En otros casos el motivo es simplemente de carésfggculativo o una forma
de refugio para el dinero negro. El mercado de ad es nada transparente y permi-

te hacer inversiones que escapen a todo tipo deotdiscal. Si a esta posible ocul-
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tacion fiscal se afiaden las esperadas plusval@sdetcas y la alta consideracion
social que se otorga al coleccionismo, es faciludedque la inversién en arte es

desde esta perspectiva una de las mas rentabtésn@inos econdémicos y sociales.

El coleccionista esta convencido de la rentabilidadndmica futura, pero la
realidad viene a demostrar que la venta de obrastdees complicada y requiere en
la mayoria de los casos de intermediarios y comisias que permitan materializar
Su venta, lo que en la practica significa una ligazi aplazada y una minoracion im-
portante de las expectativas de rentabilidad. Selvios casos de obras muy impor-
tantes y de grandes autores, la compra de arte coweosion tiene un margen de

maniobra escaso y representa un alto riesgo ecaodmi

Sin embargo, la necesidad de encontrar nuevosiosfypgra el dinero, el pres-
tigio social, la moda, etc. empujan a ciertas pgasccon mucho poder econémico a
construir una coleccion de arte. Como dice Emy Aramzas (1993: 109). “Se per-
tenece a una clase social en funcion de las nextessdde consumo, a diferencia de
la distincion de las clases sociales que en el ¥g¢Xestablecia con respecto a la si-
tuacion dentro de la produccién. Ser distinguidosiste en poseer signos de distin-
cidn; un reducido grupo social accede a las grantess de la pintura, luego se dis-
tingue, se diferencia de los demas”. La coleccéranvierte en un signo de distin-
cion, un elemento fetiche a la que el mercado mdala han otorgado un valor eco-
nomico y social. Para Pierre Bourdieu (2012: 74).]‘la manera de utilizar unos
bienes simbdlicos, y en particular aquellos quaresbnsiderados como los atribu-
tos de la excelencia, constituye uno de los cotgsagrivilegiados que acreditan la
clase [...]". Para este autor, de entre todos lpstos que se ofrecen a la eleccion de
los consumidores, no existe ninguno neéslasantajue las obras de arte. La colec-
cion informa de una capacidad econOmica, un gudtopertenencia a un universo

social.

Paradéjicamente en la era del consumo, los elemanés apreciados por las
grandes fortunas como objetos marca para espesaoitatos de naturaleza cultural,
tedricamente destinados a enriquecer el espiriet@s fetiche que el mercado con

la ayuda de la critica especializada ha otorgadgran valor econdémico y social.

Un ejemplo de la poca implicacion personal de égie de coleccionistas lo

encontramos en la forma de adquisicion de las olerapastantes casos se compran
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sin haber sido contempladas directamente y perneangepositadas en almacenes y

salas acorazadas de bancos hasta su proxima venta.

A pesar de ser un tipo de coleccionismo que impdiseasa dedicacion y pa-
sidn coleccionista, se le reconoce como muy impoetpara el mercado del arte.

b) El coleccionista institucional

Se conoce como coleccionismo institucional el dedado a iniciativa de una
entidad o institucion publica o privada. Dentro gemer bloque se encontrarian los
museos Yy colecciones publicas, y dentro del segumndpo estaria el denominado
coleccionismo corporativo, que es el que correspaldiesarrollado por las grandes
empresas y grupos empresariales.

En el afio 1683 se cred en la ciudad de Oxford edlemAshmolean, el primer

museo publico de caracter universg

tario, pero fue el Museo del Louvr® .
inaugurado en 1793 el que se co.
virtio en el modelo a seguir por €
resto de los museos europeos. A
vocacion nacionalizadora del
trimonio artistico detentado casi
exclusiva por la aristocracia y lig. »
Iglesia se vinculaba su orientacic El Museo del Louvre.

didactica y recreativa. Unos afios mas tarde, e® $8linauguré el Museo del Pra-
do, promovido por Fernando VII y albergando exactasiente cuadros de la colec-
cion real (Calvo Serraller, 1994).

En el &mbito geografico objeto de nuestro estudidh@mos contado con nin-
guna coleccién de origen real. Nuestras coleccigridsdicas tienen su origen en el
patrimonio artistico del Gobierno Vasco, las Dipinaes, Ayuntamientos, la lglesia
y coleccionistas privados. Este es el caso del bukeBellas Artes de Bilbao y el
Museo de Bellas Artes de Alava. El patrimonio déglasia esta presente en los dos
museos de bellas artes y en mayor medida en lpgctgos Museos Diocesanos de
arte sacro de Bilbao y Vitoria.
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Ademas de las colecciones publicas conservadassemiliseos existen otras
gue pertenecen a empresas o entidades de titudapialalica, como por ejemplo la
colecciéon de arte del Banco de Esparfia, TelefOMENA, Instituto de Crédito Ofi-
cial... En el ambito geografico de nuestro estudiodkeccion de arte del Parlamen-

to Vasco, Gobierno vasco...

El coleccionismo corporativo tiene una gran trasticen Estados Unidos y po-
co a poco ese modelo se ha ido extendiendo al destmundo. En el caso de Espa-
fla el antecedente mas inmediato es la creaciora dendacién March en el afo
1955. Fue creada por el empresario y financierm March Ordinas a imitacion de
la Fundacion Rockefeller y la fundacién Carnegmcialmente don6 a la Fundacién

300 millones de pesetas y a su muerte en 1962@RA0O0 millones de pesetas.

El boom de las fundaciones se produce en los adesnta, “[...] las funda-
ciones y colecciones gque se han creado en Espaida destituciones, bancos o em-
presas privadas nacen casi todas ellas en el cemonlos afios noventa” (Villalba
Salvador, 1996: 8), pero previamente ya existignrads antecedentes a nivel estatal

y también en Vizcaya y Alava.

Las grandes empresas y corporaciones descubrier@h &te un aliado para
conseguir una buena imagen de marca. La organizal@diferentes tipos de even-
tos -exposiciones, cesiones, donaciones, daciaessauraciones...- proyecta una
visibilidad corporativa ligada al mecenazgo cultyrpermite el disfrute publico de

obras de titularidad privada.

Julidn Trincado (1995: 10), presidente de la demanha Coleccién Arte Con-
temporaneo, creada por un grupo de empresariosi@ggsay con sede en el Museo
Patio Herreriano de Valladolid, explica con qué dbgetivos se cre6 en 1987 dicha
coleccién: “[...] que al menos una parte de la cotéstica que se genera en Espafa
no salga de nuestras fronteras y que esta obratagscpase, en forma de coleccién,
a ser exhibida para el deleite de los ciudadanos”.

Luis Solana (1985: 6), presidente de la Compaiiiafdeica Nacional de Es-
pafa, el afio 1985 hacia el siguiente comentarla presentacion de una exposicion
de algunos de los artistas representados en ladiolede la empresa: “El papel de
una colecciéon como ésta no es el de competir cordiecciones publicas, tampoco
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es su pretension, pero si llegar hasta donde llscp8g, por las razones que sean, no

alcanzan”.

En el Pais Vasco no hay ninguna institucion finarei ni empresarial que con
caracter de permanencia exponga su coleccion depaklicamente. Una parte im-
portante de las instituciones financieras vascas tqgnen colecciones de mayor o
menor importancia hace tiempo que trasladaron eagr@s de direccién, asi como
su patrimonio artistico, a Madrid, con lo cual esrtendamente complicado conocer
lo que existe en dichas colecciones. De forma m@intwon caracter rotatorio, en las
tres capitales vascas las Cajas de Ahorro han siples fondos mas significativos
de sus colecciones de arte. En el afio 1993 la &ihakaia Kutxa, la nueva entidad
surgida de la union de la Caja de Ahorros MunicgelBilbao y la Caja de Ahorros
Vizcaina, solicité a la empresa MUN ConsultoresAdie una valoracion de su co-
leccién de arte. Para Miguel Espel (2013: 212-2E3ponsable de dicha empresa
“Esta coleccidon esta formada fundamentalmente poasode arte de la Escuela Cla-
sica Vasca. Su origen no estuvo motivado por edtolg de formar una coleccion de
arte ni como consecuencia de un proyecto decorgtva sus oficinas [...] A lo lar-
go de su actividad, ambas cajas se habian vistdgien modo obligadas a compen-
sar o liquidar deudas de sus clientes mediantesatgaarte que estos habian dejado
en garantia de operaciones crediticias [...] Enucistancias excepcionales, alguna
de las obras de la coleccion procedia directameéatana compra en el mercado.”
La entidad ha funcionado como depositante de objdeovalor, pero no ha tenido
ningun objetivo definido, ni tampoco espiritu caemista.

A finales del siglo pasado, y coincidiendo connétio del boom econdmico de
la ria de Bilbao, va a surgir una coleccion de akiemuy extensa pero con cierta
importancia como reflejo de los gustos e inquiesude la nueva burguesia vasca;
me refiero a la coleccién de la Sociedad Bilbalsta coleccion la analizaremos en
profundidad en el capitulo 7.

En los afios cincuenta surge una novedosa coleaws6itucional en el seno de
la empresa galletera vizcaina Artiach. En sus &xcake podia contemplar las obras
de arte que la empresa habia reunido. En la reVigtgaya Luis Lazaro Uriarte
(1959: s. pag.) hacia la siguiente observacion: agai un Museo convertido en
antesala de una fabrica, muestra permanente qemaltulgores catalanes y levan-

tinos con la sobriedad de la mejor pintura vascdagaSin duda la familia Artiach,
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con aquella humilde colecciéon, donde destacabapaisaje de Santiago Rusifiol,
una escultura de José Clara y un potente dibujautelio Arteta, se estaba adelan-
tando a lo que mas tarde serian las coleccionéasdgrandes corporaciones indus-
triales y financieras a nivel nacional (TeleféniBanco Hispano Americano, la Cai-

xa, etc.).

En el apartado de fundaciones también merece sebmaaa la de Faustino
Orbegozo Eizaguirre, que tuvo cierto protagonismelemundo cultural vasco en la
década de los afios 70 y uno de sus objetivos fugtreor una coleccion de arte vas-

co contemporaneo. Sera estudiada en profundidad eapitulo 10.

En la provincia de Alava a finales de los afios atheurgié una importante
colecciéon de arte, en concreto la de la empresadaxS.A. de Llodio que llego a
albergar 170 cuadros. Sobre esta experiencia Beaigaun estudio mas detallado en

el apartado 12.4.

c) El heredero o coleccionista pasivo

Este es un coleccionista circunstancial; sin qleree encuentra con una co-
leccién. Normalmente coincide con el fallecimiedtd antepasado, que por herencia
transmite a sus herederos un conjunto de obrapagiblemente representan uno de
sus tesoros mas preciados. Para Bourdieu (2012]8:4)no existe herencia mate-
rial que no sea a la vez una herencia culturagsyldienes familiares tienen como
funcion no sélo la de dar testimonio fisico denéigliedad y continuidad de la fami-
lia y, por ello, la de consagrar su identidad dpcia disociable de la permanencia
en el tiempo, sino también contribuir practicameatgu reproduccion moral, es de-
cir, a la transmision de los valores, virtudes ynpetencias que constituyen el fun-
damento de la legitima pertenencia a las dinabtiaguesas”. La coleccion, ademas
de su valor econémico y sentimental, sirve partinesiar el origen social, la no-
bleza familiar, el gusto, la excelencia de poseearitiguo. La riqueza heredada se

manifiesta a través del capital econémico y deltahpultural.

En estos casos el futuro de la coleccion depemi@afmentalmente de dos cir-
cunstancias: numero de descendientes y situacioméetica de los mismos. Como
es facil deducir, a menor niumero de descendientg®@mmumero de probabilidades

de que la coleccion continte, siempre y cuandatleacon econdémica del heredero
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o los herederos permita seguir manteniendo la c@iecNo se debe olvidar que una
coleccién de arte es un patrimonio que una vedidgeirequiere de unos gastos de
mantenimiento: espacio y temperatura adecuadaguaexposicion, seguros, gastos
de seguridad, conservacion de las obras..., lo quéfgia que la coleccion de arte

siempre supone una carga econémica mas o menostan{s

Por tanto, una vez recibida en herencia la colecd® arte el heredero o here-

deros pueden dar alguna de las tres respuestasrdigs!

Primera, la coleccion se vende, se dona, se cedkegosito... Una vez efec-
tuada la adjudicacion a los herederos estos dealdsprenderse de la misma por
diferentes motivos: inexistencia del espacio adéoyzara su conservacion, necesi-

dad de recursos econdémicos, falta de sintoniaaeoleccion,...

Segunda, la coleccidon permanece en stand by ocedtadspera. Una vez reci-
bida, el heredero no se desprende de ninguna gbkra, tampoco realiza nuevas

aportaciones, se limita a conservar la memoriapagimonio de sus antepasados.

Tercera, la coleccién continda creciendo. El herede herederos prosiguen
con la tradicion iniciada por sus antepasados, argcen y completan el nucleo
principal de la coleccion e incluso en algunos sasdienden el ambito de la misma

a nuevas corrientes artisticas, nuevos periodomk¥gicos, nuevas técnicas...

De estas respuestas, la segunda es la que sepoordescon la del coleccionis-
ta pasivo, no fomenta la actividad artistica, ntepoia el mercado del arte, y sin

embargo es de vital importancia para la conservag& patrimonio artistico.

En esta tesis, el ejemplo méas representativo deccimnismo pasivo lo encon-
tramos en la coleccidn vitoriana de la familia \&egui. Durante afos los herederos
trataron de llegar a un acuerdo de venta con lst#uciones publicas vascas y ala-
vesas que permitiese garantizar la permanencia deédma en la ciudad de Vitoria.
Desafortunadamente la adquisicién no se produpsyobras mas importantes de la
coleccién se han ido vendiendo en la primera dédeatlaiglo XXI (Subastas Bilbao
XXI, 2010: 60-63).

La tercera de las respuestas posibles que hemosntado |I6gicamente no co-
rresponde al perfil de un coleccionista pasivop gjne reune todas las caracteristi-
cas de un coleccionista activo o pasional que efielanalizamos en el siguiente

apartado.
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d) El coleccionista activo o pasional

Es un coleccionista que realiza un trabajo de apcogn de la obra de arte y
que, de algun modo, contribuye a producir el obgpte consume a través de un tra-
bajo de localizacion y desciframiento. Esta forneaaghrehension de objetos artisti-
cos de caracter simbolico le proporciona una geleatacion y le hace acreedor de
un gusto singular. En palabras de Pierre Bourd2®1Z: 97) “El aficionado al arte
no conoce otra guia que su amor al arte y cuandamsamina, como por instinto,
hacia lo que en cada momento hay que amar, a lenma® esos hombres de nego-
cio que hacen dinero incluso cuando no lo buscanpledece a ningun tipo de
céalculo cinico, sino a su simple placer, al sinoemtusiasmo, que en estas materias

constituye una de las condiciones del éxito dénasrsiones”.

Es el coleccionista mas importante desde el puetwista cualitativo, pero
también el gue menos abunda. El principal objetival menos, el de caracter expli-
cito es el amor al arte, aunque no el Unico -débiexisten otros de caracter impli-
cito (econémicos, sociales, etc.) que no se manére, pero la razon inicial, la cau-
sa mas importante es la atraccion poderosa hagiad®tos de arte. Se compra por
gusto personal y delectacion.

Este tipo de coleccionista dedica gran parte deesnpo y recursos economi-
CcOs a conseguir las obras que forman parte de Iegaion. Visitan galerias y mu-
seos, leen revistas especializadas, se relaciaragriticos, galeristas, artistas, acu-
den a ferias, subastas...; al final la pasién seieoteven un modo de vida. Buscan
la obra de referencia que manifieste el momenteectte la trayectoria de un artista.
Otorgan mucha importancia a la coherencia de laccodn que le confiera una iden-
tidad Unica y, ante el temor de la posible disgersie la misma, algunos deciden
realizar donaciones a museos o instituciones paliEn algunos casos, cuando se
trata de coleccionistas muy poderosos, crean spi@rauseo o fundacion privada.
El objetivo que se persigue es que la colecciomréam obra de sus vidas- garantice

la pervivencia de su memoria.

El coleccionista activo no tiene las limitacionegmposiciones de una colec-
cion publica, a la que normalmente se le suponenteacion de caracter pedagdgi-
co y formativo que predetermina su contenido. Laleaciones privadas no necesi-

tan ser un catalogo de caracter enciclopédico dtowidiferentes estilos y obras se
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presenten de forma cronoldgica. Normalmente, abgeclos gustos, motivaciones,
aficiones, personalidad, etc., de su creador, t@swhas proximas y entrafiables. En
las dos ultimas décadas del siglo pasado han suggidEspafia multitud de museos
y colecciones publicas y es bastante triste congrgbe en casi todas esas colec-
ciones se hallan representadas las mismas firmatee muy pocos museos y fun-
daciones de autor, que ofrezcan una vision pergati y una mirada distinta sobre

el hecho artistico.

En el territorio objeto de esta tesis han existidstantes coleccionistas acti-
vos. El més importante de todos ellos fue el bilbdiaureano de Jado, por su im-
pulso a la creacién del Museo de Bellas Artes deaBiy por la donacion del con-
junto de su coleccion en el momento de su fallesmad. En el caso alaves, aunque
no equiparable en calidad ni en cantidad de olbemgmos a Félix Alfaro Fournier.
La contribucion de este mecenas al desarrollo deded de Bellas Artes de Alava es
muy meritoria; su colecciéon fue creada pensandoudmir las importantes lagunas

existentes en el joven museo de su ciudad.
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Capitulo 4

4. Situacion politica, econémica y social de Vizcaya Ala-
va en los umbrales del siglo XX

El final del siglo XIX, y mas en concreto su Ultincoarto, esta repleto de
acontecimientos politicos, econdmicos y sociales el necesario nombrar, aunque
sea brevemente, para comprender los cambios gpeodaciran en el siguiente si-

glo.

Una vez concluida la Segunda Guerra Carlista (18%76), se produjo la pro-
clamacion de la Constitucion Canovista, unida &é&stauracion Borbonica en la
persona de Alfonso Xll. Se inicia asi la épocaal®éstauracion, que se extiende de
1875 a 1917, asentandose durante dicho periodoakess econémicas y sociales de
la Espafia del siglo XX. La Restauracion suponeaukta al poder de la burguesia de
base agraria latifundista, asi como el retorno @amstitucionalismo de tipo doctri-
nario basado en el principio de que la soberard@eecn el Rey y las Cortes (Ubie-
to, Regla, Jover, Seco, 1963: 725). El periodoasaateriza por el ejercicio alterno
del poder de los dos grandes partidos, conserwadiberal, rodeados de la oposi-

cidn mas bien tedrica de carlistas y republicadilal, 1979: 89).

El 21 de julio de 1876 las Cortes espafolas apruébéey Abolitoria de los
Fueros vascos. “Quedaban asi Alava, Guiplzcoa gaya obligadas a satisfacer las
quintas y reemplazos, al pago de contribucionegase impuestos ordinarios y ex-
traordinarios en la proporcion que les correspon(dstornés Zubizarreta, 1976:
188).

Dicha Ley provocé una fuerte agitacién y protestdas provincias vascas, se
entendia como una medida injustificada que culpiih a todo el pais por la ac-
cion de los carlistas. Como respuesta a dicha r@ac€anovas del Castillo por Real
Orden de 28 de febrero de 1878 convino con las tAgiones de Alava, Guiplzcoa
y Vizcaya en que éstas pagarian al Estado espagivhs cantidades; acababa de
nacer el primer Concierto Econémico, el cual duna diversas revisiones hasta el
afio 1937. El 24 de junio de 1937 se publico en@EBUmero 247, el Decreto-ley

de abolicion de los Conciertos Econdmicos de ViacgyGuipuzcoa, firmado en
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Burgos por Francisco Franco. En dicho decreto-eyacia mencién al alzamiento
en armas de Vizcaya y Guipuzcoa contra el Movinddécional iniciado el 17 de
julio de 1936, declarandoseles provincias traidgra®m merecedoras del privilegio
del Concierto Econémico. En el caso de Alava saebéstio la continuidad del sis-
tema vigente, lo que permitid6 que la provincia gge disfrutando del Concierto

Econdémico.

Con la abolicion foral de 1876 se inicia una nuetapa en la mineria vizcaina.
Hasta entonces, la principal riqueza de Vizcayajietro, se veia limitada por el
propio Fuero que prohibia expresamente su exporiac€on el levantamiento de
dicha prohibicion se va a producir un gran crecittdbeecondmico que tiene en los
beneficios de la exportacion el origen del enrigméento de la nueva burguesia
vizcaina. Vizcaya, y mas en concreto la oligarquigresarial vizcaina, va a ser la

gran beneficiada de la recién introducida unidadhéecado.

En 1872 los hijos del empresario Maximo Aguirre mosticaban que Bilbao
estaba llamado a ser Galifornia del Hierra “Eran las visperas de la ultima guerra
carlista y aun no habia empezado la extracciérersigtica del hierro vizcaino”
(Montero, 1994: 13). En 1868 se empiezan a realasuprimeras inversiones ex-
tranjeras inglesas que buscan asegurarse el stmoimie mineral de hierro, vital
para sus intereses industriales. En Vizcaya entiehal cuarto de siglo se vive un
proceso de crecimiento econémico acelerado, seavaear en torno a la ria de Bil-
bao multitud de empresas que tienen en la explmagiinera su punto de partida.
Nacian las concentraciones de barriadas obrerés margen izquierda y las condi-
ciones de trabajo eran infrahumanas (Lopez Adan4:195 y ss.). “El resultado, en
altimo término, fue una sociedad tensa, creadaclmsnte [...]” (Montero, 1994:
14). Se produce un fuerte crecimiento demografiincaya pasa de 189.954 habi-
tantes en 1877 a 311.000 en 1900. El 27,8 % deh&apidén del Sefiorio de Vizcaya
eran inmigrantes, es facil imaginar las repercuessosociales y politicas que trajo un

crecimiento tan acelerado.

Como reflejo del desarrollo industrial de Vizcaya & surgir un nuevo plura-
lismo politico que se va a manifestar a travésrde torrientes contrapuestas: el
liberalismo monarquico, el nacionalismo vasco \setialismo. Al frente de estas
corrientes van a destacar tres personajes de ibtludarisma personal: Victor Cha-

varri, Sabino Arana y Facundo Perezagua.
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La nueva burguesia va a encontrar en el nuevaalilsero su norte ideoldgico,
abandona los postulados fueristas y se alia clar@mn el nacionalismo espafiol.
El primer paso sera la adopcién de posiciones pcaiaistas para la defensa de sus

intereses econémicos e industriales.

G

Victor Chéavarri(1854-1900), asumio el liderazgo politico de la
gran burguesia vasca con la creacion en 1894 degéaVizcaina de

Productores, conocida popularmente como la Pifigarazacién de

empresarios de la oligarquia industrial vasca (Miomt 1993: 152 y

Ss.).

Los postulados proteccionistas que defendia la buaguesia vasca encontra-
ron apoyos de ciertos sectores estatales (cewsesalcststellanos, textiles catalanes,
mineria asturiana, etc.) interesados también enpotitica econdémica proteccionis-
ta. Las presiones empresariales provocaron el cam®i Canovas que pasaria de
librecambista a proteccionista y en 1891 se promulyg arancel decididamente pro-
teccionista. Este cambio favorecio “[...] el asentamid de la siderurgia vizcaina y
su cuasi-monopolio del mercado interior” (GarciaQwtazar y Lorenzo Espinosa,
1988: 129).

Sabino Arana y Goiri(1865-1903), de familia tradicionalista,

evolucion6 desde el carlismo a una nueva corripotéica que él im-

ce por primera vez lkurrifia.

Facundo Perezaguél860-1935) nacio en Toledo, tipdgraie
de profesién, participd junto con Pablo Iglesiasl&rfundacion
del PSOE. En 1886 se traslad6 a Bilbao, donde déwei ideario
socialista entre la creciente clase obrera inmigraA partir de

1915 va a ser sustituido en el liderazgo socialista/izcaya por

Indalecio Prietoque defiende la opcién conjuncionista con
republicanos (Fusi, 1985: 552).

Mientras Vizcaya vive un rapido proceso de deskretonomico, en Alava la
situacion economica se encuentra adormecida, fuelde hablarse, incluso, de gra-
ve recesion economica” (Montero, 1993: 144 y d4sa)provincia alavesa era funda-

mentalmente agricola, la produccion de cereal s&ctexizaba por su baja producti-
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vidad en comparacion con otras regiones cerealgghgstado, lo que tuvo una in-
fluencia negativa en la poblacién de los nucleodcatps, en concreto de 1877 a
1900 descendié de 54.300 a 51.000 habitantes.

En la evolucion de la Rioja Alavesa, se distingues épocas, una de auge
(1875-1885), coincidiendo con la crisis vinicolarfcesa producida por la filoxera, y
otra de retroceso, que coincide con la recuperad&los vinos franceses y la apari-

cion de la filoxera en los vifiedos alaveses.

En el sector industrial, salvo la fundacién de hapeesa de naipes Heraclio
Fournier (abuelo del coleccionista y mecenas al&@édis Alfaro Fournier) en 1878,
apenas hubo iniciativas industrializadoras, tam sMistian pequefias empresas de

caracter artesanal.

De 1877 a 1900 en el conjunto de Alava la poblaci@tié un 3% pasando de
93.500 a 96.400 habitantes; a pesar de que se @bavah las comarcas agrarias, la
capital, Vitoria, liderara el crecimiento poblacér{Montero, 1993: 144).

En Alava la vida politica va a seguir girando sodrantagonismo politico en-
tre liberalismo y tradicionalismo, las bases idgatds de uno y otro movimiento
eran las mismas que habian imperado hasta la Uifireera carlista (Montero, 1993:
156 y ss.).

Las nuevas corrientes ideoldgicas, socialismo yiomatismo, encuentran
arraigo en Vitoria, aunque con menos fuerza qu¥iecaya. Al no darse una situa-
cion de crecimiento econémico acelerado la burgueaia tener un caracter deci-
mondnico, completamente alejada de los nuevos soogidos en torno a la ria de
Bilbao.

Tras la guerra de Cuba en 1898 se va a produo@platriacion de los capitales
coloniales, comienza a sanearse la Hacienda Puldisdletes se disparan y los di-
videndos de las empresas siderurgicas estan porulass. En poco tiempo surgen
multitud de sociedades nuevas, se va a vivir umbbaorsatil en el que comienzan a
tener importancia otros sectores econdmicos adetehsiderargico, por primera
vez en una bolsa espafiola son las acciones denasadiias las que mandan en los
corros de contratacion y no la deuda publica. Bsa@ primer boom de la economia
industrial concluyd con el crack de la bolsa deb&d en julio de 1901 (Montero,
1993: 23 y ss.).
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Capitulo 5

5. Ambiente cultural, politico y economico en Vizcayade
comienzos de siglo hasta 1919

5.1.El nacimiento de una nueva clase social

A finales del XIX, entre 1898 y 1901, se producegnan boom econdémico y
bursatil. La bolsa de Bilbao se convirtio en elnpipal mercado de valores indus-
triales de Espafa, en afio y medio se llegaron @afuB3 nuevas sociedades, al sec-
tor minero se le van a unir las navieras, las cditgsade seguros, las empresas eléc-
tricas y las inversiones del capital vasco en otemgones del Estado. Se estaban

sentando las bases de una economia capitalistarnzode

La burguesia industrial vasca se encontraba ero@eogeo, fue Unamuno el
gue se percatd de la aparicion de una nueva ctasal Sormada por empresarios
mineros, que con el transcurrir del tiempo se vaworavertir en la nueva burguesia.
Hasta la aparicion de este nuevo estamento, ka\élitaina la formaban dos grupos
fundamentales: los comerciantes y los propietasiosntistas (Montero, 1994: 17).
La nueva clase emergente rapidamente se va a lahzaedo de la politica y va a
conseguir su hegemonia a través de la compra @s.vtita nueva burguesia nacida
de la extraccion del hierro no elabor6 una intaga@én de la sociedad, pero si un
proyecto politico, basado en una idea central, éagia, y hasta obsesiva: la bus-
gueda de la proteccién para las industrias” (Mant&94: 37). Una parte significa-
tiva de esos nuevos empresarios van a abandonposasones fueristas y liberales
y se van a decantar por un liberalismo protecctarde caracter conservador, que es
el que garantiza la continuidad de sus industtiasargumentacion proteccionista en
el plano de las relaciones econdmicas internacésngl la postura favorable a la
creacion de monopolios en el plano interno conglitsiu principal bagaje concep-

tual y el nexo de unidn con las posiciones defeasljabr el nacionalismo espafiol.
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En 1893 se inauguro el ferrocarril de Bilbao a Basnas-Plencia y en 1904 se
inicia la construccion del gueto burgués de Ne{Montero, 1994: 16). En el nuevo

Barrio de Neguri en Algorta en la primera década del siglo XX.

centro residencial de la alta burguesia vizcaini@wentaron mansiones, construidas
por los mejores arquitectos de la época, que poi@uaban a sus propietarios una
imagen de lujo y prosperidad. Mezcla de estilogrgifites como la arquitectura in-
glesa, castellana, estilo montafiés o neovascoigsungconjunto urbano sorprenden-
te, una interpretacion local del concepto britardeocasa-jardin. La acumulacion de
capital permitia a la burguesia vizcaina la comsian de palacios y edificaciones
alejadas de los densos nucleos urbanos. Negudrsertié en residencia habitual de
la oligarquia surgida del Bilbao de la industriabon. Hasta esa época las grandes
familias bilbainas tenian dos residencias; unandeino en Bilbao y otra de verano

en Algorta, las Arenas, Portugalete o Santurce.

Las intensas relaciones comerciales con Inglateatsian originado un am-
biente proclive hacia lo britanico, se llegé a laallle anglomania (Paliza Monduate,
1989: 21). Fueron muchas las compafiias navieraglgeron oficinas de represen-
tacion en Londres. Donde mas claramente se mataifesse gusto por lo inglés es en
la arquitectura de las nuevas edificaciones de Nedicha influencia no aparece
reflejada sin embargo en otro tipo de artes como.epemplo, la pintura. Los pinto-
res vascos se inclinan por las corrientes parisimas abandonado la costumbre de-

cimondnica de acudir a Roma, para dirigirse a Psiggiendo la estela de Adolfo
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Guiard. Es especialmente extrafa la no existereigimtura inglesa en la decoracion
de esas grandes mansiones que comenzaban a eifecarincipios de siglo. Algu-

nos autores que han estudiado este tema como dsériuna consideran que la in-
fluencia cultural britanica sobre Espafia fue bastaelativa, no pasaron de epidér-
micas y se basaron fundamentalmente en aspectog$raams e industriales (Luna,

1993: 19 y ss.).

Ademas de esa influencia inglesa, que en lo arcpdibéco fue decisiva, llega-

ron influencias francesas (sec

de la sociedad “El Sitio” en Bi-
debarrieta), belgas, como la ca
de Victor Chavarri (en la actua
lidad sede del gobierno civil el
la plaza Moyua de Bilbao), est =
caso originado quizas por SM‘-E

estancia en Bélgica para estudissss.

_ Residencia de Victor Chavarri obra del arquitecto
te habitual en aquella época e belga Paul Hankar.

ingenieria, circunstancia basta

tre las familias burguesas. Ademas de estos estils 0 menos foraneos hay que
afladir la arquitectura regionalista neovasca queeantra en los populares caserios,
las casas torres y los palacios vascos su inspira@ozé de enorme predicamento
entre los arquitectos vizcainos, como por ejempénikl Maria de Smith Ibarra. Es

significativa dentro de esta corriente la casagaae de la familia Sota (hoy sede
del Athletic Club de Bilbao) en la Alameda de Maedo, proyectada por Gregorio

de Ibarreche (Paliza Monduate, 1989: 26).

El estallido de la Primera Guerra Mundial va a mplittar el proceso de crea-
cion de nuevas empresas, especialmente entre Vasramy empresas siderurgicas
vascas. La bolsa de Bilbao vive en pleno frenesi, de los valores estrella es el de
la compafia naviera Sota y Aznar. Las nacionespe@®recurren a los paises neu-
trales para el suministro de materiales y van apagprecio de oro los fletes mari-
timos. Algunas compafias van a sufrir importantslidas de vidas y buques, éstos
ultimos se van a reemplazar rapidamente con nuenoargos en las factorias de la
ria, se reparten dividendos por encima del ciencpar del nominal de las acciones.
El momento es irrepetible, la gran oligarquia vagea en un estado de euforia co-
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lectiva y, ayudada por las circunstancias favoldeeadas por la gran guerra

(1914-1918), se va a convertir en el grupo finamciaas importante de Espafia.

Santiago Alba, ministro de Hacienda en 1916, pkante proyecto para el es-
tablecimiento de una contribucion directa sobreldereficios extraordinarios de la
guerra con intencion de sanear la Hacienda Puliioeacio Echevarrieta, presiden-
te de la Camara de Comercio y Navegacion de Bilbaoté a una representacion
catalana a visitar Bilbao para demostrar la sold#att de las dos regiones frente al
proyecto gubernamental. A la cabeza de dicha reptasion acudié Francisco
Cambo, que protagonizé un mitin en el Coliseo Ali26 de enero de 1917; poste-
riormente se ofrecié en su honor un banquete &l Maritimo del Abra y alli se
encontraban los principales representantes deitgrquia vizcaina, que unidos
frente al gobierno rechazaban lo que representabhaoscura amenaza a sus intere-

SES.

Paralelamente a esta situacion, una gran parta pellacién carecia de lo in-
dispensable, los productos cada vez eran mas gdosssalarios permanecian inal-
terados, el ambiente de conflicto permanente estmpresarios y obreros tiene su
manifestacion mas clara en las numerosas huelgerages que se van a producir
de forma encadenada. El estallido mas grave esielsg produce en el llamado
“Agosto revolucionario” de 1917, incidentes en los
gue intervino el ejército para aplastar la revudltao | /

de los principales organizadores del movimient@fey f

lucionario fue el lider socialista Indalecio Prigsmni- | Q
go personal del republicano Horacio Echevarrieta, a #
guien la prensa de la época relacioné también aon |
huelga revolucionaria, viéndose obligado a dindgr
la presidencia de la Camara de Comercio y Nav

cion de Bilbao (Ossa Echaburu, 1969: 92 y ss.). Indalecio Prieto.

La Comunidon Nacionalista Vasca habia ganado lascelees de marzo de
1917 y Ramoén de la Sota y Aburto presidira la Dagidn de Vizcaya de 1917 a
1919, un periodo muy productivo para la culturaceagsionde se van a cimentar y
desarrollar instituciones y actos de gran transeeaid en el panorama cultural vas-

co.
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La necesidad de diversiéon y de relacionarse deuévan burguesia va a crear
unos lugares exclusivos como la Sociedad Bilbagh&lub Maritimo del Abra, el
Club Nadutico, o el mas original Kurding Club creakacia 1886 (los escandalos
hicieron que su vida fuese muy breve, aproximadaengf afios) por los cachorros
de la nueva sociedad emergente. Se trataba deulne@lel que, ademas de divertir-
se y pasarselo bien, existia una importante ingdiete tipo cultural, fundamental-
mente de tipo musical y artistico. Por los localesmismo no era infrecuente ver a
los mejores artistas de aquella época como Ignégioaga, Anselmo Guinea, Ma-
nuel Losada o Adolfo Guiard. En dichos locales atzpiartistas expondran o recibi-
ran encargos para la decoracion de los mismosdaiga a conocer entre sus futuros

clientes.

En este ambiente econémico y social surgira unckelgrupo de burgueses
ilustrados que van a formar unas importantes calees de arte y posteriormente
impulsaran la creacién del Museo de Bellas Arte8illegao, convirtiendo a la capi-
tal vizcaina en una de las ciudades culturalmerés dinamicas del entonces nada

estimulante panorama nacional (Calvo Serraller(199.
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5.2.El renacimiento vasco de 1900 a 1919

Con anterioridad al inicio de siglo el panoramauwnal vasco en lo referente a
la pintura y escultura era bastante desolador. #dguautores fijan el 21 de julio de
1876, fecha de la abolicion foral, como el inic® ld modernidad de las artes en el
Pais Vasco. “Lo mas caracteristico que se podiatapwomo propio en pintura y
escultura antes de aquel momento era la mas caarfipliéd de tradicion [...]” (Bara-

flano, Gonzalez de Durana y Juaristi, 1987: 215).

En 1882 hubo una exposicion definida por José desfarcomo muy intere-
sante en el Instituto de Bilbao; habian transcorfichfios de la guerra, en la exposi-
cidn habia un poco de todo, era como una especieridede muestras y en el apar-
tado artistico aparecian cuadros de Enrique SalArselmo Guinea y los primeros
de Adolfo Guiard, que todavia estaba en Paris (@ru®29).

La inexistencia de locales de exposiciones comvitios escaparates de cier-
tas tiendas bilbainas en improvisadas galeriastdelgste era el caso de la tienda de

Velasco en la calle Sombrereria o la tienda de @denen la calle Correo.

En 1889 Sebastian Meléndez Rico, vecino de Madnahtd, en los bajos del
n° 42 de la Gran Via bilbaina, una galeria de entéa que se anunciaba la exposi-
cion y venta de la que fue coleccion de pinturaldeiquero sevillano Tomas de la
Calzada, formada por 55 cuadros atribuidos a firomaso Rubens, Ribera, Alonso
Cano, etc. Las ventas no debieron de funcionar ceen@speraba, ya que en julio de
1890 se promueven dos juicios contra el marchattprimero por el impago de un
préstamo y el segundo por el impago del alquiletadenja donde se hallaba la ga-
leria de arte. Para el pago de las deudas se eanbartps cuadros que fueron tasa-
dos por Adolfo Guiard y Anselmo Guinea, valorandacotal de la coleccién en
9.256,50 pts. (Archivo Administrativo, Sig: Leg 278° 13).

El referido Sebastian Meléndez Rico no se presahijdicio y se le dio por
desaparecido. Su comportamiento nos recuerda &sdespeculadores de toda la
vida y advierte del surgimiento de una nueva fuetgesnriquecimiento rapido: el
arte y, en especial, el mas clasico iba a imponenskas nuevas mansiones y resi-

dencias de la clase emergente.
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El arte que se estaba haciendo en ese momento RaislNasco era escasa-

mente renovador, resultaba excesivamente acadgmeoorespondia a los cambios

econdmicos y sociales que se estaban produciendsspititu de cambio llegara de

la mano de dos artistas: Adolfo Guiard, que corviirante siete afios en Paris con

los impresionistas, y Dario de Regoyos, quien cintas nuevas tendencias artisti-

cas en Bruselas. Ambos se constituyeron en unsimutle la atonia local y en fer-

vientes difusores de las nuevas corrientes aistic

Lentamente se van a dar los pasos necesarios gparadcion de un pequefio

mercado del arte local. En 1893 Isidoro Delclauredh galeria de arte La Verdad

en la calle Berastegui; entrado el siglo abrio gkeria en la Gran Via bilbaina, la

prestigiosa Delclaux y Cia (Llano Gorostiza, 1983).

En 1894 se va a celebrar a propuesta del concégala exposicién de Be-

llas Artes, habian transcurrido 12 afios desdetimalexposicion de 1882. Se pre-

sentaron 380 obras pictéricas y 30 esculturas diacon 13.000 visitantes, una cifra

importante para la época, aunque las ventas fugsoasas -29 obras a particulares y

11 a las instituciones-, lo que demuestra la esaasptacion de los jovenes artistas

entre la burguesia bilbaina.

El pintor Manuel Losada junto a una de sus
obras.

Con el cambio de siglo y gracias a la
labor de promotor cultural del pintor Ma-
nuel Losada, entre los afios 1900 y 1910 se
van a celebrar seis exposiciones de arte
moderno. Las tres primeras ediciones
(1900, 1901 y 1903) se celebraron en las
Escuelas de Berastegui y las siguientes
(1905, 1906 y 1910) en los locales de la
Sociedad Filarmonica. Se trataba de crear
un escaparate diferente, menos académico
gue el de las exposiciones Nacionales de
Bellas Artes de Madrid. Gracias a dichas
muestras se pudo contemplar ademas de la
obra de artistas vascos, la de artistas cata-

lanes, franceses y belgas. En la de 1900

habia una secciéon con litografias y grabados deg@aw dos cuadros de Picasso,
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ademas de obra de los pintores catalanes mas iampest Casas, Pichot, Barrau,
Rusifol, Mas y Fontdevilla, ademas de Guiard, Gajnesada, Regoyos, Zuloaga,
etc. (Gonzalez de Durana, 1984: 70 y ss). En dextpsicidon el coleccionista bil-

baino Juan de Gorbea Arana comprd la obra titulBtenerendero” de Pablo Picas-
so y la don6 en 1962 al Museo de Bellas Artes dieaBi(Rivero Matas, 1994, 59).

El siguiente afo los pintores catalanes fueronitsichbs por belgas y france-
ses y Picasso repetia con 3 cuadros. La respuestaitica, publico y ventas fue
irregular, en la prensa se apreciaba un interéahytinalmente se informaba sobre
dichas exposiciones aunque no siempre con critmadatorias. La respuesta del
publico lleg6 a ser de tan s6lo 800 personas el ¥9@n escasa respuesta puso en
tela de juicio la continuidad de dichas exposicgrieas ventas solo se consideraron
satisfactorias las de la primera exposicion, eforele los afios el publico se mostré
remiso y resultaron escasas. A pesar de la esepseacusion comercial, la iniciativa
supuso la puesta de largo del arte moderno endilba

En 1904 se celebrd un acontecimiento artisticoidgusar importancia desde
el punto de vista coleccionista, la Exposicion detira Retrospectiva (Catalogo

Exposicion de Pintura Retrospectiva, 1904). En eat® el objetivo era bien distin-

to y se pretendia presentar
mas granado de las coleccion
bilbainas de arte antiguo. L
muestra se celebr6 en los loc!
les de la Sociedad Filarmonicss
y reunid 276 obras pertenecielzs
tes a algunas instituciones
fundamentalmente a 33 cole¢
cionistas particulares. Los qu

mas obras cedieron para

Exposicion de pintura Retrospectiva en la Sociedad
evento fueron Antonio Goros Filarménica.

tiza (39), Laureano de Jado (38), Ignacio Zulo&$),(y Antonio Plasencia (23). La
exposicion fue organizada por la Sociedad de Enagréstisticas y el principal

promotor de la misma fue una vez mas el pintor Mdhosada. La nédmina de artis-
tas presentados es extensisima Jan Brueghel, €haxlBrun, Juan Carrefio de Mi-
randa, Claudio Coello, Anton Van Dyck, Luca GiordafRrancisco de Goya, Vicen-
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te Lopez, Eugenio Lucas, Anton Mengs, Luis de MesalEsteban Murillo, Juan

Pantoja de la Cruz, Van Rijn Renbrandt, Peter Radens...

Esta exposicién pone en evidencia el resurgir d& nueva clase social que
lleva tiempo acumulando importantes obras de adesga dar a conocer el fruto de
Su éxito economico y social. Con el transcurrir ti¥npo algunas de esas obras re-
calaron en el Museo de Bellas Artes de Bilbao nrediadonaciones de sus propieta-

rios.

En este ambiente surgird una aventura periodisitidadaEl Coitag del que
se publicaran ocho ejemplares en el afio 1908. i8palsores fueron pintores y es-
cultores noveles que necesitaban hacerse un hureebreducido mercado artistico
local. El principal artifice y motor de dicha exjgercia fue el pintor Gustavo de
Maeztu juntamente con José Arrue y Alberto Arrues tres artistas con posteriori-

dad se incorporaron al grupo fundacional dAdaciacion de Artistas Vascos.

Ante este panorama no excesivamente motivadorincichendo con la dltima
exposicion, se van a realizar las reuniones prémaas de una asociacion que sirva
para agrupar y fomentar el trabajo de los artists
cos. Dicha asociacion se constituira el 29 de oetdle
1911 y se dara a conocer comaAlsociacion de Artis-
tas Vascogon una exposicion en 1912. Segun la pr
sa de la época no fue un éxito de publico, perc

Ayuntamiento se comprometio a destinar 2.500 pes' A fFOCIACION D=

para la compra de obras de la exposicion con destir é‘!oka:'ﬁle{“g%

Logotipo de la Asociacion de
SS.). Artistas vascos.

futuro Museo de Bellas Artes (Mur Pastor, 1985:y1.

Al siguiente afio, 1913, se celebrara la 22 expésidie arte moderno, organi-
zada por la Asociacion al igual que el afio prectezlen el salon de la Filarmodnica.
La exposicion no fue un éxito de publico, pero @cebn polémica tras la conferen-
cia, pronunciada por Ramon Basterra, titulada ‘tbt& y el Pais Vasco” en la clau-
sura de la misma: el resultado fue la prohibicién parte de la Filarmoénica de con-

ceder sus locales para la exposicion de 1914 (Mstdp, 1985: 23 y sS).

Vista la dificultad de exponer con regularidad glizar las actividades propias

de la Asociacion, los miembros de la misma se agcbr el alquiler de un local en
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la Gran Via bilbaina (afio 1914). La primera expiosien dicho espacio consistira

en un homenaje péstumo a la figura de Dario de Regyaue constituyo un éxito de

publico. A partir de aqui, finalizada la crisis aémica y coincidiendo con la re-

animacion econémica producto de la gran guerra 1914, se va a dar una mejora
de las ventas y del ambiente artistico en genEsate justicia destacar la labor en-
tusiasta realizada por el rotativo bilbaigb Liberal, desde el que se efectu6 una
permanente labor de alabanza y apoyo a los artisiss0s y a las actividades de la
Asociacion.

En los locales de la Asociacion se va a dar unrprag continuado de exposi-
ciones, algunas de ellas con mucho éxito, comcepmplo la de los hermanos Zu-
biaurre, que nada mas inaugurarse tenian venditsiocena de cuadros. Una parte
de la burguesia vasca comienza a asumir las numragntes artisticas y se con-

vierte en compradora habitual de arte vasco.

Con el auge de la pintura vizcaina, fueron el pifM@anuel Losada y algunos
coleccionistas cultos y refinados -Laureano de JAdtonio Plasencia, Juan Carlos
Gortazar, etc.-, los que demandaron la creaciomn@einstitucion museistica para la

difusion y conservacion del patrimonio artistico.

El 8 de febrero de 1914 se inaugurg

ban las tres salas deluseo de Bellas Artes
de Bilbaoen el antiguo Hospital de la Villg
en Achuri. Habian transcurrido 12 afi{
desde la propuesta de creacion de un Na
seo de Arte por el diputado José Crucegs =

en 1902 (Archivo administrativo, Arte 7 : \%ﬁ.,.
Exposiciones num. 1202). El Museo inic =
su andadura con obras procedentes de
tros benéficos, instituciones publicas y ¢ Inauguracién del Museo de Achuri.

.. ) . Panordmica de una de las salas.
leccionistas privados antes mencionados.

En febrero de 1915 se inauguré una exposicion dacig Zuloaga y Pablo
Uranga, y la Asociacion propuso la adquisicion decuadro por suscripcion publica
para el Museo de Bilbao; la respuesta fue excelenieca se habia visto una cola-

boracion tan entusiasta para un fin artistico. Adbeza de los suscriptores, La Aso-
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ciacion de Artistas Vascos con 1.000 pesetas, i@d&ichevarria con 500, la Aso-
ciacion de Arquitectos con 300 y Ramon de la Sota%00 (Mur Pastor, 1985: 37 y

SS.).

En 1916, con motivo del fallecimiento de Adolfo @rd, la Asociacion decide
realizar una exposicion homenaje con obras dedtarirocedentes de coleccionistas
bilbainos, entre los que se encontraban AlbertoaAzRamoén de la Sota, Victor
Landeta, Ricardo Gaminde, etc. (Mur Pastor, 1985y 4s.).

YHERMEJ.Y

REVI/TA DELPAls vasco €l de la revistadermes que fue creada y dirigida por el

En enero de 1917 surge un nuevo proyecto editorial,

intelectual y nacionalista vasco Jesus de Sardabine
gue habia conseguido recabar la colaboracién dprios
cipales escritores e intelectuales de la épocapieadien-
temente de su credo politico. Su primer comitéative

estuvo formado por Ignacio de Areilza, José FébxLd-

BILBAO ANO®©IT  querica, Alejandro de la Sota, Joaquin de Zuaziagyit

Portada de la revista Jesus de Sarria. “Unidos todos por objetivos calésr
Hermes. compartidos, un afan cosmopolita y una experiegoia
label britanico, en buena medida” (Cava Mesa, 2Q0®). El escritor bilbaino Ale-
jandro de la Sota, hijo del empresario y naviermBia de la Sota, resultd ser el me-
jor y mas fiel aliado de Jesus de Sarria, con elspicomprometio en la redaccion,
difusion y financiacion de la revista. Desgraciadabe el proyecto sobrevivido un

breve periodo de tiempo (1917-1922).

En estos momentos Bilbao esta viviendo bajo lostefepositivos de la Prime-
ra Guerra Mundial en la economia vasca, y expasgsade pintura antigua y mo-
derna se suceden en las salas de arte de la“tllaalon Delclaux, el salon Artisti-
co, la casa Mapey, Lux, Unceta, Hormaechea, elulirde Bellas Artes, la Asocia-
cion; cualquier lugar es bueno para exponer y laschantes, coleccionistas, artistas
huidos de la guerra, etc., ofrecen sus obras, poeguBilbao en esos momentos todo
es vendible porque todo se compra” (Mur Pastor5198). Es un periodo en el que
coincidiendo con la guerra europea se van a folasiprincipales colecciones de
arte bilbainas. La guerra habia afectado negatintareelas economias de diferentes
paises europeos, lo que provocé una devaluaciomdaetado del arte que permitié
la compra de obra proveniente de fuera de nueStiateras.
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El 28 de agosto de 1919 se inaugurd un evento mecis significadola Ex-
posicién Internacional de Pintura y Escultuem las escuelas de Albia. El acto se
llevé a cabo bajo los auspicios de una Diputaciacionalista presidida por Ramon
de la Sota y Aburto, quien, como tendremos ocageénomprobar, fue un importan-
te coleccionista de arte. La exposicion tuvo grasdendencia en la formacion de
los jovenes artistas vascos, Ucelay, Aranoa, WUargtc. En palabras de Juan de la
Encina, se trataba de una de las exposiciones mé&®gsantes celebradas en Espafia
desde hacia medio siglo (Barafiano y Gonzéalez daria,rn987: 159).

Manuel Llano Gorostiza (1965: 109) también coincdela importancia de di-
cha exposicién y cree que al presentar en Espadiaueva conciencia de moderni-
dad artistica, se anticip6 a la Exposicion de gatidbéricos celebrada en Madrid el
afo 1925.

Coincidiendo con la Exposicién Internacional en losales de la Asociacion
se pudo disfrutar de la primera exposicion indialden Espafia de Robert Delaunay

y Sonia Terk.

Desgraciadamente la crisis econémica, unida adacién que produjo en la

prensa local la compra por la Diputacid

de Las lavanderas de Arléde Paul Gau-
guin, fueron algunos de los motivos q
impidieron continuar en el aflo 1921 cc
la 22 exposicién internacional de pintura
escultura tal y como se habia previstos:
Como legado de aquel extraordina
evento nos quedan las 22 obras que pg
valor de 100.000 pesetas compro la Dipu-
tacion y el descubrimiento del arte Como”Las lavanderas de Arles” de Paul Gauguin.
objeto de propaganda personal y justificacion gdéhters social. En mayo de ese afio
el naviero bilbaino Félix de Ab4solo compro la s&d Razadel escultor Julio An-
tonio y se la regal6 al rey. Ante este generosooydnquico gesto, el empresario
republicano Horacio Echevarrieta inicié con unacsipgién de 10.000 pesetas la
compra de la tablaa Virgen del caballero de Monteskel pintor italiano Paolo de
San Leocadio para el Museo del Prado y regalé adddude Bellas Artes de Bilbao
un cuadro del holandés Martin de Vos tituldaapto de Europalnmediatamente
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después, en septiembre, el naviero nacionalistaORaie la Sota -padre de Ramon
de la Sota y Aburto presidente de la DiputaciéBdskaia de 1917 a 1919- compro
el cuadro de Ignacio Zuloaga, colgado en la exjp@side Albia, tituladd_a Conde-

sa de Noaillesvalorado en 100.000 pts, una auténtica fortuna pe época, y lo

regalo al Museo de Bellas Artes de Bilbao (Barafid®8la: 21). Las tres donacio-
nes tienen un significado politico especifico: ¥é&basolo, como buen monarquico,
hace un regalo al rey; Horacio Echevarrieta, coepublicano que era, tiene un ges-
to con el Museo del Prado pero su corazén estailead®3 Ramén de la Sota, como
nacionalista convencido, quiere hacer pais y stoges para el joven Museo de Be-
llas Artes de Bilbao. Ramén de la Sota y Horacibdvarrieta son los dos Unicos
representantes de la gran burguesia vasca quezeatteoferta del rey Alfonso XllI

para que sean portadores de un titulo nobiliariogesto que va contra corriente de

los deseos de la gran oligarquia vizcaina.

A esta serie de eventos artistico-culturales deBeafiadir la publicacion del
ensayoLa Trama del Arte Vascale Ricardo Gutiérrez Abascal (Juan de la Encina),
gue supone el primer analisis critico serio sobeedrigenes del arte vasco y sobre

sus artistas.

Ese mismo afio va a ver la luz una nue -

publicacion de tituldRecuerdos artisticos de Bil
RECUERDOS

bao(Baranda Icaza, 1919), un sorprendente alb i

grafico de las colecciones de arte en Bilbao ¢ D E
. . ; BILBAO
pone de manifiesto el interés de la nueva burg
sia vizcaina en dar a conocer publicamente
colecciones de arte. En el siguiente capitulo | R—
_ _ Portada del libro Recuerdos
detendremos con més detalle en dicha publi artisticos de Bilbao

cion.
La agitacion y el afan de renovacion, asi comoilada a Europa que supusie-
ron todos estos actos, hicieron que Bilbao fuesesiderada por la prensa local co-

mo la Atenas del Norte. Desgraciadamente la casOmica acab6 rapidamente

con el espejismo y se volvio a la dura realidad.
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Capitulo 6

6. Colecciones de arte bilbainas en el libro Recuerdaa-
tisticos de Bilbao

En este ambiente de prosperidad econémica y a@itaziltural José Eusebio
Baranda Icaza gestd la publicacion del album godRecuerdos artisticos de Bil-
bao. EI 21 de noviembre de 1918, envi6 una carta idiaig la Junta de Cultura Vas-
ca de la Diputacion de Vizcaya para comunicarlpreyecto editorial y solicitar una
subvencién econdmica. Justificaba su proyecto empertancia de las colecciones
gue habian surgido en la ciudad. “En Bilbao hayaohente una verdadera rigueza
artistica, digna de ser conocida y admirada popipsoy extrafios. (Es hora de que
miremos a Grecia)” y concretaba la finalidad deuddlicacion “[...] poder llegar a
demostrar que nuestro Bilbao ha pro-
gresado tanto en el orden espiritual
como en el econémico” (AHFB, 375-
20) (Apéndice A-1). En el mismo es-
crito mencionaba algunas de las prin-

cipales colecciones existentes e indi-

caba que el contenido del libro-album

habia sido objeto de “[...] la seleccion

mas escrupulosa, controlada ademas

Prologo de Aureliano de Beruete y Moret.

por Dn. Aureliano de Beruete y Moret,
uno de los prestigios en materia artistica masigslde Espafa. El sefior Beruete ha
escrito el prologo de la obra” (AHFB, 375-20).

De alguna manera el proyecto se hizo eco del isteséeccionista manifestado
con motivo de la Exposicion de Arte Retrospectiw1®04 y reprodujo fotogréfi-
camente algunas de las obras presentadas en dicsdrm

Aureliano de Beruete y Moret (1876-1922), histooiad critico de arte, fue di-
rector del Museo del Prado de 1918 a 1922. En dpoidtogo llamaba la atencion
sobre el numero de colecciones de arte que seasstfabmando en Bilbao “De-
siguales no completas todavia como todo lo nacienteestran desde luego los co-
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leccionistas que las crean un entusiasmo y exaelemgéntacion que estan obligados
a alentar los artistas y la critica” (Beruete y Btorl919: s. pag.). Para dicho autor,
el album en el que se ven reproducidas algunasgielras reunidas en las colec-
ciones bilbainas da fe de la importancia de lasmass Salvo dicha aportacidén escri-
ta, que se limita a una pagina, el resto del Idracompleta con reproducciones fo-

tograficas de las obras.

En el mismo escrito de solicitud de ayuda econdrBi@anda Icaza comunico
las caracteristicas técnicas de la obra: “Recueadibsticos de Bilbao contendra de
75 a 90 paginas de 22 x 28 centimetros con 15@MahéBotipias (dos en cada pagi-
na) de 11 x 15 aproximadamente, heliotipias deatdro sepia, procedimiento que
constituye el Ultimo adelanto de las artes grafieasdecir que la obra estara tirada y
presentada a todo lujo. En un principio se pens@&hka edicion en Paris o en Lon-
dres, pero la crisis del mercado del papel y dedaufactura lo han impedido. Una
casa suiza de Madrid bien conocida por su probadtidtica (véase los catalogos de
la exposicion de retratos de mujeres espafiolatadedipor el sefior Beruete) es la
encargada de llevar a cabo la empresa [...]” (AHFE-20).

El presupuesto inicial fue de 11.125 pesetas pasaedicion de 500 ejempla-
res y se contaba con una aportacion de 6.200 gegetgarte de los propietarios de
las obras que colaboraron en la edici’
con un minimo de cien pesetas y un
ximo de 1000 pesetas. Baranda Icaza
suponia que los libros no se venderian
su totalidad por lo que solicitd a la Dipt
tacion una subvencion de 5.000 pesetas
28 de diciembre de 1918 la Diputacic

acordd subvencionar la edicidon con 3.500

. . Detalle de | ta del Arte Antiguo.
pesetas a cambio de la entrega de ! etatle de la separata ael Arte Antiguo

ejemplares de la obra. Finalmente la publicaci@édn realidad mas ambiciosa de lo
previsto y el presupuesto inicial se elevo a ma§41600 pesetas, segun carta de 12
de abril de 1919, enviada por Baranda Icaza ataision provincial de la Junta de
Cultura Vasca de la Diputaciéon de Vizcaya (AHFB52D0).

Para solventar los problemas econdémicos derivadda gublicacion, Baranda

Icaza continud recabando apoyos de otras instii@siocomo lo acredita la carta
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enviada al presidente de la Junta del patronatddiskeo de Bellas Artes de Bilbao
en abril de 1919, solicitando “[...] se digne adqudos ejemplares de la citada pu-
blicacién, cuyo contenido y presentacion superaatdas esperanzas” (AMBAB, D
255).

Las caracteristicas técnicas que finalmente adeldibro son las siguientes:
Formato apaisado: 21 x 28 cm.

N° de paginas incluida la portada 196. (Inicialnees¢ pensé en 75-90 pagi-

nas).
Encuadernacién de lino con una vifieta adheridapaitada.
La obra se divide en dos partes: arte antiguoeyradderno.

Numero de hojas con reproducciones de obras a alaacara 93, -cada cara
contiene en la mayoria de los casos dos reproduesipde las cuales 61 correspon-
den a obras de arte antiguo y 32 a reproduccioaesté moderno. Todas las hojas
con reproducciones se acompafian de papel vegetatla de separador de las hojas

con fotografias impresas.

Todas estas caracteristicZmms ._—'_

definen a una edicion de luj

para el momento de su edicion
asi fue valorado por la revist
Hermes (Hermes, 1919: 246

Actualmente el libro-album est;

considerado como un documento

Detalle de las reproduciones de obras.

grafico de gran valor por su cali
dad y también por la excepcionalidad y rareza qumoise una publicacién de dicha
naturaleza en la segunda década del siglo XX.

Colecciones representadas y numero de obras demtitpio (A) y arte mo-
derno (M) de acuerdo con el orden y la titularidadncabezamiento establecido en

el libro:

* Del Museo de Bellas Artes de Bilbao: 3(A)
» De la parroquia de San Nicolas de Bari: 1(A)
» De Gregorio de Otafies: 1(A)
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* Del palacio de Emilia Arana Viuda de Laiseca: 1(A)
* De laresidencia de Mario Arana: 1(A)

* De la coleccion de Ramoén Aras Jauregui: 7(A)

* De la coleccion del Marqués de Arriluce de Ibair@)
» De la coleccion de Eugenio L. de Bayo: 23(A) + 8(M)
* De la coleccion de la viuda de Basabe: 1(A)

» De la coleccion de Isidoro Delclaux: 3(A)

» De la colecciéon de Horacio Echevarrieta: 14(A) Mpb(
» De la coleccion viuda de Cortazar: 3(A)

* Propiedad de Emilio Ibarra: 1(A) + 1(M)

* De la coleccion de Laureano de Jado: 19(A) + 4(M)
* Propiedad de Vicente de Larrea: 1(A)

* De la coleccion de D.C.N. Linker: 5(A)

* De la coleccion de Antonio Plasencia: 4(A)

* De la coleccion de Luis Salazar: 3(A)

* De la coleccion de Ramon de la Sota: 14(A) + 11(M)
* De la coleccion de Tomas Urquijo: 6(A)

* De nuestra historia: 6(A)

» De la coleccion de Alejandro Anitua: 1(M)

* Propiedad de Antonio Bandrés: 1(M)

e Propiedad de Enrigue Ocio: 2 (M)

» De la coleccion José Maria Vivancos: 8(M)

* Propiedad de la sefiora Isabel Z. de Villabaso: 2(M)
* Propiedad de Ramoén de Madariaga: 1(M)

» Cuatro paginas con el titulo de artistas contenewa.

» Cinco paginas con el titulo de casas de arte.

Si descontamos el retablo perteneciente a la paiaade San Nicolas de Bari
(22 pagina de las obras de arte antiguo) y lasdmigs que aparecen en la pagina
con el tituloDe nuestra historiaa las que no se les adjudica ninguna titularighd,
total de las obras con propietario conocido son. Hilalgunos casos la titularidad
se refleja con el término propiedad y en otros sasdenomina coleccion. Al final
del apartado de arte moderno aparecen 4 pagin#satiss a promocionar obras de

artistas contemporaneos donde destacan fotos fiei@slide arquitectos bilbainos,
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obra de escultores, pintores, vidrieros, artesangdinalmente 5 hojas destinadas a
publicitar casas de arte bilbainas.

Los propietarios privados presentan las obras @ssiguientes encabezamien-
tos de péaginaDe la coleccion(15 colecciones)Propiedad(6 casos)De Gregorio
de Otafesa titulo personal (1 casdpel palacio o de la residencié2 casos). Esa
distinta forma de presentacién esta ligada a leomapcia del conjunto y pone de
manifiesto que la propiedad de algunas obras noossideraba mérito suficiente
para denominarse coleccion. Esta circunstanciaauaith aparicion de hojas con la
obra de algunos arquitectos de éxito como Manueia@mith, Emiliano Amann y
Pedro Guimén, junto con las cinco paginas finalestidadas a publicitar casas de
arte bilbainas, evidencia la participacion privastael patrocinio y subvenciéon del

libro.

Esta peculiar forma de presentar obra publica yagla hace suponer que el
criterio para seleccionar las obras no fue la ealide las mismas, sino la disposi-
cion y gusto de los propietarios. De hecho no ssertan todas las colecciones de
la época, ni se recogen todas las obras, perolposite si las mas representativas,
lo que permite hacernos una buena idea de aquelasciones. Su publicacién pa-
rece responder a una necesidad personal de loscamiéstas por dar a conocer sus
tesoros y con ello reafirmar su propio estatusado®o es tampoco casual que su
publicacion coincidiese con el afio de celebraciériadExposicion Internacional de
Pintura y Escultura de 1919, que como ya comentampsso la introduccion de las
nuevas corrientes artisticas entre la burgueshainif y los artistas locales. Ese tipo
de eventos y la euforia econdmica imperante efuldad fueron generando un clima
favorable hacia el coleccionismo de arte y un deleexhibicion de las colecciones

existentes.

En cualquier caso, gracias a esa feliz iniciatiog podemos conocer los fon-
dos de las principales colecciones bilbainas del&gépoca e, independientemente
de la existencia de razones de caracter sociabbgtario para editar el album, no
se pueden obviar los motivos culturales y formatide una publicacién pionera en

Espafia.

De la observaciéon de las obras que aparecen eat&bgo se deduce lo si-

guiente:
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a)

b)

d)

f)

Una calidad media elevada de las obras cataloghdascuadros y es-
culturas reproducidas fueron seleccionados de doumn los propieta-

rios de las obras.

No se recoge la totalidad de las colecciones, sdko parte representa-
tiva de las mismas. En algunos casos, como el dapartante colec-
cion de Antonio Plasencia, s6lo aparecen repredaatd obras, tres de
las cuales dono en 1935 al Museo de Bellas ArteBilibao. De 1914 a
1935 dono en total 48 obras.

La informacién ofrecida es breve: titulo, autorisndnsiones. En algu-
NOS casos Se incurre en errores técnicos -medidaseas- y de atribu-
cion.

Un mayor porcentaje de arte antiguo que de arteenmad El arte anti-
guo es considerado mas valioso desde el puntostie aitistico y eco-
némico. Se acepta el arte moderno, pero ocupa gar Isecundario en

las colecciones del catalogo.

Una parte de las obras han pasado a formar partpadiemonio del

Museo de Bellas Artes de Bilbao y, en casos exospdes, al del Mu-
seo de Bellas Artes de Alava. En esta Ultima sitimse encontrarian
el San Francisco de El Greco y el retrato de D%xiade Austria, de

Carrefio, obras que fueron vendidas por la famibia &l museo alavés.

Las obras que han pasado a formar parte de laciéiedel Museo de
Bellas Artes de Bilbao lo han hecho via donacidegado y proceden
fundamentalmente de la coleccion de Laureano de yah menor me-
dida de las colecciones de Ramon de la Sota, AmtBlasencia, Euge-

nio Leal, etc.

A excepcion de la coleccién de Laureano de Jad@aderen su totali-

dad al Museo de Bellas Artes de Bilbao el restdadecolecciones han
desaparecido. En algunos casos la coleccion o atgde sus obras fue-
ron vendidas o donadas, en otros se produjo lacpartentre los here-

deros legitimos y en algunas ocasiones las obesfiurasladadas por
el cambio de residencia de sus propietarios.
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9)

h)

El reparto o divisién es un problema habitual dedalecciones de arte,
lo que no es tan normal es el progresivo trasladolttas de todo tipo
que se ha producido desde Bilbao y de otros puht¢b®ais Vasco ha-

cia otras provincias y especialmente a Madrid.

El caracter de documento probatorio que se ha atlorg dicho album-
catalogo y que ha servido para recuperar obrasiiadas o desapareci-
das durante la guerra civil. Este es el caso d@ndia Sota, que ha uti-
lizado dicho documento para poder demostrar suithegipropiedad de

las obras que le fueron incautadas.

La importancia fundamental que ha tenido el colatismo privado pa-
ra el Museo de Bellas Artes de Bilbao, via donaespriegados, com-

pras, depositos, etc.

La pérdida de patrimonio artistico de gran intet&s colecciones re-
flejan el dinamismo econdmico y social de una épopar tanto son un
documento importante para el conocimiento del pas&d la totalidad
de dichas colecciones se encontrasen en el Musdiellizs Artes de
Bilbao, los bilbainos y vizcainos disfrutarian decoleccion envidia-
ble.
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Capitulo 7

7. Coleccionistas mas significativos de dicho periodo
(1900-1919)

El coleccionismo de esa época es sin duda el masrinteresante de cuantos
se han generado en Vizcaya y mas especificamenBiltgan. El desarrollo de las
colecciones esta muy ligado a la pujanza econdemda que vivio la ciudad duran-
te aquellos afios dorados.

Para ilustrar el periodo de principios de sigldvae elegido tres coleccionistas
privados y a la unica coleccion de caracter insittioial que ha sobrevivido hasta
nuestros dias. Los coleccionistas privados soncespeente significativos por su
comportamiento, que transcendié el ambito de leguo y contribuyé a la forma-
cion del patrimonio cultural de Vizcaya y mas esppeamente el del Museo de Be-

llas Artes de Bilbao.

El primero, cuya coleccién se empezé a gestar aigkl pasado, es Laureano
de Jado y Ventades, que representa el lazo de @mitha cierto coleccionismo eru-
dito y decimondnico que se habia desarrollado evilla y el nuevo coleccionismo
burgués de comienzos de siglo. Dentro de las tgpgatodefinidas anteriormente lo
consideramos como el prototipo deleccionista activoSus reiteradas donaciones
y, finalmente, su legado tuvieron una importan@aitl en la creacién y posterior
desarrollo del Museo de Bellas Artes de Bilbao.esar de ser el coleccionista vas-
co mas importante de todos los tiempos, su fignoaha sido suficientemente reco-

nocida por los responsables del Museo de BellassAte Bilbao.

Los otros dos coleccionistas privados elegidosRamén de la Sota y Horacio
Echevarrieta, que fundamentalmente brillaron em@hdo de los negocios y la poli-
tica. Son dos genuinos representantesdigccionismo accidentajue surgié con el
boom econdmico de la Villa y que se caracterizé g@mrun coleccionismo tipica-

mente burgués.

Finalmente, lacoleccidn institucionaljue se ha elegido es la de la Sociedad
Bilbaina, el unico ejemplo conocido en dicho peoiddstorico y un antecedente

lejano de las actuales colecciones institucionales.
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7.1.Laureano de Jado y Ventades

Laureano de Jado y Ventades nacid en Mungw

(Vizcaya) el 9 de junio de 1843 segun consta eArel
chivo Historico Eclesiastico de Bizkaia (ID Bau
712186). Fue ingeniero industrial y estudi6 dicharera
en Lieja como era tradicional en el Bilbao de lgwsaa
mitad del siglo XIX. Sus padres José Maria Eust@aqlei
Jado y Benita Lorenza de Ventades tuvieron cudjos:h
Candida, Ramona, Rodrigo y Laureano, todos elles f
ron lo que en el argot bilbaino se denomiirgochos o

solterones (Basas Fernandez, 1977: s. pag.).

Laurano de Jado.

Rodrigo fue un notable foralista autor de la oberecho Civil de Vizcaya
vivié en Bilbao con sus dos hermanas en la caseermum de la calle del Victor.
Laureano en cambio vivié en pleno Arenal bilbaien,concreto en el n°® 5, con un
tio médico muy famoso en los anales de la villalogtor Agustin Maria de Obieta y
Aldecoa “[...] de quien hered¢ aficiones y fortupayte de ésta aportada por la tia
Sinforosa de Jado” (Llano Gorostiza, 1975: 140).

Con el fallecimiento de Sinforosa de Jado sin hgb$6 de febrero de 1868, su
marido Agustin Maria de Obieta resultd beneficiad® la mayoria de sus bienes.
Tras el fallecimiento del doctor Obieta el 7 deubce de 1896. “Laureano de Jado
fue el principal heredero del legado del remanegte, ascendié a 1.174.496 pese-
tas, correspondia medio millén de los cuales aalaracion de las propiedades de
Alzaga... en un momento perfecto para aprovechapiafindas transformaciones
econdmicas, sociales y demogréaficas que estab@éantbnlugar en el area de la Ria
de Bilbao” (Gonzalez Portilla, 2001: 150).

En las fincas heredadas en la Vega de Alzaga, namitente al término muni-
cipal de Erandio, Jado continud con la politicaifeande reedificacion de caserios
y construccion de otros nuevos. “Pero lo que rasmlés importante es que, a partir
de 1885, parte de los antiguos terrenos agriceldgeson enajenando en un proceso
lento y cuidadoso” (Gonzalez Portilla, 2001: 150 de produjeron notables benefi-

cios.
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Jado fue politicamente de ideas liberales e intereomo soldado de la prime-
ra compafia del Batallon de Auxiliares que deferigiibao en el sitio del874, du-
rante la Tercera Guerra Carlista (1872-1876) (LI&woostiza, 1975: 174). No debid
de ejercer la carrera de ingeniero o, si lo hime, for poco tiempo. “Ultimamente al
renovar las hojas patronales como vecino de Bitiradia su profesion de ingeniero
y hacia constar solamente su condicion de propoetde donde deducimos que don
Laureano vivio de sus rentas, que debieron sertimsas a juzgar por la fortuna que
poseyod y dejé al morir [...]" (Basas Fernandez, 79/ pag.). Sus participaciones en
ferrocarriles, petrdleos mejicanos, compafiia coogtra del canal de Panama, mi-
nas de hierro, etc. y sus importantes propiedadeshiliarias en Bilbao, Erandio y

Munguia le permitieron disfrutar de un gran patnmaeo

Sala Imperio de la residencia de Laureano de Jado.

Practicamente al acabar su carrera, se trasladdraon su tio el doctor Obie-
ta, que habia enviudado y vivia con algunas sitaemcupando varias viviendas.
En ese ambiente empezo a disfrutar de los cuadngyiedades y objetos curiosos
como huesos, craneos y demas elementos de trabajatgsoraba su tio como si de
una especie dé&/underkammermm cadmara de maravillas se tratase, a la manera del
coleccionismo de tradicion medieval ecléctico ydeta En la parte baja de la casa
estaba la famosa “tertulia de Paco” de la que &igua concurrente y donde uno de
los temas de conversacion favoritos fue el artisti€asi a diario Jado bajaba a la
tertulia, “Pero habia que ver primero a D. Laureaecibiendo en su piso, mostran-

do sus selecta coleccion de cuadros. Para lostéoosscultos y refinados que venian
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a Bilbao era un nimero obligado, tanto como el mdar el bacalao de “El Ampa-
ro”, visitar la colecciéon de Jado [...]” (Sota y Aboir1953: 20).

El piso de Jado tenia diez habitaciones, “[...] endae pudo instalar sus co-
lecciones de arte que se convirtieron en uno denloseos particulares mas notables
de la época, muy visitado por los entendidos” (Bdsarnandez, 1977: s. pag.). Fue
protector y mecenas de algunos artistas, espea&nue| pintor navarro Inocencio
Garcia Asarta, discipulo de Barroeta y, como étebnte retratista. Su gran amigo
y consejero fue el pintor y director del Museo ddi&s Artes de Bilbao Manuel Lo-
sada, que frecuentemente acompafiaba a Jado es da&r@adenacion, catalogacion,
limpieza y restauracion de su colecciéon. Juntoghiemn a personajes ilustres que
se acercaban a visitar la coleccion, entre ell@xedditado historiador de arte Aure-
liano de Beruete y Moret, gran conocedor de lasambnes bilbainas y director del
Museo del Prado de 1918 a 1922. Otro visitanteifsogialo fue el pintor y coleccio-
nista francés Ledn Bonnat, que acabé legando ®ccidin a la ciudad de Bayona en
1922 y con el que le unié una gran amistad; siradelcejemplo del amigo hizo ma-
durar en Jado la idea de legar su coleccion al Mueela Villa (Llano Gorostiza,
1975: 142). Es muy significativo el paisaje humale que se rodea Laureano de
Jado: artistas, historiadores, coleccionistas tke.acon los que reafirma su pasion

coleccionista.

La idea de crear un museo publico de arte comer@gr entre 1908 y 1910

y fue el impulso de ciertos coleccionistas bilbaimp muy especialmente el de Lau-
reano de Jado, lo que posibilitd su apertura ek Jetbrero de 1914 en el antiguo
Hospital Civil de Achuri. EI nimero de obras queneakvo museo habia recibido en
concepto de donacion fueron 39, aportadas poratiexcionistas particulares, entre
los que destacaban como principales benefactoresntembros de la Junta del Pa-
tronato del Museo, Laureano de Jado con 15 obrastgnio de Plasencia con 12.
Laureano dond “[...] fundamentalmente pintura espafy vasca del siglo XIX, asi

como algunos ejemplos de tablas de los siglos XXA/, y pinturas barrocas, una

seleccion que reflejaba bastante bien el tipo decc@n que poseia el préocer bil-
baino, si bien no encontramos ninguna pieza de guaniinea entre las mismas”
(Onandia Garate, 2012: 55). Su donacidon supusodmam tercio de las aportacio-

nes de coleccionistas privados al nuevo museo.
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El 8 de septiembre de 1923 Laureano de Jado
otorgo testamento y en la clausula 13 dispone-lo si
guiente: “Se escogera lo que se considere digno de
figurar en el Museo y su instalacion se hard enaina
varias salas, pero sin que puedan colocarse es ella
cuadros ni objetos de otra procedencia, ni la eolec
cién ni ninguna de sus piezas podra enajenarse nun-
ca” (Llano Gorostiza: 1975, 144). Comienza por

realizar una declaracion de humildad al permitie qu

se seleccionen solo las obras dignas de estar en el

“Los cambistas”. Marinus Van
Reymerswaele.

tipicas obsesiones de los coleccionistas de artmelo, el respeto a la memoria de

Museo, y a continuacién define un decalogo de las

dicho coleccionista: no admite que se coloquentdeaotra procedencia junto a las
suyas, el conjunto representa una sensibilidad gsfimerzo personal que no se debe
desvirtuar. Segundo, el miedo a la divisién, segéarao destruccién del conjunto:
las obras deben permanecer unidas, que es lo gsentido a la coleccion. Si a to-
das estas indicaciones afiadimos la cantidad d®@%p€setas que reservo en su tes-
tamento para la instalacion y traslado de sus odrdduseo, queda en evidencia el
caracter previsor y meticuloso de Jado, asi comestana y aprecio por su colec-
cion.

Previamente se habia labrado una intensa rela@drabajo entre el Museo de
Bellas Artes de Bilbao y Laureano de Jado, que ele$céfio 1911 hasta su falleci-
miento habia ocupado distintos cargos en la JumtsudPatronato: presidente, vice-
presidente, vocal en representacion del AyuntamidetBilbao. Durante todos esos
afios alentd con esmero la consolidacion del museolaboré intensamente con

Losada en la localizacién y adquisicion de obrgsartantes.

El 13 de diciembre de 1926 con 83 afos falleci§werasa del Arenal el insig-
ne benefactor que, seguln escritura notarial, lédduaeo 324 piezas: 278 cuadros y
26 esculturas; el resto, muebles y objetos de artiyuo. Ademas dond al Museo
Arqueoldgico de Vizcaya y Etnografico Vasco 56 peZplatos, jarras, etc.). La
donacion al Museo de Bellas Artes se valoro en4¥{bpesetas (véase el apéndice
A-2. Archivo del departamento de catalogacién yutoentacion del Museo de Be-
llas Artes de Bilbao).
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Otras instituciones beneficiadas por su generosi
fueron la Santa Casa de Misericordia, el Santo Hals@i-
vil de Basurto (pabellon Jado), el Sanatorio Mardtide
Gorliz, la Fundacion escolar Jado de Erandio y émtddes
de Munguia, el Asilo de Huérfanos de Bilbao. En e
de su tio cred el premio de medicina “Obieta”. gd a

valorar su patrimonio en mas de 3.000.000 de pesqtee

en 1926 se consideraba una gran fortuna. Dos afssuds

“Virgen Dolorosa”.

de su muerte la corporacién municipal bilbaina slionom- Anénimo flamenco
siglo XV.

bre a una plaza del Bilbao del Ensanche.

La figura de Laureano de Jado como coleccionistasseneja a la tipologia de
coleccionista activoun hombre formado artisticamente, conocedor deskaria del
arte y al que fundamentalmente le motiva el gocderaplativo de sus tesoros. Jus-
to D. Somonte lo describe asi en su faceta de cioleista “El criterio seguro de su
propietario sabia, a la hora de lidiar con el mantg, vestirse la cota de suspicacias
tejida con los hilos del saber y de la cautelam(Snote: 1935, 205).

Otra opinidn autorizada es la de su amigo y tambaeccionista Antonio Pla-
sencia, que conocia perfectamente a Jado y, al iqyeaél, realizé importantes do-
naciones para la puesta en marcha del Museo. Rlasiendescribe asi: “[...] ilustre
donador, que dedico su inteligencia, erudicién nwdaal al desarrollo del Museo”
(Plasencia: 1932, 6). De sus palabras podemos adduabsoluta entrega y dedica-

cion de Jado a su coleccion.

Observando la coleccion de Jado, se puede a re

ciar como sus gustos personales se inclinan del diaad
los maestros de las distintas escuelas clasicapeas, '.
y algunas de las firmas mas destacadas de su nie¢Q
son las siguientes: Alenza, Brueghel, EI Greco,alsu#s
Jordan, Eugenio Lucas, Jan Mandijn, Marinus Van-Rg |
Reymerwael, Joos Van Cleve, Thierry Bouts, Hendr |

Van Balee, Antonio de Pereda, Francisco de Riblta,

_ _ “La Sagrada Familia con
Bosco, Salvator Rosa, Federico de Madrazo, Vicepsesantas”. Maestro de la

Lépez, Francisco Lameyer, Frans Franck Il, Juand-on Adoracion de Amberes.

rato Fragonard, Mariano Fortuny, Cornelis EngebtechGerard David, etc.
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A diferencia de las colecciones de la época, esuja existe una notable pre-
sencia de artistas flamencos; lo que en otras ciolees representaba una rareza,

para €l constituye el armazén basico.

Raramente los cuadros de su coleccidon superabaretb por cualquiera de
sus lados, fiel reflejo de una coleccion realizpdea el disfrute personal de la mis-
ma. En el libroRecuerdos artisticos de Bilb@a@ puede contemplar una sala de esti-
lo Imperio de la que fue su casa: las paredesteephlde cuadros recuerdan las ima-
genes de los gabinetes de pintura del siglo XV#jalDen un segundo término la co-
leccion de objetos curiosos, practicada por sufdésa especializarse en pintura y

artes decorativas.

SRS -

“Festin burlesco” de Jan

Mand/j

Manuel Basas (1977: s. pag.) lo describe como akoueto, muy cortés y de
maneras reposadas. Solamente al departir conaartiet vanguardia perdia el rictus
de su compostura. El arte moderno era algo queomgpaginaba con su estilo me-
ticuloso, sencillo y algo anticuado. El escritolbhino Alejandro de la Sota y Abur-
to lo describe como un enamorado de sus cuadrosbigode honda sensibilidad y
de suavidad exquisita (Sota y Aburto, 1953: 21).

La no existencia de herederos directos y las bugeatones realizadas por
Manuel Losada, facilitaron enormemente las donasaniciales y el posterior le-
gado al Museo de Bellas Artes de Bilbao. Losadaelugran artifice de esta intere-
sante y generosa aportacion, que permitio al Musazerse con un conjunto de

obras importantes y asi iniciar la formacion de ooleccién de peso a la que poste-
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riormente se afladirian otras donaciones. Su legadwnantitativa y cualitativamente
el mas importante de todos los realizados hastecka y supuso un hito fundamen-

tal, al establecer un modelo a seguir por otrosambnistas.
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7.2.Ramon de la Sota y Llano (1857-1936)

De ascendencia portugaluja y encartada na-
cio accidentalmente en Castro Urdiales en 1857.
Hizo sus primeros estudios en el Colegio General
de Vizcaya y posteriormente curso la carrera de
Derecho en la Universidad de Madrid. Fue un
hombre dotado de una fuerte personalidad, con
probada capacidad de mando e iniciativa para los
negocios. Al finalizar sus estudios regreso a Bil-
bao y comenzé a trabajar en las empresas de su
padre, Alejandro de la Sota, que tenia en explo-

tacion minas de hierro y transportaba dicho mi-

neral en barcos de navegacion costera. Ramon de
Ramoén de la Sota y Llano retratado ~ la Sota adquirid un barco pequefio, al que siguie-
por Aurelio Arteta. ron otros, formando la compafiia Naviera Sota y
Aznar con su primo Eduardo Aznar como socio. Sofewyar “[...] fue uno de los
grupos empresariales de caracter familiar mas septativos de Bilbao y mas des-
tacados de Espafa antes de la Guerra Civil” (Tovidanueva, 2001: 115). En
1936 la naviera se habia convertido en una dddsasftramps (navegacion sin rea-
lizar escalas fijas) mas importantes de Europain§uietud y vision empresarial le
animaron a comprar en el aflo 1900 las instalacideds antigua Compaifiia de Di-
gues de Olaveaga y fundar la Compafia Euskalduramiruccion y reparacion de
buques, a través de la que logrd hacer revivirudecgnizas a la industria de cons-

truccion naval vizcaina.

En el sector minero desarrollé la Compafia MinexaSeétares, en Castro Ur-
diales, la Compafiia Minera de Sierra Alhamilla dméria y la Compafiia Minera
de Sierra Menera, en las provincias de Teruel ydalagara, dedicadas todas ellas a
la explotacion de mineral de hierro. Su verdaddna ale gigante empresarial fue la
siderargica de Sagunto Altos Hornos del Meditercar@tras empresas en las que
también intervino fueron el Banco de Comercio, tarPafiia de seguros La Polar y
Vidrieras de Lamiako. También adquirid la empresanEo Espafiola de Alambres y
Cables e inspir6 el movimiento de compra de titaleslistintas compafias ferrovia-

rias en manos extranjeras por capital vizcainoa lasarrollar y atender a sus em-
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presas, y fundamentalmente la Naviera, abri6 ddicide representacion en Londres,
Paris, Nueva York, Duisburgo, Rotterdam, Atenas, et

En los negocios se distinguié por su profesiondlidaracter practico y bus-
queda de los mejores medios humanos y materialegr& preocupacion por la
educacion y la formacion hizo que creara su propigue escuela, el “Ama Begofia-
koa”, para dotar de competentes tripulaciones &lauera Sota y Aznar. “Fue de
aquellos que aspiran no a gozar de la rigueza,sicrearla” (Ossa Echaburu, 1969:
98). A pesar de su caracter poco sociable y hastanto hurafo, llegd a ser apre-

ciado por sus obreros y marineros, abriendo paoe €dtimos una casa de retiro.

Actividades sociales y politicas

En el campo social y politico ocup6 distintos cargaepresentaciones: presi-
dente vitalicio de la Asociacion de Navieros debBd, primer secretario general de
la Camara de Comercio Industria y Navegacion, gezge de la Junta de Obras del
Puerto de 1908 a 1936, presidente de la junta Wed Maritimo del Abra en el mo-
mento de su fundacion en 1902 y diputado naciomatier la Comunion Nacionalis-
ta Vasca en 1918 por el distrito de Valmaseda. Cboen marino y amante del mar
se sintid muy vinculado a Inglaterra, la mayor pota maritima de la época. “Mi
padre fue un entusiasta inglés toda la vida. Egukrra del 14 hizo lo que pudo por
Inglaterra” (Ossa Echaburu, 1969: 96). En agradierito a las prestaciones de los
buques de Sota en el envio de minerales a Ingdatesus contribuciones a la Cruz
Roja britanica, fue nombrado en 193&r Knight Commander of the Order of the
British Empire por el rey Jorge V. “El ennoblecimiento por pattela Corona Bri-
tanica era un signo de distincion que situaba a $ot encima de los de su clase,
que habian recibido titulos nobiliarios desde comis de siglo de la Corona de un
pais menos poderoso y de mucha menor significapaitica y econémica en el
contexto de las naciones civilizadas” (Torres Villava, 1989: 988). Un detalle cu-
rioso es que dicho titulo era la primera vez ques®edia a una persona no nacida
en la Gran Bretafia. Declin6 el ofrecimiento deldituobiliario hecho por el rey Al-
fonso Xlll, ya que sus ideas politicas no le peranitaceptarlo a pesar de sentirse
amigo personal del rey (Ossa Echaburu, 1969: 385.y Sin embargo, afios mas

tarde, cuando fallecio el ultimo Marqués de Llaimo descendencia directa, solicitd
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le fuese concedido dicho titulo en atencion a semdencia familiar, siéndole con-
cedido a finales de 1929.

Ramoén de la Sota y Llano lo fue todo en el campgresarial, econémico y
politico de la provincia de Vizcaya. Sélo existieogpersonaje que, como él, no co-
mulgaba con las ideas politicas de la gran oligargizcaina que giraba en torno a
“La Pifia”, y a los que Miguel de Unamuno denomi@ohdes Siderurgicos” por su
afan desmedido en poseer algun titulo nobiliarse personaje fue Horacio Echeva-
rrieta, con el que mantuvo cierta rivalidad cultuwwan motivo de l&Exposicion In-
ternacional de Pintura y Escultura de 19¢9%as posteriores donaciones al Museo de
Bellas de Bilbao. La relacion entre ellos debiofsier y distante a pesar de la amis-
tad que existié entre el padre de Horacio, CosniRamon de la Sota y Llano, quie-
nes llegaron a tener negocios juntos (Ossa Echali9G9: 219 y ss.). Segun Diaz
Morlan (2011: 27 y ss.) la escasa simpatia quebairen sus relaciones posiblemen-
te se debid a un conflicto de intereses. Cosme\Eechieta vendio la Compafia Mi-
nera de Sierra Menera a Ramon de la Sota a canebima alta participacion en la
nueva sociedad, una importante cantidad en efegtivo canon minimo de arriendo
anual de medio millén de pesetas. “Pronto quedénpatque iba a resultar mas cos-
toso de lo previsto y, al mismo tiempo, el minedal yacimiento se demostro de
peor calidad de la que se le suponia... Cuando Rataeda Sota se entrevistd afos
después con Horacio Echevarrieta —su padre ya hab&to- para renegociar el

canon, por supuesto el hijo de Cosme se nego sigiaa cambio de nada”.

Poco a poco el poder de la familia Sota va a ser
mayor cuando el hijo homdénimo del patriarca, Rardén
la Sota y Aburto, empiece a encargarse de los negoc
de su padre y a participar activamente en la val#ipa.
En el periodo comprendido entre 1917-1919 ocupara |
presidencia de la Diputacién de Vizcaya en repr@asen
cion de la Comunién Nacionalista Vasca y sera uao d
los méas importantes impulsores deHaposicion Inter-

nacional de 1919En ese momento la familia Sota alcan-

za su mayor poder economico y politico al que seva

Retrato de Ramdn de la Sota unir un gran protagonismo cultural.
y Aburto.
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En 1917 aparece la revista cultukdrmes experiencia que durara seis afios.
Los inspiradores del proyecto fueron el direct@mi3ede Sarria y el escritor costum-
brista, e hijo de Ramoén de la Sota, Alejandro d8dé&éa. El interés de dicha revista
radicaba en saber combinar la modernidad y la jiia@ ideologica de sus colabo-
radores con los valores tradicionales de la culkasca. La publicacion fue una ma-
nifestacion del espiritu de la Villa, de su apogeimportancia no soélo en el plano
economico e industrial sino en el cultural y artist Entre los colaboradores habia
hombres de ideas politicas tan diferentes como Fa&d& de Lequerica, Pedro
Mourlane Michelena, Fernando de la Quadra Salcédan de la Encina, Gregorio
Balparda, Ramiro de Maeztu, etc. (Chapa, 1989: 25).

En 1918 al proyecto politico-cultural de la familkata se unird la Editorial
Vasca, que se encargara de la publicacion de lataegdermesy de todo tipo de
publicaciones relacionadas con la cultura vascanocpor ejemplo el librda trama
del Arte Vascoge Juan de la Encina, publicado en 1919.

La coleccion de pintura

Ramon de la Sota, ademas de sus actividades emplesaque eran muchas e
importantes, desde joven entré en contacto cormrrtelyauna parte de su tiempo y
dinero lo dedico a la actividad de coleccionistaadie. Disfrutaba de la amistad y
compafia de artistas y especialmente de la de ddaliard e Ignacio Zuloaga. Con
Guiard entabl6 amistad hacia 1886 en la sociedattdterria, entidad a travées de la
cual actuaba el Partido Fuerista de Union Vascoagaodsteriormente tanto Sota
como Guiard abandonan dicha sociedad para aceraa$sbino Arana-. Segun Ja-
vier Gonzalez de Durana, a través de la amistddateon de la Sota, Adolfo Guiard
“[...] conocera al personaje que le encargara agute sus obras mas importantes y
gue le acercard con su amistad a aquellos ciradomles en los que va a hallar
nuevos compradores y admiradores [...]” (Gonzakebdrana, 1984: 41). Ramon de
la Sota representa la vertiente mas moderada aébmaismo y mas avanzada en
cuanto a gusto artistico (Gonzalez de Durana, 1992). En 1895, con motivo de
un viaje de negocios, Ramoén de la Sota invitd al®dBuiard a que le acompafara
a Londres, de esta forma cumplia un deseo largaaaritelado por Guiard y disfru-
taba de su compafia y amistad. Como légica conse@uele esa amistad surgira

una comunicacion artistica “[...] no debe olvidagse el gusto artistico de Sota fue
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modelado desde joven en sus amistades con Guiafd (fsonzalez de Durana,
1992: 112) que representaba, junto con Regoyaass auevas corrientes europeas vy,
mas en concreto, a una sensibilidad proxima al ésipnismo. En algunos casos
Guiard actuara de asesor de Ramon de la Sota codgleaobra de otros artistas
(Gonzéalez de Durana, 1984: 184).

El activismo cultural de Ramon de la Sota es reatmencomiable, su nombre
aparece ligado a la practica totalidad de eventidstiaos de cierta importancia que
se realizan en el Bilbao del primer cuarto de sifl® uno de los personajes publicos
gue apoyaran la primera exposicion de Arte Modatedilbao en 1900, y un afio
mas tarde aparece como promotor de una exposiei$tovcatalana de arte moderno
en Barcelona que no se lleg6 a celebrar. En 1966ds presidente del Club Mari-
timo del Abra, se le encargo la realizacion de gades cuadros a Guiard y ese
mismo afio impulsara la exposicion homenaje al pinazionalista Anselmo Guinea

qgue, con motivo de su fallecimiento, deseaba raabkt Circulo de Bellas Artes.

Al fallecer su amigo Adolfo Guiard en marzo de 19ii@rvino en el homenaje
que le tributd la Asociacion de Artistas Vascospygmdo la solicitud de ayuda a la
Diputacién para la realizacion de un libro con baaodel artista y presto obras de su
coleccion para la exposicidon. La revisfarmesdedico6 un monografico a la figura
del pintor y se realizé una cena homenaje en lib&geesidencia de los Sota, con
participacion de artistas de la Asociacion de AagsVascos. En 1927 por iniciativa
de uno de sus hijos, Alejandro de la Sota, y camyaple Ramén, entre otros perso-
najes, se le erigio6 un monumento en el parque twa®i Ese mismo afio se celebré
otra exposicion homenaje a Guiard en los salonds deociacion y cedieron cua-
dros Ramoén de la Sota y sus hijos Ramon y Alejaii@anzéalez de Durana, 1984:
78 y ss.). Una relacién que a tenor de los heclwdirma una franca y estrecha

amistad entre la familia Sota y el artista.

En el campo musical es resefiable la participac&®Rdmoén de la Sota en la
fundacion de la Sociedad Coral de Bilbao en 1886igz afios mas tarde, de la So-
ciedad Filarmonica, de la que fue socio protectaoatribuir econdmicamente para
la construccidén de su sede. Es dificil de explizaa intervencion tan activa en las
diversas manifestaciones culturales comentadasrsirauténtica aficién por las Be-

llas Artes.
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Ramodn de la Sota y Llano con su esposa Catalina Aburto y el capelldn de la familia
en Ibaigane.

Fue amigo del pintor Ignacio Zuloaga, que en cged@asiones le asesord en la
compra de obras de su coleccién. En concreto alroddama inglesagque aparece
en el libroRecuerdos artisticos de Bilbatye comprado por Zuloaga para Sota y
posteriormente fue adquirido por el anticuario ®itlo Antonio Otafio (entrevista a
Antonio Otafio 9 de enero de 1993). El 18 de juko2013 esta obra fue puesta en
venta a través de Subastas Gran Via de Bilbaose} eatdlogo de la misma aparece
atribuida a William Hogarth (1697-1764) (SubastaarGVia de Bilbao 2013, lote:
00340301). El que Ignacio Zuloaga aconsejase ent@@iase en la compra de cier-
tas obras es algo bastante l6gico y natural condoiéa aficion al coleccionismo de
arte del propio artista, y sus desinteresadas ood@ibnes con particulares e incluso
con el Museo de Bellas Artes de Bilbao, como enaslb de la compra d8lan Se-
bastiande Ribera (Barandiaran, 1990: 13). La amistad gdaunion de aficiones
hace que se advierta en la coleccion Sota la iet@ion de Zuloaga, quien aprecia-
ba especialmente la pintura de Goya, el Greco,Mecedpez, etc., autores que van
a estar representados en la coleccion de nuesttaganista. Sota sentia especial
debilidad por la pintura de Zuloaga y fue uno dg foincipales coleccionistas de
obra del artista eibarrés; no debemos de olvidarejicuadro que eligio para donar
al Museo de Bellas Artes de Bilbdog Condesa de Noaillegjue costé la friolera de
100.000 pesetas en 1919. Un afio mas tarde el Mdsddellas Artes de Bilbao
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compro el cuadrd.a Anunciaciéndel Greco por 90.000 pesetas (Sanchez Lassa de
los Santos, 1990: 60), lo que nos da una idea>dtd artistico y econdmico de Zu-

loaga.

“La Condesa de Noailles”.

Otras personas que van a influir de forma notable&adormacion de la colec-
cion de Ramén de la Sota van a ser sus propios:Hamoén, Alejandro y Manuel.
Especialmente Alejandro, el hermano de mayor forémacultural y el que mas in-
quietudes artisticas habia demostrado. Nada médsmmasas estudios en Bilbao se
trasladd a Londres, donde se matriculé en la Usidad de Oxford para realizar
estudios de arte y literatura. “La actividad delgo Alejandro transcurria entre
guehaceres artisticos, literarios, y los negocmsulpadre” (Cava Mesa, 2006: 33 y
ss.). Disfrutaba de una vida cosmopolita, habladdeptamente inglés y francés y
viajaba a menudo a ciudades como Londres, Pariserdam, Madrid... Fue escri-
tor costumbrista, miembro del comité directivo derévistaHermes colaborador y
articulista en diferentes periodicos y revistasdador de la Editorial Vasca, miem-
bro de la junta del Museo de Arte Moderno de BilbaBue amigo personal de nu-
merosos artistas y durante sus viajes adquirié para su padre, como el pequefio
Teniers que compro en Londres y un retrato de seéstilo Nattier (Archivo José
Maria de la Sota y Guimon. Carta 3 de enero de 19Muy aficionado al arte, su
formacién y buen gusto le erigieron como el comprazbn olfato que resolvia de-
terminadas operaciones de compra, cual marchaetzaduo, teniendo por destinata-
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rio a su propio padre. No fueron ni una ni dosMeses que adquirié cuadros de los
Arteta, Losada, Ucelay, etc.” (Cava Mesa, 2006:)125

El mayor de los hermanos, Ramoén, era también um @fiaionado a la pintura,
como lo evidencia el epistolario con el pintor dalide Tellaeche a lo largo de diez
afos (30 de mayo de 1947 al 4 de enero de 195¢h(\Ar del Museo de Bellas Ar-
tes de Bilbao). Tellaeche ejercia como su asesmmyacto en Paris, informandole
de los cuadros que podian interesarle. Segun @ldeijRamén de la Sota y Aburto,
Patricio de la Sota, “Uno de los asesores del ahsaéh duda, era mi padre, que era
muy, muy afin a la pintura, tenia sensibilidad grads sabia” (entrevista con Patri-
cio de la Sota el 7 de junio de 1994); “[...] mdpa si tenia dos duros se los gastaba

en pintura. Era un enamorado de la pintura [.It¥a, 1993: 11).

Ambos hermanos formaran sus propias coleccionesopales, siendo mucho
mas importante la de Ramon. Alejandro fue el eradwgde realizar las gestiones
para recuperar las obras incautadas a la familiande la guerra, y que habian sido
repartidas por diferentes centros oficiales: Mgt de Asuntos Exteriores, de Go-
bernacion, Educacioén... Pero la coleccion familiasy decision testamentaria fue
heredada por Ramén, el mayor de los hermanos yaMarinayor de las hermanas
(Cava Mesa, 2006: 110). Ramon fue también el Hggido para sustituir a su padre

al frente de las diferentes empresas.

Ademas de las personas nombradas, que de formatetesiada y puntual co-
laboraban en la coleccién de Ramoén de la Sotasedaa més cualificado fue el his-
toriador de arte Aureliano de Beruete y Moret, beenocedor de las colecciones

bilbainas y director del Museo del Prado de 191822, afio de su fallecimiento.

Ramon de la Sota y Llano, el mas grande armadaovads todos los tiempos y
uno de los mas importantes capitanes de empre¥#&daya, fallecio el 17 de agos-
to de 1936 a la edad de 79 afos, al mes siguiezitestallido de la Guerra Civil
Espafiola. Cuando los franquistas entran en Bilba® gunio de 1937 se les somete,
a él y a su hijo homonimo, a un proceso de respmidades politicas por sus acti-
vidades antiespafiolas y la financiacion del ParNdcionalista Vasco. En marzo de
1938, afio y medio después de muerto, es condermdel papitan general de Bur-
gos, y a propuesta de la Junta de Incautacion deaya a una multa de 100 millo-

nes de pesetas ademas de la incautacion de sweslyi@bras de arte. A la caida de
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Bilbao, Ramon de la Sota y Aburto ordené a los émrde su flota se dirigiesen a
puertos britanicos. Contrariamente a lo esperaddgptamilia Sota las autoridades
britAnicas se posicionaron en favor de su socicontario José Luis Aznar Zavala,
que acabo haciéndose con la propiedad de la compafiiera Sota y Aznar (M.Z.,
1984: 26). También se impusieron multas de 30 métoa su hijo Ramon y de 8

millones a su nieto Ramon de la Sota Mac-Mahon.

Previamente a la condena, el Tribunal de Respolidadés Politicas se habia
incautado de todos los bienes muebles e inmuelelda dasa de Ramoén de la Sota
(Torres Villanueva, 1989: 81). Esta decision varmet unas consecuencias inmedia-
tas: las propiedades inmobiliarias van a ser aiilas como dependencias oficiales
de todo tipo y las obras de arte y mobiliario deeegal significado se van a trasladar
a un depdsito judicial de Burgos vy, de alli, se aatistribuir por distintos despachos
y organismos oficiales del nuevo régimen (véasapéindice A.3: “Documentacion

recuperacion de cuadros y muebles”. Archivo de Meéa de la Sota y Guimén).

Ramon de la Sota, un poco antes de fallecer, ottagfdmento abierto ante el
notario de Getxo Juan Mantilla, y en él dispuso suesposa pudiera ejercer poder
testatorio para el reparto de bienes entre sus kijeerederos. Gracias a la testamen-
taria de la mujer de Ramon de la Sota y Llano, Datale Aburto, fallecida el 19 de
agosto de 1947 (véase el apéndice A.4), conocemesefjniamero de obras que
formaban parte de la coleccién de pintura y escaléwa 325. El inventario describe
de forma somera los cuadros y muebles in-

cautados y, en algunos casos, se sefala la

se creia su ubicacion. La relacién comprer
las obras existentes en las dos residencia:
Ramoén de la Sota (Ibaigane en Bilbao y L {aes

tegui en Las Arenas) antes de la incautaci

_ Etchepherdia residencia de la familia
calle Ibafiez de Bilbao, ocupadas por la A Sota en Biarritz.

No aparecen las obras de las oficinas de

diencia Provincial y que, al pasar ésta al palaequsticia de Jardines de Albia, en
el traslado se incluyeron las obras existentesi@rad oficinas. De ahi que en el afio
1994 se hayan recuperado algunas obras del palagjiasticia que en su dia perte-

necieron a la familia. Tampoco se tiene en cuemtabra de las oficinas internacio-
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nales de la naviera, ni la existente en las casasud hijos y en la residencia de la

familia en Biarritz, la denominada Villa Etchephierd

Al estallar la guerra, los Sota se refugiaron earitiz y no realizaron ningan
traslado de sus cuadros, a diferencia de comozedan las obras del Museo de
Bellas Artes de Bilbao y con algunas coleccionasgaplias bilbainas. Con las colec-
ciones que se quedaron en la Villa se produjerbosy saqueos, éste es el caso de
los locales de la Asociacion de Artistas Vascosdan Via, de donde desaparecie-
ron 24 cuadros del pintor José Maria de UcelaydBamno, 1994: 81).

Para el reparto de la herencia entre sus hijos,0Rate la Sota y Llano decidi6
dividir a partes iguales su patrimonio, pero eseidl tres excepciones. Primera, “La
colecciéon segun decision testamentaria, fue a mdaddamon (junto con lbaigane),
guien a su muerte decidié entregar este legado webl bilbaino” (Cava Mesa,

2006: 110): la justificacion fue la especial proddad con el hijo que le habia

acompafiado en la direccion de los negocios
~ familiares. Ibaigane, en la Alameda de Maza-
rredo de Bilbao, fue utilizada desde su incauta-
cion como Gobierno Militar de Vizcaya y, una
vez recuperada por la familia Sota, se vendié al
| Athletic Club, que la convirti6 en su sede so-
- : ~ cial en 1988, Segunda, deja su residencia de
Ibaigane obra del arquitecto Gregorio verano Lertegui a su hija mayor, Maria de la
Ibarreche 1900. Sota y Aburto, que habia sido la encargada de
organizar y administrar las casas de la familiariléallecio soltera, siendo herede-
ros sus ocho sobrinos, hijos de su hermana M2 Bslde la Sota y Aburto, casada
con José Vilallonga y fallecida en accidente dédoden 1922. Tercera, deja la Edi-
torial Vasca a su hijo Alejandro de la Sota y Abuel alma mater de dicho proyec-

to.

La distribucion espacial de la coleccion, con alyencepcion, era la siguien-
te: la pintura vasca se encontraba instalada furdtaimente en Lertegui, con obras
de Zuloaga, Guiard, Regoyos, Arteta, Guinea, Baarukearroque, Arrue, Losada,
Uranga, Guezala, Zamacois, Bringas, Iriarte, elcmBs representado es Adolfo

Guiard con 51 obras de diferente categoria, desdegiios apuntes hasta grandes
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Oleos: “La promesa”, “La siega”, etc. A continuatidDario de Regoyos con 12

obras, Anselmo Guinea con 9, Aurelio Arteta conlgreacio Zuloaga con 6.

La coleccién pecaba de adhesiones hacia ciertistaait amigos personales de
la familia, como Guiard, Zuloaga, Guinea, etc., ggeaban muy bien representados.
Sin embargo, artistas importantes de la talla @a¢isco Iturrino solo figuraban con
un grabado, y otros como Gustavo de Maeztu, Ramdalgntin de Zubiaurre, Juan
de Echevarria, etc., simplemente no estaban repgestes. El recorrido se iniciaba
con algunos de los precursores de la pintura vaso® el paisajista guipuzcoano
del siglo XVII Ignacio Iriarte, por el que Zuloagantia una especial predileccion,
proseguia con pintores del XIX, como Eduardo ZansacoFrancisco Bringas, y
finalizaba con los pintores vascos del siglo XX agua el nacleo mas importante
cuantitativa (aproximadamente cien obras) y cualaaente. En capitulo aparte
hay que sefialar la existencia de una pequefa sedeiintura catalana: Rusifiol,

Casas, Pichot, etc.

En Ibaigane se hallaba la colecciéon de pinturaicdasiendo la escuela espa-
flola la mejor representada con mas de medio centenainturas. El resto de las
obras pertenecian a distintas escuelas europdgasdesepresentadas la francesa, la
flamenca, la italiana, la holandesa y la inglesappcon mucho menos importancia
gue la espanola. El conjunto era bastante irregatar pocas obras de calidad nota-
ble, aunque si se observa un interés en represemaardistintas escuelas y no limi-

tarse solo a la espafiola. Habia un poco de tOCges

algunas cosas excelentes, Frans Pourbus, Vic
Lépez, Pablo Veronés, Leonardo Alenza, El Gre
Juan Carrefio, Alonso Sanchez Coello, Luis de
rales, Van Dyck, Jean Marc Nattier, David Tennig
(dos obras), Ricardo Madrazo, Francisco de Zur
ran (dos obras), Jacob Van Ruisdael, Franciscg
Goya (con seis obras, entre ellas se nombra e
testamentaria de Catalina de Aburto y Uribe, el
trato de Martin Zapater —actualmente en el musec 7
Bellas Artes de Bilbao. Donacién de Ramon de “«yyefo de brujas” de anc,-;;;
Sota y Aburto- y Escena de brujas). En realidad ¢ __d€ Goya. Museo del Prado.

altimo cuadro es el denominadfuelo de brujasun pequefio 6leo de Goya que no
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aparece en el librRecuerdos artisticos de Bilbag posiblemente, una de las estre-
llas de la coleccion: un cuadro que los Sota coropra Gregorio Ibarra y que fue
vendido en el afio 1986 en la casa de subastasiftthen Madrid por 70.000.000
de pesetas (Merchan Diaz, 1987: 282). Fue un cugukeose ofrecié al Museo de
Bellas Artes de Alava por 21.000.000 de pesetaseydgsgraciadamente no se com-
pro a pesar de los esfuerzos de Pedro de Sanaidqtiefe del Servicio de Museos
de la Diputacion Foral de Alava en la época): “Euegran error, hubiese sido la
joya del Museo” (entrevista a Pedro Sancristévaf4). En 1997 el cuadro fue ad-

quirido por el Museo del Prado, por la cantidac®@® millones de pesetas.

En el coleccionismo de Ramon de la Sota predomioammotivos sociales y

ornamentales, no existia una intencion especulatsam Ry

pero si una necesidad de dotarse de una colecnié¢
concordancia con su posicion social y econémica..
numero de obras de su coleccion, 325 en 1937,
numerosa obra menor (bocetos, apuntes, etc.) 'repf
da en dos grandes mansiones (lbaigane llegé a t 7[
25 personas de servicio) que se utilizaban enndasti
actos sociales, determind en alguna medida el mo:
de coleccién. Sota tenia gusto y apreciaba rodemsi‘f'
artistas y de buena pintura, pero su enorme caht!?~

_ _ _ “Retrato de Martin Zapater” de
de compromisos y preocupaciones empresarlales Francisco de Goya 1797. Museo

le permitieron dedicar el tiempo y esfuerzo que  9€ Bellas Artes de Bilbao.
supone a un coleccionista refinado. Su forma decodbnar apoyandose en el crite-
rio de multiples asesores, amigos artistas, fameiaetc., dificulta la unidad de cri-

terio y hace que se resienta el discurso de laippgeccion.

Su acercamiento al coleccionismo viene de lejost301 su coleccion de arte
vasco se barajaba como el pilar de la exposiciéarteemoderno que se intentd sin
éxito realizar en Barcelona. En un periodo de apragamente cuarenta afios com-
pré aproximadamente 300 obras. La coleccidén no erstéonsonancia con los enor-
mes recursos economicos de los Sota, que aprovdahemyuntura de la Primera
Guerra Mundial para potenciar su liderazgo econénpero que no se benefician de
las posibilidades del alicaido mercado artisticoopao para incrementar su colec-

cion.
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Su estilo, de acuerdo con las tipologias definidasel capitulo segundo, se
identifica con la figura detoleccionista accidentales decir un coleccionismo oca-
sional que no responde a un programa planificaom, gue se practica de forma
irregular e impulsiva. La aportacion mas loablelae Sota en el campo cultural no
fue su coleccién de arte, sino su importantisintaaén como promotores cultura-

les, contribuyendo notablemente a la apertura gnqmacion de la cultura vasca.

Se ha escrito equivocadamente que un busto de RdentanSota, obra del es-
cultor Moisés de Huerta, fue fusilado en su cas&léguri. La obra fusilada fue el
“Timonel”, de Quintin de la Torre, que se encon&r&m los jardines de las casas de
Ondategui -actualmente en el Museo de Bellas Ade8ilbao mediante donacion
efectuada por sus nietas Catalina, Rafaela, LodgoBa y Maria Vilallonga y de la

Sota-.

¢, Qué paso con la coleccién de arte?, ¢a dondenfagparar las obras de la co-
leccidén tras la incautaciéon del afio 1937 y el pritmaslado al depdsito judicial de
Burgos? Algunos cuadros se repartieron por el Agmiento, la Audiencia Provin-
cial y el Palacio de la Isla (residencia de FraowiSranco durante la guerra), etc., en
Burgos. Posteriormente las pinturas se trasladstnoadepdsito judicial en Madrid y
se vuelven a distribuir por distintos ministeri@obernacion, Asuntos Exteriores,
Educacion, etc. A partir de 1940 la sentencia ddduhal Nacional de Responsabi-
lidades Politicas es recurrida por los herederss gxige la devolucion del cincuen-
ta por ciento de los bienes incautados pertenaxsaemia esposa de Ramén de la So-
ta, Catalina de Aburto. Se consigue la recuperadaios bienes pertenecientes a la
viuda, entre los que se hallaban I6gicamente ladnite las obras de arte. En 1973
una sentencia de la sala tercera del Tribunal $upr@dena la devolucién total de
los bienes y se inicia la busqueda de los cuadesapmhrecidos. Aquellos cuyo para-
dero se conocia se recuperaran lentamente (véaswliap A.3. Archivo de José
Maria de la Sota y Guimo6n “Documentacion recup@&race cuadros y muebles”),

gquedando un numero importante de obras en para@sanocido.

El proceso de recuperacion es tremendamente camplesta repleto de anéc-
dotas; el hacer un andlisis detallado de cada ebralgo que sobrepasa los limites
de la presente investigacion y, por tanto, nos vwmmbémitar a algunas de las obras
mas significativas, en concreto las catalogadagldibro Recuerdos artisticos de

Bilbao. Vamos a seguir el mismo orden en el que aparecaticho album en el que
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solo se reproducen 25 obras de la coleccion: larteantiguo y 11 de arte mo-
derno. El titulo de las obras, los nombres de lderas y sus caracteristicas técnicas

son transcripcion literal de lo que se recoge ehallibro

Entre las obras de arte antiguo predominan laepecientes a la escuela es-
pafnola. EI género mejor representado es el ref@attras) a continuacion la pintura
de tematica religiosa (3) y el paisaje (2). Ena® dbras de arte moderno el protago-
nismo se divide entre los pintores vascos: Zulo@abras), Guiard (2 obras) y
Guinea (1) y Uranga (1) y, a continuacioén, los leates: Rusifiol, Casas y Pichot,
con una obra cada uno, y el paisajista francésiaiillDidier Pouget, también con

una obra.

Esta muestra es bastante representativa de lossguinidades artisticas y
amistades culturales de Ramén de la Sota.

Arte antiguo
1. “Retrato de un caballero joven”. Tabla 0,80 x 1,R0urbus el Joven.

Alejandro de la Sota en carta a Ramon Serrano Sfiegfiere a dicho cuadro
y lo sitia en el Ministerio de Educacién. Las gastis realizadas no dieron resulta-

do y actualmente se halla en paradero desconoan(lice A.3).
2. “Piedad”. Tabla 0,40 x 0,90. El Divino Morales (sude Morales).

Las medidas correctas son 72 x 50 cm. Se conocenéghticas, una en el Mu-
seo Zuloaga de Zumaya y otra en coleccion privaddritefia (Diaz Padrén, 1990a:
107). Es una obra que formo parte de la exposid@®arte antiguo espafol de Lon-
dres en 1920 (Symons, 1921: 242). El cuadro fuadegl Museo de Bellas Artes
de Bilbao por Ramén de la Sota y Aburto en 1980.
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3. “San Francisco”. Lienzo 0,80 x 1,30. El Greco.

Medidas correctas 144 x 104 cm. Se conocen multirudéplicas, la mas pro-
xima, aunque de tamafio menor, se encuentra en gtd/de Bellas Artes de Bilbao.
Estuvo en el Ministerio de Gobernacion y, despugseduperado, se vendié al Mu-

seo de Bellas Artes de Alava.

4. “Cristo en la cruz”. Tabla 0,35 x 0,80. Escuelarkémca, atribuido a Van
Dyck.

“Este cuadro estuvo durante toda la Guerra Civilaecdmara de Franco en el

Palacio de la Isla en Burgos y, una vez acabadaedara, paso al Ministerio de Go-
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bernacion en Madrid. Siendo presidente de gobi€aoero Blanco se solicité su
devolucidén y la respuesta fue la siguier@émo voy a devolver yo un cuadro que ha
velado los suefios del Generalisimo en los gloriatias de la Cruzada Nacional
Afos mas tarde con el gobierno de la UCD vy sierm@sigente del gobierno Adolfo
Suéarez recuperamos el cuadro” (textual) (entrevista José Maria de la Sota y
Guimon, 4 de septiembre de 1996).

5. “Marina”. Lienzo 0,28 x 0,45. Atribuido a Schaevdisr Matthys.
6. “Paisaje”. Lienzo 0,20 x 0,35. Atribuido a Philiggouwerman.

En la entrevista realizada a Patrick de la Sofaa# junio de 1994, al pregun-
tarle sobre el paradero de dichos cuadros, comentiguiente suceso. “Joaquin
Zuazagoitia ex-alcalde de Bilbao, fue un dia a comeasa de José Antonio Lipper-
heide vy, al ver dichos cuadros en el comedor, cédngne esos cuadros eran de So-
ta. Lipperheide le contestd que los habia compeadel Rastro de Madrid. Joaquin
Zuazagoitia se lo conté a mi tio Alejandro y éstdasdijo a mi padre (Ramon de la
Sota y Llano). Cuando volvi del exilio fui a habtam Lipperheide y él me dijo que
un oficial italiano se los habia vendido en el Ragtque estaba dispuesto a devol-
verlos a cambio de recuperar lo que le habian dost@onsulté el asunto con un
abogado y me dijo: lo ganas seguro, pero te vastacmas dinero que lo que tienes

que pagar, y al final decidi pagar”.

Ramon de la Sota y Aburto se refiere al robo dedmsadel depdsito judicial
de Madrid (deposito al que se llevaron parte declesdros incautados a Ramoén de
la Sota y Llano) y, en concreto, nombra los dosloos en poder del sefor Lipper-
heide, en carta del 13 de julio de 1974 a su sobhiosé Maria de la Sota (apéndice
A-3. Archivo José Maria de la Sota y Guimon “Documaeion recuperacion de

cuadros y muebles”).

En la testamentaria de Catalina de Aburto y Urébeeferirse a dichos cuadros
se indica que se hallaban en poder del Sr. Lippéeheque éste los compro a Angel
Lucas, dueiio de Galerias Piquer, en la calle Rider&urtidores n°® 29 de Madrid
(apéndice A-4).

7. “Dama inglesa”. Lienzo 0,50 x 1,10. Escuela inglesa
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Es un cuadro que estaba en la casa de Lertegor yapto, correspondié como
herencia a Maria de la Sota y Aburto; cuando édtaci6 el reparto y valoracion de
las obras de arte lo realiz6 el experto Antoniofi@tacorrespondiendo ésta y algunas
otras obras a Catalina Vilallonga de la Sota, girec@® su adquisiciéon al mismo
tasador Antonio Otafio que aceptd la oferta (endtavcon Antonio Otafo, 10 de
febrero de 1993). Sobre esta obra atribuida a &villHogarth ya hemos comentado
en este mismo capitulo, que fue subastada en %gb@san Via de Bilbao el 18 de

julio de 2013, quedando su puja desierta.
8. “Dama francesa”. Lienzo 0,50 x 1,20. Atribuido atfi&.

La familia Sota siempre ha mantenido que despuési diecautacion y estancia
en Burgos pasé a la sede del Ministerio de EducagivMadrid (véase carta de Ale-
jandro de la Sota al Marqués de Lozoya, directoBdkas Artes el 3 de enero de
1950, y respuesta del Ministerio de Educacion etl@ Noviembre de 1980. Apéndi-
ce A-3, Archivo de José Maria de la Sota y Guimémtualmente se desconoce su

paradero.
9. “Una chula”. Lienzo 0,40 x 1,00. Atribuido a LeodarAlenza.

Este cuadro después de su incautacion fue tragiaalaflyuntamiento de Bur-
gos, de donde fue recuperado. Tras su restaurgdiérpieza en 1994, se ha descu-
bierto su verdadera autoria, el pintor andaluz &afarcia, y su fecha de realiza-

cion 1852. La obra se mantiene en la familia Sota.
10.“Retrato de sefiora”. Lienzo 0,40 x 1,00. José Gregrde la Vega.

Desaparecido.
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11.“Retrato de la reina D2 Mariana de Austria”. Lienz®8 x 0,86. Juan Ca-

rrefio de Miranda.

Este cuadro se recupero6 del Ministerio de Gobeémagise vendid junto con
el Greco al Museo de Bellas Artes de Alava.

12.“El marqués de Llano” Lienzo 0,50 x 0,90. Escuelglésa.
En la familia Sota.
13.“Retrato de hombre”. Lienzo 0,35 x 0,70. Vicenteka.

Segun Ramon de la Sota y Aburto este retrato dieaméstuvo colgado en el

despacho del ministro de Gobernacion (véase apeidR).
Actualmente desaparecido.
14 “Retrato de mujer”. Lienzo 0,35 x 0,70. Vicente leap

Desaparecido.

Arte moderno
1. “Sitges”. Lienzo 1,00 x 1,90. Rusifiol.
Desaparecido.
2. "Ajoncs et Bruyeres”. Lienzo 1,90 x 3,20. Didier Ret.

Esta obra se encontraba en Lertegui y pasé ponbiera la familia Vilallon-
ga.

3. Vidriera 4 x 6 metros. Anselmo Guinea.
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La vidriera se encuentra en el techo del patioriotede Ibaigane y la familia
Sota conserva bocetos de la misma.

4. "Bienandanzas y Fortunas”. Pintura en tela. Uranga.
Desaparecido.

5. “La Promesa”. Lienzo 1,00 x 1,90. Adolfo Guiard.

6. “La siega”. Lienzo 1,30 x 2,90. Adolfo Guiard.

Estaban en Lertegui y pasaron por herencia a ldiéaxfilallonga.
7. “Retrato de D. Ramodn de la Sota. Dibujo 0,30 x 0G8sas
En la familia Sota

8. “Una procesion”. Lienzo 0,40 x 0,90. Pichot
Desaparecido.

9. “La merienda”. Lienzo 0,70 x 1,50. Ignacio Zuloaga.
10.“Motrico”. Lienzo 1,30 x 1,80. Ignacio Zuloaga.

Estaban en Lertegui y después pasaron a la fa¥ilddlonga.

11.“Retrato de D. Ramon de la Sota”. Lienzo tamafar@t Ignacio Zuloaga.
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Legado por Ramén de la Sota y Aburto al Museo Htifip de Bilbao en
1980. “Varias obras de Ignacio Zuloaga que tenialmielo estaban en el Ministerio
de Asuntos Exteriores, y cuando Félix Lequericarfueistro de Asuntos Exteriores
decidié devolverlas. No ocurrié lo mismo con lag @gstaban en el Ministerio de la
Gobernacion: un Carrefio, un Greco y dos Goyas. Huleoesperar hasta la llegada
de Unién de Centro Democratico al poder despuéls deuerte de Franco para po-
der recuperarlos” (entrevista con Patricio de 18&aS@ de junio de 1994). Los Goyas
a los que se refiere son el “Martin Zapater”, leapattMuseo de Bellas Artes de Bil-
bao por su padre en 1980, y el “Vuelo de brujastidido en 1986 y que actualmen-
te forma parte de la coleccion del Museo del Pr&isiblemente los dos cuadros se
compraron con posterioridad a 1919 y por eso noegpa en el libro dRecuerdos
artisticos de BilbaoSegun Patricio de la Sota “Mi padre doné el Gpgaque lo
pudo adquirir gracias al trabajo realizado en BRillyapensé que la ciudad merecia

conservarlo para siempre” (ltza, 1993: 12).

Gracias al decreto del Gobierno Vasco sobre rederde bienes incautados, la
familia ha recuperd del Palacio de Justicia de &illen 1994 las siguientes obras
(Gonzélez Carrera, 1994: 44).

e Un retrato anénimo del siglo XVIII.

e Un grabado de Zuloaga.

* Una marina de W. Bradley.

e Un paisaje de la Casa de Juntas de Guernica.

Del mismo lugar han desaparecido un paisaje delg otro del antiguo con-
vento de San Agustin, obra de Francisco Pratukiastellas obras menores y que, al
proceder de las oficinas de Sota, no estaban pgessem el inventario de la testa-
mentaria de Catalina de Aburto.

Después de la muerte del patriarca, los infortudi@da guerra y las posterio-
res divisiones por herencia, ventas, legados, g&csolo queda en la familia Sota
una pequefia parte de lo que fue una interesanéeaoh. Sin embargo, no se debe
olvidar que algunas de las obras mas importantda desma han llegado por venta
o legado a los museos de Bellas Artes de Bilba@ YAlhva. Algo que se debe al

espiritu coleccionista de Ramoén de la Sota y Liaabde su familia.
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7.3.Horacio Echevarrieta Maruri (1870-1963)

Cosme Echevarrieta Lascurain, fue un hombre muyrenggdor, con mucha
capacidad e iniciativa empresarial unida a una grsidn de los negocios. De ideas
liberales, también destacO por su faceta de meceedss artistas bilbainos que
acudian a él: escritores, pintores, escultores,bBte caracter afable le permitié go-
zar de grandes simpatias en amplios sectores ssgigloliticos.

“El origen de la gran fortuna familiar de los Echeveta se encuentra sin lu-
gar a dudas en la mineria del hierro vizcainouBtihdor de la saga, Cosme Echeva-
rrieta, se asocié en agosto de 1882 a su amigmdnBernabé
Larrinaga Aransolo para explotar en régimen dendamiento la
mitad de la mindnocencia situada en el término municipal de
Somorrostro. Este fue el inicio de la andaduraadeomunidad de
bienesEchevarrieta y Larrinagd...]” (Diaz Morlan, 1996: 154).
Cosme fue desde el primer momento quien dirigidiedocio y

los rendimientos logrados los invirtié en tres spite actividades.

Cosme
Echevarrieta.  Mineria del resto de la peninsula, la compra codatar especu-

lativo de solares en el Ensanche de Bilbao y eniteria vizcaina. Cosme murio el
28 de febrero de 1903, victima de una pulmoniaedkd de sesenta afios. Para en-
tonces el valor de los bienes de la empresa sofambpdos once millones de pesetas,
lo que constituia una de las fortunas mas podermdsasdzcaya de la época. Un ter-
cio de ese patrimonio correspondia a Isidoro Laganhijo de Bernabe Larrinaga y
los dos tercios restantes a los hijos de Cosmeedd@ forma la empresa siempre
estuvo bajo control de los Echevarrieta.

Cosme tuvo tres hijos: Amalia, Horacio y Andrés. dlia, la
mayor, se caso con Rafael Echevarria y no tuvidestendencia.
El segundo de los hermanos, Horacio, se caso ed d®0 Maria
de Madaleno y Zarraga, de cuya unién nacieron $igds: Hora-

cio, Rafael, Cosme, Juan Antonio, José Maria, Aanalia peque-

fia Maria del Carmen. El menor de los hermanos, és)dallecio

Horacio
Echevarrieta.

con tres afnos.

Horacio, después de acabar sus estudios en dlubostie Bilbao, se trasladé a

estudiar a Poitiers y, mas tarde, a InglaterrauAngelta inicia su vida comercial e
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industrial en las empresas mineras e industriakesuw padre. Y a los 32 afios se
convirtié en el nuevo director de la casa Echeegary Larrinaga. Horacio heredo el
mismo buen olfato para los negocios que su padnergvecho las nuevas oportuni-
dades que le ofrecia la coyuntura econOmica viacgi@sparola para iniciar un pro-

ceso de diversificacidon industrial sin parangérebpanorama estatal.

Actividades econdmicas

Contar todos los proyectos econdémicos en los queevimo es una ardua labor
gue supera con mucho el objeto del presente estpdido que se procede a realizar
una enumeracion escueta de las actividades masicijnas en las que participo

Horacio Echevarrieta.

Al principio se limité a seguir los pasos de sungagbero pronto se introdujo

en nuevas ramas de la economia e inicié una atdragectoria empresarial.

En 1906, tres afios después del fallecimiento deregenitor constituyd la na-
viera de la Casa Echevarrieta y Larrinaga conliegsos destinados al transporte de
mineral de hierro a diferentes puertos europeosviEperas de la Primera Guerra
Mundial contaba con once barcos y 28.000 tonelaegasapacidad de carga, lo que

representaba la quinta compafia a nivel nacional.

En 1907, inicia su andadura en el sector eléct@mo la adquisicién de la so-
ciedad Saltos del Ter. EI mismo afio se hizo coprégpiedad de Carbones Asturia-

nos.

En 1911 fundd, en Castillejo (Toledo), CementostiBod Iberia y ocupd su

vicepresidencia.

Entre los aflos 1912 y 1931 fue consejero del BalecBilbao y del Banco de

Comercio.

En 1916 se inauguro el transbordador sobre lasatatadel Nidgara disefiado
por el ingeniero de caminos Leonardo Torres Quewegarticipd como accionista

de la empresa constructora.

Con el estallido de la Primera Guerra Mundial emegbno de 1914 se produjo
una gran eclosiéon econdmica en Vizcaya y el incréaméel riesgo en la navegacion

maritima. A partir de 1915 los submarinos alemangsusieron un peligroso blo-
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gueo a lo largo de las costas britanicas, lo qgeifsio la perdida de tres de sus bar-
cos entre agosto de 1915 y enero de 1917. Esaiitude inseguridad influyo en

Echevarrieta que decidié vender los barcos restamoe 21,5 millones de pesetas,
una cantidad fabulosa para la época, que en ldigaauponia duplicar el capital de

la Casa Echevarrieta y Larrinaga.

Una buena forma de invertirlo era adquirir un &estil

ro en ruinas para construir nuevos barcos y edo gse
hizo en 1917 con los Astilleros de Cadiz. La coyuatera
tan favorable que el empresario esperaba recupeoato
lo invertido con la venta de los seis pequefios bsque
empezO a construir en abril de 1918. “Pero a paﬂair
agosto de 1921 nadie mas encargo nada. La crisisepo FeEsls
ca de las navieras estallo con toda su fuerza 28 [L9.]"

(Diaz Morlan, 2011: 69). Botadura del Juan

] ) Sebastian Elcano, 5 de
En septiembre de 1923 se produjo el golpe de Esl ../, de 1927,

de Primo de Rivera y, en 1925, el Gobierno le adjudia construccion del buque
escuela Juan Sebastian Elcano para la Marina de@&Hspafola. Sin embargo, los
barcos de guerra de la Armada Espafola desde ®81¢bhstruia la Sociedad Espa-
flola de Construccion Naval (SECN) controlada pardmpafia Vickers y otras em-
presas britanicas que aportaban la tecnologia. dAirpde 1924, el empresario se
lanzé de cabeza hacia el objetivo de sustituir 8H&EN como proveedor de la Ar-
mada empleando para ello tecnologia alemana” (Miazan, 2011: 71). Para desa-
rrollar esa estrategia confiaba en la amistad paisadel rey Alfonso XIlll, la germa-

nofilia del ejército espafiol y en el prestigio daeaia Horacio en el gobierno al ha-

ber intervenido exitosamente en el rescate de lissoperos >

del denominado desastre de Annual, en enero de. 1%
alternativa fue ofrecer al gobierno buques y arnrdaméasa-
do en tecnologia alemana. Tras la derrota en lad?a Gue-
rra Mundial, el tratado de Paz de Versalles firmat@8 de
junio de 1919 prohibia a Alemania tener aviaciotitariy la
fabricacion de material de guerra como buques onsuinos.
Una forma de eludir el tratado fue sacar del paifabricacion

de prototipos y probarlos fuera. El encargado da epera-  wilhelm Canaris.

135



cion encubierta de rearme fue un héroe de la Par@rerra Mundial Wilhelm Ca-
naris, destinado en la embajada alemana en Ma@Bidpreocupacion en los afos
veinte fue encontrar a un empresario espafol ques de pantalla y de enlace con
su Gobierno de cara a obtener los pedidos de ladanespafiola y construir nuevos
prototipos de armas navales, especialmente subosdriDiaz Morlan, 2011: 95). A
Espafa le interesaba encontrar una alternativatecleologia britanica y, fruto de
esos intereses, se tejié una red de complicidadge €anaris y Echevarrieta para
hacer coincidir los intereses del Estado y emprakasanas con los de la Armada y
el Gobierno espafol. El primer acuerdo fir-
mado en 1926 fue la construccion de la Fa-
brica Nacional de Torpedos en terrenos per-
tenecientes a los Astilleros de Cadiz. El
acuerdo que firmo6 Echevarrieta venia acom-
pafiado de un crédito del Banco Aleman

Trasatlantico para financiar la nueva fabrica.

El submarino E-1 en construccidn en los EN 1928 se consiguié convencer a la Armada
Astilleros de Cddizl. para que probase el sistema de direccién de
tiro de la Siemens en sustitucion del de la Vickgrel resultado fue considerado
magnifico, muy superior al britanico. Ese mismo afimbién se aprobo la construc-
cion de un primer submarino, el E-1, con tecnolggiejo direccién alemanes. Si el
resultado era convincente el convenio firmado piew®nstruir media docena por

una cifra de 60 millones de pesetas.

También en el sector eléctrico Echevarrieta inio® estudios de viabilidad
economica del rio Duero y sus afluentes el Eslayoemes. En 1918 fundé la em-
presa Sociedad Hispano Portuguesa de TranspodefiEbs S.A., siendo su primer
presidente, cargo que desempefid ininterrumpidanfeag® 1931. Mas tarde dicha
empresa e Hidroeléctrica Ibérica constituyeron d@das mas importantes empresas

eléctricas espafiolas, Iberduero S.A.

En 1920, como consejero del Banco de Bilbao, yaaboracion con la Banca
Marsans, fundo la sociedad para la construccioxpjotacion del metro de Barcelo-
na, siendo su vicepresidente y consejero hastacell831. En 1922 el Ayuntamien-
to de Madrid le otorgd la concesién administratpaaa la urbanizacion de ciertos
tramos de la Gran Via madrilefia.
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En 1927 en colaboracion con la Lufthansa fundé demmafnia aérea Iberia
S.A., siendo presidente de la misma hasta 1929ddasion definitiva de crear Ibe-
ria se toma en el verano de 1926, a bordo del gaéeEchevarrieta tenia fondeado
en aguas del Abra. A aquella reunién secreta asistiel empresario vizcaino, el
militar aleman (Wilhelm Canaris), el barén del Satirio y un testigo de excep-
cion: el rey Alfonso XIII” (Agiriano, 1997: 5). Binonarca, germanofilo declarado y
amigo de Echevarrieta, le anim6 a participar eacglionariado de Iberia. Los ale-
manes estaban interesados en tener abierta umadinEspafia que pudiese servir de

puente con América.

También fue propietario de multitud de empresas peexplotacion de mine-

ral de hierro y carbdén en Vizcaya, Teruel, LuganAtia y Asturias.

En el sector forestal contd con grandes explotasan Cuenca, Huesca y Se-

govia.

En un corto periodo de tiempo cre6 numerosas emprgsal mismo tiempo
controlé los consejos de administracion de las ragsnTodo ello le permitié ser
considerado uno de los personajes publicos de nyagstigio y poder econdémico

del pais.

A la gran crisis econdmica in-

ternacional del 29 hay que afadir la

caida de Alfonso XllIl 'y con el de la
monarquia en abril de 1931. La
llegada de la Republica supuso un - '

duro golpe para un republicano’

como Echevarrieta que tenia firma- R
dos importantes contratos con el Horacio Echevarrieta con Alfonso XllI.
anterior gobierno. La Fabrica Nacional de Torpegad submarino E-1 dejaron de
interesar al nuevo régimen, que rescindid los comwsos del anterior gobierno.
Este cambio de coyuntura fue el inicio del decke®nomico de la familia Echeva-
rrieta. Entre 1931 y 1934, Horacio tuvo que ir almrando y enajenando sus intere-
ses en las diferentes empresas en las que habigpzato de forma destacada. Para
algunos las razon de la caida de la Casa Echetagriéarrinaga fue la supuesta

traicion del antiguo amigo de Echevarrieta y mimoisdie Hacienda de la Republica

137



Indalecio Prieto, “[...] algunos piensan aun ahon gl dirigente socialista se ven-
g6 de que el empresario se negara apoyar finamecégr el advenimiento del nuevo
régimen” (Diaz Morlan, 2011: 136).

Durante la Guerra Civil los Astilleros de Cadiz fore incautados y, sorpren-
dentemente, al final de la misma le fueron deviselEchevarrieta intenté de nuevo
reactivar la empresa, pero en 1947 se produjo waa €xplosion en la Fabrica Na-
cional de Torpedos, que caus6 152 muertos en tladide Cadiz. Finalmente y tras
distintos avatares la factoria fue adquirida pomstituto Nacional de Industria el
25 de enero de 1952 por seis millones de pesetase€a venta Horacio cerré defi-
nitivamente su vinculacién con la empresa que taBinsabores y fracasos le habia
generado a lo largo de mas de treinta afios y pelefiditivamente su poder econo-

mico y social.

Actividades politicas

En el plano politico siempre se declaro republicgrioe famoso el acto del 2
de junio de 1912 en Eibar, durante el cual levam@! balcon de la Villa Armera la
bandera de Republica y Fueros (Diaz Morlan, 208} Bue amigo personal de In-
dalecio Prieto, con el que defendié la conjunciépublicano-socialista, siendo ele-
gido dos veces diputado a Cortes por Bilbao de 11918.

En 1914 se produjo la suspension de pagos del ©©rédi la Union Minera,
banco bilbaino fundado en 1901. La decidida inteci@ de Echevarrieta desde la
presidencia de la Camara de Comercio, Industrizayel§acion de Bilbao, garanti-
zando las imposiciones, permitio solucionar la graituacion del banco. El 18 de
febrero de 1915 sera homenajeado en presencia derded Dato, presidente del
Consejo de Ministros, por sus valiosisimas, infugs y eficaces gestiones para
normalizar la situacion del banco (Ossa Echabu®691164).

En 1916, ante el proyecto del ministro de Hacie@mtiago de Alba, de esta-
blecer una contribucion directa sobre los benedi@rtraordinarios de la guerra con
intencién de sanear la Hacienda Publica, Horaciwekarrieta, desde la presidencia
de la Camara de Comercio, y Ramoén de la Sota yol ldasde la vicepresidencia,
lideran la negativa de los empresario mineros yierag bilbainos (Ossa Echaburu,

1969: 122 y ss.). A finales de ese mismo afio Eahieta compré el periddico bil-
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bainoEl Liberal con intencién de combatir el proyecto fiscal déa(Torres Villa-
nueva, 1989: 942), convirtiendose mas tarde emgelnd de expresion de la conjun-

cién republicano-socialista.

Esta situacion de reconocimiento social, va a cami@dicalmente cuando se
produjeron los sucesos revolucionarios de agostd9de. Fracasada la intentona
con un saldo de varios muertos, Indalecio Prietstigador del movimiento y amigo
personal de Echevarrieta, huyd a Francia y la precsis6 a ambos de ser los res-
ponsables de la huelga. Echevarrieta es detenidsugralacio de Algorta por su-
puesta conspiracion y se ve forzado a dimitir dprisidencia de la Camara de Co-

mercio que habia ocupado de 1915 a 1917.

El incidente se soluciond con la visita de Echeetaral gobernador militar
una semana después de los hechos, para manifestactindena de la huelga y con
la renuncia de su acta de diputado en Madrid (Esbaburu, 1969: 202 y ss.).

La Diputacion, presidida por Ramon de la Sota ynblaaprobd por unanimi-
dad rendir homenaje al ejército por su decisivaigpacion en la represion de la
huelga (Ossa Echaburu, 1969: 199 y ss.).

A pesar de que no habian transcurrido muchos aé&dedsu renuncia politica,

en el aifo 1922 el Gobierno encomendép-a.

Echevarrieta que gestionase ante Abd eI-Krﬁ‘nﬁ
la liberacion de los prisioneros que tenia en .
poder desde el desastre de Annual en 1
(Leguineche, 1996: 27 y ss.). EI empresaric
vasco, interesado en las explotaciones mine A
del Rif, tenia contactos con el caudillo marro-f
qui, que aceptd a Echevarrieta como mediaar
en la entrega de los soldados. Después de diff-
ciles y numerosas gestiones, consiguié llegar’gracio echevarrieta con Abd el-Krim

un acuerdo mediante el pago de cuatro millonesedetps en concepto de rescate y
200.000 pesetas en concepto de manutenciéon deikieneros. El 27 de enero de
1923, fecha del canje, surgieron algunas difersnctn la entrega y recuento del
dinero y Echevarrieta se ofrecié como rehén enmgeaaFinalmente todo se resolvio

de forma favorable y el Gobierno, en reconocimiemtan humana y patriética mi-
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sion, le ofrecid el titulo de “Duque del Rescateistincion que no llego a aceptar

debido a su ideologia politica.

Dos afios mas tarde, el 10 de febrero de 1925 0ghijor una nueva suspension
de pagos del Crédito de la Uniéon Minera y algunas@nalidades financieras de la
provincia, entre las que se encontraba Echevayngia de los principales acreedo-
res del Crédito, solicitaron a la Diputacion de ddya una solucion al problema. La
Diputacién a partir de 1927 debia de pagar un nweypm del Concierto Econémico
(Acuerdo que desde 1878 regulaba las relacionlestatias ente la Administracion
General del Estado y las provincias vascas) mayeraj abonado hasta la fecha, lo
gue suponia desconocer su capacidad financieraagarair la deuda del Crédito de
la Union Minera. Echevarrieta, que en aquel momésenda bastante prestigio por su
reciente mediacion en el rescate de los prisiondebPesastre de Annual en 1923,
transmitio al Gobierno la disposicion de la Dipudacpara asumir el agujero, a con-
dicion de renovar el Concierto Economico en cormglies que permitiesen dicha
asuncion. La proposiciéon fue aceptada y el seigud® de 1925 fue aprobado el
nuevo Concierto Econémico por el Directorio Miligaresidido por Primo de Rivera
(Alonso Olea, 2010: s. pag.).

En agradecimiento a su acertada y decisiva interganlas diputaciones vas-
cas le hicieron un solemne homenaje en la Casantas)de Gernika, nombrando-
le “Padre de la Provincia” la Diputacion de Alav&uipuzcoano Honorario y Be-

nemérito” la de Guipuzcoa y “Vizcaino Esclarecid@’de Vizcaya.

Mansidn de Horacio Echevarrieta en Punta Begofia (Algorta) encima de las
galerias disefiadas por el arquitecto Ricardo Bastida en 1918
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Al comenzar 1934 la crisis financiera de Horacicdh&airrieta estaba en su
apogeo y, para colmo de males, el 15 de septieddwrEd34 fue detenido por su in-
tervencion en un extrafio suceso denominAdanto Turquesanombre del vapor
Turguesa,encargado del transporte de armas desembarcadaspeeblo asturiano
de San Esteban de Pravia. El destino de las misnaaslos socialistas portugueses
exiliados en Esparia, que deseaban derrocar addicfsntonio Oscar Fragoso Car-
mona, para reinstaurar una republica socialistR@tugal. A cambio de este apoyo
los lusos se comprometian a realizar pedidos dstamtiones navales (Diaz Mor-
lan, 2001: 108). El asunto se zanjé con el encangsignto de Echevarrieta durante
nueve meses en la carcel Modelo de Barcelona yptaura de relaciones entre Aza-
fa y Echevarrieta. Este pasaje es muy ilustratevtadiesesperacion de un personaje
gue no sabe como hacer frente a la situacion desague le atenaza y que esta dis-
puesto a participar en extrafias operaciones, aiocags@bconseguir carga de trabajo

para unos astilleros que agonizan y con ellos sadpoder econémico.

A partir de ahi comenzo su decadencia y, durantessancia en la carcel, se
dio de baja en el Club de Golf de Neguri, en lai&tbad Bilbaina e incluso en el
Club Maritimo del Abra (Diaz Morlan, 2011: 153):rpaia que el empresario se sen-
tia tan desengafiado y desmoralizado que habiaideaidrtar amarras con toda su

vida social y politica.

Durante la guerra civil paso toda la contienda ercasa palacio de la calle
Claudio Coello de Madrid acompafiado de su fam8wa.casa de Algorta se convir-
tié en cuartel general del mando italiano. Al fimk la Guerra pudo recuperar su
palacio Munoa de Baracaldo, su residencia de Afgat palacete madrilefio de la

calle Claudio Coello y la finca La Concepcion delddga.

Actividades sociales y deportivas

Echevarrieta sentia una gran pasion por el mar yquw lo relacionado con la
nautica. Con su yate “Cosme Jacinta”, nombres depsulres, realizO numerosos
cruceros por el Mediterraneo, Cantabrico y MarNeite. Con ese mismo yate acu-

di6 a la playa de Axdir al canje de prisioneros édua el-Krim.

Fue uno de los socios fundadores del Club Mariti@oAbra en 1902 y formé

parte de su primera junta directiva, cuando eraigigia por Ramon de la Sota.
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También fue socio de los clubes de mas abolenda ¥dla, la Sociedad El Sitio y
La Sociedad Bilbaina. En 1920 formé parte del Cémitimpico Espafiol en calidad

de vicepresidente.

En 1928 adquirio el yate “Meteor”, que habia pestedo al Kaiser Guillermo
Il de Alemania, y lo rebautiz6 como “Maria del Ca&mmAna” en recuerdo de su hija
fallecida. Con dicho yate participé en el veranol®29 en la famosa regata a vela

Plymouth-Santander, obteniendo la victoria en lama.

Actividades culturales: La coleccidon de arte

Mansion de los Echevarrieta obra disefiada por el arquitecto Gregorio de
Ibarreche en 1910.

En la medida en que se incrementa su fortuna ytigressocial, se rodea de
ciertos signos externos que reflejan su poder en@mw Construye un espléndido
palacio sobre la playa de Ereaga en Algorta, disfde uno de los yates privados
mas grandes de Espafia y relne una importante tesde obras de arte. Una parte
muy significativa de dicha coleccion aparece caatdta en el librdkecuerdos Artis-
ticos de Bilbaade 19109.

Se indican las obras que aparecen en dicho catélmgda transcripcion literal
de la resefia técnica de las mismas:

1. LaVirgeny su divino hijo. Escuela italiana. Tabld0 x 0,90.
2. La adoracion de los reyes. Gallegos. Tabla 1,0@%.1
3. Sagrada familia. El Greco. Lienzo 0,65 x 0,80.
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7.
8.
9.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

San Juan Bautista. Valdés Leal. Lienzo 0,35 x 0,60.
D2 Mariana de Austria y el rey. Carrefio de Miraridanzo 1,30 x 1,90.

Retrato de la primera esposa de Carlos Il. Cardefidiranda. Lienzo 0,55 x
0,85.

Retrato de sefiora. Mignard. Lienzo 0,57 x 0,70.
Retrato de una dama. Escuela veneciana. Lienzax@58).
Ojos negros. Goya. Lienzo 0,55 x 0,80.

Don Fernando Valenzea. Claudio Coello. Lienzo & 6090.
Retrato de un letrado. Escuela flamenca. Lienz8 ¥d@,70.
Paisaje. Escuela Holandesa. Tabla 0,40 x 0,58.

La plaza de San Marcos. Canaletto. Lienzo 0,6®@2.0,
Una vaca. Potter. Lienzo 0,28 x 0,32.

Paisaje. Corot. Lienzo 0,42 x 0,58.

Paisaje. Gauguin. Lienzo 0,60 x 0,85.

Bonjour Monsieur Gauguin. Gauguin. Lienzo 0,80 .10
Gitana. Zuloaga. Pastel 0,75 x 1,25.

Bacanal infantil. Clodién. Marmol 0,80 x 1,20.

En total 19 obras, dos de las cuales correspondentar Paul Gauguin. En la

monografia sobre Horacio Echevarrieta realizadaRaimo Diaz Morlan (2011) apa-

rece un listado de la coleccidn mas amplio, 36 @bda las cuales 19 son las repro-

ducidas en el librarecuerdos Artisticos de Bilbapero el resto (17) son obras de

arte antiguo y arte moderno, destacando entre @itags un importante grupo de

obras de artistas impresionistas y postimpresiagistiropeos.

El listado de estas ultimas obras, de las que hasama transcripcion literal

es la siguiente:

© e NG WDNRE

10

11.
12.

Cabeza de Redentor. Anénimo. Escuela Flamenca.
Autorretrato. G. Courbet.

San Cosme. F. Durrio.

Retrato de Ham. P. Gauguin

Divina Comedia. N. Mogrovejo.

La recoleccion. C. Pissarro.

Granada. D. de Regoyos.

Segadores en Castilla. D. de Regoyos.
Boceto de Bilbao. D. de Regoyos.
Degel (bajo Pirineo). D. de Regoyos.
Paisaje de Plencia. D. de Regoyos.
Desfiladero de Castilla. D. de Regoyos.
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13. El Sena en Argenteuil. A. Renaoir.

14. Lavirgen del Caballero de Montesa. P. de San ld&iodatribuido).
15. Andressy. A. Sisley.

16. Una nota de nieve. A. Sisley.

17. Trojes de mies (paisaje) V. Van Gogh.

En este listado figura la obra “La virgen del Céddyal de Montesa” del pintor
italiano Paolo de San Leocadio, que fue la prinodna adquirida por el Museo del
Prado mediante suscripcion publica en 1919. Anwslahar el Martin de Vos al
Museo de Bellas Artes de Bilbao, ante las insist®ipieticiones del director del Mu-
seo del Prado, Aureliano de Beruete y Moret, Ecthreata ofrecio adelantar cien mil
pesetas, de las cuales donaba diez mil para lareodgun cuadro de Montesa (Al-
colea Blanchi, 1994: 76). El Museo del Prado, mrla convocatoria de suscripcion
popular en la que consiguié reunir 75.490 pesatbh®atronato del Museo puso el

resto y de ese modo se pudo realizar la adquisoiedia obra.

Azotado por la crisis financiera de sus empresasosrafios treinta decidié

vender sus obras. Se conoce “[...] uk

importante venta de diecisiete cuadrf
realizada en enero de 1935 al anticua

catalan David Diaz Marcos, por la qL

>
recibié 97.000 pesetas, mucho menos
lo que habia pagado por su adquisici

La lista de las obras vendidas inclu -

Cuadro de Canaletto perteneciente a la
cuadros de Renoir, Courbet, Gaugui . coleccién de Horacio Echevarrieta.

Sisley, Pisarro, Van Gogh, Corot, Regoyos y CarrdéoMiranda. En ese mismo
mes vendié también un cuadro de Canaletto a Adolémaza” (Diaz Morlan, 2011:
120, 121). La lista de autores y la cantidad rel@len pago patentizan la angustiosa

necesidad de vender rapidamente y a cualquierglagijoyas de la coleccion.

Con el inicio de la guerra civil, el gobierno Vasadravés de la Direccion de
Bellas Artes retir6 del palacio algortefio de loh&arrieta, antes de que éste se
convirtiese en el centro de operaciones del egeipedicionario italiano (Montero,
1997), los siguientes objetos (Sebastian Garcig4:1239):

* Una tabla de escuela flamenca (Descendimiento).
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* Un cuadro, atribuido a Gauguin.

» Tres paisajes, por Guiard.

e Cuatro jarrones chinos.

» Dos platos de cerdmica espafiola.
* Un plato arabe.

* Una pieza de Talavera antigua.

La lista es reproduccion literal dépendice Xdel libro de Sebastian Garcia.
Como se puede comprobar la descripcion que sedets objetos es absolutamen-

te vaga e imprecisa, lo que no ayuda a la ideatftin de las obras.

Al conjunto de obras de la coleccidon que aparecelog tres listados sefiala-
dos se deben afnadir otras que aparecen citadgeaduoeidas en distintas publica-

ciones y monografias de diferentes artistas vascos.

Uno de los autores mejor representados es FranBisogo con aproximada-
mente diez obras, entre ellas bustos de broncefeleetes miembros de la familia
Echevarrieta y dos de las obras mas importantesudeoduccién, la puerta de en-
trada al pantedn familiar de Getxo y el San Cosmendrmol que preside dicha es-

tancia (Barafiano y Gonzalez de Durana, 1988: 113-16

Otras obras pertenecieron originariamente a AmBlkaevarrieta y Rafael
Echevarria, propietarios de la finca la Concepcifen g
Malaga y del palacio Munoa de Baracaldo. Al fallelee
pareja sin descendencia, fueron los hijos de Hor

Echevarrieta los herederos de sus obras de artalidymn

Rafael fueron unos grandes aficionados al arte gtma
vieron relacion con muchos artistas, especialmeote
Iturrino, que pasaba temporadas en la finca mafegyde 2

La Concepcién, en cuyos jardines pint6 a Rafaeta

SV P 40 0 P9 P R < DV, P ¢

obra fue donada por el propio retratado al Muse®ele ,
Rafael Echevarria retratado

llas Artes de Bilbao en 1924. por Francisco Iturrino.

De Aurelio Arteta, en el Palacio Munoa de Baracahddia cinco obras que

decoraban el salon comedor. Son obras que repasdatforma bucélica el mundo
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rural vasco y que fueron adquiridas por el MuseoB#dlas Artes de Bilbao
(A.A.V.V., 2009).

De Nemesio Mogrobejo, ademas de la obra ante-
riormente sefialada en el segundo listddiwjna Co-
medig en septiembre de 1908 el artista fue a Barcelo-
na con la intencion de fundir la escultura de Eva -
donada en 1922 al Museo de Bellas Artes de Bilbao
por Amalia Echevarrieta y Rafael Echevarria- yrel e
cargdb de modelar cuatro bajorrelieves para Horacio
Echevarrieta (Encina, 1972: 304-305). El encargo se
realizé por recomendacion de Durrio y, finalmente, “Eva” de Nemesio
fueron labrados en plata y estan considerados safre Mogrobejo.

mejores realizaciones (Diaz Morlan, 2011: 116).

De Angel Larroque la familia mantiene sendos rewate los hermanos Cosme
y Horacio Echevarrieta, son obras ejecutadas e9®& ¥ 1909 (Martin de Retana,
1973a: 288 y 289; Gonzalez de Durana, 2003: s).pag.

El escultor Moisés de Huerta realizo en 1923 urateten marmol de Horacio
Echevarrieta para conmemorar su participacion erestate de los prisioneros de
Axdir. La obra se coloco en el vestibulo de la seéeléa Sociedaé! Sitio de Bilbao.
Posteriormente el escultor realiz6 una segundadreon intencion de ofrecerla al
retratado (Bazan de Huerta 1992: 142 y 143).

Ademas de estas obras, segun su hija Amalia, ldidaoonserva cuadros de
Pablo Uranga en los que aparece retratada la tiaiAm recuerda las porcelanas y
marfiles que fueron robados en los aflos noventi&laeoa (entrevista con Amalia
Echevarrieta 26 de octubre de 1996). Pablo Uramg@cié a Francisco Durrio en
Madrid donde se hicieron grandes amigos, postegatencuando éste se traslado a
Paris insistio para que su amigo se trasladasevia asisu taller de Montmartre
(Arregui Barandiaran, 2012: 18 y 20). Posiblemetambién fue Durrio el que puso
en contacto a Uranga con la familia Echevarrieta.

Desafortunadamente el declive econémico de la farmpiovoco la venta de las
joyas de la coleccion en los afos treinta y cuaremtravés del marchante de Neguri

Adolfo Arenaza y del catalan David Diaz Marcos @&apéndice A-4b). Los Gau-
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guin se expusieron en la galeria Arte de Bilbaauenntento de venta fallido y, al
final, se vendieron en Paris y Londres. El cuadonjour Monsieur Gauguin” fue

adquirido en 1937 por la Galeria Nacional de Praga.

ta. El mosaico provenia de la finca la Conce

cion que fue adquirida por Amalia Echevarriet@ausoleo de la familia Echevarrieta y
y Rafael Echevarria en 1911. “En 1928 el in-€" medio el San Cosme de Durrio
dustrial decidié que el mosaico fuera trasladadzaaya para colocarlo en el pan-
tedn familiar de Algorta, en donde se encuentra éoydia” (Diaz Morlan, 2011:
120). En lo que respecta a la necrépolis fenica,restos de la misma se encontraba
dentro del perimetro de los astilleros de Cadizdoaestos fueron adquiridos por
Echevarrieta en 1917. Un capitulo aparte lo cauistit las piezas de ceramica, mar-
fil, muebles, etc. Los listados y las diferentesagbcatalogadas reflejan el eclecti-
cismo del gusto artistico de los Echevarrieta, garcaba diferentes conjuntos de
obras, pintura clasica, pintura moderna, pinturacg&a escultura, antigiedades, asi

como distintos periodos cronolégicos.

¢, Como surgié el afan coleccionista de Horacio Eah@ata? El ambiente fa-
miliar fue proclive a las Bellas Artes. Su padres@e, fue protector de artistas e
inicié la coleccion de arte de la familia. Su hemamanayor, Amalia, y su cufiado,
Rafael Echevarria, fueron una pareja muy afin gingura y formaron su propia co-

leccidon en su casa palacio de Munoa (Baracaldo).

Segun Diaz Morlan, Francisco Iturrino fue “[...] hige Miguel Iturrino, socio
y amigo intimo del padre de Horacio” (Diaz Morl&911: 116), lo que explica de
algun modo la relacidon de cercania que mantuvardlia con el pintor. Sin embar-
go el artista mas proximo a la familia fue el etmuFrancisco Durrio, amigo perso-
nal de Horacio con el que habia coincidido en ldasadel Instituto de Bilbao (en-
trevista con Amalia Echevarrieta, 1996). En su primiaje a Paris en 1892 cont6
“[...] con la proteccion de la familia de Cosme Evcarrieta, llevando el importante

encargo que ésta le encomendo6 de un mausoleo quie lo@ erigirse en el cemente-
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rio de la Villa” (Lasterra, 1975: 306). La maquelal proyecto fue expuesta en el
Salén de Otofio del afio 1923 en Paris y, segun Kdeniarafiano, se llevo a cabo
de forma incompleta y algunos elementos, como krtpude entrada a la mastaba
subterranea, parece que fueron ejecutados pocelt@sJulio Gonzalez (Barafiano,

1980: 7 y ss.).

La finalizacion del mausoleo se prolongd mas dedseable, circunstancia por
otro lado habitual en los trabajos de Durrio
. (en el monumento a Arriaga, se firmod el
' contrato en 1907 y se finaliz6 en 1933).
Dicha tardanza acab6 por debilitar la amis-

' tad entre Durrio, que gozaba de una ayuda

econdmica de la familia Echevarrieta (Ba-
i rafiano, Gonzéalez de Durana, Juaristi, 1987:
Pantedn de los Echevarrieta en el 238), y su amigo Horacio. Existe una carta
cementerio de Getxo. . .
bastante elocuente escrita por Durrrio a Igna-
cio Zuloaga en 1928, en la que afirma: “{Me acomsejue vea a Horacio! No creo
provechoso este consejo pues le conozco bien yséq es de aquellos que vuel-
ven facilmente de sus decisiones” (Arozamena, 18@)D: Amalia Echevarrieta, hija
de Horacio, nos confirmaba este particular: “Dutaodaba y tardaba y al final fue

otra persona la que acabo el pantedn” (entrevitadenalia Echevarrieta, 1996).

No obstante, hasta producirse ese distanciamianfentilia Echevarrieta desa-
rrollé una importante labor de mecenazgo con Dumalaque realizé numerosos en-

cargos artisticos.

El artista, para combatir las estrecheces de
vida, frecuentemente actué como marchante y ofre ,’
a Echevarrieta numerosas obras de importantes ¢ .
tas modernos europeos, y en especial de su admic
amigo Paul Gauguin. Sobre el niamero de obras
este artista que adquiric') Echevarrieta no exista-

compré “Las anémonas” y el “Retrato de Ham”, cu ~

dros que no coinciden con los que aparecen catall “Bonjour Monsieur Gauguin”.
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dos en el librdRecuerdos artisticos de BilbaAmalia recuerda dos cuadros de Gau-
guin que estaban en la casa de Algorta: “Bonjoundfeur Gauguin”, que es uno de
los que aparecen en el libro, y un cuadro peque&iitodnato apaisado, que repre-
senta a una mujer desnuda de espaldas en primgntérposiblemente “Retrato de
Ham” citado también por Diaz Morlan. Gonzalez dedda cita el cuadro “Paisaje
en Verdes” que es el paisaje de Gauguin que tandparece citado en el libiRe-
cuerdos artisticos de Bilbapla version pequefia, en pastel y gouache, de ‘f@idi
(Gonzélez de Durana, 2013: 40 y 41). Es decir, ppsblemente fueron cuatro los
cuadros de esta autor que poseyo la familia. Efquiea caso, lo que esta claro es
gue fue Durrio quien trajo las obras de GauguiraparExposicion Internacional de
Bilbao en 1919 y que sélo Echevarrieta, sabiamantssejado por su amigo, tuvo

el atrevimiento de comprar cuadros del artista.

Otro cuadro importante que proporciono Durrio adsarieta fue “El rapto de
Europa” de Martin de Vos, donado por el segundidlaseo de Bellas Artes de Bil-

bao en 1919 y que en aquel mome

se convirtié en el cuadro de mas val
del Museo, gesto de enorme impgQ
tancia con el que se inicia toda u
serie de donaciones en cadena de
burguesia bilbaina. Si merece recq
darse que previamente su cufiado
fael habia realizado algunas donac

nes. En 1915 dos cuadros: “San Fra

“El rapto de Europa” de Martin de Vos.

cisco en oracion” de Luis Tristan y
Escamilla, y “El nacimiento de la Virgen”, anéninespafiol. Con posterioridad,
dono en 1922 la escultura “Eva”, de Mogrobejo, yratmato en la finca de la Con-

cepcion, de Francisco Iturrino.

Con Adolfo Guiard tuvo una buena relacién, perolkgar a intimidar como
con Durrio. Disfrutd de su compafiia en el “Cosmenia” (Gonzalez de Durana,
1984: 73) y también coincidieron en alguna tardesideeria (entrevista con Amalia
Echevarrieta, 26 de octubre de 1996).

¢,De qué tipo de coleccion se trata dentro de lEgjodas anteriormente anun-

ciadas? De acuerdo con los datos que conocemosep@gponder a razones de tipo
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social y ornamental. Se habia puesto de moda etcionar entre la burguesia bil-
baina y era necesario decorar las mansiones yipaldtxactamente igual que en el
caso de Ramon de la Sota, su tipologia coincidda®caracteristicas debleccio-
nista accidentalUn coleccionismo que esta mas condicionado ocil@unstancias
sociales y econdmicas que por la propia necesidasbpal de coleccionar. En am-
bos casos existid una relacién de amistad y pradachicon el mundo artistico vy,
posiblemente, disfrutaron de la contemplacién da bmena obra de arte, pero sus
intensas vidas politicas, economicas y socialees@ermitieron realizar el esfuer-

zo y dedicacién que se le supone a un coleccioaigiao.

Echevarrieta fallecio el 21 de mayo de 1963, cora®@s de edad, en la finca
Munoa de Baracaldo, propiedad de su hermana AmBalistemente, de aquella co-
leccién que fue ejemplo de modernidad para la éps@a quedan algunas obras de
menor interés, y las sucesivas ventas y divisioreekan permitido la supervivencia
de la misma. De Echevarrieta nos queda en el MdseBellas Artes de Bilbao el
cuadro de Martin de Vos; y de su hermana y Rafablefzarria, una escultura de
Nemesio Mogrobejo, “Eva”, donada en 1922, y unatetrde Rafael realizado por

Francisco lturrino, donado en 1924.
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7.4.Ramon de la Sota y Llano (1857-1936), Horacio Echav
rrieta (1870-1963): Dos vidas paralelas

R o T AR G e AT LIIIAG 55w,
En primer término el pantedn de la fam/I/a Sota y enfrente el panteon de la familia
Echevarrieta.

A lo largo de las vidas de Sota y Echevarrietastexi multitud de detalles que
los configuran como dos personajes atipicos y alb@amlente alejados de la clase
dirigente de la época: la oligarquia monéarquicao da los pocos puntos en comun

con la clase dominante fue su liberalismo econémico

Cada uno de ellos, desde una Optica diferente cichén por separado en el
modo de enfrentarse a los cambios politicos y sexia/eamos cuales fueron los

aspectos que los convirtieron en dos personajésntaticos de la burguesia vasca.

Los dos son grandes empresarios que defendieraargscpoliticas contrarias
a las de la inmensa mayoria de los grandes oligaraacos. Sota, nacionalista mo-
derado; Echevarrieta republicano y defensor detguaicion republicano-socialista;

y ambos, liberales en lo econémico.

Su protagonismo politico les llevo a ser elegidipsithdos en Madrid. Echeva-
rrieta, por dos veces, de 1910 a 1918, convirtiéaden un personaje de gran rele-
vancia politica: recordemos el rescate de los gios de Marruecos y el Acuerdo
de Renovacion del Concierto Econdmico Vasco. Rad®ia Sota y Llano fue ele-

gido diputado en 1918 por el distrito de Valmasedapulso la creacion de un Esta-
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tuto Vasco que seria concedido una vez iniciadadarra Civil Espafola. Su hijo
Ramon de la Sota y Aburto fue el primer nacionaligptie presidio la Diputacion de
Vizcaya (1917-1919).

Tuvieron amistad y colaboraron financieramente losnpoliticos mas signifi-
cativos de las tendencias con las que se compreroeti Sota con Sabino Arana y

Echevarrieta con Indalecio Prieto.

El rey les concedié sendos titulos nobiliariospa tjue renunciaron por sus
convicciones politicas. Sota acepté en cambio aibramiento de Sir por la corona

britanica.

Con motivo del desastre de Annual en 1921, Echetarintervino de forma
heroica en el rescate de los prisioneros. Sotacidfren chalet de Ondategui para
asistencia hospitalaria de los soldados heridok emampafa marroqui, sufragando
todos los gastos (Ossa Echaburu, 1969: 314).

Ambos iniciaron una aventura editorial. Sota coffidanciacién de la revista
Hermesque tiene una eminente faceta cultural, y Echestrcon la compra del
periodicoEl Liberal.

Los dos fueron mecenas, coleccionistas y protestdeeartistas: Sota ayudo a
Guiard, y Echevarrieta a Durrio. En 1919, primerch&varrieta y a continuacion

Sota, realizaron sendas donaciones al Museo da3Baltes de Bilbao.

Compartieron la misma pasion por el mar y sus lsmrgaada uno disfrutd de
su magnifico yate de recreo. Sota del “Goizekor&ary Echevarrieta del “Cosme

Jacinta”

El Goizeko Izarra en el puerto de Sagunto
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En cuanto a sus gustos arquitectonicos, decorayivodturales, los Sota eran an-
gléfilos y los Echevarrieta de tendencia afrancasads dos tuvieron casa en Neguri,

ademas de en Bilbao y Biarritz los Sota, y en MhgiMalaga los Echevarrieta.

Sus padres fueron amigos, pero Ramon de la Sotargcid Echevarrieta, a
pesar de coincidir en varias instituciones de RilbAsociacion de Navieros, Cama-
ra de Comercio, Club Maritimo del Abra, Sociedalb&na, etc.- y en algun negocio,
su relacion fue distante, tras el fracaso del iotele renegociacion del contrato de ven-

ta de la Compafia Minera de Sierra Menera que lpabiandido Ramoén de la Sota.

Ambos descansan en sendos mausoleos familiaredremte al otro en el ce-
menterio municipal de Getxo. Bajo la aparienciaadesteridad externa de ambos
panteones, se puede apreciar en el interior damigsos algunas obras de arte signi-

ficativas.

El artista elegido por los Sota para decorar lagdhs funerarias de la cripta
fue el pintor vasco Jose Maria Ucelay, que rediieé bajorrelieves en marmol ne-
gro de Manfaria que ilustran la relacion de la feandlon el mar (Barafiano, 1981a:
101).

Los Echevarrieta encomendaron el trabajo de deoracsu amigo Francisco
Durrio, que realizé una escultura de San Cosmeputata de acceso a la cripta. En
el interior de la misma, y a los pies de San Cosaegncuentra un magnifico mo-

saico romano de Cartima (Malaga) (Barafiano, 1980s§.).

En definitiva, dos formas distintas de entenderidia, que se ven reflejadas en
el arte y los artistas que eligieron para su Gltmmada.
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7.5.La Sociedad Bilbaina

Con el objetivo Unico y exclusivo de proporcionasus socios el recreo y los
entretenimientos propios de su clase, se fundo839 El club privado de mayor
tradicion y significado de la capital vizcaina. §aciedad Bilbaina se inspir6é en los
tradicionales clubes ingleses y sirvio6 como lugar esparcimiento de las clases
acomodadas de la nueva burguesia vizcaina. En I®@it3sazones de espacio, se
produce el traslado de sus iniciales instalaciateeta Plaza Nueva a su actual ubi-
cacion en la calle Navarra, numero 1. El edifiecie tonstruido bajo la direccion del
arguitecto bilbaino Emiliano Amann, ganador delaoso de proyectos convocado
en 1909 por la institucién.

Edificio de la Sociedad Bilbaina junto al puente del Arenal y la estacion
de la Naja.

A lo largo de su dilatada historia de mas de siglnedio, hay que significar
los dos pilares fundamentales de su actividad lltia biblioteca y la coleccion de
pintura. El gran tesoro de la Bilbaina es su btba que, con unos 35.000 volime-
nes, esta considerada como una de las mas impestdal Pais Vasco, destacando el
fondo bibliografico vasco con unos 5.000 titulobpEncipal impulsor de la seccién

vasca de la biblioteca fue Ignacio de Urquijo yr@la

La segunda actividad cultural en importancia, leecoién de pintura, ha per-
manecido en un segundo término y creemos interedanter un analisis mas ex-
haustivo de la misma. En 1989 con motivo del 15@eaBario de la Sociedad Bil-

baina se celebré una exposicion titulada “La cotecde pintura de la Sociedad
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Bilbaina 1839-1989” en el Museo de Bellas ArtesBidbao. Javier Gonzalez de
Durana afirmaba en el diptico que acompafiaba adasecion “[...] en la coleccion
de la Sociedad Bilbaina, hay espiritu de colecstarii(Gonzéalez de Durana, 1989).

Veamos cémo se fue construyendo la coleccion.

Origenes de la coleccién

Se inicia en los antiguos locales de la Plaza Nagxa segun advierte Joaquin
Zuazagoitia (1965: 161), no debian ser muy aptoa pminstalacion de pinturas.
Esa misma circunstancia también se reproduce aotlal sede de la calle Navarra.
Posiblemente el tipo de decoracion elegida, renéstito de paredes con madera,
sea lo que explique las limitaciones en la insialade cuadros, asi como el recurso
a los formatos exageradamente apaisados de las ekpaesamente realizadas por

encargo de la Sociedad.

“La Terraza” de Adolfo Guiard.

De los antiguos locales proceden algunos de lodrogamnas conocidos y re-
presentativos de la Bilbaina y, quizas, los queomepnjugan las nuevas proclamas
estéticas y las costumbres y modos de vida dedaanburguesia bilbaina. Nos refe-
rimos a los tres cuadros encargados a Adolfo Guiardoven de 26 afios que tras 7
afos de estancia en Paris regredaoaho(apelativo carifioso con el que los bilbai-
nos denominan a Bilbao, el agujero rodeado de nias)ampregnado de las nuevas
corrientes estéticas. El autor del encargo fuaedigente de la Sociedad durante el
bienio 1886-1887Manuel de Ayarragaray y Garbunbilbaino cosmopolita de gus-
to exquisito y conocedor en materia de arte. Deraitho periodo fue vicepresiden-
te el pintor y retratista bilbaino Juan de Barrpgtaen posiblemente también influ-

yo en la eleccién de Guiard para el encargo (Geazdé Durana, 1984: 47).

Adolfo Guiard supo aprovechar el reto que se lgppnda, a sabiendas de la
posible aparicion de nuevos clientes entre el selgaipo de socios de la Bilbaina.

Guiard represento el escenario donde se labr@leezia, en el cuadro titulado “La
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Ria”; a la burguesia surgida de la misma disfrubade su tiempo de ocio, en “La
terraza”; y los preliminares de una excursion, €azadores en la Estacion del Nor-
te”. Solo este ultimo cuadro aparece fechado eangwlo inferior derecho en 1887,
y los otros dos posiblemente se realizaron en Emaifecha. Para Miguel Zugaza,
el encargo realizado a Guiard representa “[...priner acontecimiento de cierta
trascendencia que evidencia un cambio en la vatorasocial del arte en Bilbao

[...]” (Zugaza Miranda, 1996: 25).

“Cazadores en la estacion del Norte” de Adolfo Guiard.

De Agustin Lhardy, discipulo de Carlos Haes, existecuadro importante,
“Vista de Madrid”, donado por el propio artista,yaufamilia era proveedora de la
bodega de la Bilbaina. La fecha aproximada de z&eilbn del cuadro se sitia en
torno a 1900 y, por sus dimensiones y formato (467 cm.), parece realizado
pensando en su futura ubicacion. Lhardy habia deads cierto interés en el mer-
cado bilbaino, participando en la exposicién ddésbrganizada en Bilbao por el

Ayuntamiento y Diputacion en 1894.

“Vista de Madrid” de Agustin Lhardy.

Zuazagoitia nombra también un paisaje del “Puemtdsabel II”, de autor
anénimo, como procedente de la antigua sede deldzaPNueva (Zuazagoita,
1965:163). En la actualidad dicha obra aparecd aventario de la Bilbaina con la

referencia: PP17 (ver apéndice A-5).

La ultima aportacion de la antigua sede es lazadé por el pintor navarro

Inocencio Garcia Asarta, socio de la Bilbaina abigque su protector el gran colec-
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cionista de arte Laureano de Jado. Asarta reabsdreltratos: el del primer presiden-
te de la Bilbaina, Maximo Aguirre, y el del presite que realizé las obras del nue-
vo edificio, Pablo Garcia Ogara. Este ultimo cuaskaealizé I6gicamente con pos-
terioridad a 1913, fecha de inauguracion de la awmde social, por lo que no pro-

cede de la Plaza Nueva.

Nueva sede social, nuevos encargos

Previendo la necesidad de obras que decorasenulsas instalaciones, en
1912 se hicieron dos encargos a Aurelio ArtéRaisaje con aldeanos”, y a Angel
Larroque “Escena de romeria”, que como en el caso de Guiandde formato exa-
geradamente apaisados, pero de tematicas absohttamiéerentes. Guiard repre-
senta a la burguesia vasca, y Arteta y Larroquévenesu mirada al mundo rural
vasco, idealizando a sus personajes. Curiosam@niard, que mantuvo una actitud
personal de reserva ante el proceso industrializgdus consecuencias, refleja en
sus obras de la Bilbaina el bienestar y el progdestas clases emergentes de la so-
ciedad local sin plantear ningun tipo de interrdgama explicacion posiblemente
resida en que los encargos no fueron libres decamtbnes, sino que el programa

iconografico fue pactado.

“Eva Arratiana” de Aurelio Arteta.

Los cuadros de Guiard, Arteta y Larroque se encarngntre o mejor de la
coleccion de la Bilbaina e indican un intento déada con obra de autores signifi-
cativos de la denominada Pintura Vasca. A partiesie momento la politica de ad-

quisiciones va a ser mucho menos coherente y aosaici

El pintor por excelencia de la Bilbaina es Manuaeséda, que se encuentra re-

presentado con 25 obras de distintas técnicasields 010 pasteles y 3 aguadas. Es
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también el que mejor ha sabido plasmar a la buiguskbaina y el espiritu romanti-
co del Bilbao decimononico. No consta en los arahige la Bilbaina su vinculacion
a la misma como socio; si lo fue en cambio del kgdClub, donde se caracterizé

por ser uno de sus miembros mas activos.

La primera compra de siete 0leos de Losada sezéeah 1919 a propuesta de
Gregorio de Ybarra y de la Revilla, encargado pojuhta directiva para las refor-
mas efectuadas en la Sociedad durante dicho afioey gpsteriormente, durante
1945-46, se convertiria en presidente de la Sodiellae un hombre que intervino
activamente en la fundacion de los museos de BAltes y Arte Moderno llegando

a presidir las juntas de los mismos (Basas Ferrarid@89b: 227).

T

“Goletas en el puente de Isabel II” de Manuel Losada.

Posteriormente, y a propuesta de Lorenzo HurtadS8atacho y Arregui, pre-
sidente de la Bilbaina durante el bienio 1941-42¢c@mpraron 5 pasteles de Losada
en 1941; del resto de las obras se desconoce Ba thringreso. Lorenzo Hurtado
de Saracho fue también quien encargd a Juan deoArainretrato de Alfonso Chu-
rruca, presidente del afio del centenario de lac8ad (Basas Fernandez: 225). Co-
nociendo la aficién de Hurtado de Saracho hacizokdccionismo de arte y su gran
erudicién en temas artisticos, resulta pobre srvencién y no se explica con crite-
rio coleccionista la insistencia en un autor sobnaente representado como Manuel
Losada. La razén de dicho comportamiento quizagiae=n no concebir la pinacote-
ca como un conjunto estructurado y unificado, stomo un elemento ilustrativo

gue evoluciona en funcion de las necesidades dixasa

Felisa Alday, viuda del pintor Jaime Morera y Galjcdiscipulo del pintor

Carlos Haes, don6 el cuadro “La ria de Bilbao”]irmalo en 1920.
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Ultimas aportaciones

Con la salvedad resefiada de los pasteles de Lgdadaxcepcional compra en
el afio 1969 de dos 6leos, uno de Planas Doriaoyd#trautor anénimo que represen-
ta el puente de Isabel Il (Basas Fernandez: 2&2yasa producir una practica para-

lizacion de la politica de adquisiciones hastadeadla de los ochenta.

En 1981 es nombrado vocal bibliotecario el médepasionado bibliofilo y
entendido en arte, José Antonio Larrinaga Uribaygyor mediacion del cual se
compro el gouache de José Arrue “El rey Alfonsol XH el muelle del Abra”.

En el afio 84 le relevo en el cargo el también neédican Urufiuela Bernedo,
qgue va a ser vocal bibliotecario hasta 1996. A pdsacontar con un reducidisimo
presupuesto, gracias a su interés y dedicacioraseawealizar las siguientes com-

pras:

Escultura en bronce y marfil de Albert Ernest GarrfLiseuse”.
+ Escultura en bronce de Sebastian Miranda, “Matediid
+ Escultura en bronce de Mathurin Moreau, “Diana dara’.

* Escultura en bronce de Antoine Louis Barye, “Tesa@mbatiendo al Mino-

tauro”.

* Escultura en marmol de Fortiny. Representa un eogtmanos entrelaza-

das.

e Un 6leo de Alberto Arrte. Retrato del escritor ymamsitor bilbaino Emi-

liano Arriaga.

* Un oOleo de Adrian Maria Aldecoa. Retrato del potity escritor vasco Ma-

riano Luis de Urquijo.

« Un 6leo de Cosme Dufiabeitia. Autorretrato de 1&thado en Roma, del

qgue fue profesor de la Escuela de Artes y Oficitizaina.
* Un Oleo de Marcelino Santamaria. Retrato de ConéadRradera.
e Un Oleo de José Barcelo, “Tres mujeres”.
* Un oOleo de Vega Ossorio. Bodegoén.

« Un 6leo de Félix Garci Arceluz, “Bakio”.
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 Un 6leo de Ricardo Lépez Cabrera.

* Dos 6leos anglo-chinos.

» Seis dibujos de Eugenio Lucas.

* Dos litografias de Salvador Dali.

* Una litografia de Gustavo de Maeztu, “Zumalacarréguido”.

* Un gouache de autor desconocido. “El vapor Aventlafio

* Dos sillas talladas en madera con motivos orieatdéd sudeste asiatico.
* Un pequefio retablo.

e Una alfombra persa.

* Una jarra de 1818.

Como se puede apreciar, objetos muy heterogéneesagparentemente no es-
tan vinculados por ningun criterio que dé coher@raticonjunto. Entre los aciertos,
destacariamos los cuadros de Alberto Arrie y CoBmabeitia, en un aparente
intento de rescatar a personajes mas o menos dbgdade la reciente historia de la
Villa.

“Retrato del escritor y compositor bilbaino Emiliano Arriaga” de
Alberto Arrue.
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Es también significativo el acierto de incluir genimera vez en la coleccion
de la Bilbaina la escultura, una vertiente a lamuee habia prestado la mas minima
atencion y que se introduce con cinco pequefiagpide cierto caracter decorativo

y de factura clasica en cuanto a tematica y ela@na

En el capitulo de donaciones, merece ser destdaafactuada en 1993 por el
socio Borja Ybarra de un retrato de Juana de Libaroealizado por el retratista
mas popular de la sociedad bilbaina de la seguntial el siglo XIX, Juan de Ba-

rroeta.

Del resto de obras de la coleccion, el capitulo destacable y numeroso es el
de obra gréfica, con firmas como las de Gustavbldeztu, Leonardo Alenza, Aure-

lio Arteta, Franz Hogenberg, etc.

Para un analisis mas detallado de la colecciénglapéndice A.5 “Inventario
de objetos artisticos de la Sociedad Bilbaina” €a&talogo del patrimonio artistico
de la Sociedad Bilbainpublicado en 2008 (Larrinaga y Villacorta, 2008).

Conclusiones sobre la coleccidon de objetos ariistide la Bil-
baina

Se trata de una coleccion de caracter ecléctico pnuy extensa en compara-
cion con los afos de vida de la Sociedad. El nurtmted de objetos de la coleccién
que figuraban en su inventario en 1996 era 27Qldsados de la siguiente forma: 7
portulanos, 40 oleos, 5 esculturas, 12 pastelgsuaches, 53 acuarelas, 3 aguadas,
20 dibujos, 15 caricaturas, 20 grabados, 1 xildgre80 litografias, 2 serigrafias, 3
laminas, 12 fotografias, 9 planos, 3 mapas, 8 és|la? prensas, 1 samovar y 1 pa-
fiuelo. Entre los afios 2000-2008 la coleccion hibiga donaciones procedentes de
artistas que han expuesto su obra en los salonksatdgidad (Larrinaga y Villacor-
ta, 2008: 297 y ss.).

De las 53 acuarelas mencionadas, 48 son pequaiktsadiones de peces,
crustaceos y moluscos, donadas por el socio hdndviario Hormaechea Camifa.

El conjunto de obras de la Bilbaina ha adquiriddifaension de coleccién con
el transcurrir del tiempo; hasta no hace demasmda propia entidad era conscien-
te del valor histérico artistico y documental demiasma. Las obras de la Bilbaina

han tenido una funcion claramente ilustrativa y es@recisamente uno de sus prin-
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cipales logros, el constituir un conjunto documeimanejorable para el estudio y
analisis de los modos de vida y preocupaciones theidguesia bilbaina.

Dentro de las distintas tipologias de coleccionidenoonsideramos como una
coleccidn institucionalpero muy alejada en su forma de construccionjgtivos de

las actuales colecciones institucionales de coés ocorporativo.

Al comienzo de la misma si se aprecia un intentoegeesentar a los autores
mas significados de la pintura vasca, que a pasiero se va a materializar, salvo
en las figuras de Guiard, Arteta y Larroque. A paté ese momento las adquisicio-
nes van a estar totalmente supeditadas a la cayurttondmica y a la predisposi-
cion del presidente o del vocal bibliotecario denty que son las personas a las que
tradicionalmente se les ha encomendado dichasdoesi Felizmente, bastantes de
las compras de las que tenemos noticia se hanuafikwtpor personas con probado
criterio artistico. Entre los responsables de tammras merecen ser destacados Ma-
nuel de Ayarragaray y Garbuno, Gregorio de Ybarde ya Revilla, Lorenzo Hurta-

do de Saracho y Juan Uruiiuela.

En la confeccion de la coleccion intervienen nuraasopersonas a lo largo de
un dilatado periodo de tiempo, pero sin ningln @D ni criterio que dé unidad al

conjunto.

En bastantes ocasiones se producen cruces desegersocios que pintan a los
gue se hacen encargos, socios que donan sus sbrags o0 amigos del Club que
donan la obra de otros artistas; en definitiva tadoconjunto de piezas que tienen
una procedencia no programada y que distorsiondavta mas el conjunto. Una de
las explicaciones a los donativos que se han eddota la Sociedad reside en la im-
portancia de la Bilbaina como escaparate paradatencargos de los artistas en ella

representados.

A pesar de lo que en algan momento se ha podidsapgnescribir, en la Bil-
baina no ha existido un espiritu coleccionistague ha perdurado son las importan-
tes compras que se realizaron en un momento detadmiy que con el transcurrir

del tiempo han dado prestigio a la coleccion.

En resumen, un conjunto desigual que con el pasosdafios ha adquirido una
importancia relativa, como plasmacion de los h&bijtgpreocupaciones de un grupo

muy concreto de la sociedad vasca.
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Capitulo 8

8. Situacion econdmica, politica y cultural en Vizcayale
1919 a 1936

8.1.Situacion econdmica y politica

Al finalizar la | Guerra Mundial (1914-1918), seopuce una aguda crisis eco-
némica que, especialmente en el primer tercio deafms veinte, se va a manifestar
con toda su crudeza. Desgraciadamente no se supwegpar el flujo de capitales
del exterior para renovar las fuentes de riqguetqdlis, y crear un sistema producti-

vo moderno y competitivo.

La economia vizcaina que se fundamentaba en #ugjal del Nervion, y que
hasta esa fecha habia vivido un periodo de augeagginario, tanto por las necesi-
dades de transporte maritimo como por la constoncde nuevos barcos que permi-
tiesen reponer las pérdidas de tonelaje por lai@odd, va a iniciar un camino de
vuelta plagado de inconvenientes. Las gananciadbgantes de navieras, mineras,
metallrgicas, etc., no van acompafadas de una ad@®cubida de salarios, lo que
representa un duro golpe para las condicionessleléses medias y, sobre todo, de

las clases trabajadoras.

En el ambito local los nacionalistas pierden ladmegnia politica. El 7 de
enero de 1919 se constituye la Liga de Accion Mguiga, en un intento de agluti-
nar a todas las fuerzas dinasticas vizcainas cehtmacionalismo (Torres Villanue-
va, 1989: 961 y ss.).

En 1921 revienta la situacion de crisis que ventalbandose desde el cese de
la guerra, alcanzando de pleno a todos los sectm@sdmicos. Surgen los proble-
mas inherentes a una situacion de postguerra,todilfie empresas en paro forzoso,
inestabilidad social y politica, devaluacion demaneda, falta de crédito, apenas

liguidez y, para colmo, una invasion de productasamjeros. Ossa Echaburu (1969:
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263) describe la nueva coyuntura econdémica degaiesite manera "[...] aquellos
productos nuestros que en los afios 14-18 los ageetambos beligerantes nos los
arrebataban literalmente de las manos, pagandoooalquier precio y sin detenerse

a reconocer su calidad, ya no los quiere nadie".

Ese mismo afio, el puerto de Bilbao registrarafia enas baja en sus exporta-
ciones de mineral desde 1877. EI comercio maritme&rnacional cayo en picado v,

como consecuencia légica, los mercados de fleteesan una gran depresion.

En el caso espafiol, la crisis se ve agravada pendame sangria de recursos
humanos y materiales que supone la guerra de Marsyedonde en 1921 se produce
el desastre de Annual (catorce mil bajas entre tasgr prisioneros). Hasta el fin de
la guerra de Africa en 1926 se gastaron miles diomeis de pesetas, que contribu-
yeron a elevar el déficit presupuestario. En Bilbaovivié una huelga general contra

el envio de tropas a Africa.

e 5
W it
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Entrada al campamento del monte Arruit 1921.

En 1922, se intenta rectificar la politica arandal@&xcesivamente proteccio-
nista que cierra la entrada de productos extrasjgvero también la salida de los
nacionales. Algunas industrias de la ria tiendesiahka reconversion o diversifica-
cién de su actividad, para poder paliar los efeemmnodmico-sociales de la practica
paralizacion de la construccién naval. Dos astiBerEuskalduna y la Naval, co-
mienzan la construccion de material de ferrocariteibiertas y entramados de edi-

ficios, tuberias para la conduccion de agua, psegrgas, etc.

De 1917 a 1923 se vive en plena confusion poligraseis afios se producen
trece crisis ministeriales totales y treinta pdesgVilar, 1979: 118). La respuesta a
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la crisis politica y social que vive el pais vaenwv de la mano del capitan general
de Cataluiia, Miguel Primo de Rivera, que el 23ateembre de 1923 da un golpe de
Estado y provoca la caida del ultimo gobierno d®éstauracion. Primo de Rivera
se hace con el poder en connivencia con el reyn&toXlIll y amplios sectores eco-

noémicos y sociales. Una de las primeras medidaswdeVvo régimen (Real Decreto
de 12 de enero de 1924) va a consistir en la digimude todas las diputaciones
provinciales de Espafia, con la excepcion de lastagones de las tres provincias
vascas Yy Navarra, por considerarlas como modeloim@onamiento (Dorao Lanza-

gorta, 1986: 219 y ss.).

En junio de 1925 se produce la renovacion del GotiEcondmico Vasco.
La oligarquia vizcaina y las instituciones polisiqarovinciales agradecieron con su
adhesion al nuevo régimen el mantenimiento de ¢émsilppridades econdmicas vas-

cas.

A partir de 1923 Europa y América comienzan a rfemtdas heridas de la Pri-
mera Guerra Mundial y entran en una etapa de prigsgek Espafia se va a benefi-
ciar de dicha coyuntura econdmica internacionabiyocera igualmente un periodo
de prosperidad que viene a coincidir con los afmsadDictadura (Ubieto, Regla,
Jover, Seco, 1963: 795). El final de la guerra derMecos en 1926, que suponia
una pesadisima carga al presupuesto nacionalaaliwiablemente la situacion fi-

nanciera entre 1927 y 1929.

Las grandes empresas vizcainas, gracias al proteésgio arancelario practi-
cado por la Dictadura y a la politica de obras jmalsl, van a conocer un nuevo pe-

riodo de crecimiento y prosperidad similar al ded@os de la guerra europea.

El 24 de octubre de 1929, subitamente estallaikiscen la bolsa de Nueva
York y rapidamente se contagiara la banca, la im@uyg se acabara extendiendo al

resto del mundo.

Las consecuencias de la crisis del 29 en la ecanoadional son: devaluacion
de la peseta, descenso del comercio exterior yslénldices de produccion indus-
trial. En poco tiempo surge una grave crisis finarec que precipitara de manera
directa e inmediata la caida del régimen. El 2&dero de 1930 dimite Primo de
Rivera y el rey encarga al general Damaso Berenigurmacion de un nuevo go-

bierno.
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La Dictadura habia desarrollado una politica ecanarmspirada en un inten-
so nacionalismo econémico. Entre sus aciertos saegrtra la politica de obras pu-
blicas, que supuso un notable esfuerzo de modeaidizale las estructuras caducas

del pais. Y entre sus fracasos, las no realizasfasmas constitucional y agraria.

Tras las elecciones municipales del 12 de abril@®il y el triunfo de la coali-
cion republicano-socialista, el 14 del mismo meprealuce el fin de la Monarquia y
la proclamacion de la Segunda Republica EspafobarEBarcelona y San Sebas-
tian son las primeras ciudades en mostrar su aahesinuevo régimen politico. El

rey tiene que resignarse a abandonar el pais.

En el contexto vizcaino las elecciones dieronighfo a las fuerzas monarqui-
cas, salvo en los municipios de mas de 6.000 habga donde la victoria corres-

pondié a la candidatura republicano-socialista.

Entre 1931 y 1936 la economia y la sociedad espagigben inmersas en los
efectos recesivos de la crisis mundial, a la quedwe afadir la paralizacion de la
demanda estatal que tanta importancia habia texudw estimulo de las industrias
basicas durante la Dictadura. El paron de la demagdblica afecté de forma muy
negativa a la actividad siderometallrgica de ViacdYorres Villanueva, 1989:
1233).

Se generalizaron los conflictos sociales y espewate los laborales. La des-
confianza se aduefid de los empresarios y dismioaykx inversion privada, las
exportaciones y la producciéon industrial. En edima de crisis y conflictividad
social, se va a producir el triunfo electoral el@@@el frente popular y el alzamien-

to militar del 18 de julio, liderado por el geneFahncisco Franco.

En el Pais Vasco, la situacion después del golp&slado resultd bastante
compleja. De un lado Alava, donde triunfé el alzamo militar, sin encontrar de-
masiada resistencia. “La sublevacion militar en pnavincia tan profundamente
conservadora como Alava corrié a cargo de Camilandd Vega, un viejo amigo de
Franco, [...]” (Preston, 2011: 565). El bando rebeaidato con el apoyo de los man-
dos militares y la fuerte implantacion de los phos de la derecha. De otro lado, las
provincias rebeldes del litoral, donde en un prime&xmento no triunfé el golpe mi-
litar. En Vizcaya, a pesar de la implicacion deualgs oficiales del acuartelamiento

de Garellano, el ejército no llegd a sublevarse.Guipuzcoa, la situacion fue la
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contraria, el ejército sublevado fue derrotado maricias socialistas y anarquistas.
En definitiva, el Pais Vasco quedo dividido en @osas: una bajo control de los

rebeldes y otra bajo control de los republicanos.

Unos meses después de iniciada la contienda, el &ctibre de 1936, el go-
bierno de la Republica aprobd el Estatuto VascAdnomia y rapidamente se
formo el primer Gobierno Vasco, que asumio la tatearganizacion de la defensa,
creando el ejército vasco. El 26 de abril de 1987 égion Condor alemana y la
Aviacion Legionaria italiana bombardean la villa @eernica. Por encargo del go-
bierno de la Republica Espafiola, Pablo Picass® @ntre los meses de mayo Y ju-
nio el cuadro homonimo Guernica para ser expuestel @abellon espafiol, durante
la Exposicion Internacional de 1937 en Paris. Ed&7unio de 1937, el Gobierno
Vasco, presidido por el nacionalista José Antonguifre, acordé la evacuacion de
Bilbao, que dos dias mas tarde fue ocupada pgeésdi® franquista (habian trans-

currido 11 meses desde que se iniciaran los compaen la entrada de las tropas

franquistas en Bilbao finaliza la guerra en el Rédsco.
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“Guernica” de Pablo Picasso.
Dos afios mas tarde, en 1939, se produce la damititar del gobierno de la
Republica y se inicia la postguerra. “Atras quedab@0.000 muertos, 250.000 edi-

ficios destruidos, una estructura econémica fuestem dafada y unas infraestructu-
ras de aspecto desolador” (Nieto, 2001: 390).
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8.2.Ambiente cultural: la fundacion del Museo de Arte Mo-
derno

Finalizada la contienda europea, se extingue ufogerrico en acontecimien-
tos culturales, al que se conoce como el del remaato cultural vasco, en el que a
Bilbao se le empezd a denominar la Atenas del n&teapelativo tiene su origen
entre los intelectuales que asistian a la famasalieedel Lion D"Or, que asi se de-
nominaba el café situado en el n° 3 de la GranbWimina. La tertulia se caracterizo
por su marcado antinacionalismo y caracter conservde sus componentes Pedro
Eqguillor, José Félix Lequerica, Pedro Mourlane Mildna, Rafael Sdnchez Mazas,

Julian Zuazagoita, Ramon de Basterra... (Sanchez /1424 7: 7).

La exitosaExposicion Internacional de Pintura y Escultura 19 que habia
nacido con un caracter bianual, situé a Bilbao camaeferente artistico de primer
orden en el contexto estatal. Desgraciadamentprildemas econémicos y la esca-
sa receptividad de algunos de los sectores della, @nte lo que habia sido un hito

importante de modernidad, imposibilito la realizacde nuevas ediciones.

Jardines de Albia, en primer término monumento a Antonio Trueba y al
fondo Escuelas de Berdstegui donde se celebro la Exposicion Internacional
de 1919.

En 1921, a peticidén de Alejandro de la Sota, ekeexpy coleccionista Holzap-
fel Ward (1921: 423) publicaba en la revislarmesun articulo con el sugerente
titulo “Consideraciones de un coleccionista sobste eetrospectivo”. Entre las cla-
ses adineradas el coleccionismo se habia conveetidana necesidad social y se

compraban cuadros mas por su valor decorativo Quesy calidad artistica, lo que
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dejaba en evidencia las carencias formativas d nidtural y artistico de la burgue-
sia bilbaina (Chapa, 1989: 64).

Desgraciadamente ese pequefio mercado artisticopas el interés de cier-
tos coleccionistas, se va a interrumpir por lacela situacion econdémica. Las gale-
rias de arte bilbainas, y la propia deAlsociacion de Artistas Vascosnguidecen
ante la falta de ventas y este hecho repercutetimageente en los artistas.

La Asociacion de Artistas Vascogue en enero de 1920 habia tomado el
acuerdo de publicar una revista profesionAkté vasct, seis meses mas tarde, en

vista de las dificultades econdmicas, decide sudgresu publicacion.

En 1922, tras seis afios de vida, desaparece lataesulturalHermes y su

pérdida supone un duro golpe al panorama artigtmdtural vasco.

Sorprendentemente, en plena crisis econdmica ydoutndo parece indicar un
negro futuro para el desarrollo del panorama #&tstocal, se va a producir un
acontecimiento de importancia vital. El 16 de octubbe 1922, el diputado Lorenzo
Hurtado de Saracho presento en la Diputacion, uoeidn proponiendo la creacion
de unMuseo de Arte Modernd.a propuesta de Saracho destaca por su claridad d
ideas. Primero: cree necesario traer a Bilbaotelmoderno para que sirva de estu-
dio a los jovenes artistas y de educador de losxtemalel arte en general. Segundo:
considera fundamental fomentar la educacion aztistie manera mas eficaz, que
hasta el momento "[...] el vigoroso arte vascomfando una completa coleccién de
todas sus tendencias, donde cada pintor esté bmesentado y al mismo tiempo
gue sirve de estimulo a los artistas, proporcioiézaaya los documentos mas pre-
ciosos para estudiar el proceso evolutivo del gitiir Pastor, 1985: 101 y ss.). El
proyecto, fue considerado como vanguardista y nmadeara la época en la que se
plante6. Como dice Llano Gorostiza, se trata dea"omeditada mocion” (Llano Go-

rostiza, 1965: 147) en el sentido mas amplio deslse.

Para la redaccion del reglamento del nuevo Musenosebra una comision
formada por un selecto grupo de intelectuales magwados a las bellas artes:
Gregorio de Ibarra, Joaquin de Zuazagoitia, Alejardke la Sota, Ricardo de Gor-
tazar, José Félix de Lequerica, Ramoén Aras Jaurégigenio Leal y Antonio Gue-
zala. Una vez formado el patronato del Museo sebmamomo director del mismo

al pintor Aurelio Arteta y, antes de su apertuegstudié la posibilidad de adquirir
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una selecciéon de obras de Gauguin, propiedad deis Durrio, que al final no se

materializ6.

El 25 de octubre de 1924, se inaugur6 el Museo rde Moderno, con cuaren-
ta cuadros y tres esculturas en el nuevo edifieidadBiblioteca y Archivo Provin-
cial (Llano Gorostiza, 1965: 148).

Otro acontecimiento destacable es la apariciorddelo La Noche la publica-
cién periddica bilbaina de mayor empaque cultuealadépoca. El equipo fundacio-
nal estaba formado por Joaquin de Zuazagoitia, Béig de Lequerica, Lorenzo
Hurtado de Saracho, etc., personajes de formaihénal cuyo nexo de unioén fue el
interés por la cultura. Algunos de ellos particigalen la tertulia del Lion D'or, que
aglutinaba a la élite intelectual bilbaina (Chal289: 24).

En mayo de 1925 se inaugurd en el madrilefio pakdeidretiro, la importante
exposicion de Artistas Ibéricos, que sirvio para @aonocer aquellos que ostenta-
rian el nuevo protagonismo en la vanguardia espaf®ihuega y Lomba, 1996).
Entre los representados habia un importante grepartistas de procedencia vizcai-
na Jose M2 Ucelay, Ramon Zubiaurre, Valentin ZuiéguAurelio Arteta, Juan de
Echevarria, Antonio Guezala, Julian de Tellaechein@n de Torre o Jenaro Urru-

tia, lo que daba una idea de la importancia dettstas vascos a nivel nacional.

Un mes mas tarde, en junio de 1925, se renuevareti€&to Econémico. Se
aprecian sintomas de recuperacion econdémica \elasprbilbaina se hacia eco de la
buena hora de las artes (Mur Pastor, 1985: 110).

Dos afios mas tarde, ciertas personalidades vixaimao José Félix de Le-
guerica, Ramon de Basterra y José Maria de Argidaticiparon como mecenas de
la Generacién del 27, a través de la financiaciéiha Gaceta Literaria(Giménez
Caballero, 1979: 64), revista considerada comoréeyrsora del vanguardismo en

S

arte y literatura a nivel nacional.

En 1927 dimiten Arteta y toda la junta directivd Meiseo de |
Arte Moderno, tras las criticas recibidas del agoriento cuestio-

nando la honradez y el criterio de Arteta en suspuelirectivo |
(Mur Pastor, 1985: 116). Interinamente le sustittManuel Losa- |

da, quien dirigird el Museo de Bellas Artes y elAlée Moderno.

Aurelio Arteta.
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Con el advenimiento de la Segunda Republica, Axebeaera a la direccion.

A partir de la gran crisis econémica de 1929, devouse perciben las estre-
checes del mercado del arte bilbaino y es San 8&bagliien empieza a sustituir a
Bilbao como centro dinamizador de las vanguardritistecas locales. En la capital
vizcaina laAsociacion de Artistas Vascosantiene la llama de las exposiciones de

arte, a pesar de las dificultades econdémicas.

Con la Segunda Republica, el debate autonémicalelizilas fuerzas politicas
vascas; las alteraciones de orden publico se snogtke crisis econdmica se agudi-

Za.

El 20 de mayo de 1933 queda constituida la nuegai@asionUnion Arte que
surge de la mano de una serie de alumnos de leksda Artes y Oficios y signifi-
ca una respuesta de las nuevas generaciones stasgnte el elitismo de fesocia-
cion de Artistas Vascogjue solo admitia en sus filas a artistas decieistel o ca-
tegoria artistica (Saenz de Gorbea, 1986: 259).

El Ayuntamiento bilbaino, controlado por la conjigrcrepublicano-socialista,
retoma la vieja idea del monumento encargado acisem Durrio como homenaje a
Juan Cris6stomo Arriaga. Felizmente, tras 27 afeoggpera, se inaugur6 el 13 de

agosto de 1933 la escultura publica mas importdatburrio.

Escultura homenaje a Arriaga de Francisco Durrio en el
parque de Dofia Casilda Iturrizar.

Sorprendentemente, el 11 de febrero de 1936 seyuméwen Gran Via 16 la

galeria "Saldn Arte" con una exposicion de artiskagaAsociacion de Artistas Vas-
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cos (Mur Pastor, 1985: 176). A continuacion pudo vdesexposicién de obras de
Pablo Picasso, con un éxito indescriptible (Agail€erni, 1966: 33). Un testimonio
directo es el de Antonio Otafio, artista y gran diizador de la vida cultural vizcai-
na de los afios sesenta, a través de la galerszdle "El recuerdo mas importante
gue tengo de esa época, es una exposiciéon de ®jiacass cosas del periodo azul,
rosa, collages, etc. De ahi surgié mi amor al awelerno y a la vanguardia” (entre-

vista con Antonio Otafio, 1993).

El dltimo evento de cierta trascendencia antesirdelo de la contienda va a
ser el protagonizado por un grupo de jovenes hitimiartistas, literatos, musicos,
pintores, poetas, fildsofos, etc., que a finaledateero de 1936 fundaron el grupo
Alea(Asociacion Libre de Ensayos Artisticos). Lo queavearacterizar al grupo va
a ser su interdisciplinariedad y la muy diversacagsion ideoldgica de sus compo-
nentes (Sdenz de Gorbea, 1986: 33), pero el alnéonimilitar del 18 de julio de
1936 corto de raiz toda actividad cultural y expeai
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Capitulo 9

9. La postguerra en el Pais Vasco

9.1.Contexto socio-politico durante el franquismo

La importancia de la Ria de Bilbao y su zona mireiadustrial como foco
econémico de primer orden, hizo que primara elrégedel mando rebelde por la

llamadaCampafa del Nortg la ocupaciéon de Bilbao.

Con la caida de la villa en junio de 1937, en dsR&sco van a convivir dos
realidades bien diferenciadas. Para los vencidog §upuso el inicio de un tiempo
macabro y escabroso caracterizado por el miedam ysueextremo mas doloroso el
terror. Para los vencedores sin embargo, quedoddrpabsoluto. Via libre para im-

poner su proyecto de Estado [...]” (Villa, 2009: 61).

Entrada triunfal de las tropas de Franco en Bilbao, 19 de
junio de 1937.

La orden del Gobierno Republicano de destruccidtadanstalaciones indus-
triales y edificios estratégicos antes de su oddpagor el enemigo no fue atendida,
a instancias del P.N.V., que prefirié dejar intdetanfraestructura industrial y civil
de Bilbao y su comarca. De ahi que el aparato mtodude Vizcaya saliese indem-

ne del trance bélico.
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No corrié la misma suerte €oncierto Econdmico Vascque va a desapare-
cer en Vizcaya y Guipuzcoa, por decreto-ley de 83uhio de 1937, firmado en
Burgos por el general Francisco Franco cuatro déspués de la toma de Bilbao. El
preambulo de la citada norma califica de traidaammbas provincias por haberse

alzado en armas contraMbvimiento Nacional

La actitud de boicot protagonizada por la gran basja vasca durante el afo
de gobierno autbnomo, cambié radicalmente coniwhfts del golpe de Estado, pa-
sando los delfines de la oligarquia a formar padela clase dirigente dé&uevo
Régimen

La Guerra Civil supuso también la reconversionagerato productivo en una
economia de guerra. La precariedad y la escasezed®s provocaron el estableci-

miento de cartillas de racionamiento que estuvieigentes durante doce afos.

Los primeros esfuerzos del régimen se encaminaaciaha reorganizacion de
las bases econOmicas y productivas del pais. Ecasismo internacional, al que
se vio sometido el nuevo gobierno, supuso el debarde una politica econdmica

absolutamente autarquica e intervencionista.

En tales circunstancias de escasez, practicamesapdrece el comercio exte-

rior, y se registran notables descensos de la ptowdad y de la renta per-capita.

El puente de Deusto dinamitado. 1937.

La industria vasca se beneficid, una vez finalizadeontienda, de la demanda
del ejército y también de la generada a partirodepkocesos de reconstruccion tanto
de infraestructuras como de material movil, barcbsenes de equipo destruidos. El

Pais Vasco, juntamente con Madrid, fueron las dosa8 regiones espafiolas cuyo
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P.1.B. crecio tras la Guerra Civil, mientras dedbegl catalan y el espafiol. Al mis-
mo tiempo, la politica intervencionista de la Adimeiracion impidi6é el crecimiento
de los salarios, lo que provocé una gran desprio@orentre la velocidad de creci-

miento de los salarios y la del coste de la vida.

En este clima de desigualdad y opresion de losctlesey libertades de los
trabajadores va a seguir avanzando la industr@bmnadel Pais Vasco, con una cre-

ciente tendencia hacia la especializacion de caracétallrgico.

Con el fin de laSegunda Guerra Mundialcomienza la denominada por el
nuevo régimerConjura Internaciongl que arranca de I&onferencia de Postdam
donde se decide el bloqueo internacional contrasy se aprueba la condena del
gobierno espafiol en la sesion de 9 de febrero dé télebrada en la O.N.U. (Gar-
cia Crespo, 1981: 20).

A finales de los afios cuarenta la autarquia ecoreesta a punto de colapsar
el aparato productivo, las empresas se ven oblggadastringir la produccién por la

escasez de energia.

Con el estallido de la guerra fria y la implantacoie la politica de bloques,
empieza a valorarse por Estados Unidos el anticemodel régimen espafiol, asi
como la situacion estratégica de la peninsula dbéreEn 1952 se firmé el primer
acuerdo sobre cesion de bases navales y aéreasaméricanos. Un afio mas tarde,
se firmo6 un convenio de ayuda econOmica, que suposenportante balon de oxi-
geno para el titubeante proceso industrializadgraigsl en el periodo 1953-57
(Biescas y Tufién de Lara, 1981: 47 y ss.).

En 1953, también llegd el reconocimiento del nuedgimen por parte del Va-
ticano con la firma deConcordato EI acontecimiento decisivo para la consolida-
cion del Gobierno espafol a nivel internacional faeentrada de Espafia en la
O.N.U. en noviembre de 1955.

Entre 1950 y 1957, la renta per-capita crece dadomotable, y comienza a ser
cada vez mas evidente la insuficiencia del modetarguico espafol. El deterioro
de la situacion econdmica era creciente, y se resi@ba en el alza de precios y sa-
larios, aumento de la conflictividad laboral, restrones eléctricas y alarmante défi-
cit exterior (Biescas y Tufion de Lara, 1981: 4%y.s
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Altos Hornos de Vizcaya afios cincuenta.

En febrero de 1957 se produce un importante caméigobierno, en el que
van a triunfar las tesis liberalizadoras que daraso al primePlan de Estabiliza-
cion Econdmicale 1959, con el que se liquida la etapa de larquita y comienza el
periodo desarrollista. El Plan intent6 frenar IHaicion y mejorar la posicion exte-
rior mediante la adopcién de un modelo de econataimercado de las caracteristi-
cas del adoptado por los paises occidentales (@énmaspo, 1981: 138). La favora-
ble coyuntura econdmica internacional y el ajustenémico realizado permitieron
gue, en los afios sesenta, se produjese el llamadgranecondémico esparfiol: un
fuerte desarrollo financiado por las inversionega)eras, las divisas procedentes

del turismo y las remesas de los emigrantes.

En 1959 un grupo de ex-miembros de EKIN (emprenderguskera) movi-
miento patridtico revolucionario estudiantil, quelsabia integrado en las juventudes
del Partido Nacionalista Vasco, rompen los lazas dicho partido y deciden crear
ETA (Euskadi ta Askatasuna), el autodenominado m@anto vasco revolucionario
de liberacion nacional. La evolucion de ETA va adicionar la historia del Pais

Vasco y los acontecimientos generales de toda Bspaf

A partir de los primeros afios sesenta el Pais Vasoocié una segunda in-
dustrializacién. A los nucleos tradicionales d®la de Bilbao y su entorno, se unie-
ron la comarca de San Sebastian y las poblacioslegel Bilbao-San Sebastian (Du-
rango, Eibar, Beasain, Tolosa) donde surgieronitadlde actividades industriales.
Alava, como lugar de transito hacia la meseta, tgue esperar hasta la segunda
mitad del siglo XX para beneficiarse de los efeateda industrializacion de Vizca-

ya y Guipuzcoa.
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Vizcaya y, en menor medida, el resto de las proasiwascas van a experi-
mentar una gran transformacion social y un dedarwobanistico caético. La nece-
sidad de abundante mano de obra, la fuerte inmitgrgwrocedente de las zonas mas
deprimidas de Espafa y la falta de planificacidmang, permitié la cohabitacion de

zonas residenciales y poligonos industriales pquabs.

En 1966, se aprueba lay de Libertad de Prensa e Imprentéas sometida a
referéndum popular laey Orgéanica del Estaden un intento de justificacion juri-
dica y de acercamiento a la realidad europea géahen. Esta nueva imagen apertu-
rista es encabezada por el entonces ministro @enhrafcion y Turismo, Manuel Fra-
ga Iribarne (Guasch, 1985: 143).

Los pequefios cambios politicos llegan tarde y maita década de los setenta
con el famosd’roceso de Burgosontra dieciséis miembros de ETA, supuestamente
implicados en la muerte del comisario Melitbn Mamsiy en una serie de actos
violentos. El juicio tuvo una gran repercusion miahén prensa y television, produ-
ciendose manifestaciones de repulsa contra el gggitanto a nivel nacional como
internacional. La Dictadura inmersa en una grarflmividad politica y social, no
encontré otra salida mas que la represién genaddipara garantizar su propia su-

pervivencia.

El 20 de diciembre de 1973, fue asesinado por Ellgyesidente del gobierno
Carrero Blanco. Con su muerte, desaparecio el ggednsiderado como uno de los

mas importantes baluartes del régimen.

Tras la muerte de Francisco Franco, el 20 de ndwierde 1975, se inici6 el
proceso de reforma pactada con el gobierno de AdBlfarez, que dio paso a la

Transicion Politica.
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9.2.La nueva realidad cultural

La Guerra Civil cort6 de raiz la evolucion y des#o de todo tipo de manifes-
tacion relacionada con las artes y la cultura emegd. Como en toda guerra civil,
existieron dos bandos: los vencedores y los vescidfgunos de los vencidos, por
temor a ser represaliados, optaron por el exildresellos se encontraban los artis-
tas Ucelay, Aranoa, Bienabe Artia, Salaverria, dehe, Arteta, Guezala, Aranoa,
Barrueta...; otros fallecieron en la contienda: Adc@8aliano, Lekuona... Entre los
supuestamente "vencedores", que apoyaron la numci®n, se encontraban Zu-
loaga, Maeztu, Losada...; y, por ultimo, el grupdsmmumeroso, que fue el de los
gue no optaron claramente por ningin bando y qbedm de sufrir las consecuen-

cias de ser utilizados por el aparato propagamdistel réegimen.

Una de las primeras consecuencias negativas qubssgvan en el nuevo pa-
norama cultural es la desaparicion de la EscuelArties y Oficios de Bilbao, que
habia sido creada en 1879. Dicha institucion fugnéto centro oficial de ensefianza
artistica de la ciudad hasta su cierre en 1936taBtess afios mas tarde, en 1970, se
inaugurd un nuevo centro oficial de ensefianzasteands, la Escuela de Bellas Artes
de Bilbao.

En plena guerra y a propuesta del ministro de Asga Social del Gobierno
de Euskadi, Juan Gracia, algunos artistas dAaskaciacién de Artistas Vasgose
ofrecieron para decorar con pinturas murales La@a$ Huérfano del Miliciano, en
el barrio bilbaino de Santuchu. El 4 de diciembgeegponen los proyectos de los
artistas participantes, Alberto, José y RicardalArmMoisés de Huerta, Manolo Bas-
terra, Nicolas Martinez Ortiz, Joaquin Lucarini,s&imo Guinea, Antonio de Gue-
zala, Jenaro Urrutia, Mauro Ortiz de Urbina, Angatroque, Félix Arteta, Julian de
Tellaeche y Victor Landeta, en la sala de expos&sode la Asociacion de Artistas
Vascos (Séenz de Gorbea, 1986: 267 y s.S.).

El presidente del Gobierno de Euskadi, José Anto

Aguirre, una vez aprobado el Estatuto de Autonoméanbré al
artista José M2 Ucelay director de Bellas Artes;hivros y Bi-
bliotecas del Gobierno de Euskadi, y le confiédladr de salva-
guarda del patrimonio artistico local (Barafiano81i®2 61).

Ucelay se reunio con el arquitecto jefe de obrddipds, Tomas

José M2 Ucelay.
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Bilbao, para que le designase el lugar apropiada abnacenar los objetos de valor.
El lugar elegido fue el depdsito franco de Uriltkara donde se llevaron las obras
existentes en los dos museos bilbainos y tamb®uléaalgunos coleccionistas pri-
vados que habian depositado sus obras en ambossmm®o medida de seguridad.
En esta circunstancia se encontraban, por ejenigdoobras del coleccionista Ra-

mon Aras Jauregui (Llano Gorostiza, 1975: 161).

Ucelay llegd a un acuerdo con la Direccion GendeaBellas Artes de Francia,
en virtud del cual se permitio el traslado de loadros del Museo de Arte Moderno
y de ciertas colecciones particulares a Paris, paranstaladas en las salas del Mu-

seo de Luxemburgo (Barafiano, 1981a: 65).

Las obras del Museo de Bellas Artes quedaron lzapustodia de su director,
Manuel Losada, y regresaron del depésito FrancOrildtarte a su sede de Atxuri,
de forma integra y en perfecto estado de cons@&masigun lo confirma el mismo
Losada en el oficio enviado el 20 de julio de 1933 Diputacion Vizcaina y Ayun-
tamiento de Bilbao, entidades copropietarias desé&bude Bellas Artes (Llano Go-
rostiza, 1975: 164 y ss.).

SN T R O SRR, .
Marcos de los cuadros depositados en el Depdsito Franco. Bilbao 1937.

El traslado de las obras del Museo de Arte Modemed cierta inquietud en
algunos medios de la Villa, que denunciaron el ymmes saqueo del mismo. Uno de
los articulos publicados es el aparecido el 24utle fle 1937 erkl Correo Espafiol
y escrito por Losada, denunciando a la Direcciomeda de Bellas Artes del Go-
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bierno de Euskadi por el desvalijamiento del MuseoArte Moderno (Guasch,
1985: 63). Sélo unas pocas obras de las llevad®aria, en concreto dieciséis, fue-
ron utilizadas en las exposiciones de pintura vageaacompafnaban al grupo artis-
tico Eresoinka La idea partio de Manuel de la Sota y José Mddelay, que desde
el exilio y con la intencion de recaudar fondosapias exiliados y denunciar el pro-
blema vasco, organizaron un espectaculo de cordangas vascas que se hacian
acompafar de una exposicion de pintura vasca. laaagtistica deeresoinkapaso
por Paris, Bruselas, Amberes, Rotterdam, La HayastArdam y Londres (Bara-
fano, 1981a: 65y ss.).

La realidad vino a demostrar las buenas intenciaieela gestion del gobierno
de Euskadi, que al finalizar la guerra permitidratlado a Bilbao de todo lo deposi-

tado en Paris.

Ucelay fue también el responsable del pabell6nukk&di en l&Exposition In-
ternational des Arts et Techniquds Paris, donde sera instalado el famoso mural de
PicassoGuernicaacompafado de una representacion de pintura yjtescwasca.
Segun Ana Maria Guasch (1985: 63 y 64) la represém vasca fue muy numero-
sas con 45 pintores y 8 escultores.

Volviendo a Bilbao, una vez finalizada la guerraieiada la postguerra, una
de las primeras manifestaciones artisticasNledvo Réegimeirfue la exposicion de
pintura, escultura y arte decorativo organizadalpalefatura Provincial de Propa-
ganda y patrocinada por la Diputacion de Vizcayd piyuntamiento de Bilbao, ce-
lebrada del 19 de abril al 31 de mayo de 1939. Compodia ser de otra manera, la
exposicion se organiz6 para gloria y propagandaégmen. En el texto que acom-
pafid la muestra se podia leer lo siguiente: "Ecireulo de paz que ha trazado la

espada de Franco renacen las artes en Bilbao" (Buh885: 64 y 292).

A pesar de los intentos de crear una sensaciowomeatidad, la representacion
de artistas fue inferior en calidad y cantidad aXposicién celebrada en Paris en el

pabellon de Euskadi.

A partir de ese momento se produce la paralizawéal de actividades cultu-
rales en el panorama artistico bilbaino y habra egperar hasta el afio 1941 para
qgue se vislumbre una de las primeras manifestasioleecaracter espontaneo, no

programadas por el régimen. La iniciativa surgidudegrupo de profesionales (abo-
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gados, médicos, ingenieros, jefes de aduana, gqie. practicaban de forma espora-
dica, y especialmente los fines de semana, la @rdabaire libre y que, unidos por
su aficion, deciden agruparse en una asociaciononderadaGrupo del Suizonom-
bre que coincidia con el del local elegido pararsusiones, el café El Suizo. Segun
Manuel Llano Gorostiza (1965: 176), a la asociad@®sobraba buena voluntad pero
le faltaba el nexo de unién con las asociacionesfgnocionaron antes del 36. A pe-
sar de la ingenuidad y falta de liderazgo del gryjeoo gracias a su entusiasmo, se
van a poder llevar a cabo pequefias actividadesraimqeion y difusién cultural
consistentes en la organizacion de exposicionegeoencias, homenajes, creacion
de una escuela de pintura y la publicacién de wrpu@ia revista, é@oletin Infor-
mativo de Arteque fue suspendida por orden gubernamental ggumsa nunca acla-

rada en 1948 (el primer niumero se publicé el 1rde@de 1943).

Las preocupaciones estéticas del grupo se centerda pintura espafola del
pasado y en todas las vertientes derivadas dedjsus y naturalismo en clave rea-

lista o0 impresionista.

Hacia la mitad de la década de los 40 nacié datgtanismoGrupo del Suizo
cierta afioranza por la extinfesociacion de Artistas Vascdde tales inquietudes, y
del deseo de profesionalizacion de algunos de seomos, surgié en 1945 ksso-
ciacion Artistica Vizcainateniendo como consecuencia la desaparicionGiapo
del Suizo(Arostegui Barbier, 1972: 65).

Ese mismo afio, y con motivo del Salon Nacionalad@duarela celebrado en
Bilbao, surgio laAgrupaciéon de Acuarelistas Vasc@®afael del Riego, 1995: 47).

El marcado caracter oficialista de Asociacion Artistica Vizcaingropicio
gue se encargase de la organizacion de las ExposgiProvinciales de Bellas Artes
de los afios 1945 y 1946, patrocinadas por la DgiamaVizcaina y el Ayuntamiento
de Bilbao.

Otras iniciativas asociativas y grupales fueronsiagidas por la voluntad del
pintor Ricardo Ruiz Blanco de hacer renacer UnigteAy la desarrollada por el
grupo Cuatro Pintores Vizcainos (Alvarez Ajuriardacha, Olartua y Rodet Villa)
(Guasch, 1985: 68 y 69).

¢, Qué habia sucedido en este tiempo con los mugeBglho? De nuevo va a

ser Lorenzo Hurtado de Saracho, y esta vez desdedpresidencia de la Dipu-
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tacion, el que percatandose de la necesidad deueworedificio que albergase las
colecciones de los dos museos, recabo el apoyalcelde José Maria de Careaga.
El 3 de febrero de 1939 la Diputacion y el Ayuntamio deciden costear la cons-
truccion de un nuevo edificio disefiado por el aepto Fernando Urrutia. El nuevo
Museo se inauguro el 17 de junio de 1945, asistiaaidacto el ministro de Asuntos
Exteriores y ex-alcalde de la Villa, José FélixLaéguerica, el alcalde en funciones,
Joaquin de Zuazagoitia, y el director general dkaBeArtes, Juan de Contreras y
Lépez de Ayala méas conocido como el Marqués de y@zDe esta manera, las co-
lecciones de los dos Museos de Bilbao, el MuseBealkas Artes y el Museo de Arte
Moderno, pasaron a formar una sola entidad denataihduseo de Bellas Artes de

Bilbao, ocupando el nuevo edificio del parque Hitloa

Manuel Losada, Joaquin Zuazagoitia y José Félix de
Lequerica en el acto de inauguracion del Museo de
Bellas Artes de bilbao. 1945.

Los primeros aires renovadores no afloraron hastaduguracion en 1948 de
la Galeria Studio(ese mismo afio se constituyé en Barcelona el glimoal Sex
Con Studio finaliza la postguerra artistica en ¥g&x y se inicia un nuevo periodo
de busqueda y aproximacion a la modernidadGhéeria Studiofue creada gracias
al impulso juvenil de tres amigos y aficionadosdk: Guillermo Wakonigg, Anto-
nio Bilbao Aristegui y Javier Llaguno, a quienesado un tiempo se les unieron,
como socios, Ramon de la Rica, Manuel de la RiEaaycisco Barandiaran. En opi-
nion de Adelina Moya (2001: 25 y ss.) “Studio naai@artir del impulso de varios
jovenes politicamente adictos al régimen que seasoima la iniciativa renovadora
de Eugenio d"Ors. Lo que suponia colocarse en ostug critica respecto a los

mundos de conservadurismo e intransigencia queicserdn con las instituciones
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franquistas y una cierta complicidad con gentekadgosicion”. Eugenio d Ors fue
un intelectual que impulso el Novecentismo y qusigaificé por su defensa de los

valores de la modernidad artistica.

Guillermo Wakonigg (Willi), director de Studio, era

hijo del ingeniero Guillermo Wakonigg Hummer que se

establecio en Bilbao en 1902 y en 1921 se ocupéadeh
instalacion de la emperatriz Zita y de sus hijoekpala-
cio de Uribarren en Lekeitio; siendo Cénsul de Aast &
Hungria al comienzo de la Guerra Civil fue fusilado

Derio. Su madre, Elisa Poirier Bolivar, era hijaloe fun-

dadores de la empresa familiar Gastén & Danieldli Wi e
Wakonigg continué con el negocio familiar, siendo eGumermo Wakonigg.

creador de su estilo y el artifice de su expansidpresarial. Durante la guerra par-
ticipé como aviador y al finalizar la misma se @m®® voluntario para formar parte

de la Division Azul en la campafa de Rusia.

Antonio Bilbao era registrador de la propiedad gfesor de Derecho en la
Universidad de Deusto. Segun Adelina Moya (200):“R6.] era también falangis-
ta, como no podia ser menos para sacar adelantergaaizacion artistica que al ser

renovadora, hubiese sido de otro modo tachadajdeseparatista”.

Javier Llaguno, el tercer socio fundador de Studia,abogado y de familia de
industriales. “Hombre liberal y muy lector, méas tahal de tertulias que amigo de

desempefiar un trabajo rutinario” (Moya, 2001: 26).

Durante casi cuatro afos, de febrero de 1948 ardlmie de 1951, primero en
la calle Comandante Velarde 2, y posteriorment€emneos 23, se celebraron alre-
dedor de 66 exposiciones, varias conferenciasnadgto literario musical y se con-
voco un premio Studio para jovenes promesas. Hlagd de la exposicion de las
obras presentadas a dicho premio, ganado por ®&rpismael Fidalgo, fue escrito
por el escultor Jorge Oteiza, que acababa de mgdss América y aprovechd la
circunstancia para lamentarse de la triste situad@ arte vasco.

Por las salas de Studio pasaron entre otroSr@bo Porticode Zaragoza, pre-
cursores de la abstraccion en Espaf&rapo Laisde Barcelona, con su manifiesto

negro, el grupaCinco Plasticogentre cuyos miembros se encontraban Jorge Oteiza,
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Matias Alvarez Ajuria, Rafael Figuera, Santiago tdya y Antonio Otafio), Vazquez
Diaz, Agustin Ibarrola (su primera exposicion, éieinbre de 1948), Agustin Re-
dondela, Alvaro Delgado, litografias de Picassajafigertes de Solana, Mari Paz
Jiménez, Jesus Olasagasti, Menchu Gal. En defaitim abanico bastante amplio
de las iniciativas méas vanguardistas del Pais Vgsbel resto del Estado (ver apén-
dice A.6).

Antonio Bilbao Aristegui, uno de los promotoresatpiella iniciativa, que sir-
vio para reanimar el alicaido ambiente culturaBdbao, nos comenta: "No existia
un objetivo mercantilista, lo que nos movia erafiaion al arte y para nosotros todo
aquello era un hobby. La intencién era ofrecerugat a los artistas malditos por la
burguesia biempensante. En aquella época las exmposs que organizamos eran
muy avanzadas y absolutamente iconoclastas, a gesque hoy en dia aquel tipo
de pintura es considerada tradicional y muy burguka pintura que se vendia era
la comercial y bastante mala por cierto, que emquia se exponia en galerias como
Alonso, Arte, etc.” (Entrevista con Antonio Bilbaristegui, 10 de diciembre de
1992).

Existe una anécdota contada por Bilbao Aristegum owmtivo del homenaje
qgue le tributaron sus amigos artistas, el 4 deojuld 1991 en la galeria Tavira de
Bilbao, que refleja perfectamente lo que él denamanclima de gazmofieria impe-
rante de la época. Javier de Bengoetxea hizo umalaaza de su amigo y a conti-
nuacion Antonio Bilbao en su discurso de agrademima dijo: “Pues bien, en ese
Bilbao victima del puritanismo mas intransigente,se nos ocurrio a los d&tudio
nada mas ni nada menos que organizar una exposioimn solo tema: desnudos
femeninos pintados por Figueras. En cuanto el Gamar Civil se enteré de nues-
tro proyecto nos hizo saber su terminante prohibiciYo, que por aquellos afos
hacia critica musical gdierro y tenia buena relacién con su director, Bernarde B
reba Muro, intimo amigo -probablemente el Unicogonidel Gobernador, Genaro
Riestra, organicé nuestra defensa, o, mas exactameontraofensiva, alegando,
entre otras razones de mayor peso, que la pintard&igueras era de un post-
sorollismo super luminoso y su Unico protagonigissal radiante y despiadado que
hacia estallar de luces, colores, brillos y reBajmas superficies que, por puro azar,
eran epidermis femeninas, pero que nadie, por rmbg€so” que fuere podria perci-

bir en ellas el mas leve aroma de pecaminosa liasd®is argumentos, transmitidos
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por Bureba a Riestra, surtieron su efecto... uniciefecto. Y, por fin, el Goberna-
dor autoriz6 la exposicion pero con cuatro condiem la primera, que no se anun-
ciara ni en periodicos ni en radio; la segunda, guda entrada a la sala hubiera
permanentemente un guardia de seguridad, la tergeeano se permitiera la entrada
a menores; y la cuarta -la méas fabulosa- que liasras visitantes solo fueran admi-
tidas si iban acompafadas de sus esposos” (ved@peéA-6. Homenaje a Antonio

Bilbao Aristegui el 4 de junio de 1991en la galdréira de Bilbao).

La inexistencia de mercado y la falta de mental@ade la burguesia bilbaina
para comprar obra de artistas que representabamotiernidad local y nacional,
convirtio el proyecto de Studio en un fracaso eooicd. Los propietarios de la sala
eran practicamente los Unicos compradores. El altimance de situacion de la ga-
leria, cerrado el 12 de mayo de 1952, arroja umadiglas de 5.804,20 pts. (Ver
apéndice A-6).

La nueva década de los cincuenta traera consigonglurso nacional de arqui-
g tectura para construir una nueva basilica en ArAnza
(Guipuzcoa). En septiembre de 1950 se fall6 eloeen a
" favor de los arquitectos Javier Saénz de Oiza s lde
Z - Laorga. Ese mismo afio se adjudicd por concurseda-r
E< zacion de toda la estatuaria a Jorge Oteiza. Er2 k@5
convoco el concurso de pintura, que ganaron Ndsste-

rrechea y Carlos Pascual de Lara. Al franciscaray Ba-
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vier de Eulate se le encargoé la realizacion deildseras y

al joven Agustin Ibarrola la decoracion mural déttjwo.
Fachada de la basilica de £ 1954 se encargd a Chillida la realizacién deplasrtas

Aranzazu en obras. ) )
de acceso a la basilica (Arribas, 1979: 44 y ss.).

Con la muerte del inspirador del proyecto de caresidon de la basilica, el pa-
dre Lete, se produjo dentro de la orden de loscfsganos el triunfo de las tesis que
defendian las posiciones estéticas mas consen&adéoa otra parte, en ciertos me-
dios de prensa se critico la desnudez de ciergasds y se sefiald el caracter excesi-

vamente abstracto y vanguardista de los proyectos.

Las distintas tomas de posicién, provocaron quiecseasen las pinturas reali-

zadas en la cripta por Basterrechea y que se dpsan del friso exterior los apoés-
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toles de Oteiza. A pesar de estos incidentes, Amnzepresenta un hito para la

plasmacion de los ideales artisticos de la vangaaaksca de postguerra.

Y < L »,;A “" A G’SAW':‘
Los apostoles de Oteiza abandonados al borde de la carretera.

Los dos escultores de Aranzazu obtienen pronteadrrocimiento internacio-
nal a su trabajo. En 1957 Oteiza gand el gran RremiEscultura en la IV Bienal de

Sao Paulo, y un afio mas tarde Chillida consiguiedh Bienal de Venecia.

A nivel nacional el acontecimiento mas importange mtincipios de los cin-
cuenta fue la celebracion de la prim&ianal Hispanoamericana de Arteelebrada
en el Palacio de Exposiciones del Retiro en 195l dieha exposicion los pintores
vascos dispusieron de sala propia, y segun Llanm<taa "[...] hizo notar su pre-

sencia una faccion juvenil vascongada que empeadbaer conciencia de equipo”

(LIano Gorostiza, 1965: 194).
* EES
W 14

En la década de los cincuenta, Jorge Oteiza sera

filando como el personaje mas polémico y carisnoatie la
cultura vasca de postguerra. En 1963, publica shym de
interpretacion estética del alma vasgaosque Tandem...
(Oteiza, 1963), en el que trata de establecer on@spon-
dencia entre arte prehistérico y el arte contempasavas-
co. Para Oteiza, en las construcciones de la poglasvas-
ca, como el cromlech del Neolitico, se encuentrangéce-
dente directo del arte vasco, lo que le lleva aredr que Jorge Oteiza.

existe un estilo especificamente vasco. La busqdedan espacio absoluto, como

vacio existencial, le conduciria a la muerte destultura. Sus escritos y proclamas
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se van a dejar sentir en las nuevas generacionastidtas vascos y también en al-
gunos artistas del resto del Estado como AndrearéJfPablo Palazuelo, José Maria
de Labra, Manuel Calvo, Eusebio Sempere, etc. (Baga3: 179).

Su actividad de permanente denuncia sobre el est@adi® cultura vasca le lle-
va a promover la creacion de estructuras organastde caracter asociativo. En
1966, promueve junto a otros artistas la creaceftod grupos de la llamada Escuela
Vasca. Se crearon cuatro grupos, uno para cadaeitas provincias vascas: Gaur
(para Guiplzcoa), Emen (para Vizcaya), Orain (fdaaa) y Danok (para Navarra).
El manifiesto fundacional del grupo guipuzcoano KGdanunciaba la postraciéon
cultural y material que padecia el Pais Vasco yéhaoa llamada a la adhesion de
todos los artistas vascos (Arribas, 1979: 81).&prhctica el movimiento careci6 de
un corpus ideoldgico y de una unidad de criteri@tes, o que produjo la rapida

disolucion de los grupos.

Otro de los artistas vascos mas inquieto de esaddéftie el vizcaino Agustin
Ibarrola, quien desarroll6 un gran activismo cuwdtuy politico. Fue uno de los
miembros fundadores ddétquipo 57 ejemplo de trabajo colectivo experimental
(Aguilera Cerni, 1966: 60), que centrd su lineatrddajo investigadora en el pro-
blema de la interactividad espacial. Unos afios tadke, en 1962, fundistampa
Popular Vizcainaque traté de desarrollar un lenguaje de denuptestimonio so-
cial, partiendo de simbolos e imagenes del mundb En 1966, colaboré activa-

mente en la creacion del grupo de la Escuela VasdazcayaEmen

En el contexto estatal, el acontecimiento mas itgme de la década de los
cincuenta fue la constitucion en febrero de 1997gdepo EI Pasq con el objetivo

fundamental de divulgar las modernas corrientegrtiecontemporaneo.

En el panorama expositivo bilbaino, dos nuevasrggderan a tomar el relevo
de la desaparecidaaleria Studio En 1957 inicia su actividad l@aleria lllescas
(Madariaga, 1971: 99), con una exposicion antokbgle Vazquez Diaz. Hasta su
cierre en 1972 se realizaron exposiciones de astistmo Menchu Gal, Alvaro Del-
gado, Agustin Redondela, Cirilo Martinez Novilloia2 Caneja, etc. El que fue di-
rector delllescas Antonio Otafio, nos comentd la experiencia: "Léega la dedi-
gué a lo que entonces era la vanguardia, la deramlalscuela de Vallecag mas

tarde Escuela de Madrid cuyos componentes recibieron el espaldarazotiadis
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primero en Bilbao y después en Madrid" ( Entrevisia Antonio Otafio, 9 de enero
de 1993).

lllescasva a difundir entre el publico bilbaino una pitugue en opiniéon de

Aguilera Cerni representaba un acontecimiento preid y un indudable retroceso:
"[...] se pintaba burguesamente y para los comedogalitas de estar de las esposas
burguesas” (Aguilera Cerni, 1966: 44 y ss.). Oao®res no tan criticos admiten el
caracter no revolucionario de Escuela de Madridpero también reconocen en el
grupo una inquietud renovadora que bascula entaefignracion de corte tradicio-
nal, a veces academicista, y las nuevas formasaahighntes (Arcediano Salazar,
1996: 33).

A diferencia de la experiencia &udiq nada feliz en el aspecto econémico,
Illescasva a ser un gran éxito comercial. Segun OtafioriEgaleria vendia practi-
camente todo el primer dia de apertura de las &ipogss. En aquella época en Bil-
bao habia un numeroso grupo de personas que sabtare querian y compraban

habitualmente arte" (entrevista con Antonio Otéfide enero de 1993).

El galerista Antonjo Otafio en su estudio de la calle Ramdn Basterra
de Bilbao.

Una muestra evidente de que algo estaba cambiamde le burguesia local
son la serie de articulos publicados en la rewstgayapor Luis Lazaro Uriarte a
partir del aflo 1959 (Lazaro Uriarte, 1959). Bajditllo de “Colecciones particula-
res de arte en Vizcaya”, se va a intentar dar @@®m segln sus promotores, el te-
soro artistico que radica en la provincia y cuyoceao al publico de forma generali-

zada no es posible. Las colecciones comentadasgmaro Uriarte fueron las de
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Félix Fernandez Valdés, José Lipperheide, Sresaért Pedro Ibarra (baron de
Guell) y la del conde de Arteche.

Eran los mismos coleccionistas los que se poniatoetacto con el presidente
de la Diputacion para que apareciesen sus coleegien la revist¥izcaya Reme-
morando aquellos articulos, su autor nos comentsigaiente anécdota: antes de
publicarse el articulo sobre la coleccion ArtiaeHldmo el entonces presidente de la
Diputacion, Placido Careaga, diciéendole que enrgtwdo no citaba para nada la
famosa fabrica de galletas propiedad de la famititach. Lazaro Uriarte, perplejo,
reaccion6 respondiéndole que no pensaba metetagmlepintura en el mismo saco,
gue accedia a que no le pagasen el articulo, pegocgmo modificasen una sola
coma acudiria a los tribunales. Para el criticbdio el presunto interés coleccio-
nista se trataba en realidad de una buena inveysois un interesante elemento de

distincion y prestigio social (entrevista con Lazéalriarte, 4 de julio de 1991).

Algunos afios mas tarde (1965), promovida por dlitesg/ critico de arte José
Luis Merino, inicia su actividad I&aleria Grises Fundamentalmente se centré en
la promocion del arte de vanguardia realizado pbstas vascos, asi como la pre-
sentacion en Bilbao de las ultimas tendencias al meacional e internacional. Su
cierre, en 1972, esté ligado a la crisis econémica de nuevo comienza a incidir
con fuerza en el mercado artistico local. La boaag@onomica que habia predomi-
nado en las décadas de los cincuenta y sesenta fiahlizado, y el arte de van-
guardia tiene enormes dificultades para encontwarpcadores en el reducido mer-
cado bilbaino.

Coincidiendo con los ultimos afos del franquisnmazansejo de ministros del
21 de noviembre de 1969 cred por decretBdauela de Bellas Artes de Bilhaque
fue inaugurada en el curso 70-71. Habian transtm@3# afios desde la desaparicion

de laEscuela de Artes y Oficiake Atxuri.

A pesar de sus conflictivos comienzos, la nuevau&lscde Bellas Artes va a
desempefiar un papel fundamental en la normalizatedas ensefianzas artisticas y
en la divulgacion de las vanguardias historicaspBieoo tiempo, las nuevas promo-
ciones de artistas formados en la misma van aggaati plenamente de las inquietu-

des de las nuevas vanguardias, a nivel internakciona

194



El mercado local, con la crisis politica y econéaica a iniciar un proceso de
decaimiento, que lo va a dejar sumido en la maslatssindiferencia. Las Unicas
galerias que conseguiran sobrevivir seran las digadlas tendencias artisticas mas

tradicionales y comerciales.
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Capitulo 10

10. Algunos coleccionistas vizcainos de postguerra

La finalizacion de la guerra va a suponer la desaiga del coleccionismo de
caracter social y ornamental, asentado en el pedenémico de la oligarquia viz-
caina. Como ya hemos visto en los ejemplos de Ratada Sota y Horacio Echeva-
rrieta, el motivo que empujé a ambos personajedqaidar obras de arte fue produc-
to de la mezcla entre aficion y negocio. Un colensmo al que hemos llamado
accidental y que surge de la necesidad de dota&s®aghos externos de prestigio
social. Con las estrecheces econdmicas derivadés mlestguerra se originaron nu-
merosos intercambios en la titularidad de las obesirte. Un gran namero de co-
lecciones se pusieron en venta y s6lo algunastogrsobrevivir en la nueva coyun-
tura econdmica. Aunque el ambiente en general eofduorable para el coleccio-
nismo de arte, surgié una nueva generacion de dolgistas que supo adaptarse a

las nuevas circunstancias y reunir obras imporgante

En este largo periodo de tiempo, que se inicialaaterrota militar de la Re-
publica en 1939 y que finaliza con la muerte denEisco Franco el 20 de noviem-

bre de 1975, se distinguen dos etapas fundamemalekcoleccionismo vizcaino.

Primera etapa

En la inmediata postguerra, en un contexto muy iwoowado por el asfixiante
ambiente cultural, politico y religioso, surgiéo umaeva generacion de coleccionis-
tas. Este grupo estaba formado por personajes aahtad conservadora y con
cierta sensibilidad artistica, que se decantararupdipo de coleccionismo decimo-
nonico similar al practicado antes de la guerra.sd@rodujo una actualizacién de
criterios y se continud coleccionando fundamental®erte antiguo y arte vasco de

la lamada Escuela Vasca de pintura.

De este grupo hemos elegido a dos coleccionistagigeen en un clima simi-

lar pero que desarrollaran dos estilos diferentes.
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El primero de ellos es Lorenzo Hurtado de Saraaha;oleccionista exquisito,
con una coleccidon no demasiado amplia, que sendistia fundamentalmente por su
dedicacién y esfuerzo continuado para con lastingtines museisticas vizcainas. El
mejor elogio que podemos hacer del mismo es re@mcelevado grado de impli-

cacion en la creacion y posterior desarrollo desdtude Bellas Artes de Bilbao

El otro es Félix Valdés Izaguirre, el mas imporéaaotbleccionista vasco de to-
dos los tiempos por la calidad individual y de corip de sus obras. Numerosas per-
sonas se trasladaban a Bilbao a visitar la que@naiderada la segunda coleccion
privada méas importante de Espafia. Su caso repeeseatoportunidad perdida en la
captacion de donaciones para el Museo de BellassAl¢ Bilbao.

Segunda etapa

Esta segunda etapa del coleccionismo durante tadlica franquista se inicia
con el boom econdémico de los afios cincuenta y kensel perfilan claramente dos

formas basicas de concebir el coleccionismo de arte

a) Un pseudocoleccionismo o coleccionismo ingenue, gleslumbrado por el
postimpresionismo, el realismo costumbrista y ofiasnas colaterales de itsmos
siempre de caracter figurativo, formara colecciomesy decorativas pero de dudoso
interés artistico. Este grupo de coleccionistag &ssimado por nuevos miembros de
la burguesia local, que acceden al mercado delsartasesoramiento y sin apenas
informacion en busca de un nuevo simbolo de digtmsocial. La forma un tanto
atropellada de actuar de este colectivo origin@alaccionismo provinciano y abso-

lutamente anacronico.

Las galerias de arte comerciales han sido las reasficiadas de este grupo

necesitado de una lectura figurativa y localistmaaeferente estético fundamental.

Estos coleccionistas representan el grupo mas rasoer su tipologia se halla
proxima a la dekoleccionista accidentadlefinida en el apartado 2.2, pero en este

caso con el agravante de su poca calidad y escts@s.

b) Un segundo grupo, mucho mas heterogéneo, fornpadocoleccionistas
convenientemente informados o asesorados e intkyesan las nuevas realidades
artisticas. Las colecciones creadas desde estpeptirsa mas amplia y actualizada,

ademas de satisfacer las necesidades ostentadersiss propietarios, van a respon-
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der a la maxima de la calidad. La temética iconficpéy la especializacion estilisti-
ca se adecuaran a las distintas opciones existentes el arte antiguo y el arte con-

temporaneo.

Este colectivo, mucho menos numeroso y mas elitjsi& el anterior, se co-
rresponde a grosso modo con la tipologia a#eccionista activodefinida en el

apartado 3.3.

El estudio de esta segunda etapa ha sido compligadaiferentes motivos:
proximidad temporal, susceptibilidad de los colendtas, deseo de permanecer en
el anonimato... Las razones que han sido aludidadgsocoleccionistas, son fun-
damentalmente de tipo politico y fiscal, y comoseruencia légica de dichos temo-
res desaparece la necesaria y deseable colabor&idmo representacion de este
grupo hemos elegido a Alfonso Zorrilla de Lequeri@laque analizamos en el apar-
tado 10.3.
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10.1.Lorenzo Hurtado de Saracho

Nacio el 8 de octubre de 1889, en el piso princgel niumero 2 de la calle
Cintureria del casco viejo bilbaino. Fue el Unigo kel notario de Guefes (Vizca-
ya) Francisco Hurtado de Saracho y Martinez derkaejay de su mujer, la bilbaina

Petra de Arregui y Careaga.

Sus primeros estudios los realiz6 en el bilba

Colegio de San Antonio y a continuacién, en 19(
ingres6 como alumno externo en la Universidad
Deusto para realizar la carrera de Derecho. Repég
namente decidié abandonar sus estudios, por raz
no de tipo académico, sino disciplinario. Hurtado
Saracho fue llamado al orden después de haber
dido una tarde al teatro Arriaga para ver un espi ',

taculo de revista (Saiz Valdivieso, 1984: 4). Laese

ra reprimenda recibida motivé su decision de abRSSSEEE | S
donar la universidad bilbaina, por disconformidadéerenzo Hurtado de Saracho
1959.

con la rigida disciplina de los jesuitas.

En 1911 obtuvo el titulo de licenciado en Derecholp Universidad de Sala-
manca con calificacion de sobresaliente y en 1¥fBralié su Tesis doctoral en la
Universidad Central de Madrid (Alonso Olea, 19982 Durante su estancia en la
capital, se introdujo en el entorno liberal y humstanque alentaba el catedratico de
Derecho Internacional, Francisco Giner de los Raoguien profesé un gran respeto
y admiracién durante toda su vida. Por su actititica frente a la Espafia tradicio-
nal, Giner de los Rios fue considerado como unysses de laGeneraciéon del 98
Hurtado de Saracho se referia a €l como el intedécfue mas influyo en su caracter
y cuando le recordaba le llamaba de forma carifi®&a Francisco Giner" (Saiz
Valdivieso, 1984: 4).

Una vez acabada la carrera y de regreso en Biklagadre le propuso que
continuase con la notaria de la que él era tit(daraquel momento las notarias se
heredaban sin oposicién). Hurtado de Saracho, enqud entusiasmaba dicha acti-
vidad profesional, se neg6 en redondo y, seducatola cultura anglosajona y en

especial por la inglesa, se fue a Inglaterra (deraproximadamente dos afios). En
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la experiencia inglesa le acompafaron algunos deni@lectuales bilbainos de la
época como José Félix de Lequerica y los hermaaosdR y Alejandro de la Sota y
Aburto (entrevista con Enrique Hurtado de Saradldode octubre de 1994).

En aquella época, Hurtado de Saracho era ya ursomeercon una posicion
econémica envidiable, ya que su difunta madre lgichaejado una considerable
fortuna. Posteriormente recibié nuevas herenciasgutentes de familiares directos,
lo que le permitié acrecentar su ya importanteipatnio y disfrutar de numerosas

rentas.

De regreso de su estancia en Londres, en 1915seeetael municipio viz-
caino de Sodupe con la hija del arquitecto Enrigpalza y Chanfreau, Maria Mer-
cedes Emeteria de Epalza y Gorostiaga. Fruto deadinion nacieron cuatro hijos:
Maria Petra, Francisco, Enrique y José Maria (AddDtea, 1998: 292).

No ejercié la abogacia y dedicé el tiempo que jaluke la politica a cuidar sus
intereses econdmicos en distintas empresas. Foaré gel consejo de administra-
cion del Banco de Bilbao, Banco de Comercio y ehd@alndustrial de Bilbao. In-
teresado como estaba en mantener en la prensayatational una determinada
ideologia politica, invirtié en diversas empres@ardhles y formoé parte de sus res-
pectivos consejos de administracion, El Correo Bsp&l Pueblo Vasco, El Diario
Vasco, La Noche, Informaciones... También fue comsegie diferentes empresas
industriales Firestone, Nitratos de Castilla... yauwiferentes intereses inmobilia-

rios (Entrevista con Francisco Hurtado de SaratBaje febrero de 1998).

Su circulo de amistades estaba formado por un grnupocompacto de perso-
nas, unidas por su interés por la cultura y latali Gran parte de sus amigos, Joa-
quin de Zuazagoitia, Félix de Lequerica, Mourlaniehdlena... acudia con regula-
ridad a la tertulia del Lion D or, donde actuabaoomaestro de ceremonias Pedro
Eguilior (Chapa, 1989: 85 y ss).

Después de visitar distintas capitales de Europeawz6 en Bilbao lo que fue-
ron sus dos grandes pasiones: la politica y laurlén sus distintas manifestacio-
nes. Su cargo de diputado provincial y su influarmlitica le sirvieron como via de
canalizacion de sus inquietudes culturales, resdttadificil en muchas ocasiones
establecer una clara linea de separacion entresaadbi@idades.
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Fallecio el 2 de septiembre de 1984, a la edad4d#1®s, en su casa de Algor-
ta. Fue un hombre de profundas convicciones radagoy de gran rectitud de carac-
ter que, unida a su timidez, le hicieron remisaapar la primera fila de la politica
local. Las personas que le trataron y conocierogelecribian como una persona de
caracter estricto e incluso dificil, aspectos esfos compensaba con su amabilidad
y tolerancia (Saiz Valdivieso, 1984: 4).

Segun José Maria de Areilza (1984: 6): "Era enjutnenudo de cuerpo, exi-
gente consigo mismo y poco partidario de vaguedadasier de Bengoetxea, sien-
do director del Museo de Bellas Artes de Bilbaacaio con él, cuando Hurtado de
Saracho fue presidente de la Junta de dicho Myskorememoraba de la siguiente
forma: " Conoci su rigor, su casi exasperante aldime perfeccion, su temible ojo
para advertir la mas minima incorreccioén o despstsus empleados. Era un presi-
dente ejemplar, y asi lo reconocieron sus sucesarda administracion del Centro
al nombrarle de por vida presidente honorario dedétucion” (Bengoetxea, 1984:
29).

Actividades politicas

En el campo de la politica se inici6 de la mandadkeiga de Accion Monar-
quica de Vizcaya. En las elecciones generales de 191&a#ujo el primer gran
triunfo del nacionalismo vasco, al ganar cinco @ deis actas de Vizcaya. De esta
manera, se convirtié el nacionalismo en el princfpeligro electoral para la hege-
monia de las fuerzas monarquicas que ostentabpre@ébminio politico de la pro-
vincia desde 1876.a Liga de Accion Monarquickbgré agrupar a los partidos Con-
servador, Liberal, Maurista y monarquicos indepentis. Nacio como un partido

de notables, muy vinculado a los grandes indussiéPlata Parga, 1991: 23).

Hurtado de Saracho, por su origen, formacién y tades, se sentia profun-
damente liberal y monarquico, y con el paso dehpe y, a medida que la situacion

politica se fue complicando, adopto posturas acocde la derecha autoritaria.

En 1921 fue elegido diputado provincial por las &maciones en representa-
cion de la Liga. En ese momento las exposicionesdies programadas con motivo
de laExposicion Internacional de Pintura y Escultura @19 habian quedado de-

finitivamente suspendidas. La necesidad de arti@lgin procedimiento que permi-
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tiese el acceso a la modernidad artistica de Bilbgulsé a los diputados Hurtado
de Saracho, Urien y Carranza a presentar el 1&tdbi@® de 1922 una mocién, en la

gue se solicitaba a la Diputacion la creacion denuseo de Arte Moderno.

"El Museo de Bilbao dado el fin para el que fueade ha de tender a colec-
cionar obras de arte cuidadosamente escogidas tdeeauconsagrados... El arte
moderno, el arte actual para entrar en nuestro Mtisae que hacerse viejo y caro...
Es necesario traer a Bilbao este arte modernogogdraneo, en toda su espléndida
amplitud, sin mutilaciones... Este Museo ha de fosea base de todas las obras
modernas que existen actualmente en el Museo dasBaites y las que sucesiva-
mente se vayan adquiriendo en las exposicionegtdecantemporaneo que anual-
mente se celebran en Madrid, Paris, Londres y afipgales y en las exposiciones
de autores del pais o extranjeros que se celelor&illeao... De esta manera tendra
Bilbao dos Museos que se complementaran mutuamente| que propongo crear
guedaran las obras en depdésito cumpliendo su m&idcadora mientras el tiempo
depura sus valores, y una vez seleccionados paahMnseo de los consagrados, al
de Bellas Artes de Bilbao [...]"(Archivo Historideoral de Bizkaia. Educacion De-

portes y Turismo, carpeta 995).

El 25 de octubre de 1924 se inauguré el Museo de Moderno en el edificio
de la actual Biblioteca Provincial y ese mismo &i®iputacion aprobd la peticion
de Hurtado de Saracho de elevar la asignacion dsdaiacion de Artistas Vascos a
6.000 pesetas (Mur Pastor, 1985: 103).

La persona elegida para la direccion del nuevo mudsge el pintor Aurelio
Arteta, a quien Hurtado de Saracho presté todgsyacuando en 1927 se produjo
su dimision. Con motivo del homenaje de desagrauie el mundo de la cultura
ofrecio a Aurelio Arteta el 12 de febrero de 19@I7pintor agradecioé el homenaje y
dijo: “Me destacan a mi en este sitio de honor, gjuEguno, en este caso, merece de
veras, es, sin duda, el fundador del Museo y berieondefensor de la cultura de

nuestro pueblo, don Lorenzo Hurtado de Sarachoz(8aldivieso, 1984: 4).

El 20 de junio, al fallecer el pintor Franciscortino, se constituyé una comi-
sién formada por Eugenio Leal, Joaquin ZuazagoBr@gorio de Ibarra, Ricardo de
Gortazar, Aurelio Arteta y Lorenzo Hurtado de Sam@ara la organizacion de una
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exposicion homenaje, que sera inaugurada el 1bdleea el Museo de Bellas Artes
(Mur Pastor, 1985: 113).

La actitud de Hurtado de Saracho, de corte dial@ggrprogresista en lo con-
cerniente al arte, se va a mostrar intransigentie eelativo a la lengua vasca. En el
periodo comprendido entre agosto de 1922 y novierdbr1923 "[...] voto en contra
de todas las mociones tendentes a subvencionaselugnce en los municipios viz-
cainos" (Chapa, 1989: 97).

En los afos treinta se produjo el cambio de posesale los monarquicos viz-
cainos que pasaron de un conservadurismo de doetall a otro de corte autorita-
rio. Uno de los personajes que realiz6 ese tramtta oligarquia vizcaina fue Hur-
tado de Saracho, en compafiia del principal idedtgadicha orientacion, Félix de
Lequerica, y de sus amigos Joaquin de Zuazag®#&dro Eguilior, etc. (Plata Par-
ga, 1991: 70).

Con la desaparicion de ldaga de Accién Monarquican las elecciones gene-
rales de junio de 1931, Hurtado de Saracho fuedentbs notables de la Liga que
colabor6 estrechamente en la reconstrucciédudentud Monarquicacomo miem-
bro de su consejo asesor. En 198&4entud Monarquicae adscribié &enovacion
Espafiolay se disolvié como organizacion politica (Platagada 1991: 72). La entu-
siasta dedicacion politica de Hurtado de Sarachievara a ocupar el cargo de pre-
sidente deRenovacion Espafola de Vizcafentrevista a Enrique Hurtado de Sara-
cho, 18 de octubre de 1994)os locales de dicho partido se encontraban sebre
Lion D or y fueron utilizados por lideres naciormlde la extrema derecha, como
José Antonio Primo de Rivera y Ramiro Ledesma, ienistentos de organizar la

Falange local (Plata Parga, 1991: 86 y ss.).

José Maria de Areilza, amigo personal y emparentadoHurtado de Saracho,

evoco la figura del mismo tras su muerte de laisige manera:

"Lorenzo me acompafno con inolvidable celo y asiddién las duras y largas
jornadas que precedian a las elecciones. De suierpi& politica, como diputado
provincial que habia sido en 1923, aprendi todcelguue no esta en los libros ni
en los textos. El mundo de los partidos; la difedéccion de los leales y de los efi-
caces; el innumerable y necesario visiteo de ldenuiales votantes; el complejo

didlogo con los eclesiasticos; las cosas que ndadetiecirse en los mitines; el no
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dejar para otro dia la subida al caserio remotdatemrriada perdida en el monte o
al chalé del indiano, o a la pequefa fabrica denkeiglesia o la presencia en el ca-

sino local con pretexto de tomar café".

"Asi en tres campafas, la de 1931, la de 1933de14936... También me en-
sefid mi doble pariente y correligionario, que venigido de luchas anteriores, que
la solidez de las convicciones, nunca debia llegarruptura de las viejas amistades
y que las contiendas del voto se hacian entre adries y no entre enemigos. Hur-
tado de Saracho era ejemplar en su conducta @olftio era entonces candidato, ni
qgueria serlo” (Areilza, 1984: 6).

En 1937, una vez acabada la guerra en el Pais Vaslend a la Diputacién de
Vizcaya como vicepresidente e impulso, con el apdgbalcalde de Bilbao, José
Maria de Careaga, la construccion de un nuevocediéin el Parque de Dofa Casil-
da para las colecciones de arte de los museodribaEl 3 de febrero de 1939, las
corporaciones municipal y provincial aprobabanrelypcto del arquitecto Fernando
Urrutia (Guasch, 1985: 75) y el 17 de junio 4 [ ¥
1945 se inauguraba el nuevo edificio con la p

sencia de algunos de sus mejores amigos: Josa ks
lix de Lequerica, ministro de Asuntos Exteriores. .

del régimen y exalcalde de la Villa, y Joaquin @

dia durante 17 afios, de 1942 a 1959).

Su relacion con el Ayuntamiento bilbaing®
también fue intensa: entre 1939 y 1942, su amj ‘
José Maria de Areilza fue alcalde de la Villa
Hurtado de Saracho ejercié6 como primer tenieF
de alcalde. De 1959 a 1963 sucedié como alcaldeaado de Saracho inaugurando
su otro gran amigo Joaquin de Zuazagoitia. Tras la plaza S.5. Juan XXl.
cuatro afios y medio de ejercicio como alcalde, tithrde forma voluntaria como
protesta por la ley de Hacienda Local, que seguorgerio limitaba los recursos
municipales e impedia la actividad de los ayuntato® Entre sus logros mas signi-
ficativos la solucion del problema de abastecinuedd aguas a la Villa, la erradica-
cion del chabolismo con la puesta en marcha deldde Ocharcoaga, la puesta en

marcha de “[...] la construccidon de un nuevo edifipera un Museo de Arte Con-
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temporaneo, puesto que el edificio del Parque $éahguedado pequefio” (Alonso
Olea, 1998: 336). La adquisicién de la finca deri8arpara la instalacién de una
facultad de Ciencias EconOmicas, el disefio de lasgs urbanisticos de lo que ac-
tualmente es el Gran Bilbao... Ademas, como gestoetdviuseo, su sueldo de al-

calde lo entregaba para el mantenimiento y compralas de arte.

Manuel Basas, archivero municipal de Bilbao lossafi®55 a 1994, rememora
la etapa de Hurtado de Saracho en la alcaldia:léNjustaba la hojarasca, ni la hi-
pocresia o la adulacion. Por eso tenia fama deohas@o admitir las componendas,
ni los pafos calientes" (Basas Fernandez, 1989n:“E®@a muy trabajador y un
magnifico organizador, pero no tribuno, ni hombeepduma. Tenia terror a hablar
en publico” (entrevista con Manuel Basas, 16 de@me 1992) y con frecuencia

recurria al archivero para que le confeccionaseliesursos oficiales.

Una vez concluida su etapa como alcalde a la edatBdafios, decidid su reti-
rada de la vida politica, y las instituciones remwmaron su labor otorgandole las

medallas de oro de Bilbao y de Vizcaya.

Actividades culturales y sociales

En 1924 aportd su inquietud y arriesgé su dinemtgwa Julio Arteche y otros
promotores bilbainos para alumbrar una hermosa esapintelectual: el diariba
Noche que salié a la calle para discrepar abierta lizadamente de la politica del
Directorio Militar del general Primo de Rivera yrpgosibilitar las inquietudes cul-
turales latentes en un reducido grupo de bilba{Bas& Valdivieso, 1984: 4).

En La Nochecolaboraron intelectuales bilbainos amigos de &tlotde Sara-
cho como Mourlane Michelena, José Félix de Leqaerdtmaquin de Zuazagoitia,
Joaquin Adan y figuras de proyeccion nacional céugenio d Ors, Ortega y Gas-
set, Maeztu, Gomez de la Serna, Fernando de los, Rio. El diario no consiguio
mantenerse mas de un afio en los quioscos bilbalpo¥:su estilo culturalmente
elitista, segun el modelo del Lion D or se mantagemnasiado por encima del nivel
cultural de la ciudad" (Chapa, 1989: 25).

Durante el bienio 1941-42, cuando contaba con 5@s,afue elegido para
desempefiar la presidencia de la Sociedad Bilbaidamas, durante estos afos

compatibilizé dicha actividad con su cargo comom@ teniente de alcalde del
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ayuntamiento bilbaino (1939-1942). Después delmpdla Guerra Civil fue una de
las personas que mas se movio para la vuelta artaatidad de la Bilbaina (Basas
Fernandez: 1989b).

El Museo de Bellas Artes fue su gran pasion y mantiesde su inauguracion
una estrecha relacion con esta entidad. En 197Aduowrado presidente de la Junta
del Museo, pero antes habia ocupado los cargogdpresidente, secretario y vocal

a lo largo de todos los afios de colaboracion camskitucion.

En el palacio de los marqueses de Cuevas de Velasco propiedad del escultor
Quintin de Torre en Espinosa de los Monteros, julio de 1930. De izq. a der.: hijo
de Quintin de torre, Juan Tomds Gandarias, esposa de Quintin de Torre, José
Félix Lequerica, Lorenzo Hurtado de Saracho, desconocido, Federico Garcia
Sanchiz, Joaquin Zuazagoitia, Quintin de Torre, desconocido, Mourlane
Michelena e hijo de Quintin de Torre.

No vamos a reiterar su papel clave en la creac#grdiseo de Arte Moderno
mediante su mocién de 1922, ni su apoyo decididocanstruccion del nuevo edifi-
cio del Parque inaugurado en 1945 y a su postangoliacion en 1963. El Museo le
debe ademés de todo lo citado, que no es pocouen triterio y gusto exquisito
para respaldar adquisiciones que hoy estan enlézaon de dicha institucién. La
relacion de casos en los cuales su intervencioriuln@amental es numerosa. A mo-
do de ejemplo destacariamos la compra de la cdledespinal formada por veinti-

cinco obras de pintura gética espafiola (GalileabAnt995), la adquisicion de las
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ceramicas hispano-arabes de Manises (Coll Con&#,: B1) o el donativo de la
talla policromada del siglo Xlll "Majestad de Casén la Cruz" realizado por el
Banco Bilbao con motivo de su centenario en 1957a que fue comprada en Paris
al anticuario Brimo de Laroussilhe (Lasterra, 19646) gracias al interés mostrado

por Hurtado de Saracho, que formaba parte del gmageadministracion del banco.

Donaciones y legado

La extraordinaria pasion que sentia por el musdtel® a dejar depositadas
durante largas temporadas obras de su propia ¢dfeague en algunos casos, me-
diante donacion, pasaron a formar parte de la dslem. EI nUmero de obras dona-
das no es muy extensa, pero si muy significativeoslgustos y preferencias de Hur-

tado de Saracho.

“Santa Juliana”, escultura policromada siglo XV.
Dimensiones: 45,5 x 38,5 x 12,5 cms. Anénimo flacoen
Afo de la donacién: 1961.

“Virgen Dolorosa”, escultura policromada siglo XIII
Dimensiones: 134 x 26 x 26 cms. Anénimo espafiol.
Afo de la donacién: 1962.
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“San Juan”, escultura policromada siglo XIII.
Dimensiones: 130 x 30 x 25 cms. Anénimo espafiol.
Afio de la donacion: 1962.

Busto de una nifia de perfil (representa a Blancgid4lBilbao). Pintura al 6leo
sobre carton.

Dimensiones 60,5 x 44 cms.
Autor: Benito Barrueta Asteinza.

Afo de la donacién: En 1955 dond el cuadro a laciastdn de Amigos del Mu-
seo y en 1970 al disolverse ésta, paso6 a formee garos fondos del Museo.

Retrato de Maria de Medicis.

Pintura al 6leo sobre lienzo. Dimensiones: 212X dis.

Autor: Frans Pourbus "El joven". Fecha de ejecucid@il, segun Juan J. Luna
(1989: 38).

Forma de ingreso: Fue entregado en depdsito ek Itbdiembre de 1976 y lega-
do el 6 de noviembre de 1984.
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De las esculturas donadas en 1962 (Virgen DoloycSan Juan), el acta de 4
de octubre de 1962 de la Junta del Museo menciaaehgbian sido dejadas previa-
mente en depdsito para poder realizar un montageusdio en la sala donde se ha-
bian colocado las vitrinas con las ceramicas higfaabes de Manises (AMBAB.
Acta de la Junta del Museo, 4 de octubre de 1968cias a su interés y al de Cri-
santo de Lasterra se compraron otras dos escultanadnicas del siglo XIlI, "La
Virgen" y "San Juan", pertenecientes a la colec&éandiura, con lo que se consi-

guio formar un pequefio conjunto representativoadestultura roméanica catalana.

De Benito Barrueta, ademas de la obra donada, thuida Saracho dejé otros
cuadros en depaosito: "Interior con figura”, "Jovmrmeana”, "Paisaje de pueblo” y
"Pasillo con figura", obras que le fueron devuekb23 de noviembre de 1982. Pa-
tricio de la Sota, presidente de la Junta del Mubkepropuso comprar los cuadros y
Hurtado de Saracho respondié mediante carta eldiaiembre de 1982: "[...] com-
prendo todos tus razonamientos, pero dado el ggafiaccque siento por dichos cua-
dros y mi imposibilidad por el momento de admirartmmo lo he hecho durante
tanto tiempo en el Museo, es por lo que he tomaddekision de retirarlos [...]"
(AMBAB. Carta 7 de diciembre de 1982).
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El retrato de Maria de Medicis habia sido depositad 1976 y pasé definiti-
vamente a ser propiedad del Museo tras el fallesitoi de Hurtado de Saracho. Este
cuadro fue su ultima donacién y con él quiso saliinitivamente su vinculacion

afectiva al Museo.

Existe un cuadro de este mismo autor, de compasici@matica similar, en el
Museo del Louvre (Brown, 1995: 188): en ambos casdopersonaje retratado es
Maria de Medicis y aparece como decorado un foraloiabs cortinajes. La dona-
cion, segun reconoce el acta de 16 de noviembd®deé, brind6 al Museo la posibi-
lidad de colgar un importante cuadro de una époda yna escuela sin demasiados
representantes valiosos en el Museo, aspecto iblpmente fue tenido en cuenta

por Hurtado de Saracho a la hora de efectuar sudteg

Espiritu coleccionista

Hurtado de Saracho no cont6 con ningun antecedanmtéiar que le vinculase
al mundo del coleccionismo, su pasion surgié coomsecuencia del ambiente y de

las aficiones que desarrollo durante toda su \kdi@ un hombre cultivado, le gusta-

ban los libros y le encantaban las artes plastieaatrquitectura,

la decoracion vy, sobre todo, la pintura y la escalt Segun la.

version de Areilza, “Hurtado de Saracho entendiartd com

forma suprema de expresion de una comunidad il |
(Areilza, 1984: 6).

De joven, conocio y disfruté de la amistad de atgude
los pintores més importantes de la época: Barruatizta, Te-
llaeche, lturrino, Losada, etc. Del pintor bermedenito Ba-

rrueta fue, ademas de amigo, uno de los principadesiradores “Retrato de Hurtado
de Saracho”.de Benito

y coleccionista de su obra. Barrueta.

Barrueta fue uno mas de los artistas vascos que ppt el exilio con motivo
de la guerra civil. Al finalizar la contienda suseade Bermeo habia sido incautada y
para recuperarla acudié a su amigo Hurtado de Bayg@ara que intercediese en la
devolucién de la misma (Ardstegui Barbier, 19768 Mss.). Después de fallecer
Barrueta, Hurtado de Saracho colaboré activamemtasexposiciones postumas en
memoria del pintor que se celebraron en el MuseBalkas Artes y en los locales de
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la Asociacion Artistica Vizcaina (ArGstegui Barbi@68 y ss.). La relacion de amis-
tad quedé reflejada en dos estupendos retratoslgagista realiz6 de un joven y

melancoélico Hurtado de Saracho.

Sobre Arteta ya se ha comentado la defensa quiedddlirtado de Saracho de
su gestién en el Museo de Arte Moderno y el agradeato del artista por su deci-
dido apoyo. La relacion de amistad con otros agistos fue comentada por su hijo
Enrique Hurtado de Saracho, heredero de sus misfi@enes artisticas y su mas
estrecho colaborador en la busqueda y adquisicgdnbdas de arte (entrevista con
Enrique Hurtado de Saracho. 18 de octubre de 1994).

Para tener una visiéon mas amplia de los gustostiad$ de Hurtado de Sara-
cho, hemos investigado en las distintas exposisialieelas que existe catalogo y en

las que colaboré prestando cuadros de su coleparsonal.

En 1946 la Real Sociedad Vascongada de Amigos aisl dtganizé una expo-
sicion de retratos del siglo XIX, en cuya comisinganizadora intervino y presté

los siguientes cuadros (Catalogo de la exposidiéas):

Vicente Lopez. (1772-1850)
Retrato de su majestad la reina Isabel Il, nifia.
Lienzo: 0,49 x 0,62 m.

Rafael Tejeo. (1800-1856)
Retrato de sefiora.
Lienzo: 0,73 x 0,62 m.

José Gutiérrez de la Vega. (1805-1865)
Retrato del nifio, José Eduardo del Valle.
Lienzo: 0,77 x 0,62 m.

En 1951 la Asociaciéon de Amigos del Museo organind exposicion home-

naje a Dario de Regoyos (Lasterra, 1951) y pres&iguientes cuadros:

Dario de Regoyos.
“Castellon”. Namero 23 del catalogo.

Dario de Regoyos.
“Vitoria”. Numero 24 del catalogo.
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En 1963 la Asociacion de Amigos del Museo organind nueva exposicion
con el titulo “Tablas goéticas de colecciones patties vizcainas” (catalogo de la

exposicion, 1963). Para dicha exposicion cediérouagculturas:

Virgen sedente.
Escultura, madera policromada.
Siglo XIV. Escuela espafiola.

Un obispo.
Escultura, madera policromada.
Siglo XV. Escuela alemana.

Un caballero
Escultura, madera limpia.
Siglo XV. Escuela flamenca.

Santa Catalina. Altura 1 metro.
Escultura, madera limpia.
Siglo XV. Escuela renana.

Algunas otras obras propiedad de Hurtado de Saraphmecen publicadas por
la Gran Enciclopedia Vasca, en la coleccion “Piesoy Escultores Vascos de ayer,
hoy y mafiana”. De Benito Barrueta aparecen lasengess obras (Martin de Retana:
1973b):

Joven bermeana

Oleo sobre cartén 69 x 57,5 cms.
(Cuadro que fue depositado en el Museo y retiradt082)

T

Interior con figura
Oleo 46 x 32,5 cms.

Este cuadro fue comprado al coleccionista bilb&ngenio Leal y estuvo pre-

sente en la exposicion Internacional de PinturasguBura de 1919, celebrada en
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Bilbao (Hermes, n°: 46 y 47, 1919). Al igual queedrcaso precedente, fue deposi-

tado en el Museo y retirado en 1982.

Retrato de D. Lorenzo Hurtado de Saracho
Oleo 62,5 x 59,5 cms.

Interior (pasillo con figura)
Oleo sobre cartén 48 x 30,5 cms.
(Cuadro que también fue depositado y retirado dedeéd en 1982).

Retrato de D. Lorenzo Hurtado de Saracho
Oleo 68 x 50,5 cms.

Mercedes Epalza, sefiora de Hurtado de Saracho
Oleo 68 x 50,5 cms.
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Del pintor Julian de Tellaeche aparecen reprodgcaetro obras (Martin de
Retana, 1973c: 1-28):

“El beso materno”
Oleo sobre cartén 27,5 x 35,5 cms.

“Arrantzales con boyas”
Oleo sobre cartén 27,5 x 28 cms.

“Espejo en las aguas”
Oleo 45 x 60 cms.

: Bi=W

“Reflejos”
Oleo sobre cartén 51,5 x 62,5 cms.

De Francisco lturrino (Martin de Retana, 1973d2)-3

“Jardin de Mélaga. La Concepcion”.
Oleo 62 x 50 cms.
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“Camino entre palmeras. La Concepcion, Malaga”.
Oleo 52 x 40 cms.

:

Estos dos ultimos pertenecieron a la colecciérpdeto hermano de Lorenzo,
Mario Aguirre, doctor en medicina y de conocidoazaer bohemio. La amistad de
Arregui con Amalia Echevarrieta le convirtio endag visitante de la finca La Con-
cepciéon de Malaga, donde es mas que probable qoeidiese con Iturrino (Ruiz de
Eguino, 1996: 148 y s.s).

Por razones desconocidas Hurtado de Saracho vandiébra de su coleccion
al Museo en 1932 (Luna, 1989: 74 y 75).

“Retrato de Dofa Teresa Francisca Mudarra y Hérrera
Autor: Claudio Coello (1642-1692).

Ademas de las obras aqui sefaladas merece la pstecarse otro cuadro de
Frans Pourbus (retrato del hijo de Maria de Melligisbras de artistas como Ma-
drazo, Basano y de distintos artistas vascos dgih@racion de preguerra. Su gran
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formacién y la amplitud de sus gustos hicieron ganiese ademas de pinturas y
esculturas un conjunto ecléctico de objetos de rdeddn y de orfebreria en plata.

A pesar de tener una vision artistica muy apetirisus gustos personales se
encontraban muy alejados del arte moderno o cordeinpo. Disfrutaba con la pin-
tura clasica, (en especial con el siglo XIX espakidh escultura de temética religio-
sa de los siglos XIV y XV.

Otro apartado claramente diferenciado del antdaoaronstituia la pintura de
los artistas de la llamada escuela vasca, de ldlggé a tener una significativa re-

presentacion.

Dentro de las tipologias definidas en el capitulpd Hurtado de Saracho le
corresponderia la dectleccionista activg como personaje conocedor y amante de
la cultura, que consideraba el arte como una fasuomema de expresion. Su rele-
vancia como coleccionista no lo es tanto por ladrtamcia de su coleccién perso-

nal, sino por las distintas aportaciones que réal@mo dinamizador cultural.

Con motivo del fallecimiento de Hurtado de Saracdhwamigo y también co-
leccionista Antonio Bilbao Aristegui envio a sudiignrique una sentida carta de

pésame, que reproducimos parcialmente:

Santa Cruz de Tenerife 21 septiembre 1984

Querido Enrique:

“... queria rodearme de calma y de silencio pacirdelo mucho que he senti-
do la marcha definitiva de Lorenzo.

Sabia que tu padre sentia acercarse el final yeqtaba muy acongojado -no
es para menos-. Yo, aunque coincidi con él muchos an el Museo, no tuve acce-
so a su intimidad y por lo tanto no sé qué pensabedmo habia vivido los dos ul-
timos de los tres ingredientes o sumandos de tatlahumana, segun Gerardo Die-

go: fabula o mito, o calida sonata en tres tiempassaje, Amor y Muerte...

No sé, repito, qué pensaba de la muerte 0 masaraote de la post-muerte

(aunque lo supongo). Lo que si sé es como vivipagdaje, es decir el entorno de
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que se roded. Y aqui puede incluirse tanto el pama sentido estricto -sus queridas
Encartaciones- como en el amplio sentido de todgu estd o se mueve, porque lo

hemos escogido, alrededor de nosotros.

Y en esto, Lorenzo fue uArincipe Florentino del Renacimient&us libros, su
coleccion, sus amistades y sus donaciones son lpneeba de ello. Y también el amor
por su ciudad a la que tantos afos sirvio desdéchddia y siempre desde el Museo.

Le estoy viendo, en los mediodias de buen tiempee@ando por la Gran Via

con Joaquin de Zuazagoitia y Crisanto Lasterra.

Recuerdo tantas y tantas reuniones de la Juntslaeto. Su criterio, siempre
acertado; sus broncas con Joaquin cuando éstennosiaba que habia prometido a
algun mal pintor que le visitdo en la Alcaldia ydayo simpéatico, que el Museo le
compraria algun cuadro (“Los cuadros de ese sefigerpueden colgar en este Mu-
seo; lo que pasa es que tu no sabes decir no; desge, si hubieras sido muijer,
hubieras sido puta”). Su inflexible defensa dedhdad negandose a aceptar las do-
naciones de Rodriguez Sahagun; su permanente eiagd® que las decisiones de la
Junta quedaran claramente redactadas (“Lasterra twta de lo que acabamos de
decir” -“No hace falta D. Lorenzo ya lo escribingefo”- “Escribalo ahora Laste-
rra”). Su inteligente liberalismo, cuando daba stova favor de la compra de algun
cuadro o escultura de super-vanguardia, que a ki gostaba nada, pero que debian
de figurar en el Museo, como testimonio de lasieates actuales (“Si ninguna obra
de estas tendencias figurara en nuestro Musecelasrgciones futuras tendrian per-
fecto derecho a criticarnos por no haber dejadmsaektudiosos unas muestras de lo
que se esta haciendo en este final del siglo X§, guste 0 no nos guste”). En fin,
tantas y tantas imagenes suyas, tantas frases EBgsete es cien veces mas pin-

tor que Regoyos”)...” (Archivo Enrique Hurtado dar&ho. Apéndice A-7).

Lorenzo Hurtado de Saracho fue un personaje fundehen la consolidacion
del Museo del Museo de Bellas Artes de Bilbao. Baopupacion por la trascenden-
cia publica del coleccionismo y el caracter diddxtque le otorgaba, hizo que de-
fendiese a capa y espada la creacion de una smidacion publica en la que pri-
mase la calidad por encima del resto de considemasi El Museo de Bellas Artes
fue su pasion y la actividad a la que mas tiemptiodesin pedir a cambio ninguna
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contrapartida. Gracias a su entusiasmo, visiénutied y criterio artistico, la pina-

coteca bilbaina cuenta con un mayor y mas ricarpatrio cultural.
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10.2.Félix F. Valdés lzaguirre

Félix Valdés Izaguirre en su casa de la Gran
Via de bilbao.

El 17 de octubre de 1895 naci6 en el casco vidlmbio Félix Fernandez Val-
dés lzaguirre, unico hijo del matrimonio formadar @b ingeniero de origen astu-

riano Emilio Fernandez Valdés y la bilbaina Carreaguirre Zuazo.

Félix F. Valdés recibi6é desde nifio una esmeradaaadn a través de precep-
tores que posteriormente se vera completada coasvastancias en Paris y Londres,

donde realiz6 diversos estudios y aprendi6 idiomas.

El bisabuelo de Félix fue el popular marino nacedn1789 en Azpeitia, Ma-
nuel Izaguirre y conocido en Bilbao con el sobrehmmeManucanelapor regentar
un local comercial en la calle Tenderia dedicadi \wenta e importacion de produc-
tos coloniales (chocolate, café, canela, etc.), aprgciados en el Bilbao de la épo-

ca.

Manuel Izaguirre contrajo matrimonio con Eugenianaga Artamendi vy,
fruto del mismo, nacieron dos hermanos, Wencesl&eélix. El mayor de los her-
manos Wenceslao, muri6 a la temprana edad de 2§ p8oo antes se caso6 con Do-
lores Zuazo Sagarminaga, con quien tuvo dos hi@dad y Carmen, la tia y la ma-

dre respectivamente de Félix F. Valdés lzaguiriehdtmano de Wenceslao, Félix
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Izaguirre Gomizaga, muri6é sin descendencia porue las herederas unicas del ne-

gocio deManucanelafueron Piedad y Carmen.

Piedad se caso6 con el algortefio Tomas Urquijo yirdguperteneciente a una
aristocratica y acaudalada familia vizcaina. Pogun capacidad para crear y desa-
rrollar nuevos negocios es considerado como unogsigrandes empresarios vizcai-
nos de comienzo de siglo. Los cargos mas signiNieatque ocupo fueron los si-
guientes: consejero fundador del Banco de Vizcdya&ctor gerente de la naviera
Compafia Maritima Nervion (Ossa Echaburu, 1969; &mMsejero de Hidroeléctrica
Ibérica y de la compafia Euskalduna. De 1918 a I9@(Qresidente de la Camara
de Comercio, Industria y Navegacion de Bilbao estisicion de Horacio Echeva-
rrieta, promoviendo la construccion del depdésianéo de Uribitarte, asi como la
nueva estacién de mercancias del ferrocarril deteN@Camara de Comercio, Indus-
tria y Navegacion de Bilbao, 1983: 25). De 1912946l fue alcalde de Getxo y de
1934 a 1935 presidente de la Sociedad Bilbainan@L{aorostiza, 1965: 159).

Tomas Urguijo con su gran capacidad empresagi

fue el principal impulsor y artifice de la importia
econdmica que adquirié la sociedad colectiva lzaguj
Cia propiedad a partes iguales de su cufiada y su &spg
En 1924 tomo, de acuerdo con Félix F. Valdés, wa-d
sién trascendental para el desarrollo de Izagyir@ia.: |
invertir en la colonia espafola de Guinea EcualtoEh
antecedente familiar de comercio de productos cales

y las buenas expectativas econémicas animaron ai-Uro

Tomds Urquijo.

Jo y a su sobrino a comprar tres grandes fincas sgpue
dedicaron a la produccion de cacao, café, palmeracdite y a la explotacion fores-
tal. Izaguirre y Cia. se convirtio en la Unica eagar que contaba con explotaciones
en régimen de propiedad (el resto eran concesiadesnistrativas) y la mas impor-
tante de todas las empresas espafiolas instaladasieea. En enero de 1928 la em-
presa incrementd su capital social transforman@ossociedad limitada y cambian-
do su domicilio social de la calle Tenderia de &ill{iencima de la tienddanuca-

nela) a Santa Isabel de Fernando Péo.

En plena guerra civil, el 12 de junio de 1937 mura@mas Urquijo en San Se-
bastian y, unos afios mas tarde, el 11 de dicieodrE944, su mujer. EI matrimonio
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no tuvo descendencia y nombrd hijo adoptivo a duriso Félix Fernandez Valdés,
que se convirtié en el heredero universal de talssbienes y asumio la direccion

de las empresas y negocios de la familia Izaguirre.

Uno de los principales logros de Félix Valdés faebnstruccion de un pode-
roso holding empresarial que abarcaba todo el pmde produccién y transforma-
cion de la madera en rollo. De Guinea se transpartala ria de Bilbao en grandes
barcos la madera que después era transformada emlaresas del grupo (Maderas
Espafiolas S.A. y La Aeronautica S.A.) especializaela la fabricacion de madera

serrada, tableros y contrachapados.

El crecimiento del grupo industrial se va a encantte forma inesperada con
un grave problema. En plena fiebre descolonizadar®rganizacion de Naciones
Unidas (O.N.U.) presion0 a los paises occidentplga que otorgasen la indepen-
dencia de sus colonias. El 12 de octubre de 19@8del la Hispanidad, el gobierno
del general Franco, con escasos apoyos interndemmnaroclamo la independencia
de la republica de Guinea (Mufioz, 1991: 1-3). Guateses mas tarde, en febrero
de 1969, ante el clima de inseguridad creado pogg@men del dictador Macias, los
residentes y empresas espafolas se ven obligaalzemnadonar la excolonia. Las con-
secuencias econémicas son inmediatas y se dejain serel grupo maderero con-

trolado por Félix Valdés.

A pesar del traspié guineano la familia va a cargmmanteniendo sus propie-
dades inmobiliarias y participaciones accionarigesmpresas como Iberduero y el
Banco de Vizcaya, en esta Ultima empresa Félix &alcbntinué con la consejeria

ocupada anteriormente por su tio Tomas Urquijo.

Félix Valdés se caso con Maria Victoria AmézolarZheitia y fruto de dicha
union nacieron siete hijos: Javier, José, Mariadfia, Carmen, Mercedes, Esteban
y Félix.

Poco a poco fue introduciendo a sus hijos en léid@gesle sus empresas, pero
mantuvo la direccion de las mismas hasta practioseng final de sus dias. Fallecio
en su domicilio familiar de Bilbao el 11 de abr# d976, a los ochenta afios de
edad, nombrando albacea testamentario a uno dmasidieles colaboradores y ex
gerente de lzaguirre y Cia: Luis Momoitio (entréxigon Luis Momoitio, 28 de
agosto de 1997).
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Actividades filantropicas y sociales

Su labor filantropica estuvo muy vinculada a susvecciones religiosas, que
le impulsaron a continuar la labor iniciada por §os Tomas Urquijo y Piedad Iza-
guirre con la fundacion de las Escuelas SalesidraBeusto. En reconocimiento a
la aportacion de Félix Valdés en dicha institucegrgobierno del general Franco le
impuso la Gran Cruz de Beneficencia con distinblemco el 5 de mayo de 1956 (El
Correo: 6 de mayo de 1956).

Sus dos grandes aficiones culturales fueron la calgilas artes plasticas. La
vinculacion con la masica va a ser una constantsuevida; de joven realizé estu-
dios superiores de piano y, de adulto, preocupadebambiente musical de la Vi-

lla, particip6 en distintas juntas de la Sociedddrmodnica.

Su relacién con la pintura y escultura fue méaseest y reunidé una coleccion
gue ha sido considerada por la casa de subasthskyot como una de las coleccio-
nes mas refinadas de viejos maestros en Espafatduaasegunda mitad del siglo
XX.[http://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalo@@d/3/old-master-british-

paintings-evening-113036/Iot.13.html] (Ultima visi22 de noviembre de 2013).

Durante algun tiempo su relacién con el Museo fug mstrecha y particip6
en la Junta del mismo hasta que diversos malerdesdiieron al traste con dicha

vinculacion.

La segunda residencia familiar se hallaba en |l \marinera de Lekeitio,
donde pasaban sus vacaciones estivales y Valdiatdis con la pesca y la nave-
gacion.

Los que le conocieron lo definen como un hombreifleny bonachdon que no

gustaba alardear de su posicién econémica y queersignificé por su vinculacion

politica con el régimen.

La coleccion de arte

En esa personalidad sencilla que fue Félix Valtigpleccion de arte repre-
sentaba la mayor licencia de un personaje espesménsobrio, comedido y nada
proclive a la ostentacion. Posiblemente esa incigrahacia el coleccionismo no se

habria consolidado de no mediar dos acontecimigntodamentales. Por un lado el
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antecedente familiar de la aficion coleccionistasdetio Toméas de Urquijo y, por

otro, su intensa amistad con Luis Arbaiza.
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Saldn de la residencia de Valdés Izaguirre donde se observan
algunos de los cuadros de su coleccion.

—

Manuel Llano Gorostiza (1975: 162) en su libro €ohosada describe el si-

guiente pasaje:

“En algun momento, tienen el refuerzo de Félix \éalg Luis Arbaiza, quie-
nes cumpliendo 6rdenes del vocal mas reciente denta del Patronato del Museo -
Tomas de Urquijo- colaboran en la vela de los @sgrse preocupan por el estado

de conservacion del conjunto.”

Se refiere Llano Gorostiza al conjunto de obrasMeseo de Bellas Artes de
Bilbao evacuadas al Depdésito Franco de Uribitaeteun intento de protegerlas de
las consecuencias de la guerra civil en la Villa.eSte acontecimiento, Félix Valdés

cumplia 6rdenes de su tio, que le supo transniiim®r hacia las bellas artes.

Tomas de Urquijo pertenecio a la primera generadgooleccionistas vascos,
es decir la desarrollada antes de la guerra Guilpresencia en la Junta del Museo
implica una especial dedicacién y pone de manii@stin coleccionista preocupado
en el mantenimiento y desarrollo del patrimonio lpib Parte de su coleccion apa-
recio en el libroRecuerdos Artisticos de BilbgBaranda Icaza), publicado en 1919.

Las obras que se reproducen son las siguientes:
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“Apostoles”.
Escuela espariola.
Tabla siglo XV, 0,70 x 0,80 cm.

“La Asuncion”.
Escuela flamenca.
Triptico siglo XV, 0,70 x 100 cm.

“Cristo en la cruz”.
El Greco.
Lienzo 0,30 x 0,60 cm.

“El balsamo”.
Escuela flamenca.
Cobre 0,30 x 0,60 cm.

“Retrato de un noble”.
Escuela flamenca.
Tabla 0,50 x 0,90 cm.

“Retrato de una joven”.
Largilliere.
Lienzo 0,15 x 0,25 cm.

Este conjunto de obras clasicas y el resto debaasode su coleccion fueron he-
redadas por su hijo adoptivo Félix Valdés. En cetwita obra “Cristo en la cruz” re-
cientemente ha sido puesta a la venta a través dash de subastas Sotheby’s de Lon-

dres.[http://www.sothebys.com/en/search-resultdMeyword=El+greco+de+valdes]

(Ultima visita 18 de diciembre de 2014).

La otra circunstancia determinante en el gustoigid@af de Félix Valdés, es,
como ya se ha comentado, su amistad con el maheopista y restaurador Luis
Arbaiza. Se conocieron haciendo el servicio militage hicieron inseparables y era
habitual que Luis acudiese a casa de Félix en @farl5, a departir de lo divino y

humano, mientras tomaban café y disfrutaban déslarvde la coleccion.

Arbaiza, hombre culto y entendido, acostumbradsesarar y localizar obra
para coleccionistas bilbainos como Vicente Elodaajer Aznar, Jaime Olaso, etc.,

se convirtié en uno de los principales asesoresudaseparable amigo.
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Ademas de Arbaiza también colaboraron con Valdésl elesarrollo de su co-
leccion el entendido en arte y restaurador LeoAgolinar Sanchez y el marchante
Juan Margall, que le tenian al corriente de lasrtopédades del mercado del arte
madrilefio y catalan respectivamente (entrevista \¢mtoria Larrea Valdés, 13 de
diciembre de 1993).

¢, Qué obras formaban aquella coleccion de artelaustaen su casa de la Gran

Via bilbaina? :

“La marquesa de Santa Cruz”.
Francisco de Goya (1746-1828).
Oleo sobre lienzo 124,7 x 207,9 cm.

Esta obra de Goya es la que mas popularidad hazada de la coleccion y no
precisamente por su calidad pictérica sino por wostiajenos a la propia obra. El
cuadro perteneci6 a la coleccion de la marqueséatiara y fue comprado por Félix
Valdés en 1941 (Luna, 1996: 396-398). La obra r&gmta a la marquesa sostenien-
do con la mano izquierda una lira en la que apawecmotivo decorativo en forma
de cruz gamada o lauburu (denominacién en vasc®),p@r su similitud con la es-

vastica fue un pretendido regalo del general FranAdolf Hitler.

En 1940, afio de su adquisicion, la fortuna de Péaldés era una de las mas
importantes de Espafia y aconsejado por Luis Artzdgairio la obra por 1.000.000

de pesetas (Garcia-Osuna, 1998: 36).
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El cuadro, a la muerte de Valdés, lo hered6 suMgacedes, quien en 1983 lo
vendio a Antonio Saorin Bosch en Madrid por la it de 25.000.000 de pts. Este
propietario sacé la obra de Espafia y el 11 de dbril985 fue comprada por Lord
Wimborne, quien dos afios mas tarde hizo publidatemcion de subastar la obra en
la sala Christie’s de Londres. Considerando quantura habia sido exportada ile-
galmente y reconocida dicha ilegalidad por la cartgesa, el gobierno espafiol lle-
g0 al acuerdo de compensar econémicamente a siefaop con 882 millones de
pesetas. La cantidad fue aportada por la Admirtginadel Estado y por 75 entida-
des privadas espafiolas (Bayon, 1986: 11). La reaofie de la obra fue recibida
entre criticas por parte de quienes opinaban gpeeelo pagado habia sido excesivo
y aplausos de los que consideraban su compra upartamte recuperacion del pa-
trimonio nacional. El cuadro ingreso en el MusebRtado el 18 de abril de 1986.

Del mismo autor, la coleccién Valdés contaba coatrmupequefias tauroma-
quias pintadas sobre cobre que procedian de laaotedel Duque de Veragua.

“La Piedad” (Lamentacidn sobre Cristo muerto).
Anton Van Dyck (1599-1641)
Oleo sobre lienzo 156,5 x 256,5 cm.

Este cuadro fue pintado para el duque de Newcgsidéector de Van Dyck, y
posteriormente comprado por Félix Valdés en 1948, 1989: 56 y s.s.). El Mu-
seo de Bellas Artes de Bilbao la adquirio en 19&&s herederos y es considerada
como una de las obras mas estimadas por su baltempositiva en la produccion
final del pintor (Diaz Padrén, 1990b: 41 y ss.).
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Gérard David (1460-1523)
“La adoracién de los Reyes Magos”

Obra instalada en la capilla privada de Félix Valda su casa de la Gran Via.

El critico bilbaino Luis Lazaro Uriarte (1959: sagp) nombra una escultura y
cuatro 6leos de El Greco en un articulo de la taw&cayadel afio 1959, y llama
su atencion la calidad y perfecta continuidad clogica de las obras. De la misma
opinion es José Camoén Aznar (1970), que en su sateabajo sobre la produccion
de El Greco (1541-1614) estudia en detalle adeneakasl cinco obras nombradas
por Lazaro Uriarte el 6leGristo en la Cruzjue es uno de los cuadros que heredé6 de
su tio Tomés Urquijo.

“Crucifijo”.

Escultura.

“La Magdalena”.
Oleo sobre lienzo 1,18 x 1,05 m.

)
A1
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“San Francisco de Asis y el hermano Leodn”.
Oleo sobre lienzo 1,08 x 1,05 m.

“Adoracién de los pastores”.

Oleo sobre lienzo 0,66 x 0,71 m.
R 5 i

“La oracion del Huerto”.
Oleo sobre lienzo 1 x 1,43 m.

. -~
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“Cristo en la Cruz”.
Oleo sobre lienzo 0,30 x 0,60 m.

Para Camoén Aznar eCrucifijo es una escultura atribuible a El Gred®
Magdalenaes un magnifico ejemplar de la produccion dektatEl San Francisco
de Asis y el hermano Le@ertenecid al anticuario madrilefio sefior Siraveduae
adoracion de los pastorgwrocede de Daimiel (Ciudad Real), pertenece dtimal
época del pintor y fue expuesto en el Museo deti®mn 1941La oraciéon del
Huerto pertenece a la Gltima época del pintor y proceslaerth colecciéon privada de
San Sebastian. Elristo en la Cruzse trata de un cuadro analogo al existente en la

coleccion del doctor Gregorio Marafon.

La coleccién de obras de El Greco era en conjunfinitante que demostraba
la gran debilidad que sentia Valdés por este artlstquien recibio una obra en he-

rencia y posteriormente comproé cuatro cuadros yestaltura.

Los cuadrod.a Magdalena y San Francisdaeron vendidos por los herederos
al coleccionista mejicano afincado en Madrid Placiktango. Su coleccion es una
de las mejores colecciones privadas de Espanay énsiderado como el prototipo
de mecenas moderno. En 1996 tuvo el detalle derddrduseo de Bellas Artes de

Bilbao el cuadrd&Escena de aldeanate Luis Paret y Alcazar.
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De Francisco de Zurbaran (1598-1664), pintor ddlticismo monacal y uno
de los artistas preferidos de Félix Valdés, existieis obras:

“Autorretrato de Zurbaran vestido de obispo”.
Oleo sobre lienzo 215 x 110 cm.

“Cristo crucificado”.
Oleo sobre lienzo 300 x 180 cm.

“Figura religiosa”.
Oleo 130 x 100 cm.

“Inmaculada nifia”.
Oleo sobre lienzo 210 x 140 cm.

Estas dos ultimas obras fueron adquiridas por lelccionista madrilefio Placi-
do Arango (Tellitu, 1998: 64 y 65).

“San Antonio Abad”.
Oleo sobre lienzo 310 x 220 cm.

“Dominico visitado por los angeles”.
Oleo sobre lienzo 38 x 20 cm.

El cuadro deSan Antonio Abade compré en Paris y se puso a la venta a tra-
vés de Christie’s en Londres. En la subasta norericaomprador y finalmente se

vendid a una entidad catalana.

La Inmaculada nifiaera la primera obra conocida del artista fechad&64.6 y

realizada a los 18 afos de edad (Lasterra, 1967: 92
De Luis de Morales (1500-1586):

“Jesus atado a la columna”.
Tabla 50 x 35 cm.

De José de Ribera (1591-1652), uno de los grangestmos del realismo ba-

rroco, un cuadro comprado en Paris:

“San Francisco de Padua”.
Oleo 70 x 70 cm.
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De Bartolomé Esteban de Murillo (1617-1682), pirqae en su primera época

mostro cierta debilidad por la pintura de Zurbaran:

“San Joseé con el Nifio” (Angulo Iiiiguez, 1981: 264.3.).
Oleo 164,2 x 108,5 cm.

El cuadro procede de la coleccién de la duquesAlidga de Madrid, en el
afio 1921 pasé a ser propiedad del marqués de BBonygposteriormente en el afio
1943 fue adquirido por Félix Valdés. Tras su mu&atebra fue vendida por sus he-
rederos y posteriormente subastada por Sothebyloedres el 4 de diciembre de
2013.[http://Iwww.sothebys.com/en/auctions/ecataddg0l3/old-master-british-
paintings-evening-113036/lot.13.html] (Ultima visi22 de noviembre de 2013).

Dentro de este apartado de pintura clasica espadiolaién existia obra de au-
tores como Valdés Leal (1622-1690), maximo represea del barroco tardio y
pintor de escenas religiosas de gran dramatisnte. &tsta sevillano fue muy apre-
ciado por Félix Valdés, que adquirié varios cuadrasa su coleccion. Otros pinto-
res representados fueron Pantoja de la Cruz (1688)1 Juan Carrefio de Miranda
(1614-1685), Claudio Coello (1642-1693), etc.

Un capitulo aparte lo constituia la importantisiozdeccion de tablas goticas
espafiolas que se pudieron admirar en la exposiebiMuseo de Bellas Artes de
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Bilbao en 1963 (catalogo de la exposicidiablas goticas de colecciones particula-
res vizcainas1963).

“San Gregorio y San Benito”. 1,03 x 0,71 m.
Fernando Gallego. Escuela castellana.

“Jesus con la Cruz”. 1,38 x 1,04 m.
Andénimo siglo XV. Escuela catalana.

“Adoracion de los Reyes Magos”. 1,00 x 0,77 m.
Andnimo siglo XV. Escuela catalana.

“Coronacion de la Virgen”. 1,24 x 0,96 m.
Pedro Garcia de Benabarre.
Primera mitad del siglo XV, escuela aragonesa.

“El apostol Santiago”. 1,60 x 1,07 m.
Andnimo, siglo XV. Escuela valenciana.

“Resurreccion del Sefor”. 1,20 x 0,88 m.
Andnimo siglo XV. Escuela de Valladolid.

“Virgen protectora”. 1,70 x 0,64 m.
Jaime Serra.
Segunda mitad del siglo X1V, escuela catalana.

“San Jorge”. 1,69 x 0,48 m.
Jaime Serra.
Segunda mitad del siglo X1V, escuela catalana.

“San Juan Bautista”. 1,69 x 0,48 m.
Jaime Serra.
Segunda mitad del siglo X1V, escuela catalana.

“San Juan Evangelista”. 1,48 x 0,55 m.
Andnimo siglo XV. Escuela espariola.

“Natividad”. 1,80 x 1,19 m.
Jaime Serra.

Segunda mitad del siglo X1V, escuela catalana.

“San Juan Bautista”. 1,29 x 0,78 m.
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Maestro de Palanquinos.
Segunda mitad del siglo XIV. Escuela castellana.

“Escenas de la vida de David”. 2,00 x 1,45 m.
Andnimo siglo XV. Escuela francesa.

“Escenas de la pasion del Sefior”. Triptico 1,0456 0n.
Andnimo siglo XIV.

“Virgen con el nifio”. Altura 0,58 m.
Escultura de madera policromada.
Siglos XV-XVI. Escuela espafiola.

“Un Santo”. 2,00 x 0,90 m.
Pintura romanica mural siglo XII.

“Un Santo”. 2,00 x 0,90 m.
Pintura romanica mural siglo XII.

Otra seccidon importante era la constituida poryentespafiola del XIX, parte
de la cual se vio en la exposici®etratos del siglo XI>6rganizada en Bilbao en
1946 (catalogoRetratos del siglo XI1X1946) y en la que intervino Félix Valdés en

la comision organizadora de la misma.

“Retrato de sefiora”.
Carlos Maria Esquivel.
Lienzo 1,30 x 1,00 m. Fechado en 1856.

“Retrato de la Excma. Sra. Condesa de Sobradetdimado)”.
Agustin Esteve
Lienzo 0,69 x 0,515 m.

“Retrato de la princesa de Kotchubey”.
Eduardo Rosales
Lienzo 0,645 x 0,545 m. Fechado en 1871.

“Retrato de la condesa de Santovenia (La nifia Rosa)

Eduardo Rosales
Lienzo 1,63 x 1,06 m. Fechado en 1871.
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Este cuadro fue comprado a los herederos de Félidég y donado al Museo
del Prado por el Banco de Espafa, La Caja PostalRundacion de Amigos del
Museo en 1982 (Puente: 1986).

“Retrato de la esposa del pintor Agrosot”.

Mariano Fortuny.
Lienzo 0,55 x 0,44 m.

“Retrato de S. M. el Rey consorte D. Francisco dis’A
Federico de Madrazo.
Lienzo 2,03 x 1,28 m.

“Retrato de D. Juan Francisco Ximénez. Obispo dgo®%iea y Arzobispo de
Valencia”.

Vicente Lopez
Lienzo 123,8 x 89,4 m.
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Cuadro que fue adquirido a los herederos de Fédiki& en 1985 por el Mu-
seo de Bellas Artes de Bilbao.

“Retrato del pintor Gato de Luna”.
Vicente Lopez.
Lienzo 0,555 x 0,465 m.

“Retrato de senora”.
Vicente Lopez.
Lienzo 0,58 x 0,47 m.

“Retrato de sefnora”
Rafael Tejeo.
Lienzo 0,66 x 0,545 m.

En el apartado de arte vasco el pintor mejor repriesio fue Dario de Rego-
yos (debio reunir alrededor de 30 cuadros), hdspaumto de que en su casa existia
una estancia denominada Regoyos. En el momenta eldccion del testamento no
se tuvieron en cuenta dichos cuadros, seguin natrel albacea y hombre de con-
fianza de Félix Valdés, Luis Momaoitio.

En la exposicion homenaje de 1951 tributada a Reg@y el Museo de Arte
Moderno de Bilbao (Lasterra: 1951) colaboré corcésion de los siguientes cua-

dros:

“Anochecer en Burgos”.
Oleo sobre lienzo 59 x 72 cm.

“Vega de Abadiano”.

“Calle de Santa Ana de Durango”.
Oleo sobre lienzo 60 x 49 cm.

“Portico de la Iglesia de Durango”.
Oleo 60 x 49 cm.
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“Limpias. Marismas de Ciblaes”.
“Cordoba. Atardecer”.

“Calle de Durango”.
Oleo sobre lienzo 60 x 49,5 cm.

“Valmaseda. Puente viejo”
Oleo sobre lienzo 49 x 60 cm.

“Iglesia de Lezo".

Otros cuadros de Regoyos pertenecientes a la ¢otedaldés que aparecen
reproducidos en la colecci®intores y Escultores Vascos de Ayer, Hoy y Mafiana

de La Gran Enciclopedia Vasca son:

“Entierro en el Pais Vasco”.
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Oleo sobre lienzo 33 x 53 cm.

“Mujer”.
Oleo sobre lienzo 93 x 44 cm.

“En el monasterio”.
Oleo sobre tabla 54 x 34 cm.

“Rigoletto en el teatro Arriaga. Bilbao”.
Oleo sobre lienzo 60 x 49 cm.

En la misma coleccién aparecen reproducidas lagesites obras de distintos

artistas:

“Nina”.
Benito Barrueta
Lienzo 62 x 44 cm.

“Palmeras en el jardin”.
Francisco lturrino.
Lienzo 55 x 44 cm.

“Mi mujer en la ventana”.
Véazquez Diaz
Lienzo 68 x 59 cm.

“Tertulia”.
Aurelio Arteta
Lienzo 50 x 37 cm.

“Tx0".
Aurelio Arteta
Lienzo 114,5 x 87 cm.

“Figura”.
Arturo Acebal Idigoras.
Terracota esmaltada 66 cm.

Otros artistas vascos presentes en la colecciGoriueosada, Zubiaurre, Zu-

loaga, Juan de Echevarria, etc.

De lturrino contaba con alguna obra mas como pempjo:
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“Romeria o verbena”.
Oleo sobre lienzo 140 x 110 cm.

Juan Elda, galerista bilbaino que dirigio la gaekiteta, nos confirmé que en
los afios setenta le compro obra de artistas comiaBén Palencia, Alvarez Ortega,

Capdeuvilla, etc.

Después de su muerte en 1976 la familia se compgréraeealizar alguna do-
nacién como compensacion de la tasacion del legadaealizo el entonces director
del Museo de Bellas Artes de Bilbao Javier de Bebga. Las dos obras donadas

por los herederos en 1979 fueron las siguientes:

“Mujer desnuda leyendo”.
Robert Delaunay.
Oleo sobre lienzo 82 x 94 cm.

“Taller de caretas”.
José Gutiérrez Solana.
Oleo sobre lienzo 160 x 112 cm.
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La obra de Delaunay, por su caracter contemporgnemguardista, represen-

ta una rara excepcion dentro del contexto que teniad a la coleccion.

La Unica obra donada en vida por Félix Valdés fuewadro costumbrista del
pintor madrilefio Leonardo Alenza y Nieto:

“Escena a la puerta de una venta”.
Oleo sobre lienzo 42 x 62,5 cm.

De José Gutiérrez Solana, pintor de la generacédrf8 y continuador de la
tradicion pictorica espafiola del Barroco, tuvo @arcuadros. El carcter expresio-
nista y sarcastico de su obra se identificaba pteente con el gusto de Félix Val-
des.

Otros artistas destacados de su coleccion fuergglafla Camarasa, Joaquin
Sorolla, Eugenio Lucas, Vicente Palmaroli, JosélBar, Isidro Nonell, Antonio
Quirds, Rafael Zabaleta, etc. Por el pintor sargand Antonio Quirds tuvo auténti-

ca predileccion y reunié numerosas de sus obras.

El tesoro de la coleccion se encontraba en laleapilvada del domicilio fa-
miliar, en el frentedLa adoracion de los Reyes Magdse Gérard David y, a ambos
lados, sendos bustos de Juan de Mé&mal{olorosa y Cristd. En la pared opuesta
La Piedadde Van Dyck, y entrando a la izquierda, en una&oina,El Crucifijo de

El Greco.

A lo largo de toda su vida Félix Valdés no vendibswolo cuadro de su colec-
cidn, pero con su desaparicion rapidamente sedigidir y se va a poner en venta

una parte significativa de la misma.

Durante afios algunos de sus comparfieros y amigiesJdata del Museo van a
tratar de persuadirle para que realice alguna donaggnificativa. Desafortunada-
mente los roces y malentendidos surgidos con laaJdel Museo y la oposicion
frontal de su mujer Maria Victoria a cualquier tigg@ donacion acabaron por frustrar

la operacion.

El distanciamiento respecto del Museo, y en espdeilaque fue su amigo Lo-
renzo Hurtado de Saracho, surgié con motivo deexpasicion del pintor Zabaleta
organizada por el Museo en 1955. Félix Valdés sdaatd a los miembros de la

Junta y reservd unos cuadros para su adquisicidruoos puntos rojos antes de que
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la Junta eligiese el que correspondia al Museo coomacion del artista. Este deta-
lle no fue del agrado de la Junta que le obligtudiag los puntos rojos creandose

una delicada situacion.

Espiritu coleccionista

Capilla de la residencia Va?des I;gwrre presidida por la Adoracion de los Reyes
Magos de Gérard David y sendos bustos de Juan de Mena, Cristo y la Dolorosa.

El galerista y asesor artistico bilbaino GuillerdeOsma (2008: 15), en el afio
2008 recordaba la coleccion de Valdés de la sigaiemanera. “Tuve la enorme
suerte, siendo jovencito pero ya interesado ersegiaas del arte de poder visitar
esa increiblecueva de Ali Bahéarepleta de tesoros artisticos, que era el pisB.de
Félix Valdés en la Gran Via bilbaina. Alli habiatdeo y en gran cantidad, desde
espléndidas tablas goticas hasta el arte mas cpoté@meo. Al amigo que, sabedor
de mi interés, me habia invitado, le acababa dalaegu abuelo, D. Félix, un cua-
dro rabiosamente abstracto de Tharrats. Corriaylanida, volvemos a los cuentos y
fabulas que rodean al coleccionista, que en lasspssiperiores de su vivienda guar-
daba cajas con Mirds y Picassos. Desgraciadamgrteles saldriamos perdiendo-,
dudo mucho que eso fuera cierto, pero si habiadQuirClavés entre otros. Rapida-
mente, de memoria recuerdo, Grecos, Zurbarand3estendimiento de Van Dyck,

gue cuelga hoy en las salas de este museo, elbdobetrato de la marquesa de San-
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ta Cruz de Goya, actualmente en el Museo del Prga® también adquirié la deli-

ciosa Condesa de Santovenia de Rosales, uno ded®dellos retratos de nuestro s.
XIX, Vicente Lépez, Alenza,... Entre los mas moderhadia obras de Sorolla, una
importante coleccion de Regoyos, que creo recardig@aban, porque materialmente
no habia otro sitio, en el pasillo que llevaba adaina, Delaunays, uno de ellos de
la mejor época “orfista”, regalo de D. Félix Valdéde su familia a este Museo, del
que fue patrono muchos afos, cuadros de José Barfaetc., etc.”. En esta refle-

Xién quedan recogidas gran parte de las firmasrgsobstudiadas y se afiade algun

nombre nuevo como Sorolla o José Maria Sert.

Para valorar su coleccién podemos realizar dostgmanalisis o lecturas: la
explicita y la implicita. El mensaje explicito, @sque se deriva de la lectura indivi-

dual y colectiva de las obras.

Del andlisis detenido de cada una de las obraslg #aloracion del conjunto

de las mismas, deducimos que se trataba de unacaiede caracter ecléctico y
ademas ambiciosa. Se encontraban representaddscamdente todos los periodos
de la denominada escuela espafola de pintura, gpecil hincapié en las tablas
géticas y en la pintura barroca del siglo de oiglgsXVIl). La Unica limitacion o
reservas estilisticas fueron para el arte modereb gontemporaneo. Salvo excep-
ciones muy puntuales, la coleccion se realizé galdas a la nueva realidad artisti-
ca nacional e internacional, pues la vanguardiatard no se adaptaba a los canones

de belleza de Félix Valdés.

Esta seria la causa de la inexistencia de artigitebles que no fueron inclui-
dos en la coleccidon por no ser del agrado de Valgkgalerista bilbaino Juan Elua
consideraba que no acert6 al rechazar obra quenkgtaba que le ofrecieron de artis-

tas como Picasso, Tapies, etc. (entrevista con Hliem 9 de noviembre de 1992).

Otra de las peculiaridades de la coleccion es istencia de numerosas obras
de artistas como Dario de Regoyos, Benjamin Paeraitonio Quirds, etc. Esta
forma de actuar, es la tipica de un coleccioniaggnal que desoye las voces exper-
tas que aconsejan comprar de forma planificadaeSpuesta es dar rienda suelta al
disfrute personal sin reparar en si tal o cuaktatesta excesivamente representado
en la coleccién. Este bloque de artistas mas modeynrenovadores actué como

contrapunto del excesivo rigor de la pintura dedeoa religiosa.
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¢, Cual fue el mensaje implicito? El que respondi@sgretensiones mas inti-
mas de su creador. ¢ Qué podemos confirmar solwaefetente en el caso de Félix
Valdés? Una de sus principales obsesiones fue cogalas obras de su coleccion un
clima de espiritualidad en sintonia con su profurelgyiosidad. Las obras sirvieron
como perfecto decorado para una mansion que cumpéialoble funcion: la de mo-
rada y templo ideal. De ahi la insistencia iconfigeden escenas religiosas, solem-
nes, graves e incluso tenebrosas que ayudabasteailgu particular pulsion religio-

Sa.

Por su forma de coleccionar y de acuerdo con @dgia del apartado 2.2, po-
demos considerarlo como perteneciente a la categltwlicoleccionista activoSu
aficion, como ya hemos comentado, no fue algo ctyah ni producto del azar,
sino un descubrimiento realizado desde joven, aldpdicara mas o menos tiempo a
lo largo de toda su vida. Su relacion con las Beldes, y en especial con la pintu-
ra, fue algo natural y no supeditado a objetivosat@cter ostentoso o especulativo.

Segun testimonios de personas que le conocieroastada conceptuado como
un experto en la materia, pero si se le considemtocun entendido que supo rodear-
se de un buen equipo de marchantes y anticuariedegasesoraron e informaron
convenientemente. La colaboracién y ayuda extezndbidas no le impidieron esta-
blecer su propio criterio coleccionista, fiel r¢gflale su gusto y sensibilidad. Salvo
excepciones ya comentadas, la coleccion de Valdésuh ejemplo de coherencia

entre el discurso narrativo de la misma y el espaoleccionista de su autor.

En el desarrollo de la coleccion conté a su favar ana serie de circunstan-
cias externas que facilitaron la adquisicion dedlasas de arte mas importantes. La
dificil postguerra espafiola y la Segunda Guerradialrfueron dos acontecimientos
que propiciaron la existencia de un mercado del arprecios asequibles, y en este

contexto se explican adquisiciones como la del fonan Dyck.

Otra de sus facetas menos conocida como colectagmero a la que también

dedico tiempo y dinero, fue su interés por la platemuebles, etc.

Si en el caso anteriormente estudiado, el del caacsta de comienzos de si-
glo Laureano de Jado, sorprende su meticulosidabdafan de control de los mas
minimos detalles que garanticen la pervivencia wledeccion, la experiencia de

Félix Valdés es una demostracion del proceso deubeson al que se ve abocada
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una coleccién de arte, si previamente no se hablestido los mecanismos y garan-
tias que permitan dar continuidad al conjunto yaaél espiritu de la misma.

Las donaciones y legados al Museo de Bellas AreeBillbao, que habian sido
tan importantes y frecuentes al comienzo de sudurda se han convertido a partir
de los afios cuarenta y cincuenta en algo muchoex@spcional. La elevacion hi-
perbdlica de los precios de las obras de arteydarecia de fabulosas fortunas como
las del Bilbao de comienzos de siglo y, por Ultireofalta de nuevas politicas que
posibiliten y favorezcan el mecenazgo privado hzereutido negativamente en el

enriguecimiento de los museos vascos.

El caso de la coleccion Valdés no es ajeno a diombexto y a su propia reali-
dad familiar, en la que no contaba con muchos apteyyadea de realizar una impor-
tante donacion al Museo. Al final, el cambio daeiadion econdmica que supuso la
pérdida de los negocios de Guinea, la numerosaddeacia habida en su matrimo-
nio y, por ultimo, las frias relaciones con el Mus#eterminaron el reparto de la

coleccién entre los herederos.

Como muestra de aquel conjunto, la mas importaolfeccion vizcaina de to-
dos los tiempos, nos ha quedado un pequeio tesoneorel Museo de Bellas Artes
de Bilbao: una obra donada por Félix Valdés y los duadros entregados por su
familia. También procedente de dicha colecciénpp®ss como donacion o legado

sino como adquisicion, se encuentra el Van Dyck.

En definitiva, una representacién que sabe a paca pna colecciéon tan ex-
cepcional e irrepetible, y una circunstancia quigedi& servir para hacer reflexionar
a los dirigentes culturales sobre la necesidad atarda los museos vascos de un
marco legal que permita dar continuidad al mecemaqpge tan brillantemente se
desarrollé a comienzos de siglo entre la primergeggcion de coleccionistas bilbai-

nos.
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10.3.Alfonso Zorrilla de Lequerica

Naci6 el 30 de diciembre de 1931 en la calle Be-
rastegui de Bilbao. Hijo del que fue durante muchos
afos secretario general de la Camara de Comercio de
Bilbao, Nicolas Zorrilla Vicario, y de Maria Teresa
Lequerica Erquiza. Alfonso Zorrilla inicié su forma
cion académica en el Colegio de los Padres Jedigtas
Indautxu y continu6 en la Escuela Técnica Supeter
Ingenieros Industriales de Bilbao, donde obtuvtitat
lo de doctor ingeniero industrial en 1959. Tradizea

- s =" M estudios de postgrado con una beca Fullbright en la
Alfonso Zorrilla de Lequerica.  njversidad de Pensilvania, comenzé su carreraeprof
sional en la empresa siderurgica La Basconia, pasar mas tarde a Altos Hornos

de Vizcaya, donde desarrollé una fructifera labhmadte muchos afios.

En mayo de 1969 fue nombrado consejero de Tubomdas S.A. y desde
1979, cuando la empresa se transformo6 en una satsl cartera, presidié el conse-
jo de administracion de la misma (Cava Mesa, 1988). También formo parte de
los consejos de administracion de Papelera Espanblibbos Reunidos ocupando en
esta ultima el cargo de vicepresidente.

Alfonso Zorrilla fue miembro de una saga de empiesae industriales que

tiene su origen en los primeros banqueros y cometes bilbainos del siglo XVIII.

Su bisabuelo, José Salvador de Lequerica, fue usopaje con inquietudes
politicas y uno de los socios promotores de negociono la empresa Santa Ana de
Bolueta en 1841 (Alonso Olea, 1998: 39) (la primietoria que levanté un alto

horno en Vizcaya) y la Compafiia del FerrocarriBidbao a Tudela en 1857.

El hijo de éste, el ingeniero de caminos José dpuéelca, continué con los
tradicionales negocios familiares y participé cosozio fundador en la creacion de
nuevas empresas como: la Compafia del Tranvia OrbdarBilbao (1884), Tubos
Forjados (1892), Vidrieras de Lamiaco (1925), @édemas de su importante faceta
como empresario y promotor industrial, desarrobh@ motable actividad profesional
dirigiendo las obras de reforma de los puertosldetkobe, Bermeo y Gijén (Entre-

vista con Alfonso Zorrilla, 1998).
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José de Lequerica contrajo matrimonio con Eloisguira Meabe vy fruto de

dicha unién nacieron cuatro hijos: José Félix, §mei Ramén y Maria Teresa.

El hermano mayor fue el intelectual, diplomaticaynan politico e idebélogo
conservador bilbaino José Félix de Lequerica. Sig@amosé Maria de Areilza dijo

de él que “Lequerica tenia quizas la cabeza mejareblada de los politicos de su
tiempo” (Areilza, 1974: 87).

Su extensa carrera politica se inicid en el Ayuieato de Bilbao donde fue
designado para alcalde en 1938. Un afio mas taededunbrado embajador en Fran-
cia, en 1944 fue ministro de Asuntos Exteriores 1881 embajador de Esparfia en

los Estados Unidos y en 1955 delegado de Espafeas étaciones Unidas.

Paralelamente a su vocacion politica siempre msiidifeu decidido apoyo a la
cultura y mas en concreto a las artes plasticasich@ en la
comision encargada de redactar los estatutos aaloniu-
seo de Arte Moderno de Bilbao, y formo parte déuata del
Patronato que designd a Aurelio Arteta para deséarmel
cargo de director de dicho Museo (Mur Pastor, 1988%-

103). Estas inquietudes artisticas le animaronsardellar su

- propia coleccion de arte y le permitieron tener wran
José Félix de Lequerica ) ) )
dibujado por Flores ~ @mistad con Aurelio Arteta y otros artistas vascosio Itu-

Kaperotxipi. rrino, Tellaeche, Aranoa, Ucelay, Jenaro de Urrete.

Su amplia cultura y formacion le convirtieron erowte los asiduos participan-
tes de la tertulia que se celebraba en el cafédfl D’Or de la Gran Via bilbaina y
en la que actuaba como inspirador Pedro de Eguliste grupo estaba vinculado
social y culturalmente a la oligarquia vizcainaropdentro de una vision moderna
del conservadurismo, de raiz britanica” (Cava Ma€82: 30). El mundo naciona-
lista le ofrecid participar en la revista Herme811-1922), fue miembro de su pri-
mer consejo de direccion y en 1917 escribié undeaarticulos. “Todos los autores
coinciden en describir a Lequerica como culto,a@nmuy aficionado al arte, aman-
te de la buena mesa y con fama de mujeriego, @afsiitas a las que unia una

enorme ambicion de poder” (Kintana Goirena, 200&:)1
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Uno de los personajes mas cercanos a su circudteattial y politico fue Lo-
renzo Hurtado de Saracho, de quien ya hemos codmstainiciativa para la crea-

cion del Museo de Arte Moderno.

José Félix de Lequerica fallecié sin descendenicecth el 6 de junio de 1963.
Sus dos unicos hermanos vivos, Enrique y Mariaskerkeeredaron su patrimonio y

también su coleccion de arte.

La menor de los hermanos, Maria Teresa, se cas®licohas Zorrilla y Vica-
rio, secretario durante 46 afios de la Camara destnd y Navegacion de Bilbao
(Dorao Lanzagorta, 1986: 140). Fruto de dicho madriio nacieron Nicolas, Eloisa,
Alfonso y Ramon.

De esta manera, Alfonso Zorrilla, tercero de loatou hijos de Maria Teresa,
se convirtio por via materna en uno de los hereddsese peculiar coleccionismo
de arte que se desarrollé en la villa bilbainaiacgyios de siglo, en plena eferves-

cencia politica, econémica y cultural.

En 1960, Alfonso inicié su vocacién coleccionistanda adquisicion a un anti-
cuario sevillano de su primer cuadro, Hoce Homade la escuela del pintor valen-
ciano del siglo XVI Juan de Juanes, que pone dédffaaio su inicial atraccion por

la pintura clasica.

La aficion de Alfonso por las bellas artes y suiegpcoleccionista van a cre-
cer y desarrollarse ininterrumpidamente. Con apémdista afios entré a formar par-
te de la junta del patronato del Museo de Bellag#de Bilbao, de la mano del en-
tonces alcalde, Lorenzo Hurtado de Saracho, irdéieeen renovar la institucion con
gente joven. En la junta permanecio de forma imintapida de 1961 a 1977, y co-
nocié a personajes importantes en la vida del Mes®oo Crisanto de Lasterra (di-
rector), Antonio Bilbao Aristegui (coleccionista dee), Gregorio Ibarra (abogado,
pintor amateur y mecenas), Manolo Galindez (arqtode Joaquin Zuazagoitia (al-
calde de Bilbao de 1942 a 1959), etc., segun sopigs declaraciones: “Aprendi
mucho con ellos, ya que ademas de las juntas,eurdamos todos los domingos en
el despacho del director Lasterra para hablar @e de pintura fundamentalmente, y
luego visitabamos las salas del Museo. Eran parescania al poder unos grandes
valedores para el Museo, pero cuando actuaban eo éran ayuntamiento, eran

so6lo Museo, era su vida, su hobby, su maxima afic{Bilbao, 1994: 21).
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Una de las tertulias a las que acudid Alfonso Mlardon regularidad era la de
la galeria de art@&indsor-Kulturgintzaque se empez0 a realizar con el inicio de las
actividades de la sala en el afio 1971. “Todos las dl anochecer hablaban de lo
humano y lo divino, iban de exposiciones, haciajes, organizaban comidas y ce-
lebraban homenajes en la Sociedad Bilbaina. Engesiduos figuraban coleccio-
nistas como Jaime Olaso, José Marco-Gardoqui, Atfodorrilla de Lequerica,
Murgoitio e Isidoro Mifaur [...]” (Saenz de Gorbd®97: 8-9).

Su activismo cultural no paso6 tampoco desapercibidtas negociaciones para
la instalaciéon de la coleccién del Museo GuggenhBithao, y formé parte de la
comision de asesores artisticos del Gobierno Vaspeticion del diputado foral de
Cultura, Tomas Uribeetxebarria, por ser considei@oo uno de los mas importan-
tes coleccionistas de Espafia, ademas de atentaleege las subastas que se cele-
braban en todo el mundo (Tellitu, Esteban y Carre®@7: 134).

Con la inauguracion del Guggenheim Bilbao en 198 Hasta su fallecimien-
to, el 14 de noviembre de 2003, socio de honoregnmmbro de su comision artistica,
donde colabor6é de forma muy destacada asesorarme ko adquisicion de obras
para la coleccion propia del museo. El hecho ddlaerado para participar en esta
comision de expertos dice mucho sobre el bagagngamiento de Alfonso Zorrilla

sobre el arte en general y el mercado internacidelaarte en particular.

La coleccion

A Alfonso Zorrilla no le gustaba que le denominas@heccionista de arte,
porgue estimaba modesta su coleccion; él prefeualg considerasen como “un

gran amante del arte y de la investigacion” (Bilbb@94: 21).

¢, Qué artistas fueron sus preferidos? Tal y cormoglindicd sentia pasion por
Iturrino, Cossio, Saura, etc. (Entrevista con Afforzorrilla, 1994). De Iturrino tuvo
mucha obra y de muy buena calidad, siendo congidesa mejor coleccionista y

una de las personas mas activas en el redescubtaonialifusion del artista.

Instituciones con las que colaboré cediendo en siepdbras de su coleccidn,
como por ejemplo el Museo Nacional Centro de ArgénR Sofia, hablan en el cata-
logo realizado con motivo de su inauguracion en21@8 “[...] importante coleccion

de arte espafiol de principios de siglo de Alfonserifla [...]” (Torra Ledn, 1992:
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29 y 172). Sin embargo, su modestia a la hora delgrar su condicion de coleccio-
nista, evidencia el deseo apasionado de seguirzando en la consecucién de nue-

VOS retos coleccionistas.

Con motivo de la inauguracion antes mencionadaviedeo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia cedié las siguientes obras:

Pancho Cossio.
“Jarro y botella” (1928).
Oleo sobre lienzo 72 x 90 cm.

Francisco lturrino.

“Mujeres desnudas en La Alberca” (Sevilla), ha&i@0(7-1908).
Oleo sobre lienzo 200 x 174 cm.

A continuacién se detallan las obras que prestéstintbs museos, galerias,
etc., con motivo de exposiciones de artistas qtebas representados en su colec-
cion.

En 1964 para la exposicidtrancisco Iturrinocelebrada en Madrid por el Ins-

tituto de Cultura Hispanica cedio las siguientesasb

“Composicion oscura” (1893)
Oleo sobre lienzo 49 x 38 cm.

“Gitanos” (1898)
Oleo sobre lienzo 49 x 38 cm.

“Gitanas” (1898)
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Oleo sobre tela 49 x 38 cm.

“Estudio de flores” (1907)
Oleo sobre lienzo 80 x 100 cm.

“Manola fauve” (1907)
Oleo sobre tela 34 x 24

“Paisaje de la Concepcién” (1909)
Oleo sobre tela 120 x 80 cm.

“Paisaje de Mélaga”
Oleo sobre tela 60 x 74 cm.

“Paisaje y flores” (1910)
Oleo sobre tela 70 x 70 cm.

“Escena de Tanger” (1911)
Oleo sobre tela 94 x 70 cm.

“Tres moros” (1911)
Oleo sobre tela 71 x 46 cm.

“La torada de Miura” (1913)
Oleo sobre tela 82 x 140 cm.

“Tienta en campo abierto” (1913)
Oleo sobre tela 199 x 195 cm.

“Mujer en el balcon” (1915)
Oleo sobre tela 116 x 78 cm.

“Perla negra en el jardin” (1916)
Oleo sobre tela 150 x 90 cm.

?? i !
4
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“La danza” (1916)

“Bafiistas” (1918)
Oleo sobre tela 110 x 98 cm.

“En la tarde florida” (1919)
Oleo sobre tela 120 x 80 cm.

“Mujeres en el jardin” (1919)
Oleo sobre tela 80 x 80 cm.

“Mujeres con un galgo” (1920)
Oleo sobre tela 80 x 120 cm.

Ademas de estos 19 cuadros cedié 11 aguafuertesaaparecen especifica-
dos en el catalogo de la exposicion (Instituto déua Hispanica, 1964).

En la catalogacion de obra grafica de lturrinolizeaa en 1988 por Kosme M2
de Barafiano y Javier Gonzalez de Durana (1988: §8)y aparecen los siguientes
grabados de la coleccién de Alfonso Zorrilla:

“El corral de toros, la tablada”
Aguafuerte color

Papel 42 x 54,5. Mancha 30,3 x 34,7
Numero 19/50

“Baile flamenco”
Aguafuerte color
Papel 43 x 56. Mancha 29,5 x 40

e |
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“Fiesta”
Aguafuerte color
Papel 50 x 65,5. Mancha 37 x 52,8

“Romeria”

Aguafuerte color

Papel 36,5 x 44. Arches (verjurado)
Mancha 29,8 x 39,3

“La chanteuse des foules. La chanteuse populaire”
Aguafuerte color

Papel 36,5 x 55 Arches (verjurado)

Mancha 24,5 x 34,7

“Paseo por la plaza de Catalufia”

Aguafuerte color

Papel 49,2 x 65,2 (verjurado)

Mancha 39,5 x 46,5 0 47,5 (no es regular la mancha)

“Apres la féte, los caballistas”
Aguafuerte color

Papel 45 x 55 (verjurado)
Mancha 34,5 x 44,5

Para la exposiciéiirrancisco Iturrino-Santiago Rusifiol. Jardines depB8a
(Joos, 1993) celebrada en Valencia en 1993 ceditra¢guadros:
“La primavera”

Oleo sobre lienzo 138 x 171 cm.

i,

“Tartareas”
Oleo sobre lienzo 59 x 46 cm.
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“Perla negra” y “La Concepcion” fueron prestados emterioridad a la expo-
sicion de 1964 celebrada en Madrid.

Para la exposicion de Francisco Iturrino de 199élrada en San Sebastian
(Moreno Ruiz de Eguino, 1996), cedid 5 cuadrosgrabados, pero so6lo nombrare-
mos las obras no prestadas en las exposicionescaate

“Motrico”. Hacia 1905-1906
Oleo sobre lienzo 50 x 81 cm.

“Morita” (también “Chinita”). Hacia 1912
Oleo sobre lienzo 56 x 42 cm.

“En el rio”
Aguafuerte color. Papel 48,6 x 64,5 cm.
Mancha 39,7 x 49 cm

Para la exposicion de lturrino celebrada en 199Meadrid y Bilbao (Joos,
Zugaza y Bonet, 1996) cedi6é 8 cuadros, pero sofobmamos los no catalogados en

las anteriores exposiciones:

“Odalisca”. 1912

Oleo sobre lienzo 91 x 139 cm.
B : i

“Bodegobn”. Hacia 1910-1911
Oleo sobre lienzo 82 x 98 cm.
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“Bodegobn”. Hacia 1910-1911

Oleo sobre lienzo 87 x 100.
o = ¥

Estos dos bodegones fueron depositados por su Medeedes Puig en el afio
2005 en el Museo de Bellas Artes de Bilbao a cardbioina contraprestacion fiscal
por parte de la Hacienda de Vizcaya. Fueron pirgardl@ando Henri Matisse pasé
una temporada en el estudio de Francisco Iturrim@&evilla. En aquel encuentro
ambos artistas decidieron abordar por su cuenmaissho tema con sus respectivos
estilos. Fruto de ese ejercicio son los dos cuadeolurrino en la coleccion Zorrilla
y los dos de Matisse actualmente en el Hermitag&ate Petersburgo (Gonzalez,
2005: 94).

Para la exposiciéRrancisco lturrino 1864-1924elebrada en 1999, en el Mu-
seo Nicanor Pifiole de Gijon, presto cinco cuadpeso s6lo nombramos los no ca-
talogados en anteriores exposiciones (Carreteomy,J1999: p. 61 y ss.).

“Tertulia femenina” (c. 1906-1908)

Oleo sobre lienzo 80 x 80 cm.

o o
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“Desnudo” (c. 1910-1911)
Oleo sobre lienzo 59 x 115 cm.

En la coleccion d@intores y Escultores Vascaparece reproducido otro cua-
dro de Iturrino perteneciente a Alfonso Zorrillagifiar y otros 1973: 191).

“Caballo y galgo”. Hacia 1914
Oleo sobre lienzo 135 x 144 cm.

En total 30 cuadros y once grabados de los quecailocemos con detalle 8.
Como podemos observar Alfonso Zorrilla es el calatista que mas se ha implica-
do en la divulgacion y reconocimiento de la obrapetor fauve de origen santan-

derino Francisco lturrino.

¢, Qué otro tipo de obra existia en la coleccion?8iosidad abarcaba un am-
plio abanico de estilos y escuelas, pero fundanraetite concentré su esfuerzo y
dedicacion en cuatro grupos: pintura vasca, pinderéa primera vanguardia espafio-
la, joven pintura espafola y pintura contemporanganacional.

Dentro del apartado de pintura vasca estaban mmiados en la coleccion ar-
tistas como Manuel Losada, Gustavo de Maeztu, Gebarutia, Juan de Aranoa,

Julian de Tellaeche, José Arrue, José Maria Ucélegbal Idigoras, etc.

En el apartado de pintura contemporanea espafdlia ludra interesante de
Pancho Cossio, Francisco Bores, Maria Blanchask Gutiérrez Solana, Luis Fer-
nandez, Oscar Dominguez, Antonio Saura, Luis Glorddablo Palazuelo, Luis Fei-

to, Equipo 57, etc.

En concreto de la pintora santanderina Maria Blarghcedio para la exposi-
cion tituladaParis, capital de las arte$900-1968, celebrada en el museo Guggen-
heim Bilbao en el afio 2002 (Dumas, Fabre, Rosenthdillson, 2002: 101):
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“Composicién cubista” hacia 1917.
Oleo sobre lienzo 57 x 54 cm.

Para la exposicion de la misma artista celebrada énndaciéon Botin de San-
tander y después en el Museo Nacional Centro de Rdina Sofia durante el afio
2012, cedio ademas de la obra de la exposiciortsdgenheim de Bilbao otras tres

obras cubistas de la artista (Salazar, 2012).

“Composicion cubista” hacia 1917.
Oleo sobre lienzo 55 x 46 cm.

“Botellas y copa de frutas sobre una tabla”. C.7t9D18.
Oleo sobre lienzo 73 x 60 cm.

“Naturaleza muerta con copa de frutas. C. 1918.
Oleo sobre lienzo 92 x 65 cm
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Del Equipo 57 cedid para la exposicion antolégiea grupo realizada en el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en 1988 ¢bras recogidas en el cata-
logo de dicha exposicion (Gonzalez, 1993: 80, 960%).

Sin titulo, 1958.
Oleo sobre lienzo 46 x 65 cm.

Sin titulo, 1959-60
Oleo sobre lienzo 65 x 92 cm.

Sin titulo, 1960-61
Oleo sobre aglomerado 60 x 153,5 cm.
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Para la exposicion “Paris y los surrealistas” celdh en el Museo de Bellas
Artes de Bilbao en el afio 2005 cedi6 su famili@albaa de Luis Fernandez (Comba-
lia, 2005: 166).

“Alegoria del bien y del mal” 1939
Oleo sobre lienzo 81 x 100 cm.

La joven pintura y escultura espafola esta reptadarpor artistas como Car-
los Alcolea, Pello Irazu, Pedro G. Romero, Valde©uatro Gonzalez, Alberto Peral,

etc.

A pesar de ser una coleccidon que giraba fundamaetdk en torno a la pintu-
ra espafola y vasca, existian puntuales aportasideeobra de artistas foraneos,

como por ejemplo (Gonzéalez de Durana, 1997):

Francis Picabia
“Obrag” (Greta Garbo) 1941-1942
Oleo sobre cartén. 65 x 54 cm.
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Hans Peter Adamski
Sin titulo, 1984
Acrilico/papel pegado a lienzo 70 x 95 cm.

Markus Oehlen
Sin titulo, 1984
Mixta/papel 110 x 77 cm.

Markus Oehlen
Sin titulo, 1986
Oleol/lienzo 120 x 100 cm.

La coleccién de Alfonso Zorrilla representd el ned@union entre un modelo
de coleccionista de principios de siglo, estrechr@mégado al proceso de industria-
lizacion de la ria, caracterizado por su pujanzmnémica y eclecticismo, y un nue-
vo modelo de coleccionista contemporaneo caraa@oipor la coherencia, la espe-

cializacion y la informacion.

En la formacion del espiritu coleccionista de dtarcoexistieron tres momen-
tos historicos del coleccionismo bilbaino: el caleaismo anterior a la guerra civil
de la mano de su tio José Félix de Lequerica,letcmnismo de la época franquista
de personajes cultos y refinados como Lorenzo Hdortse Saracho, Antonio Bilbao
Aristegui, etc. y, por ultimo, el espiritu coleatista contemporaneo de personajes
como Javier Viar, Ifiaki de la Sota, Josemi Aristegiic. Como él reconocio, su
primera obra adquirida fue lEcce Homale la escuela de Juan de Juanes, pero poco
a poco su gusto fue variando interesandose poartistas vinculados con las van-

guardias historicas.
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Para el disefio de su coleccién nunca cont6 coroeeseprofesionales, pero si
admitia haber recibido consejos de su amigo caledsta Luis de Elejabeitia, de
quien segun nos confesd habia aprendido bastantss ¢entrevista con Alfonso
Zorrilla, el 15 de junio de 1998).

Su evolucién personal le llevé a desarrollar urecoionismo de investigacion,
donde es necesario conocer puntualmente las opdatles del mercado, las subas-
tas, las cotizaciones, visitar exposiciones, raaliecturas especializadas, etc. Esa
permanente inquietud y entusiasmo le permitieraquad obras importantes de los
artistas a los que admiré. De ahi que en numemsasiones las obras de su colec-
cion fueran solicitadas para intervenir en expoasies monograficas de diferentes
autores. Actividad que ademas de permitir divulgaonocer la obra de importantes
artistas en colecciones privadas, le sirvio pamaMa calidad de sus obras y poner

en valor su propia coleccion.

Su curiosidad, inquietud y dedicacion lograron quecoleccion fuese un ente
vivo, sometido a cambios y modificaciones constaift®mpras, ventas, permutas)
en busca de la coleccion ideal, un objetivo inatedae que solo es factible vislum-

brar en los suefios de los coleccionistas.

En definitiva, un coleccionista apasionado y cudfoe de acuerdo con las tipo-
logias definidas en el capitulo segundo, encajpeidectamente en el modelo de

coleccionista activo en el sentido mas puro.
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10.4.Fundacién Faustino Orbegozo Eizaguirre

La Fundacién Orbegozo fue una de las primeras expaas privadas surgidas
en el ambito local que, siguiendo el modelo angtosae creacion de fundaciones
por iniciativa de los grandes magnates y finanagesarrollara una importante
labor cultural. Su puesta en marcha significo, t@mbla aparicion de una nueva
mentalidad social, que demandara a las grandesesagly grupos financieros que

colaboren a subsanar las carencias culturalesiglesc

En el caso de la Fundacion Orbegozo, diversasmstancias, no previstas ini-
cialmente, posibilitaron que una parte importardgesd mecenazgo artistico sirviese
para formar una coleccion de arte, constituyendqule va a ser un ejemplo atipico

de coleccionismo institucional.

¢,Cuales son los motivos que justifican su aparieldreste trabajo sobre el co-
leccionismo?
» Su creacion coincide con el final de la etapa ftastq y representa el es-

fuerzo cultural mas importante realizado por urstiincion vasca de ca-
racter privado en un breve periodo de tiempo (1BF80).

* Inicialmente sus actividades crearon nuevas expeasay sirvieron de re-
vulsivo del alicaido panorama cultural vasco.

El fundador

Faustino Orbegozo Eizaguirre nacio en Zarauz el
21 de mayo de 1910. Sus padres, Esteban Orbegezo Ir
bar y Francisca Eizaguirre Lopategui, tuvieron rauev

hijos, siendo Faustino el sexto de los hermanos.

Sus primeros estudios los realiz6 en las escuelas
de la Misericordia de Zarauz y sin abandonarloserom

z0 a trabajar como repartidor de telégrafos deosalit

dad, cuando sé6lo contaba con diez afos.

Su verdadera vocacion fue de caracter religiosdog aoce afios ingresé como
seminarista en Aranzazu. Tres afios mas tarde ¢onina grave enfermedad que le

impidié continuar con su formacion para el sacemloc
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A los diecisiete afos, recuperado de su enfermeskatiace cargo de la direc-
cion del taller de herreria propiedad de sus padietaller comienza a expandirse y

amplia sus actividades con la fabricacion de cace@ndmicas.

En 1931 se construye una nueva fabrica con undildatie setenta trabajado-
res en Zumarraga, donde pudo aprovechar las verdajivadas del ferrocarril en el

transporte de las mercancias.

Afos mas tarde, y una vez acabada la guerra thgldificultades existentes
para hacerse con material para la fabricacion deraras para las cocinas le impul-
saron a montar un alto horno. Corria el afio 194%wrtir de ese momento se van a
reorientar las actividades econémicas de la empgasando a tener un caracter mas

siderargico.

En los proximos afios el crecimiento fue vertigingsge crearon nuevas em-
presas: en 1959 Perfiles y Derivados S. A. en Qategui (GuiplUzcoa), en 1966 en
Lezo (Navarra) y Madrid para la fabricacion de ocasi de gas, en 1971 Orbegozo
Fittings S.A. con sede en Salvatierra (Alava) y coa plantilla de quinientos traba-
jadores, en 1975 Electrodomésticos Orbegozo S.merormente se habia adquiri-
do Transformaciones Siderurgicas S. A. de Lacuiavdrra) (Fundacion Faustino
Orbegozo Eizaguirre, 1975: 1).

Su habilidad innata para los negocios y los afioslgfgesion y autarquia le

permitieron construir un importantelding econémico.

En 1973 le fue concedida por el ministro de Tralbajmedalla al Mérito en el
Trabajo, en su categoria de plata con ramas de.robl

Desde joven mostré una especial preocupacion pensafianza, lo que le lle-
vO a participar como socio fundador de la EscuetdeRional de Legazpia y dono al

Estado en 1966 el Instituto de Ensefianza Mediautedzraga-Villarreal-Legazpia.

Pocos afios antes de fallecer y después de unaanteda de dedicacion al
trabajo, Faustino se hallaba soltero y meditab&updamente sobre el destino de su
importante fortuna. Su gran religiosidad, sus desawcias con su hermana Agapita,
la Unica viva de los nueve hermanos, y el trab&csds consejeros acabaron por
inclinar la balanza hacia la constitucién de untidexd que sirviese para proyectar

sSus preocupaciones e ideales humanistas.
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Los ultimos afios de su vida, antes de su fallecitnien 1978, transcurrieron
en Fuerteventura. El secuestro a manos de ETA tersnano Saturnino, y las ame-

nazas que €l mismo habia recibido, le obligaroivia &lejado del Pais Vasco.

La Fundacion

El 7 de octubre de 1975 nace la Fundacion Fau€dim@gozo Eizaguirre. Su
impulsor dejo treinta millones de pesetas en mmiaidemas de un importante pa-
trimonio formado por bienes inmuebles y participaeis empresariales, que fueron
valorados en aproximadamente dos mil millones d=®fas (entrevista con el presi-
dente de la Fundacion, 27 de noviembre de 1997a &aumplimiento de sus obje-

tivos la Fundacion se va a organizar en dos seesiclaramente diferenciadas:

a) El Instituto de Arte y Humanidades

Uno de sus objetivos mas importantes fue realiparpolitica de democratiza-
cion cultural (Alcala, 1977: s. pag.). La labor destituto se llevé a cabo en tres
frentes: ayudando econémicamente a determinadistaaren sus tareas de investi-
gacioén plastica, realizando una importante labatoedl y mediante la promocién
artistica (exposiciones, conferencias, charlas).etc

El Instituto de Arte y Humanidades fue la seccidgmsmignificativa y conocida

en los primeros afos de existencia de la Fundacion.

b) El Instituto de Investigacion sobre el Crecimientel Desarrollo

Desarrollara actividades relacionadas con la notriccrecimiento y desarrollo
infantil, ancianidad, etc. Su principal trabajodansistido en la realizacion de unas
curvas de crecimiento infantil de Euskadi y la paesn marcha de un hospital geria-

trico en Zumarraga (Guipuzcoa).

El interés por estos temas surge de la relacidnFguestino mantuvo con el

doctor Manuel Hernandez, director del hospital dsuBto.

Ademas de estas ramas de actuacion hay que destaegoyo econdmico al
centro de estudios universitarios UZEI en 1978 (N@&d2008: 237).
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La Fundacion surge, por tanto, con unos objetivgdaypteamientos muy am-
plios que pretenden dar respuesta, por un ladas anécesidades culturales y, por
otro, a las de tipo social. Su concepcion resuémendamente novedosa en el ambi-
to vasco y se tomo como referencia para el disefilos estatutos la Fundacion ma-

drilefia Juan March.

En el aspecto cultural, que es el que mas nosesderel fundador se dejo
aconsejar por unas personas de su confianza quanlencieron de la necesidad de
apoyar a los artistas vascos en el exterior y d@booar en el resurgimiento cultural
vasco. Los consejeros que mas influyeron en esécaodn fueron Pedro Rey Iba-
rreche y José Antonio Ibafiez de Garayo, primerigease de la Fundacion y padre
a su vez del actual presidente. En el apartadstiadiel principal asesor fue el criti-
co Santiago Amon, acompafiado de otros especiakstaemas artisticos como Ja-

vier Viar, José Luis Merino, Francisco Calvo Sdailetc.

La primera aparicién publica de la Fundacion sedpjm con Erakusketa’78
(Euskal Artea/Arte Vasco) (Viar, 1978), exposicigure inicié en Bilbao el recorrido
por las cuatro capitales vascas y que posteriomnegdtalé en otras poblaciones
(Vergara, Arechavaleta, Iran, Fuenterrabia, GerniKarauz, Zuméarraga...). La
muestra estaba esencialmente integrada por artistées tercera generaciéon plastica
vasca y prioritariamente definida por formas y modo figurativos (Amon, 1979:
29). En 1979 pudo verse en el Palacio Velazquezedeb madrilefio y un afio mas

tarde en la Fundacién Mir6é de Barcelona.

En la muestra van a participar los ocho artistamtdes por la Fundacion: José
Barceld, Gallo Bidegain, Carmelo Ortiz de Elguasn) Mieg, Santos Ifiurrieta, Al-
berto Gonzalez, Miguel Diez Alaba y José Luis Zuangtinto con otros como
Eduardo Chillida, Ruiz Balerdi, Ramos Uranga, Ramigendiburu, Pedro Salabe-
rri, Vicente Larrea, Pello Azqueta y Andrés Nageeduvieron una relacion de co-

laboracion con la Fundacion.

Paralelamente se puso en marcha un amplio progealitarial que se centro
en la publicacion de monografias de artistas bes;adatalogos de exposiciones,
escritos de arte de vanguardia, revistas de dntenanidadesGomun se publicaron

cuatro numeros), revistas de arquitectiCarfiposicion arquitecténigase publica-
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ron diez nameros) y se reeditd la famosa revistampwvida por la familia Sota,

Hermes

La Fundacion nace como una auténtica potencia esgadsostenida por un
soélido capital industrial y financiero y se confaaén el éxito comercial de la empre-
sa (Guasch, 1985: 182). Repentinamente en 198€oseiqe la practica paralizacion
total de las actividades de la Fundacion. En tfesae habian truncado todos los
ideales iniciales de convertirse en el “[...] ralitador y aglutinador del arte y la
cultura vasca, tanto a nivel plastico como a no@hceptual [...]” (Guasch, 1985:
184).

Obra de Alberto Gonzdlez perteneciente a
la Fundacion Orbegozo.

Los responsables de la Fundacion explicaron diehmaligacion por la falta de
vision empresarial y la inexistencia de canalesddribucion adecuados para la
produccién editorial (entrevista con el presidesgela Fundacién, 27 de noviembre
de 1997). Los nuevos gestores creen necesariaaealna administracion mas espe-
cializada y gestionar la entidad aplicando crite@@ondmicos y financieros simila-
res a los de una empresa privada. Los beneficitmnamos serian los que garantiza-
rian la continuidad y el cumplimiento de los objet inicialmente previstos en los

estatutos de la Fundacion.

La realidad viene a confirmar que desde 1980 hlagya no se ha producido
una normalizacion de sus actividades en el amhitmi@l y s6lo se vienen realizan-
do dos tipos de actividades: préstamos de cuadis gxposiciones temporales en
distintos centros (véase apéndice A. 8 “Actividadeda Fundacion Faustino Orbe-
gozo”) y puntualmente se ha retomado la politicacdecesion de becas a artistas

plasticos.
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Obra de José luis Zumeta perteneciente a la
Fundacion Orbegozo.

José Andrés Ibafniez de Garayo y Miryam Ibafiez day®aipresidente y coor-
dinadora de gestién de la Fundacion respectivameioie negaron repetidas veces
informacion referente a los estatutos, presupugestado de obras, etc. De ahi que
no hayamos podido profundizar con mayor intensigladina institucién privada de

clara vocacion social, en la que la transparemd@inativa brilla por su ausencia.

La coleccion

Surge como contraprestacion de las becas concedittas artistas, a cambio
de ayuda econdmica debian entregar obra de su quigdu Este sistema fue bastan-
te criticado ya que se vio como un modo de funaia@aaion del artista y no como
un proceso saludable de potenciacién de la activiteativa. En poco tiempo la
Fundacion se hizo con un namero importante de dbréos artistas becados, a los
gue posteriormente se han unido algunos otrostastisomo (José Luis Sanchez
Garcia, Antonio Yaniz Aramendia, Adolfo Cuevas,.etpue contindan con la prac-
tica de entregar obra a cambio de ayuda econdmica.

Obra de Carmelo Ortiz de Elgea
perteneciente a la Fundacion
Orbegozo.

En la actualidad la Fundacion tiene catalogadas 388 obras, en general de
gran tamafno y que se han venido ofreciendo al MdgeBellas Artes de Bilbao, al
Guggenheim Bilbao, etc. Segun nos coment6 el peaggdde la Fundacion, José
Andrés Ibafez de Garayo, para seguir trabajandayeate nueva y atender los gas-

tos de mantenimiento de la coleccion, seria interesvender algunos cuadros, aun-
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gue tampoco descartaba permutas u otro tipo dea@ones (entrevista 27 de no-
viembre de 1997).

Estas afirmaciones demuestran claramente que lda€idn carece de espiritu
coleccionista y que las obras inventariadas sodymnto de la relacion de intercam-
bio mantenida con los artistas. En un principio dosiguos gestores si valoraron la
posibilidad de crear un museo de arte vasco cordginpo, pero la iniciativa no
llegé a materializarse y recientemente se ha vueltecuperar la idea. De acuerdo
con noticias aparecidas en la prensa bilbaina jUoha2008: 8), parece que el
ayuntamiento de Basauri estaba interesado en é&idrede un museo de arte vasco
contemporaneo en colaboracion con la Fundacion godme El museo estaba pre-
visto inaugurarse en el afio 2010 y contaria cors 638 obras de las cuales aproxi-
madamente la mitad serian cedidas por la Fundq€iércuera, 2008). Actualmente
las obras de remodelacion de las antiguas ofiaeda empresa La Basconia, centro
operativo del futuro museo no han comenzado, yeseahoce si el proyecto sigue

vigente o ha sido descartado.

Obra de Santos Ifiurrieta perteneciente a la Fundacion
Orbegozo.

Los cuadros propiedad de la Fundacion procedenaiyiexclusivamente de
los artistas becados, formando un recorrido plastie caracter monografico, que
abarca a muy pocos artistas y a un periodo muyretmde sus trayectorias profe-
sionales. Las tendencias mejor representadas sabskaaccion y el informalismo,

gue es lo que caracteriz6 a aquel grupo de jovariessas vascos de posguerra.

En definitiva una experiencia de coleccionismoitnstonal atipica, realizada
sin un objetivo definido y con dificultades paraestposicion de forma continuada.
Estas circunstancias no facilitan su conocimientbsyrute publico de lo que se de-

duce su escasa incidencia en el panorama artistiotiural.
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Capitulo 11

11. Principales acontecimientos culturales y socialesiéla-
va durante la primera mitad del siglo XX

A comienzos de siglo Vitoria era una apacible apie provincia con 30.701
habitantes, caracterizada por su tradicion artésamar ser el centro comercial y
administrativo de la provincia. Ademas de los sg@og y el comercio, la actividad
econdmica se sustentaba en establecimientos dediaada transformacion de la
madera, hojalata, cuero, y en pequefios talleremke fundicidn, fabricacion de

herramientas, etc.

La ciudad vivia de espaldas a las grandes conwndsi@condmicas y sociales
que se venian produciendo en las provincias vedaasgizcaya y Guipuzcoa.

La clase dirigente tenia un caracter conservadlmcglista y seguia estando
muy vinculada a las dos grandes instituciones dgudad: el clero y los militares.
Los nombramientos como sede de la Capitania Gederkd Regién, en 1843, y de
la diocesis de Vitoria, en 1862, son dos acontemitois que marcaron de forma in-
deleble la vida social.

La presencia militar en algunos momentos llegéraabeumadora y fue nece-
saria la construccion de numerosos cuarteles paradrvicios de intendencia y de

alojamiento de la tropa.

La creacion de la diocesis de Vitoria vino acompplaide polémica, por ser la
primera institucion oficial que incluia a Vizcay@ayiptzcoa y Alava. Algunas voces
como la del Abad de Santo Domingo de la Calzadasideraban imprescindible
mantener el vinculo candnico de las provincias assespecto de la didcesis de
Castilla (Montero, 1998: 10). Estas opiniones ngidreron que en 1862 se organi-
zase el Obispado de Vitoria, lo que significo uarfa impulso religioso para la ciu-
dad, que vio como crecieron de forma notable lasagmnes, el asentamiento de

nuevas érdenes y la construccion de edificios iasigs.

La vida politica local tuvo como personaje cenaaEduardo Dato, politico

conservador que fue diputado y ministro en Madii@1¢4-1921) y actuaba como el
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gran protector de los intereses locales en |la @lagl reino. Después de la dictadura
del general Primo de Rivera (1923-1930), se vaoaymir un cambio politico signi-
ficativo de la mano de la coalicion republicana gaed las elecciones municipales
de 1931 y arrebat6 a la derecha el control del Agmirento y de la Diputacion Pro-

vincial (Gonzalez de San Roman, 1997: 530 y ss.).

Corria el afio 1900 cuando el pintor Fernando de
Amarica realizo su primer viaje a Paris coincidieicdn
la celebracion de la Exposicién Universal, donde fu
. premiada con el Grand Prix la obra “La triste hergh
- de Sorolla. Anteriormente, en 1895 tuvo la opordandi
| de conocer el ambiente de Roma, donde permanecié
varios meses, aprovechando la estancia en dicluadiu
de su amigo el pintor vitoriano Ignacio Diaz Olasm

embargo fue en Paris donde quedd subyugado por el

impresionismo y en especial por sus pintores picder

Autorretrato de Fernando de
Amdrica. 1896. Monet y Sisley (Corredor y Apellaniz, 1986: 256sy)s

Ignacio Diaz Olano realizaria el viaje en sentido
verso, primero trasladandose a Paris en 1881 diasi-

ria hasta 1885, y afios mas tarde, en 1894, selerstaia

en Roma, donde permaneceria hasta el afio 1896a E
Ciudad Eterna coincidird con numerosos artistasf@sps
de la llamada Escuela Espafiola de Roma. Su estanc
esta ciudad fue posible gracias al mecenazgo damsgo
vitoriano Felipe Arrieta, que le continuara ayudarnhsta
su fallecimiento en 1918 (Begoia y Beriain, 198%:yl

Autorretrato de Ignacio
Ss.). Diaz Olano. 1912.

De regreso a su ciudad natal y en plenitud credtizhrestaurante” 1897, “El
rezo del Angelus en el campo” 1899) conseguiraplaaa de profesor de dibujo en
el Instituto de Vitoria y participara y ganara mmncurso oposicion (1901) una pla-
za de profesor en la Escuela de Artes y Oficiosamibas instituciones ejercera su
magisterio a distintas generaciones de artistagaés, incluso hasta después de su

jubilacién (Begofia y Beriain, 1987: 19).
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La Escuela de Artes y Oficios era una instituci@mtenaria producto de la
llustracién, fundada junto con las de Vergara Yo&d en 1774 por el Conde de Pe-
fiaflorida, Javier Maria de Munibe, primer directier la Real Sociedad Bascongada
de los Amigos del Pais (Begofa y Beriain, 1987. E2) 1903, ingreso en la junta
directiva de la escuela Fernando de Amaérica, dgatmanecio hasta el afio 1937.
La institucion se convirtio en el centro artistieantelectual mas importante de la

ciudad durante la primera mitad del siglo XX.

El panorama expositivo de la ciudad era lamentaibdeexistia ninguna sala o
espacio acondicionado para dicha actividad, sidndoConcursos Obreros la cita
mas importante a donde acudian la practica tothldkalos artistas locales. El pri-
mer Concurso Obrero se inauguro el 1 de agost®@8,Icoincidiendo su apertura
con las fiestas de la ciudad, y el tercero y Gltemo1916, considerado como la mas
relevante exposicion artistica celebrada hastanesmento (Garcia Diez, 1990:
133).

Ademas de los dos artistas sefialados que disfrudda
la admiracion y elogio de un publico aristocratiegistia un
pequefio grupo de artistas alaveses (Mauro Ortidriéna,
Antonio Ortiz de Echagie, Gustavo de Maeztu, Palykn-
ga, Adrian Maria de Aldecoa, Aurelio Vera-Fajardtr;.) que
acudian con regularidad a las Exposiciones Nacisnde

Bellas Artes y a las exposiciones colectivas proihes por
Gustavo de Maeztu.  la Asociacion de Artistas Vascos, los Congreso&stedios
Vascos o por las Fiestas Euskaras, pero que teeigas dificultades para exponer

en su propia ciudad.

Durante estos primeros afios fue muy habitual recarciertos comercios co-
mo el de Ignacio Lopez de Armentia en la calle 8ost el almacén de la Viuda e
hijos de Murguia (Garcia Diez, 1990: 139), que eexti amablemente sus escapara-

tes para exponer las obras de los artistas vitosian

En el afio 1923, Fernando de Amarica realizé en Maana exposicion con
gran éxito, siendo considerado por la critica mMafla como uno de los mejores pai-
sajistas espafioles, y el Museo de Arte Moderno iadqdios cuadros suyos para su

coleccion permanente. De regreso a Vitoria, la aiute ofrecio un homenaje y se
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celebré un banquete en el fronton vitoriano. Ebambnstituyd un acontecimiento

social de primer orden y reunié a todas las perseneauladas con el ambiente ar-
tistico y cultural de la ciudad. Un afio mas tardeaslebrd en el paraninfo de la Es-
cuela de Artes y Oficios una exposicion continuaci@ la de Madrid (Corredor y

Apellaniz, 1986: 278-297).

La falta de expectativas para el resto de lostagtialaveses, animo6 a alguno
de ellos a mirar hacia Bilbao, que en aquel momerdcconsiderada como la capital
del arte vasco. Entre ellos podemos citar a Gustiev®aeztu, que fue uno de los
promotores de la Asociacion de Artistas Vascos &diaden 1911, y otros como Pa-
blo Uranga, Eloy Garay, etc. se integraron en lackecion con posterioridad (Gar-
cia Diez, 1990: 63).

En Alava y en especial en Vitoria no se va a vildrante esos afios el boom
econdmico, financiero e industrial de la Ria déb&d y, l6gicamente, no va a surgir
una nueva y poderosa burguesia local necesitadalgi@irir obras de arte para la

decoracion de sus residencias y palacios.

En 1930 Alava seguia siendo una provin

fundamentalmente agricola, un 48,4 % de su
blacién activa se empleaba en el sector primarifg s
un 23,6 % trabajaba en el sector secundario, '
era un sector muy artesanal donde predominaij ;
los pequefios centros de produccion. Ese mismo
afio en Vizcaya el porcentaje de poblacion acti\%”e Independecia de Vitoria 1935.

del sector secundario se elevaba hasta el 47 %mehlbs hasta la Segunda Republi-
ca la conflictividad laboral fue casi inexistente &lava (Intxausti, 1985: 291 y ss.).

El lento desarrollo econémico de Alava se muestraa un elemento clave en la

apatia y ensimismamiento cultural de la provincia.

Algunos aspectos destacables de aquella situacgnori: la falta de critica es-
pecializada, el escaso reflejo de la vida artisticda prensa local y la inexistencia
de cualquier tipo de revista o publicacién con gmetones culturales.

La ultima exposicion de cierto interés realizadtearel inicio de la guerra ci-
vil fue la primera Exposicion de Artistas Alaveseslebrada en agosto de 1936 en

la Escuela de Artes y Oficios.
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La ausencia de conflictividad social de Vitoriaavgufrir una traumatica quie-
bra con el golpe militar del 18 de julio de 193@blevacion que triunfé rapidamente

en Alava gracias a la implicacion de los mandostanés y la fuer-

te base social de los partidos de la derecha (@agkuenaga, 19948
356). Uno de los aspectos decisivos fue la rapidsilimacion del
carlismo y su organizacion paramilitar el Requet#d gran implan-
tacion en los pueblos de la provincia, que antedcision de las
autoridades republicanas tomo la capital. El goddon Navarro

_ _ _ _ _ _ Tomads Alfaro
Vives sometié su autoridad sin ofrecer resistenycel alcalde en  rournier.

funciones Tomas Alfaro, creyd mas conveniente reiasma cualquier resistencia en

aras de la concordia (Rivera y Ruiz, 1996: 324.y. ss

Durante la contienda, Vitoria fue capital de laagetardia en la batalla del nor-
te, sede del Estado Mayor y base de aprovisiondmiéa escasa industria existente
en la ciudad se paralizé o fue militarizada y desla exclusivamente a la fabrica-

cién de material de guerra (Garcia Crespo, 1981L: 30

La vida social en la postguerra estuvo marcaddgewxaltacion del régimen,
el espiritu militar y la religion (Imizcoz y Manzas, 1998: 180). El franquismo
frustré los pequefos intentos modernizadores qedalés afios veinte habian co-
menzado a manifestarse en la sociedad vitoriangalso los valores del orden y la
religiosidad en detrimento de la libertad y el ilsnco.

Concluida la contienda el régimen organizé en 1988 Exposicion Interna-
cional de Arte Sacro, en la que participaron onaé&sgs y se exhibieron mas de
1.500 objetos artisticos. El evento fue anunciaolma un acontecimiento de paz y
restauracion religiosa y supuso un notable esfuerganizativo para la época. Des-
de el punto de vista cultural la exposicién fueclaro indicativo de la nueva ideolo-
gia imperante. Los organizadores reclamaban dartesgas, la asuncion de una vida
espiritual cristiana respetuosa con la tradicidisfica espafiola (Garcia Diez, 1990:
133 y ss.). Este acontecimiento, por el momentbgostexto en el que se produjo,
recuerda bastante a la Exposicion de Pintura, BEgeuy Arte Decorativo realizada

en Bilbao ese mismo afio y organizada por la JefdRuovincial de Propaganda.

El acontecimiento mas relevante tras la contien@ald creacion, por iniciati-

va de la Diputacion Foral de Alava, del ConsejoCidtura el 17 de noviembre de
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1941. Dicho organismo fue el encargado de asesofae todo tipo de temas cultu-
rales de la provincia, y sus objetivos fundamestéleron fomentar el conocimien-

to, estudio y divulgacion del patrimonio cultura Alava y del Pais Vasco.

Ese mismo afo la institucion foral adquirié el gadade Ricardo Augustin,
Conde de Davila, edificio de estilo neorrenaceatigtneoplateresco situado en el
Paseo de Fray Francisco. Un afio mas tarde pasoamitearse Casa de Alava y se

destind a realizar funciones de Museo, Archivo lBteca.

En 1942 surgi6 la primera sala estable de inicgapvivada en la ciudad, las
Galerias Gys, propiedad de los escultores Victav@ra y Enrique Suéarez, inaugu-
rada con una exposicion del pintor Aurelio Veradfdp. La nueva iniciativa supuso
un cambio de orientacion en los tradicionales aale comercializacidon artistica
de Vitoria. Por primera vez una galeria privaddizaha una programacion exposi-

tiva con un claro caracter comercial.

Su corta andadura dio paso al Salén de

posiciones y Conferencias creado con el apoyd

posicion de Artistas Alaveses. El director de
entidad financiera, Vicente Botella, fue un pers
naje vital en la recuperacion artistica de la ¢
dad. Sus inquietudes culturales y sociales pe

tieron la creacion de nuevas infraestructuras ex-

o . o oo Enrique Suarez Alba y Juan
positivas y la recuperacion de edificios historicos ostequi en una exposicion de la

del casco antiguo de la ciudad, en pésimo estd@épacion de Acuarelistas Vascos.

de conservacion: El Portalon (edificio medievalomeertido en Museo Taurino y
actualmente afamado restaurante), el Palacio d&levara (antigua sede del Mu-

seo de Arqueologia de Alava), La Casa del Cordéla (@e exposiciones), etc.

En su empefio por colaborar con las nuevas geneexide artistas alaveses,
Vicente Botella apoyd desde la institucion que espntaba a los grupos artisticos
de la provincia (Asociacion Artistica Alavesa y @ouPajarita) (Garcia Diez, 1990:
186 y 202).
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La exposicion mas importante de la primera mitagidé fue la celebrada en
1947 en los salones de la Escuela de Artes y Gfi@ibeneficio de la Obra Catdlica
de Asistencia Universitaria (Catalogo de la exposiae pintura a beneficio de la
Obra Catélica de Asistencia Universitaria, 1947)oBjetivo artistico era dar a co-
nocer las obras conservadas en poder de partiswade dificil acceso para los afi-
cionados al arte. En el catalogo de las pinturgmestas se diferencian dos grupos
de propietarios: por un lado los descendientesadmntigua aristocracia local (mar-
guesa de la Alameda, marqués del Fresno, etc.) otrdelos representantes de la
nueva burguesia local (Florentino y Cayetano Ezguétélix Alfaro Fournier, etc.)

gue poco a poco van desplazando en importanciaatigua nobleza vitoriana.

El dltimo acontecimiento artistico

de cierta significacién antes de finaliz
la primera mitad del siglo XX, fue |
constitucion en 1949 de la Asociacid
Artistica Alavesa a modo y manera d&
la Asociaciéon Artistica Vizcaina, per@

cuatro afios mas tarde que esta Uulti . e e
) | ) , | brién de | Plaza del General Loma y a la derecha la sede
Si en el caso vizcaino el embrion de la del Casino Artista Vitoriano.
asociacion fue el Grupo del Suizo, en el caso al&léeferente fue el grupo de ar-
tistas de la Pefia de Pintores del Casino ArtistarMino. En ambos casos se trataba
de grupos de artistas de formacion autodidactabggeaban en el asociacionismo la
superacion de sus carencias formativas y una f@mpaia ser escuchados y tenidos

en cuenta por las instituciones.
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11.1.El coleccionismo en Alava hasta la primera mitad de
siglo XX

Las referencias sobre el coleccionismo de arte kwaAmas antiguas que se
conocen, son las realizadas por el escritor y piesbalavés nacido en Pefiacerrada,
en el afio 1733, Lorenzo Prestamero. ErGsiia de Forasteros en VitorigPresta-
mero, 1792: 1-25) nos dejé un catalogo descriptigintura, escultura y arquitec-
tura de la ciudad. En lo que respecta a la obreqda propiedad de particulares,
cita la obra existente en cinco residencias deudacl pertenecientes al marqués de
la Alameda, marqués de Legarda, Miguel Ramoén deafaine, marquées de Monte-

hermoso y conde de Villafuente repectivamente.

Prestamero fue miembro de la Real Sociedad Basdande los Amigos del
Pais y uno de los principales animadores de lasaiiwas de promocion cultural y
social desarrolladas por la misma, en el ultimaitedel siglo XVIIl en la capital
alavesa. La casa de este erudito sacerdote queaheadlan del marqués de la Ala-
meda, se convirtié en un lugar de paso obligada pado viajero con inquietudes
artisticas, que desease admirar “[...] y ver lasripsones y esculturas que habia

reunido en su museo el presbitero alavés” (Estdraga, 1995: 211).

Unos afios mas tarde el ilustre viajero Wilhelm émer Von Humboldt, fil6-
logo, estadista y fundador de la Universidad deliBerealizé dos viajes al Pais
Vasco, el primero en 1799 y el segundo en 180Bndiginos unas interesantes ob-
servaciones de lo que mas sorprendio a su inqesgiaitu. Al referirse a la ciudad
de Vitoria recomienda visitar los cuadros de sUesigs y colecciones particulares,
mostrando su predileccion por una Magdalena deafmi existente en la casa del
marqués de la Alameda, y por la coleccion de cusmdsd marqués de Montehermo-

S0 “rica en buenas piezas de varias escuelas(Huimboldt, 1975: 114 y ss.).

Estas dos referencias sobre las colecciones darpinle la ciudad ponen de
manifiesto la existencia de un pequefo grupo deilocracia local con cierto inte-
rés y refinamiento para disfrutar de las bellassarDicha aficion es mas destacable

si se tiene en cuenta el censo de la ciudad, gulegaba a los 7.000 habitantes.

Si analizamos con detalle la procedencia de laasobkistentes en las colec-
ciones alavesas de esa época citadas por Prestgmedamos diferenciar dos gran-

des grupos, las procedentes de Europa, con espm@aitancia de las pinturas per-
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tenecientes a la escuela flamenca, y por otro lag@inturas creadas en ciudades

como Madrid y Sevilla.

Muchas de las piezas de arte flamenco (fundameatdabrpintura y escultura)
gue llegan al Pais Vasco tienen su origen en laitapcia de las relaciones comer-
ciales de la cornisa cantabrica con Flandes admdke la Edad Media (Allende-
Salazar, 1971: 223). Son muchos los autores qusténsen esta teoria y ponen de
manifiesto la importancia del puerto de Bilbao cogabda de los cargamentos de
lana y miel procedentes de Castilla y, al mismmpe, como puerta de entrada de
los objetos artisticos procedentes de Amberes, ndalio las Provincias Unidas
(Castafier, 1995: 8).

Triptico del Llanto sobre Cristo Muerto,

o |
l Caida camino al Calvario y Resurreccion.
Circulo de Pieter Coeck Van Aeist. Hacia

1530.

Vitoria fue un lugar de encuentro de comerciantasercancias en el siglo
XVI1 y el valle de Ayala ruta natural hacia los ptosrvizcainos y cantabros. En
1510 el mercader vitoriano Diego Martinez de Maesdjo a su regreso de Flandes
dos imagenes de la Virgen y dono una de ellas lato de Santo Domingo (Por-
tilla Vitoria, 1989: 21). A medida que se increnmeeel comercio de la lana castella-
na se acelera la importacion de obras de arteddPdadses Bajos, que en buena me-

dida iran a parar a las parroquias alavesas.

En el caso de Vitoria, ademas de la via comercalitional existieron otras
alternativas para la llegada de las obras de eehcas segun se desprende de la
Guiade Prestamero. Ciertos personajes oriundos diedad desarrollaron su carre-
ra militar y profesional a las 6rdenes de la cordag&spafa y en permanente rela-
cidn con los circulos de la corte, lo que les paénadquirir los gustos estéticos de
la época y comprar obra de artistas flamencosaitas, etc. Este es el caso de Fran-
cisco de Galarreta, secretario de Estado y Guesrklandes, o Pedro de Oreytia,
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ministro del Consejo de Guerra de Carlos Il, amteaisalleros de la orden de San-

tiago.

Algunas de las obras procedentes de Sevilla fueoompradas por vitorianos
gue desempefiaron altos cargos en la ciudad delaBpadr y que, de regreso a la
capital alavesa, hicieron importantes donacionkxs a&onventos y parroquias de su

ciudad natal, como muestra de su gran devocion.

Triptico de la Adoracion de los Reyes
| Magos. Anonimo flamenco. Escuela de
Amberes hacia 1550.

Durante el siglo XIX la ciudad experimenté una gexipansion a pesar de las
grandes convulsiones que padecio a lo largo deodeeiodo. La primera gran con-
frontacién se produjo con ocasién de la invasigmohednica (1808-1813), que con-
virtié a Vitoria en capital de la corte de José Bparte y tuvo a la Batalla de Vitoria

como uno de los principales escenarios de la Gueria Independencia Espafiola.

Una de las consecuencias derivada de la precipitadia de las tropas france-
sas, aspecto sefialado anteriormente en el apatadéue el abandono de numero-
sos carruajes cargados con tesoros procedentesxgelio de toda Espafia (Iriba-
rren, 1950: 22 y ss.). Entre los objetos habiasritajes, joyas, alhajas... y excelen-
tes cuadros. Esta circunstancia sirvié para enciguka ciudad de Vitoria y conver-
tirla en uno de los principales centros de almosatiaEspafa.

La calle Correria, del casco viejo vitoriano, hdosdurante muchos afos el
centro de operaciones de esa decimonoénica activifleel ha sobrevivido con éxito
hasta nuestros dias. El gran namero de anticuarissentes en la ciudad ha facili-
tado la adquisicién de obras de arte a colecciasialaveses y foraneos.

Después de la primera guerra carlista (1833-188%)judad respiraba un am-
biente liberal. “Las clases medias burguesas sierbit con el control de la vida

ciudadana” (Imizcoz y Manzanos, 1998: 132). En po@mpo se crearon el Institu-
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to, el Liceo, el Gabinete de Lectura, la Escuel8dkas Artes y, a partir de 1866, el
Ateneo y La Universidad Libre de Vitoria. “Esta geacion de vitorianos hizo que
se hablara de la ciudad de la ciudad comAtenas del Norte(Imizcoz y Manza-

nos, 1998: 133). Apelativo que también fue utilizambn posterioridad por ciertos

intelectuales bilbainos ligados a la tertulia delnLD Or para referirse a su ciudad.

En 1872 se inici6é la segunda guerra carlista y eltmse consumo la divisiéon
de las élites vitorianas entre los defensores ak&lismo, la religion y los valores
tradicionales y por otro lado los liberales. “Endfia se acogio con entusiasmo la
proclamacién de Alfonso XIl como Rey de Espafia gdarota carlista a las puertas
de la ciudad, el 7 de julio de 1875” (Imizcoz y Manos, 1998: 135).

La llegada del ferrocarril en 1864 y la construacitel ensanche de la calle de
la Estacion, fue el punto de partida de una nuewvaperidad econémica de la ciu-
dad en la segunda mitad del siglo (Cafiamero Reddf2RP: 163-164). Aunque la
industria fue desarrollandose lentamente y confi@a de siglo con el impulso de-
rivado de la repatriacion de capitales desde Cl#baiudad sigui6 manteniendo un

marcado caracter comercial.

En los ultimos afos del siglo XIX se respiraba atadsfera de crisis en la
ciudad y en la provincia. Este cambio también saifast6 en el ambiente cultural,
con la desaparicion de la generacion détenas del Nortale los afios 60 y 70 y
con la pérdida de influencia de los centros etisstomo el Ateneo o de las antiguas
tertulias. “En la sociedad se produjo la renovaagi@neracional de la antigua élite
decimondnica por otra de menor nivel intelectuglojitico, mas conservadora, in-
cluso reaccionaria y localista” (Imizcoz y Manzant®98: 138). Vitoria paso de ser
una ciudad liberal y dinamica a convertirse en soeiedad conservadora y estéatica

muy vinculada al enorme peso de los militares glezlo en la vida de la ciudad.

El desarrollo demografico va a sufrir distintoskajos, en 1828 la ciudad te-
nia 10.703 habitantes y en 1839 s6lo 7.117. Eredmursda mitad del siglo pasé de
tener 18.718 habitantes en 1856 a 30.514 en 188iiaf@ero Redondo, 1982: 164).
Este pequefio crecimiento econdmico y demografioggermitio la aparicion de una
nueva burguesia que renovase el coleccionismo sléne¢edero del modo de colec-
cionar ilustrado descrito por Prestamero. Las geanf@dmilias aristocraticas y los

centros e instituciones religiosas continuarondelios principales coleccionistas.
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A comienzos del siglo XX Alava era una sociedadaggry el nuevo coleccio-
nismo privado de arte una actividad practicamensxistente. Excepcionalmente,
algun miembro de la nueva burguesia, como el jofRadro Anitua, llegd a formar
una importante coleccion de arte, a la que afiostarde dio continuidad su hija
Maria Luisa de Anitua. En la trastienda de la jigeituada en la calle Dato, esqui-
na con San Prudencio, se celebraban tertulias guasacudia con regularidad el
pintor Fernando de Amaérica, gran amigo de PedrduaniJunto a este incipiente
coleccionismo quedaban las obras de arte que halidanadquiridas en tiempos
mejores por la aristocracia local, que no habislddado su residencia a Madrid. En
este ultimo contexto se pueden encuadrar famil@eoclos Verastegui, Salazar,

Velasco, Murua, Arcaya, Villafuerte, etc.

Como ejemplo ilustrativo de ese modo de coleccianisen este trabajo anali-
zaremos el caso de los Verastegui, por ser la Gamdia que ha mantenido un con-

junto de cierto interés artistico desde el siglollKWasta finales del siglo XX.

Por otro lado y coincidiendo con lg

inauguracién del nuevo local de la Escudi
de Artes y Oficios en 1923 se inicia “[. |
la instalacion de un Museo que aglutinasi
las obras diseminadas en centros oficiat
y casas aristocraticas, de manera que
dieran exhibirse para conocimiento de scuela de Artes y Oficios de Vitoria-Gasteiz
Ciudad” (Garcia Diez, 1990: 30). La co- en la Plaza Conde Florida.
leccién de pintura estuvo formada fundamentalmeote obra donada por artistas
ligados a la Escuela (profesores y alumnos). Lee&pcia, que podemos conside-
rarla como el primer antecedente de coleccionigmstitucional en la provincia, fi-

nalizé en 1957 con la cesiéon de las obras al Misesincial de Bellas Artes.

A medida que el siglo fue avanzando y la burgudsida ciudad fue renovan-
dose, fue aumentando el nimero de personas int&®sam el coleccionismo de ob-
jetos artisticos: Cayetano Ezquerra (industrialcothetero y padre de Florentino y
Cayetano Ezquerra), Luis Knorr (industrial cervecgrcreador de la fabrica de be-
bidas KAS), Maria Luisa Gortazar, Maria Luisa denpa, etc.
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En este contexto surgira la figura de un persoatijgco de la nueva burguesia
industrial alavesa, Félix Alfaro Fournier, emprésate éxito, con una amplia curio-
sidad e interés por la cultura y profunda vocadérmecenazgo. El y su hermano, el
politico liberal y escritor Toméas Alfaro Fournidueron defensores de la idea de la
gran familia local vitoriana basada en el entendimto y en la concordia (Rivera y
Ruiz, 1996: 325).

La aficion coleccionista de Félix Alfaro Fourniex materializd6 fundamental-
mente en los afos cincuenta, pero sus gustos ivadles de caracter decimononico
y su concepcién del coleccionismo como serviciolipkhacia su ciudad, nos indu-

cen a considerarlo como un coleccionista ligada arimera mitad del siglo XX.

No se trata de un coleccionista de arte en el demstricto del término, pero
si es un caso de mecenazgo extraordinariamentpartl el enriquecimiento del pa-

trimonio artistico y cultural de la ciudad.
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11.2.La coleccion Verastegui

La casa palacio del marqués de la Alameda, seda denominada coleccion
Verastegui, fue construida entre 1731 y 1735 pona&irimonio compuesto por Bar-
tolomé José de Urbina y Zurbano, agraciado en Toélel titulo de marqués de la
Alameda, y Brigida Ortiz de Zarate y Gonzalez deglitu (Vidal-Abarca y Lopez,
1980: 36).

El segundo marqués de la Alameda, Ramén Mamia
de Urbina y Gaytan de Ayala (1751-1824), militar de
carrera, varias veces alcalde de Vitoria y diputgdne- ’

ral de Alava durante el trienio 1800-1803, fue @nsp- ? fﬁ’»@"'

.,

naje ilustrado que promovio la construccion de la@z® ;
Nueva de la ciudad y el que posiblemente iniciodeec- 7
cion de pintura familiar. Su amigo y capellan parkar, |

Lorenzo Prestamero, en Quia de Forasteros en Vitorid

se refiere expresamente a la coleccion de su pootea 4 Escudo de armas del
los siguientes términos: “Entre muchas pinturasé@eito  marqués de la Alameda.

sobresale una Magdalena de Tiziano sobre tablaxcielente gusto y conservacion
[...]” (Prestamero, 1792: 11). Dicho cuadro tambige citado, como ya hemos co-
mentado anteriormente por Humboldt que visitd Isacdel marqués durante su es-

tancia en Vitoria.

Tras el fallecimiento del quinto marqués, José Klaed Zabala y Ortes de Ve-
lasco en 1919, la herencia familiar se dividirddels partes: Maria del Pilar de Za-
bala heredara el titulo de VI marquesa y algun@sis entre los que se encontraba
la famosa Magdalena penitente atribuida a Tizignsy otra hija, Tomasa de Zaba-
la, heredara la casa familiar situada en la callerétia del casco antiguo vitoriano y
otro conjunto de cuadros (en concreto el Murillot@eecio a ambas hermanas hasta
gue fue adquirido en su totalidad por Tomasa dal&ab

Tomasa de Zabala se caso con Pedro de Verastagioi,de cuya unidon nacie-
ron tres hijos: Fernando, Trinidad e Isabel. Fedoay Trinidad fallecen solteros y
es Isabel de Verastegui, casada con Alvaro de Sil@@yeneche, la que conservo,
hasta su fallecimiento en 1997, la coleccién foranpdr un conjunto de obras pro-

cedentes del tronco del marqués de la Alameda yoporun grupo de obras que

285



tienen su origen en la herencia de su marido. Isatevendié ninguna obra pero
tampoco enriquecid la coleccion, se limitd a restaly a cuidar con esmero la he-

rencia recibida.

Hasta finales del siglo pasado, la casa fanm-\:'.;

ifigo e Isabel de Silva y Verastegui. Maria So

dad, que a su condicion de heredera une la de ¥

76 cuadros (Silva y Verastegui, 2011: 55-64).

Por tanto, lo que se encontraba en la ca

_ Casa de los marqueses de la
palacio del marqués de la Alameda era una partéiameda en la calle Herreria.

de un conjunto mas amplio que los distintos avathereditarios han ido desgajan-

do hasta reducir la coleccion a un pequefio conjdatmterés desigual.

Respecto del cuaddagdalena penitentédleo sobre tabla de 1,26 x 0,9 m),
obra mencionada por Lorenzo Prestamero, recientesiigaciones han desestima-
do que la excelente pintura sea obra de Tizianangqe mas acertada la probable
autoria de un maestro nordico; parece también goatfio que desde hace tiempo la
obra no pertenecia a la coleccidon Verastegui, gum se hallaba en otra coleccion
privada vitoriana que recientemente ha optado poresita (Tabar de Anitua, 2003:
102). Tuvimos la oportunidad de preguntar sobre patticular a Soledad de Silva y
Verastegui, quien nos confirmd que efectivamenteualdro lo hered6 M2 del Pilar
de Zavala y Ortiz de Bustamante, VI marquesa d&daeda, (hermana de Tomasa
gue a su vez fue abuela materna de Soledad deySWeaastegui). El cuadro paso al
hijo de Pilar, Luis de Verastegui y Zavala, queuaraierte lo transmitié a su hijo
Antonio Veréstegui y Mergelina, y éste lo vendidasé Maria Morrds que, segun
Soledad de Silva y Verategui, lo volvié a vendesrfeo electronico de Soledad de
Silva y Veréastegui. Apéndice A-8). En cualquieraasstos datos sirven para hacer-
nos una idea de la coleccion originaria y certifiaexistencia de un conjunto de

pinturas mayor que el catalogado en 2011 por SdlddaSilva y Verastegui.
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En dicha catalogacion se distinguen cuatro grumoshitas de acuerdo con su
tematica iconografica. Los cuadros religiosos séndestacando por niumero e im-
portancia las obras del siglo XVII pertenecientels &scuela Barroca andaluza y
espafola. Los retratos son 21 y destacan por sortanxia los dos realizados por el
pintor barroco sevillano Bartolomé Esteban Murilid.tercer grupo de bodegones y
flores lo forman 10 obras pertenecientes a la éacespariola, flamenca e italiana.
Por ultimo, el grupo de asuntos mitologicos lo fanmseis obras donde predominan
las de estilo barroco de escuela italiana y doasode seguidor desconocido de Pe-
dro Pablo Rubens.

Algunos de los cuadros mas importantes de ese detal6 obras son las si-

guientes:

Bartolomé Esteban Murillo
“El cazador” (Retrato de Antonio de Salcedo y Hdotde Mendoza)
Oleo sobre lienzo 238 x 135 cm. Hacia 1664.

i e

El cuadro representa al primer marqués de Leghetedado por Maria Toma-
sa de Esquivel y Peralta que lo transmitié a sa fiijgo Ortes de Velasco (Vidal-
Abarca, 1980: 59), que contrajo matrimonio con T#etMaria Luisa de Urbina y

Salazar, tercera marquesa de la Alameda.

Esta considerada como una obra excepcional dentarpi barroca espafiola y
fue sin duda la obra estrella de la coleccién, mbguespecialistas la definieron como
una de las pocas obras maestras en manos de oolistas privados vascos. Se trata

de un cuadro de tematica poco frecuente en la poidin de Murillo que fundamen-
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talmente pintaba temas religiosos y que aqui seexea como un excelente retra-

tista y paisajista. Al menos desde 1791 la obrpdrananecido en Vitoria, donde fue

vista por el escritor y politico Gaspar MelchorXwellanos en la casa del marqués
de Legarda (Portilla Vitoria, 1989: 344).

Con el fallecimiento de Isabel de Verastegui en719Qs herederos, una vez
restaurada la obra, deciden a finales del afio 2®@@erla a la Diputacion Foral de
Alava por tres millones de euros. El interés poolhaa del ejecutivo foral, en manos
del Partido Popular, gener6 una tormenta politedod partidos de la oposicién que

impidié la adquisicion de la misma.

“La oposicion saco a la luz un estudio del MusebRtado en el que se afir-
maba que la obra se habia devaluado por malasurastanes. La réplica lleg6 po-
cos dias después de la mano de la principal pireaate Espafia. El responsable de
conservacion de pintura barroca afirmé que su eéstrlhabia descontextualizado y
calificé la pintura de excepcional” (Carrero, 20@4). El cuadro se puso a la venta
a través de la sala madrilefia Christie’s Ibéri¢aeydeclarado bien de interés cultu-
ral inexportable (Carrero, 2004: 74). Finalmentelaa fue adquirida por un parti-
cular y las instituciones vascas no ejercitarodezecho de tanteo y retracto que les
amparaba de cara a su posible adquisicion. Segumas expertos como Fernando
Tabar,El cazadores el mejor de los retratos de Murillo y un impote bien cultu-
ral legado por la Historia que no deberia perdpesa Alava (Tierro, 2000: s.pag.).
En definitiva una oportunidad perdida e irrecup&ate vincular el patrimonio his-

térico con los entornos en los que surgi6 el egpaoleccionista.
Otro cuadro considerado como pareja del anteroe ynedidas similares es:

“La cazadora”
Oleo sobre lienzo 238 x 136. Siglo XVII.
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Este retrato de dofia Maria Francisca Coterillo te@rprimera marquesa de
Legarda, en traje de caza, estuvo colgado juntoet@mterior a ambos lados de la
chimenea del Salon Cuadrado de la residencia dentdlia Verastegui. Segun Is-
mael Gutiérrez (2008: 282) el cuadro “[...] debe de onsiderado como una obra
excepcional en el contexto de la pintura espafeldadsegunda mitad del siglo
XVIl. Lo mas probable es que fuera ejecutado etakdr de Murillo y quiza con
intervencién del propio maestro, aunque el estaoahservacion en el que ha lle-
gado hasta nuestros dias perturba considerablensent®rrecta apreciacion”. El
cuadro fue vendido por los herederos de la colec®iérastegui en abril de 2004 a
un coleccionista privado de Madrid, que a su verdlwio a vender el 3 de noviem-

bre de 2010 a través de la casa de subastas B{lkhao
Otros cuadros resefables de la coleccién son:

Antonio de Pereda
“San Jerénimo, oyendo la trompeta del juicio final”
Oleo sobre lienzo 126 x 87 cm. 1668.

Importante obra de madurez para el conocimientia @éolucion técnica y es-
tilistica de dicho pintor vallisoletano. De Perestaconservan varios San Jer6nimos,
repartidos en distintos museos y colecciones, gesale el punto de vista iconogra-
fico el cuadro de la familia Verastegui es el mésberado (Silva y Verastegui,
1981: 50-56).

Juan Pantoja de la Cruz
“Las once mil Virgenes”
Oleo sobre lienzo 279 x 203 cm. 1605.
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Se trata de una de las ultimas obras de Pantoja @euz y posiblemente se
realizé por encargo de Margarita de Austria, espleskelipe Ill. Su estilo denota un
tardio amaneramiento renacentista con claras iméias flamencas (Portilla Vitoria,
1989: 310 y ss.).

Segun Soledad de Silva Verastegui (catedraticaddpartamento de Historia
del Arte de la Universidad del Pais Vasco y undadéherederas de la coleccién), en
su opinion (entrevista realizada el 15 de octuleel@91) se podian distinguir tres

bloques fundamentales:

El primero y mas homogéneo es el formado por 12msapertenecientes a la

Escuela Barroca andaluza.

El segundo bloque tiene un caracter mas variadsty ®rmado por pinturas

pertenecientes a la Escuela Espafiola de los siyoal XIX.

El tercer y ultimo conjunto es el formado por varimuadros pertenecientes a
la Escuela flamenca del siglo XVI-XVII, Escuelaligéaa siglos XVIII-XIX, Escuela

valenciana, Escuela madrilefia...

La coleccion represent6 un claro ejemplo de lo guel capitulo segundo de-
finfamos comaoleccionista pasivoUna coleccion cerrada que no sirve para fomen-
tar la actividad artistica, ni potencia el mercakb arte, y sin embargo su supervi-
vencia es vital para conocer y explicar las relaegocomerciales de la época, las
inquietudes culturales y los gustos de una ariatarilustrada que lidero la socie-

dad vitoriana hasta el primer tercio del siglo XX.

En palabras de Javier Portas (2013: 12) “[...] eflipadnio material y su histo-

ria son agentes fundamentales para la conformadédlas identidades colectivas”.
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En el caso de la coleccién Verastegui su importanoi reside tanto en el valor in-
dividual de sus obras, sino en el valor testimodil conjunto formado por la vi-
vienda-palacio, el mobiliario y las pinturas. Enmsuel Unico ejemplo de coleccio-
nismo vasco ilustrado del siglo XVIII que logré sewivir milagrosamente hasta
finales del XX.

Segun Soledad Silva Verastegui, su madre, Isab¥ledéstegui, estuvo intere-
sada en llegar a algun tipo de pacto con la DipétaEoral de Alava que permitiese
la salvacion y la exposicion con caracter de peenaia de la coleccion. Desgracia-
damente este acuerdo no se produjo y, como ha daedguesto, el conjunto resis-
tié hasta el fallecimiento de la matriarca en 199@ comienzos del nuevo siglo, los
herederos decidieron comenzar a vender las joyda deleccion. En definitiva una

pérdida importante para el patrimonio alavés.
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11.3.Félix Alfaro Fournier

El iniciador de la saga alavesa de fabricantesailees fue Heraclio Fournier
Gonzalez, el hijo mayor de una familia de impresdrggrafos de origen francés

instalados en Burgos a finales del siglo XVIII.

En 1869, el joven Heraclio Fournier, que apenagaco
ba con veinte afios de edad, se traslado a Vitoriaueca de
nuevas oportunidades de negocio que le permitidesarro-
llar su profesion de grabador. Una vez alli ingtalacontrajo

matrimonio con la joven vitoriana Nieves Parteaoroy

Entre su equipaje, traia Heraclio una maquina “Ivking
va” que le sirvié para montar, en un pequefio Istahdo en
el namero 5 de la Plaza Nueva, una modesta impréota

primeros naipes se realizaron de forma muy artésas&n-

Heraclio Fournier

do los grabados realizados sobre madera de bdjoyeamlos Gonzdlez.

a mano.

Su vision industrial y su capacidad de adaptacifesaiuevas tecnologias del
siglo XIX, le convirtieron en un innovador del peso productivo de la elaboracién

de naipes.

En 1875, Emilio Soubrier, profesor de la Escueldi®ujo realizd, por encar-
go de Fournier, el disefio de la baraja espafiolacqusiguio el primer premio en la
Exposicion Universal de Paris en 1879. Posteriotenditho disefio fue reformado
por Augusto Rius hasta convertirse en la barajaf@da por antonomasia (Alfaro
Fournier, 1951: 610 y 611).

Algunos afios mas tarde, Juan Bautista Alfaro, itrdusvallisoletano, se tras-
lado a Vitoria y en 1893 abridé una fabrica dedicadia confeccion de tejidos de
yute (Alfaro Fournier, 1987: 114). En la ciudad oo a una de las hijas de Hera-
clio (Mercedes Fournier Partearroyo) con la quetrepm matrimonio y tuvo diez
hijos. El cuarto descendiente y protagonista destmaesinopsis fue Félix Alfaro

Fournier, que nacio en Vitoria el 2 de febrero 864.

Heraclio Fournier fallecio en la ciudad francesavilghy en 1916. El hecho de

gue no tuviese descendencia masculina, determinérabramiento del mas prepa-
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rado de sus nietos, Félix Alfaro Fournier, com@uassable de los negocios familia-
res. Nada mas hacerse cargo de la gerencia depieesana la edad de veintiun afios,
encontrd en el escritorio de su abuelo dos barmdgasaracter mitolégico, una de
ellas fabricada en Madrid por Josef Monjardin ed35l§ la otra impresa por J. J.
Macia en Barcelona en 1830. Este feliz descubritnide produjo una profunda
emocion que con el paso del tiempo se convirtiGrea auténtica pasion coleccionis-

ta.

Su inclinacién por recopilar y ordenar objetos abih manifestado desde pe-
guefo con su entusiasmo por el coleccionismo dess@ntrevista con Ramoén Alfa-
ro Fournier, 15 de febrero de 1991), pero a mediga pasaban los afios su infinita
curiosidad y constancia lo transformarian en urazbnista de caracter enciclopé-
dico: sellos, monedas, objetos taurinos, pintusaukura, naipes, armas, etc. Fue un
hombre tremendamente polifacético, al que le apafia coleccionar todo tipo de
objetos artisticos o culturales, su dedicacionienet parangon con ninguno de los

ejemplos analizados en el presente estudio.

Coleccién de naipes

A la edad de dieciocho afios acompafio a su abuelm en
viaje de negocios a Munich, oportunidad que aprbasmn
para visitar el Museo de Naipes de Bielefeld encacanias
de Stuttgart. Esta circunstancia unida al postedescubri-
miento, anteriormente comentado, de las dos badghsiglo

XIX, fueron configurando su firme propdsito de areaa co-

leccién de naipes que con el tiempo se convermian autén-

Félix Alfaro
Fournier. tico museo.

En un principio la coleccion fue incrementandosdaeemedida en que la em-
presa Heraclio Fournier S.A. iba creciendo y abismdbo a otros fabricantes compe-
tidores y a sus respectivos fondos de naipes, £suUaesivas décadas de los afios
treinta y cuarenta. EI gran despegue colecciorsistprodujo después de acabada la
guerra civil espafola, que es cuando Félix Alfaocmurier tuvo la idea de insertar
anuncios en la prensa de toda Espafia para comwuadgseo de adquirir las mejo-
res barajas que le fueran ofrecidas (Suarez A®a1:133 y 34). De esta forma pudo
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darse a conocer en el mundo de los anticuariomgeguir piezas excelentes a muy

buen precio.

El siguiente paso, importante en el desarrolloadedleccion, fue obtener pie-
zas editadas en el extranjero. Para lograrlo s@site sus constantes viajes de ne-
gocios, en los que fue adquiriendo barajas a Itisuarios y coleccionistas de nai-

pes de Paris, Londres, Milan, etc.

Finalizada la guerra civil espafola, Heraclio Foerrs. A era una de las po-
cas empresas espafiolas que exportaba y que temisoag la obtencién de divisas,
lo que facilité de forma notable la adquisiciontd@ajas en el extranjero (entrevista

con Josetxu Eguia y Alberto Saenz, 30 de ener®€2)1

La fabrica de naipes en el cruce de las calles Fueros y Manuel
Iradier. Vista trasera.

En el afio 1955, se incorpord a la empresa commnssple del tema de edi-

ciones en Barcelona, Luis Monreal Tejada, un amzig@gozano de Félix y Ramoén
Alfaro Fournier, experto en temas de arte que hadsalido en Vitoria de 1916 a
1926. Luis Monreal colabor6 con la empresa hastplsilaciéon en 1987, momento
en el que fue contratado como asesor artisticdgpfirma Sotheby’s en Barcelona.
Durante los treinta y dos afios de vinculaciéon courkier se convirtio en el hombre

de confianza y asesor de Félix para temas de earacdistico.

El 30 de noviembre de 1970 la casa de subasta®l8oshpara la que afos
mas tarde trabajaria Monreal, puso a la venta laccn de la empresa inglesa,
creada en 1832, Thomas de la Rue and Company. leactdn de naipes Fournier-

carecia de piezas antiguas europeas importantedp ppue la compra suponia la
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posibilidad de dar un salto cualitativo de granamancia. El enorme lote a subastar
contenia piezas de casi todos los paises europbabig estado depositado durante
cinco afos en el Museo Britanico. Su adquisici@misicaba duplicar los fondos de

la coleccion Fournier alcanzando una meritoriagatia a nivel mundial.

La materializacion de la compra se realiz6 gra@a®s buenos oficios de
Monreal que contacté para la operacion con el aatio inglés Marshall Spink, que
fue el encargado de intervenir como corredor de art la subasta de Londres. El
precio de salida de la coleccion era de 10.00@&dibyr finalmente se cerr6 la opera-
cion en 12.000 libras (segun el tipo de cambio adilblra en aquel momento
2.000.000 de pesetas) (Suarez Alba, 1991: 64 y ss.)

Paralelamente al desarrollo de la coleccion, Hesdeburnier S.A. se habia
convertido en un monopolio a nivel estatal en laifaacion de naipes y fue diversi-
ficando enormemente su actividad con la publicacérrevistas, libros, catalogos,
etc.

Nueva fdbrica inaugurada en 1948.

La crisis econdmica de los afios ochenta finalizd e€loproceso de expansion
de Heraclio Fournier S.A., que pasoé de tener uaatplla de quinientos trabajadores
en los afios cincuenta a mas de mil en los afosmtechlea empresa se vio obligada
a realizar una reconversion econdmica en profumdida negociar la entrada en el

accionariado de un socio tecnolégico que permitizissalvacion de la compafia.

Las negociaciones finalizaron en el afio 1986, eovehta del 86,67 % del ca-
pital a la multinacional americana United Statesylg Card Company, de Cincin-
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nati, quedando el restante 13,33% en manos deulosseres de Heraclio Fournier
(Suarez Alba, 1991: 38).

En 1984 (Eguia y Bermejo, 1994: 15), dos afios atgefraspaso de poderes a
los americanos, Félix Alfaro Fournier, acuciado o problemas econémicos de la
empresa, negocidé con el diputado foral de cultuek artin la venta de la colec-
cion de naipes por un precio simbdlico de 150 mil® de pesetas a la Diputacion
Foral de Alava (entrevista con Josetxu Eguia, 2$eafg@iembre de 1998). De esta
forma se evitaban extremisel traslado de los 3.150 naipes de la colecciGnudeo

de la empresa americana en Ohio.

Meses antes de fallecer, Félix Alfaro Fournier valbm de forma positiva el
cambio de titularidad de la coleccion: “El destim&s noble y de mayor eficacia
social de las grandes colecciones particularesexsgamente el llegar a convertirse
un dia en museo publico, con lo cual vienen a curopla funcion de mucha mayor
amplitud y eficacia” (Suarez Alba, 1991: 48).

En junio de 1986 la coleccion que se habia venigmeiendo de forma per-
manente en los locales de la fabrica, pasé a salada en el Palacio de Augustin,

sede del Museo de Bellas Artes de Alava.

En 1994 la Diputacion restauré el Palacio Bendaitaado

en la calle Cuchilleria del casco antiguo vitoriaoomo sede de
finitiva y especifica del Museo Fournier de NaipesAlava. Co-
mo reconocimiento a la figura del fundador, la RDgmidN decidio
mantener en la denominacion del Museo, el apetlielta conoci-
da familia vitoriana. De alguna forma, los naip@sempresa He
raclio Fournier y actualmente el museo represealgnnas de las
sefas de identidad més conocidas de la ciudad.

El Museo es uno de los mas visitados de Vitoriaurytg con el Deutsches
Spielkarten Museum de Leinfelden-Echterdingen (Adam) esta considerado por
los especialistas como uno de los dos mas impadamuseos de naipes del mundo
(A.A.V.V., 1997).

En marzo de 2009 se produce la apertura en la Caithilleria del complejo
museistico denominado Bibat, donde la Diputaciéi\dea integra al Museo Four-

nier de Naipes y al Museo Arqueoldégico.
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Coleccién de armas

Otra faceta destacable de Félix Alfaro Fourniergue
dedicacién al coleccionismo de armas de época ¥see-
cial, de arneses, espadas, dagas, etc. La esté@titar y su
predileccion por las lecturas histéricas le condujea esta
modalidad de coleccionismo. Su amplisimo conocihoien
sobre la Guerra de la Independencia, y fundameetakn
sobre la batalla de Vitoria (21 de junio de 1818)ermitia

s
:
B
:

contar con todo lujo de detalles el desarrolloaéutha en

la que el duque de Wellington derroté al ejércitmtés.

La primera donacion importante de piezas de succadla la realizo en 1940 a
la Diputacién Foral de Alava, que de esta formdizéaina primera exposicion en el

Palacio de Augustin (Alfaro Fournier, 1983: 5).

Para el asesoramiento y orientacion, conté desderinnipio con la ayuda de
Javier Cortés Echanove, director y conservadoad&rineria Real de Madrid.

Una parte importante de la coleccion de armas qaiad en la década de los
sesenta a coleccionistas y anticuarios espafole® ¢@moniez, Linares, Romero,

Hidalgo, Lafora, Moragas, Monreal, etc.

Alberto Saenz de San Pedro, antiguo director coialede Heraclio Fournier
S.A., acompaio a Félix en alguno de aquellos viajesed@ceios a Madrid y recor-
daba de forma grafica la experiencia: “Félix emRaktro arrasaba con todo. Los an-
ticuarios le respetaban, y le guardaban las mejpiezas. Muchos, en realidad, le
conocian porque su fama de coleccionista iba plante’ (Suarez Alba, 1991: 35).

Las piezas de la Guerra de la Independencia seresampfundamentalmente a
anticuarios franceses de Paris (Johnson), San deidruz, Poitiers, Bayona, etc.
Armas orientales y africanas fueron adquiridaskpéix Alfaro en 1964 al coleccio-
nista inglés Moore. Otras aportaciones llegarorFldeencia (Galeria Turchi), Ro-

ma, subastas de la galeria Sotheby’s (1969), etc.

En 1963 se celebr6é una exposicion conmemoratival8elaniversario de la

Batalla de Vitoria en el edificio de El Portalérre$ afios mas tarde se inaugurdé el
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Museo de Armeria en el edificio de la casa armelasijlo XVI Gobeo-Guevara,

compartiendo espacio con el Museo de ArqueologiAldea.

La Diputacion Foral en sesion del 29 de diciemhbeel@66 acordo (Diploma

honorifico. Museo de Armeria de Alava):

“Que conste en acta la gratitud de la Corporacidh &élix Alfaro Fournier,
por la donacidn, que éste le ha hecho, de unasalioleccion de armas, asi como

de notables recuerdos de la Batalla de Vitoria.”

“Que, como reconocimiento a la munificencia de Bli¥Alfaro Fournier, se
le nombre director honorario de la seccién de Aimmédel Museo Provincial de Ala-

va.

Unos afios mas tarde la Diputacion Foral de Alavquaib el edificio de Aju-
ria Enea como sede del futuro Museo de Arte Vasbahijlité una de las construc-
ciones anexas como sede del Museo de Armeria deaAtpie fue inaugurado el 17
de julio de 1975.

El grueso de la coleccion procedia de las donasiefectuadas por Félix Al-
faro Fournier, que adquirié en un corto perioddidmpo (durante la década de los
afios sesenta) y a él se debe también la distribuciriterio museoldgico utilizado

en la presentacion de las piezas.

El Museo tiene un caracter generalista y en élust@ apreciar la evolucion
de las armas desde la prehistoria hasta princiggbsiglo XX. Actualmente la co-
leccién esta considerada como la tercera mas imp@tde Espafia, después de las
colecciones madrilefias de la Armeria Real y delddusel Ejército respectivamen-

te.

Coleccién de pintura

Félix Alfaro Fournier, desde joven se sintié atoajubr la pintura y tuvo la
oportunidad de asistir a clases de dibujo en lai@scde Artes y Oficios de Vitoria,
donde conocio a los dos ilustres pintores vitorsade comienzos de siglo: Ignacio

Diaz Olano y Fernando América.

En la década de los afios veinte frecuentd la tartple se celebraba en el es-

tablecimiento de arte y decoracioén, propiedad dam@hte Pedro de Arraiz, situado
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en la calle de la Estacion, hoy calle Dato. A d&chauniones acudian los artistas
mas influyentes de la vida cultural vitoriana: IgimaDiaz Olano, Fernando Amari-
ca, Pablo Uranga, Adrian de Aldecoa, Mauro OrtidJdeina, Teodoro Dublang... y
profesionales liberales como el abogado Andreu greguitecto Javier Luque, con
guien Félix Alfaro Fournier colabor6 activamenteedrproyecto de construccion de
la Catedral Nueva (Garcia Diez, 1990: 255).

La técnica con la que mas disfrutaba pintando snratos de ocio durante sus
numerosos viajes por toda Espafia, fue la acuadlgue recurrié frecuentemente
para plasmar su tema paisajistico favorito: losilbas (entrevista con Juan Manuel
Alfaro Fournier, 14 de septiembre de 1991).

Carlos Sdenz de Tejada y Félix Alfaro
Fournier con dos amigos

e i

La actividad de la fabrica consistente en la elabidn de naipes, sellos, revis-
tas, libros, catalogos, etc., le permitio profumdiz afianzar su aficion pictérica
mediante el conocimiento personal de distintostasi que trabajaron para Heraclio
Fournier S.A. El méas conocido fue el pintor e itagdbr Carlos Saenz de Tejada, que
desempefid el cargo de director artistico e ilutdsd ediciones dé.os intereses
creadosde Jacinto BenaventBJatero y yode Juan Ramoén Jiménez y decoro el hall

de entrada de la empresa (Arcediano Salazar y &Bxieiz, 1993: 77 y ss.).

Durante mucho tiempo Heraclio Fournier S.A. fuditaca alternativa laboral
para un numeroso grupo de artistas alaveses gob&dran como dibujantes e ilus-
tradores: Jesus Gargallo, Carlos Zarzefio, Rafakleibde, Emilio Lopé, Obdulio

Lépez de Uralde, etc.

En 1941 la Diputacion Foral de Alava tom6 la trastental decision de crear
el Consejo de Cultura de Alava y, en poco tiempale@ominado Museo de Bellas

Artes de Alava se convirtio en una realidad. Féllfaro Fournier como vocal del
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Consejo de Cultura, participé activamente en sisalitiacion. Una de las principa-
les labores que realizé hasta los afos setentgefstgonar la adquisicion de obras de
arte vasco para la coleccion del Museo (GonzaleAstiru y Sancristéval, 1995:
18 y ss.). Esa circunstancia despertd su interésepaooleccionismo de arte y le
animoé a comprar pintura y escultura a comienzosdi®cada de los afios cincuenta.
Previamente habia hecho alguna adquisicion punpeat es en ese momento cuan-
do comenzé a acudir a galerias y a comprar conagdad obras de arte con cierto

afan coleccionista.

Las obras de su coleccion las fue adquiriendozatido diferentes sistemas:
galerias de arte, directamente a los artistas srrespectivos estudios y mediante
amigos que actuaron como asesores e intermedianoalgunas compras (véase

apéndice A.11).

Félix Alfaro Fournier en su despacho
de la fabrica situada en el cruce de
las calles Fueros y Manuel Iradier.

Entre las galerias que frecuentd, merece espe@atidn el Salon de Arte de
los hermanos Florentino y Cayetano Ezquerra, queriboyé de forma notable en
la definicién de los gustos artisticos de Félixadtf Fournier. A pesar de su corta
trayectoria comercial (1953-1956) fue la primerkasde exposiciones con un mar-
cado caracter renovador en la ciudad de Vitoriageéapéndice A.12). Del contraste
de la documentacion aportada por Félix y la infarida facilitada por la colabora-
dora del Salon de AridBlanca Verastegui (entrevista con Blanca Verasieflide
febrero de 1992), se desprende que Félix Alfaraiieufue uno de los pocos clien-

tes habituales de dicha sala de exposiciones.

Otras salas que frecuent6 y en las que adquiria falaron la galeria Toison de

Madrid y la galeria Delclaux de Bilbao.
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La mayoria de las adquisiciones las realiz6 de@mucon su criterio perso-
nal, pero en momentos puntuales recurrié al cealifo asesoramiento de sus ami-
gos Carlos Saenz de Tejada y Luis Monreal, que adete informarle llegaron a

actuar como mediadores en alguna compra.

En 1952, siendo vocal del Consejo de Cultura, zédk primera donacion al
Museo y Biblioteca de la provincia. Las obras de alonadas fueron las siguientes

(véase apéndice A.11):

Cuarenta figuras de un nacimiento napolitano y retalacion, dirigida por
Carlos Séenz de Tejada.
“Retrato de nina”.

Oleo sobre lienzo 97 x 80 cm.
Antonio Maria de Esquivel.

“Nicodemus”.
Busto en madera policromada 53 x 67 x 40 cm.
Quintin de Torre.

“Dolorosa”.
Busto en madera 74 x 64 x 45,5 cm.
Julio Beobide.

Tres libros del siglo XIX de gran interés bibliofjcé.

Esta temprana donacion coincide con un cambio ditudcen Félix Alfaro
Fournier, que paso de ser un buen aficionado elagdquirir obra pensando en las

lagunas existentes en el Museo de Bellas Artesldeal

Para Jesus Gargallo, pintor que trabajo como ditbe@jan la fabrica de naipes,
Félix Alfaro Fournier fue “una gran persona que poaba cuadros en funcion de
sus gustos personales y de las necesidades debMwesgustaba animar y ayudar a

los artistas jovenes” (Entrevista con Jesus Gargaldde marzo de 1991).

La obra de Quintin de Torre fue adquirida en sudistde Madrid en 1952 y
la escultura de Beobide fue comprada en 1950 egatia al Museo ese mismo afo.
Esta celeridad en la entrega de las obras demuastiara intencionalidad filantré-

pica de este atipico mecenas vitoriano.
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En 1953 el Consejo de Cultura de Alava aprobé #ciget de Félix Alfaro
Fournier, preocupado por la formacién de las figuganeraciones de artistas alave-
ses, la convocatoria de una beca para poder realstadios en la escuela de Bellas

Artes de San Fernando (Apéndice A-13. Convocatmeza artistas alaveses).

En los siguientes afios continud realizando donasidrasta que el 21 de mayo
de 1965 el Consejo de Cultura acuerda que conséetanla gratitud a Félix Alfaro
Fournier, cuya liberalidad permite enriquecer léecoién del Museo. En ese docu-
mento aparecen reflejadas todas las obras donad#ss ticha fecha: 36 cuadros, 11

esculturas y 1 nacimiento (véase apéndice A.11).

A partir de ese momento los depdsitos y donacimaesa disminuir en canti-
dad pero van a incrementarse en calidad. Algunassatedidas en concepto de de-
posito se transformaron en donaciones y otras fuerouperadas por su propietario.
En 1968 retird6 del Museo tres obras: una tablaudersanonimo “Adoraciéon de los
Reyes Magos” (52 x 41,5 cm.), un cuadro de autscaeocido “Huida a Egipto” y
un cuadro del pintor vitoriano Enrique Suarez Alba Florida”. Situaciones simila-

res se repetiran en 1970y 1974.

La relacién mas exacta de obras donadas por Fé#fixcAFournier, es la que él
mismo redacté y envid, el 29 de mayo de 1981, als€w de Cultura de Alava, a

peticion de su director Pedro de Sancristéoval.

El listado de las obras viene acompafado en |la reage los casos del lugar y
fecha de adquisicién. Nosotros hemos completadioftamacion con los detalles
técnicos que aparecen en los catalogos publicaoloslpMuseo en 1982 (A.A.V.V.,
1982) y 1995 (A.A.V.V., 1995) respectivamente.

Obras donadas al Museo de Bellas Artes por Félifaral
Fournier

1. Nacimiento napolitano del siglo XVIII. Conjunéscultérico de 46 figuras suel-
tas. 254 x 464 x 270 cm.

La intervencion del arquitecto madrilefio Luis Mdiehi permitio que el con-
sul de Espafia en Napoles adquiriese el conjuntt98@. Las piezas llegaron a Es-
pafia mediante valija diplomética. La decoracionrgspntacion fue realizada por

Carlos Séenz de Tejada.
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Esculturas

2. Julio Beobide.
“Dolorosa”
Busto en madera, 74 x 64 x 45,5 cm.

.....

Esta obra fue adquirida el afio 1950, en el estddioartista Kresalg en su
localidad natal de Zumaya. A esta adquisicién,idgeisron por lo menos tres mas a
partir de 1954 (Gutiérrez Marquez, 1979: 51 y ss.):

“Rostro de mujer”
Alabastro, 35 x 45 cm. 1954.

“Busto de Arritxu Oliden”
Madera. 1954.

“‘Joven”
Madera policromada, 40 x 20 x 20 cm. 1955.

Estas tres obras no fueron donadas al Museo.

3. Quintin de Torre.
“Nicodemus”
Busto en madera policromada, 53 x 67 x 40 cm.

4. Quintin de Torre.
“‘San Juan”
Busto en madera policromada, 55 x 56 x 31 cm.

5. Quintin de Torre

“Dolorosa”

Madera policromada y tejido, 160x 50 x 45 cm.
Obras adquiridas en su estudio de Madrid en 1952.
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6. Julio Antonio.
“Busto de la raza”
Bronce, 32 x 20 x 22 cm.

7. Julio Antonio.

“Moza de Aldea del Rey”

Bronce, 50 x 43 x 30 cm

Obras adquiridas a sus hermanas Josefa y Erem eposicion de Madrid

en 1954.

8. Mariano Benlliure y Gil.

“Busto del hijo del poeta Enrique de Mesa”

Bronce, 54 x 40 x 28 cm.

Obra adquirida a su hija Leopoldina en su casa dérM el afio 1956.

9. Juan Cristobal.

“El pintor gitano Fabian de Castro”

Bronce, 32 x 23 x 23 cm.

Obra adquirida al hermano del artista en 1962.

9. José Clara.
“Cabeza de mujer”
Bronce, 23 x 35 x 20 cm.

11. José Clara.

“Cabeza de hombre”

Bronce, 24 x 35 x 23 cm.

Obras adquiridas en su estudio de Barcelona en. 1962

12. José Espinos.

“Cabeza de moro”

Bronce, 37 x 34 x 25 cm.

Obra adquirida en Madrid en el estudio del artestal962.

13. José Capuz.
“Figura femenina sedente”
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Escultura de madera, 39 x 82 x 49 cm.
Obra adquirida en su residencia de Madrid.

Pinturas

14. Juan de Valdés Leal (atribuido)
“Cabeza de San Pablo”
Oleo sobre lienzo, 40 x 60 cm.

Obra adquirida en 1941 en San Sebastian.

15. Antonio M2 de Esquivel
“Retrato de nifa”
Oleo sobre lienzo, 97 x 80 cm.

Obra adquirida en Madrid

16. Antonio M2 de Esquivel

Autorretrato

Oleo sobre lienzo, 45 x 40 cm.

Obra adquirida en Sevilla por Carlos Saenz de Be@ud1953.

17. Julio Beobide
“Autorretrato”
Pastel sobre papel, 60 x 46 cm.
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Obra adquirida en su estudio de Zumaya en 1955.

18. Ramén Zubiaurre
“Autoridades de mi aldea”
Oleo sobre lienzo, 151 x 201 cm.

19. Ramoén Zubiaurre
“Dulcisima Mirentxu”
Oleo sobre lienzo, 60 x 70 cm.

20. Ramoén Zubiaurre

“Busto de viejo”
Oleo sobre tabla, 36 x 30 cm.
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Las tres obras fueron adquiridas en 1954 en suliestie Madrid

21. Valentin Zubiaurre
“Frutas y flores”
Oleo sobre lienzo, 36 x 53 cm.

22. Valentin Zubiaurre

“Ciego vasco con su esposa”

Oleo sobre lienzo, 75 x 64 cm.

Estas dos obras fueron adquiridas en su estudibedieid en 1951

23. Valentin Zubiaurre
“Salida de las lanchas”
Oleo sobre lienzo, 95 x 140,5 cm.

24. Valentin Zubiaurre
“Familia vasca”
Oleo sobre lienzo, 80 x 98 cm.

Estas dos rés "fi‘Jn adquiridas en el Salon wedérVitoria en 1954.

25. Alberto Arrue
“Pescadora vasca”

D

Obra adquirida en la galeria Delckade la Gran Via bilbaina.

26. Emilio Molina
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“Cabeza de viejo”
Oleo sobre carton, 40 x 49 cm
Obra adquirida en el Salon de Arte de Vitoria eB6L9

27. Gustavo de Maeztu

“Ria de Bilbao”

Oleo sobre lienzo, 60 x 85 cm.
Obra adquirida en Madrid en 1956.

28. Gustavo de Maeztu
“Carmen Tortola Valencia”
Oleo sobre lienzo, 70 x 50 cm.

29. Gustavo de Maeztu

“Cabeza de mujer”

Oleo sobre tabla, 36 x 31,5 cm.

Estas dos obras fueron adquiridas en la galerisonaile Madrid en 1956 y se-

gun las notas de Félix Alfaro Fournier “Carmen ®otatValencia” procedia del es-
tudio de Solana.

30. Benjamin Palencia

“Paisaje de Avila”

Oleo sobre lienzo, 58 x 72 cm.

Obra adquirida en el Sal6n de Arte en 1955.

31. Daniel Vazquez Diaz

“Avila”

Oleo sobre tablex, 53 x 76 cm.

Obra adquirida en el Sal6n de Arte en 1954.
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32. Pablo Uranga
“Caseros de Elgeta”
Oleo sobre lienzo, 62 x 83,5 cm

33. Joaquin Valverde

“Grupo familiar”

Oleo sobre lienzo, 100 x 130 cm.

Obra adquirida en su estudio de Madrid en 1956.

34. Eduardo Vicente
“Escaparate”
Oleo sobre lienzo, 98 x 80 cm.

35. Eduardo Vicente

“Nifia. Desnudo”

Oleo sobre lienzo, 98 x 80 cm.

Obras adquiridas en el estudio del artista en Madri

36. José Mallol
“Amberes”
Oleo sobre lienzo, 52 x 63 cm.

37. José Mallol

“Figura femenina”

Oleo sobre lienzo, 71 x 52 cm.

Obras adquiridas en el Salén de Arte en 1955.

38. Pedro Mozos

“La diligencia”

Oleo sobre lienzo, 72 x 90 cm.
Obra adquirida en Madrid en 1956.
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39. Evaristo Valle
“Rincon asturiano”
Oleo sobre lienzo, 30 x 45 cm.

Obra adquirida en la galeria Toison de Madrid €5619

40. Rafael Durancamps
“Castillo de la Seo de Urgel”
Oleo sobre lienzo, 40 x 62 cm.

41. Rafael Durancamps

“Calatayud. Paisaje”

Oleo sobre tablex, 40 x 62 cm.

Obras adquiridas en el Salén de Arte en 1956.

42. Francisco Nufez
“Puente de San Martin. Toledo”
Oleo sobre lienzo, 100 x 110 cm

43. Francisco Nufez

“Desfiladero de la Hermida en los Picos de Europa”
Oleo sobre lienzo, 100 x 110 cm.

Obras adquiridas en su estudio de Madrid en 1960.

44. Francisco Nufnez de Celis
“Costa mediterranea”
Oleo sobre lienzo, 72 x 100 cm.
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Obra adquirida en el Salén de Arte en 1956.

45. Ramon Casas
“Retrato de una joven”
Oleo sobre lienzo, 110 x 89 cm.

46. Javier Cortés

“América”

Oleo sobre lienzo, 108 x 107 cm.

Obra adquirida al mismo artista en 1955.

En el catdlogo del Museo de 1982 no aparece comaeatdicha obra como
donacién de Félix Alfaro Fournier.

47. Ignacio Diaz de Olano
“Desnudo”
Oleo sobre lienzo, 80 x 175 cm.

Obra adquirida en su estudio después de su faliestm
De este mismo artista llegé a reunir otras tres®lojue no dono al Museo:

“Boceto del Angelus”
“Cancion de cuna”
“Boceto para las planchadoras”
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48. Joaquin Sorolla
“Retrato de D. Luis Lépez Ballesteros”
Oleo sobre lienzo, 45 x 61 cm.

Obra adquirida en Barcelona por mediacion de Luimidal en 1965.

Ademas de estas obras Félix Alfaro Fournier merecagunos cuadros que no
aparecen recogidos en el catadlogo general del Mdsel®82 y que si se recogen en

el catalogo de 1995:

49. Angel Garavilla
“Aldeanos vascos”
Oleo sobre lienzo, 54,5 x 83 cm.

50. Obdulio Lopez de Uralde
“Procesion”
Oleo sobre lienzo, 43 x 90 cm.

51. Obdulio Lopez de Uralde
“Vista de Laguardia”

Oleo sobre lienzo, 60 x 73 cm.
52. Ignacio Zuloaga

“Retrato de sefiora”

Carboncillo sobre papel 48 x 38 cm.
Obra adquirida al escultor Julio Beobide en sudistde Zumaya en 1955.

Ademas de estas obras, Félix Alfaro Fournier nonolras cuatro obras:

53. Jesus Apellaniz.
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“Puente de Paris”
Oleo sobre lienzo, 33 x 41 cm.

El Museo la tiene catalogada como una obra compabdeista a través de Fé-

lix Alfaro Fournier, pero no como donacién.

54. Carmelo Basterra
“Vitoria”
Acuarela, 28 x 38 cm.

Segun el Museo su fuente de ingreso es desconocida.

55. Juan de Aranoa

HNiﬁOH

Oleo sobre lienzo, 60 x 73 cm.

El Museo la considera una obra adquirida en el rsd Arte de Vitoria en
1954,

56. Eduardo Vicente
“Retrato de dama”
Acuarela sobre papel, 90 x 60 cm.

De los dieciocho dibujos de Carlos Saenz de Tejafiana su caracter de de-
posito de la empresa Heraclio Fournier S.A.

En el capitulo de obras que el catadlogo del Mused3B2 considera donadas

por Félix Alfaro Fournier y que €l no menciona errslacion hay que citar:

57. Andnimo espafiol del siglo XVI
“La Pasion”
Talla en madera policromada, seis figuras unida@ x184 x 43 cm.

58. Anénimo
“Crucifijo”

Escultura de madera, 75 x 44 cm.

59. Tomas Alfaro Fournier
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“Arenales”
Oleo sobre tablex, 50 x 61 cm.

60. Toméas Alfaro Fournier
“Paisaje”
Oleo sobre tablex, 50 x 65 cm.

61. Enrique Galwey
“Paisaje”
Oleo sobre lienzo, 39 x 48 cm.

62. Jorge Granados
“Mercado trajano y torre de la milicia. Roma”
Oleo sobre lienzo, 70 x 100 cm.

63. Carmen lllarramendi
“Virgen con nifio”
Talla en madera policromada, 120 x 27 x 18 cm.

64. Carmen lllarramendi
“Cristo”
Talla en madera policromada, 173 x 151 x 121 cm.

65. Gustavo de Maeztu
“Bailarina”
Oleo sobre lienzo, 150 x 112 cm.
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Esta L]im obra en el catalogo de 1995 ha pasadmsiderarse adquirida por

Félix Alfaro Fournier para el Museo, pero no dogaci

El nimero aproximado de obras donadas es sesantaq, pero la coleccion
fue més extensa, reuniendo obras en su domiciliicpgar como las anteriormente
citadas (Ignacio Diaz Olano, Julio Beobide, etcoyas mas clasicas que cedio para
algunas exposiciones realizadas en Vitoria, conueléa Escuela de Artes y Oficios
en 1947, en beneficio de la Obra Catdlica de As@$te Universitaria para la que
cedié tres obras:

“San Juan” de José Rivera (1588-1656).
“Don Felipe IlI” de Bartolomé Gonzalez Moro (1568217).
“Dofia Ana de Austria” de Bartolomé Gonzalez Morbg4-1627).

La exposicionVitoria y la época de Adriano Yktelebrada en la sala de expo-
siciones del Portalon en el afio 1960 (Boletin dacBa el Sabio, numeros 1-2,

1960), para la que cedié la obra:

“Retrato de dama” de autor flamenco desconoci@nZbh 48 x 41,5 cm.).

El Museo reconoce a Félix Alfaro Fournier, comargicenas mas importante
con que ha contado, pero no descarta, [...] quenalg@bra, también donacion suya,
no conste como tal [...] (Gonzalez de Aspuru y Sataval, 1994: 20 y 22). Los
motivos de dicha descatalogacion posiblemente saesmtren en las Optimas rela-
ciones que mantenian Félix Alfaro Fournier y el Blslo que en muchas ocasiones
obvio formulismos y tramites burocraticos a la hdeaplasmar las donaciones. Para
hacer una atribucidn correcta seria necesario @nman exactitud en qué momen-

tos realiz6 adquisiciones en nombre propio y edesuén representacion del Museo.
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Esta dltima circunstancia, es imposible de discedri acuerdo con la documenta-
cion existente, pero si creemos que €l era unaparsxtraordinariamente metodica
y por eso hemos dado mayor veracidad a la docuriéntgue él envié al Consejo
de Cultura.

En cualquier caso, de acuerdo con sus anotacipogemos afirmar que fue
esencialmente en la década de los afios cincueatadcuealizé su coleccion de
pintura y escultura y que en gran medida se sideiGus contactos personales y de
la amistad que le unié a numerosos artistas, ata tie realizar las adquisiciones. A
partir de 1960 tomdé una nueva deriva coleccionigéaa volcarse con mas intensi-

dad en sus colecciones de armas y naipes.

Las razones de ese cambio de orientacién fuerdaszasu convencimiento de
que el Museo de Bellas Artes de Alava era un prmyeonsolidado que no requeria
de sus aportaciones, y su cada vez mayor interekpmaipes y las armas, que era

lo que sentia como mas cercano y con lo que mékensgficaba.

Entrega de la Medalla de Oro de Vitoria a Félix Alfaro Fournier en 1971.

Las obras donadas por Félix Alfaro Fournier al Mude Bellas Artes de Ala-
va se caracterizan por ser obras figurativas derefites corrientes artisticas (clasi-
cismo, romanticismo, impresionismo, postimpresiords modernismo, realismo,
costumbrismo, etc.). Siempre fue fiel a este tipdehdencias y no llegd a conectar
con las manifestaciones estéticamente vanguardistas época. “De alguna mane-
ra, él dio testimonio generoso, sensible y delicddoarte vasco que él habia cono-

cido y convivido, especialmente en la parte vizaajnguipuzcoana, ya que era
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consciente de que lo alavés estaba referenciada &scuela de Artes y oficios”

(Gonzalez de Aspuru y Sancristéval, 1995: 20). &£stotivos son los que nos han
inducido a considerarlo como un modelo de coledsian alavés de la primera mi-

tad del siglo pasado, aunque como hemos podido drap las adquisiciones se
realizan en la década de los afios cincuenta. Agjdecsus colaboradores en el Mu-
seo de Bellas Artes como Sara Gonzalez de Aspiradyo de Sancristoval no du-
dan en afirmar que puso una parte importante dersuna y relaciones con artistas,
criticos, historiadores del arte, directores deeongsetc... al servicio de la comuni-
dad y lo definen como “[...] un ejemplo para nuegemeracion y las sucesivas de
sensibilidad, generosidad, amor a la cultura, dergbcial del coleccionismo, etc...”

(Gonzalez de Aspuru y Sancristéval, 1995: 19).

La coleccién donada no representa ni cuantitativaualitativamente un con-
junto excepcional, pero si sirvié para cubrir intpates vacios de la colecciéon del
Museo.

Compafieros y amigos del Consejo de Cultura le rdamecomo una persona
tremendamente respetuosa con las diferentes opciaristicas y que en ningun
caso supuso un freno al cambio de orientacién @ua sufrir el Museo a partir de
1974, con la llegada de Pedro de Sancristovaldiréaccion del Consejo de Cultura

de Alava (entrevista con Pedro de Sancristovajelfulio de 1994).

Su empefo personal y su dedicacion desinteresafenahto de todo tipo de
actividad cultural le convirtieron en un personave en el desarrollo de nada mas
y nada menos que de tres museos vitorianos. Suagp@mT es muy importante en el
caso del Museo de Bellas Artes de Alava, vital EMeseo de Armeria de Alava y

total en el caso del Museo Fournier de Naipes @&\l

Todas las personas que tuvieron la oportunidadodecerle o trabajar con él,
y que nosotros hemos podido entrevistar, coincidensefalar su extraordinaria

bonhomia y amor profundo hacia su provincia.

Su constancia e interés en dar a conocer sus pesjuesoros y su gran gene-
rosidad a la hora de entregar sus obras a la priavite Alava, rehuyendo todo tipo
de reconocimiento, no encajan con ninguna de padagias de coleccionistas defi-
nidas con anterioridad. Para definirlo de algunanena, el término mas apropiado

nos parece, modelo dmleccionista filantropppersonaje que concibe el coleccio-
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nismo como una forma de servicio publico y una gragiersonal. El arte en sus di-
ferentes vertientes representa una parte de lorrdejda herencia humana y colec-
cionar sélo tiene sentido si se comparte con lawndad. A ese objetivo supremo
dedico Félix Alfaro Fournier una parte importange sl gran capacidad de trabajo,

experiencia, conocimiento y recursos econémicos.
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Capitulo 12

12. Principales acontecimientos culturales y socialesiéila-
va durante la segunda mitad del siglo XX

A comienzos de la segunda mitad del siglo XX seavaoducir una serie de
cambios econdmicos y demograficos que van a tramsfototalmente la fisonomia

y el paisaje humano de la capital alavesa.

La proximidad de Vitoria respecto de los nucle@slirionales de la industria
del Pais Vasco facilitd que numerosas empresasamya y Guipuzcoa se traslada-
ran a la ciudad a partir de los afios cincuentana situacion privilegiada para las
comunicaciones por carretera y ferrocarril, hahia gfiadir otros alicientes como la
abundancia de suelo industrial (aprobacion del dlaordenacion urbana en 1954) o
la politica de concesion de incentivos fiscalesapas nuevas empresas desarrollada
por la Diputacion Foral de Alava y propiciada pbmentenimiento del Concierto

Econdémico en territorio alavés.

A nivel nacional se produjo una rapida expansiohab®sumo, asi como la
aprobacién dePlan Nacional de Estabilizacion Econdmiea 1959, lo que va a
suponer una nueva orientaciéon de la politica ecaocedbtel régimen, tendente hacia

la liberalizacion del sistema productivo.

Las funciones administrativa y comercial, que halsiao las mas importantes
de la ciudad hasta los afios cincuenta, seran destias por la actividad industrial.
A finales de los afios cuarenta sélo habia 139 dabride las que Unicamente desta-
caban por el numero de trabajadores y por su padilicAjuria S.A., Aranzabal
S.A. y la empresa de artes graficas Heraclio Feur8i A. En 1975 el nUumero de
establecimientos industriales habia alcanzadadfia de 1.374, dando trabajo al 59,1

% de la poblacién activa.
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En un corto periodo de veinticinco
afios (1950-1975), se va a producir un gran
desarrollo industrial que provocara al mis-

mo tiempo un elevado crecimiento demo-

grafico de Vitoria, que paso de 52.206 a

173.137 habitantes, lo que supuso el ritmo

e = =
Avenida de Gasteiz a principios de los
sesenta.
ria de esta poblacion era joven y procedia de daipcia y, en mayor grado, del

mas elevado de todas las capitales espafio-

las (Haranburu, 1982: 135 y ss.). La mayo-

resto del Estado. En 1975 el 58% de la poblacidoriana procedia de la inmigra-

cién (Imizcoz y Manzanos, 1998: 184).

La progresiva macrocefalia de la ciudad acentugetgralidad de la capital en

detrimento de un desarrollo armoénico de los puetiéoka provincia.

La vida publica y cultural sigui6 dominada por éjimen politico militar, que
organizaba grandes manifestaciones de jubilo sy de adhesion a la figura del
generalisimo, al mismo tiempo que impedia cualgtiper de disidencia o manifes-

tacion contraria a los valores de la propagandaadfi

En el plano artistico, la pintura alavesa de membade siglo oscilara entre la
tradicion y el continuismo, dandose con el avareéaddécada los primeros intentos
renovadores desde postulados postimpresionistasves(Arcediano Salazar, 1997:
558).

La primera actividad destacable de 1950 fue latapeide las nuevas galerias
Mendoza con la denominadposicion Fantasmauna muestra de pintura donde se
pudieron contemplar por primera vez tendencias ceimgimbolismo, surrealismo,

etc.

El deseo de los artistas alaveses por darse a eofumra de la provincia fruc-
tificd en 1953. La Asociacion Artistica Alavesa@iaboracion con la Caja de Aho-
rros organizo la exposicidnos Pintores de Vitori@n las Galerias Altamira de Ma-
drid (Garcia Diez, 1990: 173).

El acontecimiento mas memorable de esta primeradd#étue la apertura del
Salén de Arte, una amplia sala de exposicionesad#en la calle San Prudencio

nameros 3 y 5, propiedad de los hermanos Florenti@ayetano Ezquerra. La sala
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se inauguré el 15 de julio de 1953 con una expésidel pintor vitoriano Jesus
Apellaniz. A lo largo de sus casi tres afios de dadmase programaron exposiciones
de algunos de los mas importantes pintores localaacionales (véase apéndice
A.12. Exposiciones realizadas en el Salén de ARaeya Cayetano Ezquerra, el Sa-
I6n de Arte fue “el esfuerzo mas importante y coayor rigor realizado por una

galeria de arte en Vitoria” (entrevista con Cayetkaquerra, 15 de marzo de 1991).

Las mas de sesenta exposiciones realizadas simvpen@ constatar la casi to-
tal ausencia de coleccionistas y los gustos acauiletiass imperantes en la ciudad. La
experiencia del Salén de Arte recuerda bastantesflerzo de la Galeria Studio
inaugurada en 1948 con el objetivo de aproximamdéalernidad a la sociedad bil-
baina de la época. Ambos casos chocaron con Ianjm@msion y la incapacidad del
mercado local para asumir ciertos aires renovaddeelas tendencias artisticas. La
experiencia del Salén de Arte se cerr6 como unaBacecondmico, pero permitio

gue madurasen otras iniciativas locales como l&i@Gabe Arte Apellaniz.

“En el restaurante” de Ignacio Diaz Olano.

El Museo de Bellas Artes de Alava recibié un fuénbgulso a su consolida-
cion, con el depdsito en julio de 1957 de la caletade obras de artistas locales
existente en la Escuela de Artes y Oficios de VatoEntre las obras cedidas se en-
cuentran dos célebres cuadros, “La romeria” y “Erestaurante”, de Ignacio Diaz
Olano. Algunos afios mas tarde, en julio de 1963rsducira otro importante depo-

sito de 66 cuadros realizado por la Fundacion AcaafApendice A-9).

Inicialmente el Museo se nutrié de numerosos deép®sealizados por particu-
lares y entidades como el Ayuntamiento, la Diputaciel Obispado de Vitoria, el

323



Museo de Arte Moderno madrilefio (Museo del Prad91 101-108), etc. La casi
total inexistencia de coleccionistas privados y,censecuencia, de donaciones im-
portantes, explica el origen institucional de layoréa de los fondos iniciales del

museo vitoriano.

En el apartado plastico fueron numerosas las itiveis colectivas o de grupo
gue, a medida que avanzaba la década de los ciacusataron de renovar la pintu-
ra alavesa. Las referencias y postulados estéficudamentales procederan de la
Escuela de Madrid/ especialmente del albacetefio Benjamin PaleSggun Ma-
nuel Llano Gorostiza (1965: 200), la consagracierPdlencia supuso la ruptura del

tedioso academicismo en el que vivian sumergidegpilotores vitorianos.

Grupo Pajarita. De izquierda a derecha:
Armesto, Aranoa, jimeno Mateo, Sudrez
Alba, Pichot y Moraza

A la cabeza de dicha tendencia se situaron lostastidel denominad@rupo
Pajarita, formado inicialmente por Enrique Pichot, Angel fdpa, Gerardo Armes-
to, Enrique Suarez Alba y José Miguel Jimeno MaElmombre del grupo fue ele-
gido por Enrigue Pichot, como simbolo representatie los objetivos perseguidos
por el grupo: simplicidad lineal, composicién arnuany expresion acertada de la
realidad (Garcia Diez, 1990: 198). El grupo se a@ioonocer oficialmente con la
exposicion de 1956 en la Sala Macarron de Madrighyptuvo durante toda su anda-
dura el firme apoyo de la Caja de Ahorros Municig@lVitoria y, en especial, de su

director Vicente Botella.

Los nuevos habitos de ocio y esparcimiento cultguel comenzaban a llegar a
la ciudad, animaron a sectores juveniles de forGmaniversitaria, que disfrutaban
del amparo de la iglesia, a crear en 1959 el Clgbidas. Asociacion que, junto con
el Consejo de Cultura de Alava, se convirtio epraicipal animador cultural de la
ciudad. Entre sus iniciativas mas importantes @astan su grupo de teatro, su coral,
origen de la Manuel Iradier, el Cine Férum Vitosida revistaCine Criticg etc.
(Rivera y Ruiz, 1996: 347).
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En 1960 se celebré una importante exposicion dedéfsico, para conmemo-
rar el quinto centenario de la muerte del PapaakdriVIl. La exposicion se instalo
en El Portalon y permitié observar obras pertenmgega coleccionistas particulares:
Félix Alfaro Fournier, Srtas. Salazar, Florentineglerra, marqueses de la Alame-
da, José Foronda, Sres. de Verastegui Zabala,(Btdetin de Sancho el Sabio
(1960). Catalogo de la exposicion Vitoria y la épae Adriano VI).

Coincidiendo con dicha exposicion, llego a Vitodiavier Serrano, un joven
abogado y escritor madrilefio que habia sido cadapor la empresa Imosa como
jefe del departamento de traducciones. Rapidamaarteenzd su activismo cultural
en el Club Deportivo y Cultural de la fabrica decamoviles, donde contacté con el
grupo de pintores de la empresa formado por Jord Aiata, Joaquin Fraile y Vic-
tor Ugarte, que constituyeron el denominadtbipo 63 Javier Serrano fue el prin-
cipal idedlogo e impulsor de dicha iniciativa, qguergié como respuesta a los ana-
cronicos planteamientos dérupo Pajarita

Tres afios mas tarde surgio el grupain formado por Carmelo Ortiz de El-
guea, Juan Mieg, Joaquin Fraile y Alberto Schomi@guiendo las directrices mar-
cadas por Jorge Oteiza se formaron los grupos gogano Gaur), vizcaino He-
mer) y el alavés Qrain), como secciones provinciales de la denominadaidtac
Vasca de Arte Contemporaneo. En los momentos predimes a la inauguracion de
la exposicion conjunta de los tres grupos en eléduBrovincial de Bellas Artes de
Alava, se puso en evidencia la inexistencia dewisién plastica homogénea vy, por
consiguiente, la dificultad de impulsar un proyecomjunto.

A nivel provincial la experiencia de Orain sirviana abrir la pintura alavesa al
informalismo y la abstraccion, pero tuvo como capartida negativa la division y
el enfrentamiento entre los artistas vitorianoss ptanteamientos estéticos del gru-
po defendidos por Javier Serrano tuvieron un caradexcesivamente rupturista y
vanguardista para una ciudad que se resistia adabanlos postulados artisticos

decimonodnicos.

A partir de los afios sesenta la bonanza econén@calava posibilitara una
transformacién radical del contexto socioculturalla capital. Aparecerd una nueva
sociedad mas permisiva, mas abierta, mas laicayr@yor movilidad social (Rive-
ray Ruiz, 1996: 345).
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Exposicion de Carmelo Ortiz de Elgea en los
Salones de Cultura de la calle Olaguibel.

Como consecuencia légica de dicho proceso, fueiesnuatg un reducido pero
selecto grupo de coleccionistas de arte: Cayetagudira, Pascual Jover, Alfonso
Otazu, Xabier Santxotena, Guillermo Aranzabal, JOalaya, etc.

Asociaciones tradicionales, como el Circulo Vitanao el casino Artista Vito-
riano, cedian paso ante clubes mas exclusivosegt®sl como La Pefia Vitoriana y

los clubes nauticos.

En las dos décadas de los setenta y ochenta aparaugevas generaciones de
artistas, que continuaran con la aventura artistisaesa desde una perspectiva con-

temporanea y de integracion en las vanguardiasniatéenales.

En 1974 Pedro de Sancristéval y Murua gand, meelianhcurso publico, la
plaza de director del Consejo de Cultura de Alas® convirtié en el principal di-
namizador cultural de la provincia. En poco tiengpomovio nuevas iniciativas co-
mo el Festival de Jazz, la Semana de Musica Antigl&estival Internacional de

Teatro, etc.

En los afios setenta Vitoria se habia convertidorermportante nucleo indus-
trial del norte de la peninsula y en centro decaitan de la inmigracion econémica

del resto del Estado.

Progresivamente el clima social y la conflictividadboral fueron enrarecién-
dose como consecuencia de los efectos de la egsisomica internacional de 1973
y de la inestabilidad politica nacional. Una hueligacaracter laboral, iniciada en la
empresa Forjas Alavesas, finalizé con la tragicameupor la policia de cinco traba-
jadores, el 3 de marzo de 1976. A raiz de dichoslémtes se hizo famosa la célebre
frase del ministro de gobernacion Manuel Fragaahrle “La calle es mia”, un per-
fecto compendio del caracter represivo y antidedtoy del régimen politico.
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Después de la crisis econdmica de los afios setgniaa vez finalizada la
transicion politica espafiola, la ciudad fue nomharadpital administrativa de la
Comunidad Auténoma Vasca y se cre6 el Campus deaAde la Universidad del
Pais Vasco. La primera Facultad que se instaléaeciddad fue la de Filologia,

Geografia e Historia, en 1978.

Los cambios también se van a percibir en la nuagientacién del Museo de
Bellas Artes de Alava, que realizara una decidjuiaeata por el arte contemporaneo
espafol. Los protagonistas de dicho cambio fueexrd®de Sancristéval, presidente
del Consejo de Cultura de Alava y Cayetano Ezquemasidente de la Diputacion
Provincial (1977-1979). En un corto periodo de {pen{1975-1982) se compraron
aproximadamente 575 obras de arte contemporaneocgléccion del museo co-

menzo a ser un referente a nivel nacional de lagsamivanguardias espafolas.

El dltimo cuarto de siglo, supone la aparicién devas generaciones de artis-
tas alaveses, totalmente identificados con el estéemporaneo y formados en su
mayor parte en la Facultad de Bellas Artes de lwéfsidad del Pais Vasco. La Es-
cuela de Artes y Oficios de Vitoria va a perdepeitagonismo y el caracter mono-
polizador que habia mantenido desde el siglo pasadbeneficio del nuevo centro

artistico vizcaino.

En el terreno de las infraestructuras culturalassitidad continué avanzando
con paso firme y decidido en la creacion de nueerygros civicos y culturales. En
poco tiempo el avance fue tan notable, que se poablar de un nivel de dotaciones
(archivos, casas de cultura, salas de exposicidnielsptecas, centros de aprendiza-
je, etc.), sin parangon respecto a ciudades o pc@s con caracteristicas demogra-

ficas y socioecondémicas similares.

La inauguracion en el afio 2002 de Artium (CentrosbtuVVasco de Arte Con-
temporaneo), adonde van a parar las coleccionestdecontemporaneo de la dipu-
tacion, depositadas en el Museo de Bellas ArteAldea, representa de alguna for-
ma el colofon de una trayectoria que ha consegsiii@ar a Vitoria como uno de los

centros de referencia del arte contemporaneo eaftasp
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12.1.E| coleccionismo en Alava durante la segunda mitad
del siglo XX

Con el inicio de la segunda mitad del siglo XX,gtan algunos sintomas de
que la demanda artistica comienza a tener cietéoésa entre los componentes de un

restringido circulo social.

Los pocos compradores de arte existentes pertenecla antigua burguesia
vitoriana que se habia enriquecido mediante lasidatles industriales y comercia-

les surgidas con el nuevo siglo.

El primer indicador de que los postulados de la enodiad estética también
comenzaban a abrirse camino en Vitoria, fue larareente comentada apertura
del Salon de Arte en 1953. Los promotores de aguaiperiencia artistica no fueron
reconocidos con el éxito econémico, pero sentatqreredente de un negocio en
ciernes, que poco a poco fue expansionandose eapital, con sucesivos cierres y

aperturas de nuevas salas privadas de exposiciones.

En ese contexto se empieza a fraguar la aﬁd(@hocohh/

Y, 4o
- . . . &, %
coleccionista del abogado, industrial y ex presieen Ezquerro 00%
de la Diputacion de Alava, Cayetano Ezquerra Fer- £ 2
; : ¥y O
nandez. Uno de los dos descendientes de una canocid 61,%"
> 67
familia vitoriana de industriales chocolateros, q e‘.' 3
A"V |TORIA

habia reunido una interesante coleccion de pintaa.
trayectoria personal y coleccionista de CayetanguEma Fernandez es una de las
mas interesantes de Alava, por lo que se le dedisarcapitulo aparte, para explicar

con detenimiento su aportacion al coleccionismuéda

Con el boom econdémico que experimentd la proviacgartir de los afios se-
senta y setenta, aparecio una nueva clase soe@sitada de manifestarse a través
de nuevos signos de caracter cultural que estuvielsgamente identificados con la

modernidad.

Por primera vez en Alava un reducido pero selenipgde profesionales libe-
rales, ejecutivos, directivos, etc. va a iniciaauimida aproximacion al coleccio-
nismo de arte. Este fenOmeno, que se acentud & partos afios setenta, estuvo
muy ligado al proceso de terciarizacion de la ecoiacalavesa y a la creciente im-

portancia que fue adquiriendo la administracionligab Vitoria siguié siendo un
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importante centro industrial pero el sector sepdotada vez tendra mayor protago-

nismo econémico.

En poco tiempo, la nueva burguesia emergente despla los antiguos terra-
tenientes, rentistas, militares, comerciantes, strihies, etc. y seré la encargada de

liderar los cambios sociales, culturales y pol&ide la ciudad.

Hasta ese momento las pocas colecciones que habigiio en Alava tenian
dos procedencias fundamentales: el coleccionisncamid@onico, con origen en la
nobleza vitoriana (coleccion marqués de Monteheonosleccion Verastegui, etc.)
y el coleccionismo burgués, con origen en las nsidogunas surgidas con la prime-

ra industrializacion (Cayetano Ezquerra, Félix Adf&ournier, etc.).

Con la aparicion de los nuevos profesionales dgbd base social del colec-
cionismo se amplié y repercutio positivamente ermefrcado del arte. Ante esta
nueva perspectiva, algunos artistas locales deoiiprofesionalizar su actividad y

dedicarse en exclusiva a la creacién artistica.

En este nuevo contexto brillard con luz propiaoc#ep abogado navarro Pas-
cual Jover Laguardia, un ejemplo de profesionarib que se instalé en Vitoria en
los afios setenta y paso6 a formar parte de la néléeasocial y econdmica de la ciu-
dad. Su trayectoria personal, y su forma de apragién al coleccionismo, repre-

sentan a la nueva generacion de coleccionistassdayv

El proceso de industrializacion de los afios sesgrgatenta también fue el
origen de nuevas fortunas personales que compacod los profesionales liberales
de éxito su aficién por el arte. En este apartadpueden situar empresarios como la
familia Knorr (Kas S.A.), Juan Celaya (Cegasa S.Majnilia Lascaray (Lascaray
S.A)), etc.

Otra vertiente del coleccionismo en Alava en lauseg mitad del siglo, ha si-
do el coleccionismo institucional, que ha contado dos protagonistas fundamenta-
les: el coleccionismo localista y voluntarioso deHscuela de Artes y Oficios y el
coleccionismo ecléctico y sin criterio definido lds Cajas de Ahorros de la provin-
cia.

La coleccion de la Escuela tenia una funcion pegliagégue perdié en parte su
significado con la apertura del Museo de BellaseArde Alava en 1941. En 1957,
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ambas instituciones llegaron a un acuerdo que piéreli depdsito definitivo de las

obras de la Escuela en el Museo.

La funcion inicial de las colecciones de las Cdjss conservar y difundir el
patrimonio artistico alavés. En 1991, se fusiondasnCajas y crearon la coleccion
de la Caja Vital. La nueva entidad ha desarrollada nueva politica de promocién
y difusion del patrimonio artistico vasco en colamon con las otras cajas vascas.
Gran parte de las obras de su respectivas colezxiban podido ser contempladas
en las sucesivas exposicion&sntores Vascos en las colecciones de las Cajas de

Ahorrog realizadas a partir de 1993.

A finales de los ochenta un nuevo caso de cole@mom institucional privado,
surgio en la segunda poblacién en importancia dadaincia. La empresa de Llo-
dio, Tubacex S.A., dedicada a la fabricacion desutbe acero, realizé en un corto
periodo de tiempo una importante inversion en odeasarte. La coleccion tenia un
marcado caracter especulativo que no obtuvo rigladez, ni la rentabilidad espe-

rada.

La experiencia coleccionista de Tubacex, constituiya modalidad de colec-
cionismo privado curiosa por sus objetivos, polémpor sus resultados y en todo

caso sorprendente y sin parangon en su entorn@enéano.

Para ilustrar el presente capitulo, me he decampad@sas tres experiencias,
que representan tres formas diferentes de aprokdmad fendmeno coleccionista.
Su andlisis pretende seguir un orden cronoldgieoahl que, inicialmente, me de-
tenga en el estudio de Cayetano Ezquerra Fernamdetrinte con Pascual Jover

Laguardia y finalice con la denominada coleccitobdaex.
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12.2.Cayetano Ezquerra Fernandez

Nacio el 1 de abril de 1925 en el seno de una
familia de industriales vitorianos, conocidos p@wtil
mente por la fabricacién de los denominados Checola
tes Ezquerra. Cayetano y su hermano mayor Floren-
tino fueron los dos descendientes del matrimonie fo

mado por Cayetano Ezquerra y Teresa Fernandez.

Cayetano Ezquerra, que heredo el nombre de su

padre, estudié Derecho en la Universidad de Deyisto

Cayetano Ezquerra Ferndndez.

se doctoro en la Universidad Complutense de Madrid.

Su carrera profesional se ha desarrollado en digefientes: director de la
empresa familiar “Chocolates Ezquerra”, presidetgehonor de la Camara de Co-
mercio e Industria de Alava, consejero de la engktoriana de Electricidad S.A.,

consejero de la Camara de la Propiedad de Alaga, et

El cargo de mayor prestigio o responsabilidad cueldsempenado, ha sido el
de presidente de la Diputacion Foral de Alava, deb@i77 hasta la renovacion de
ésta con motivo de las primeras elecciones munespdemocraticas, el 3 de abril
de 1979.

Previamente a su eleccion habia sido diputado gpvesidente de la Dipu-
tacion, durante la presidencia de su antecesor| exargo, Manuel M? Lejarreta
Allende.

En el breve pero intenso periodo de transicion deatica, durante el que pre-
sidi6 la Diputacion, realizdé una gestién considaracdanimemente como extraordi-
nariamente beneficiosa para la provincia. Impudspuesta en marcha del aeropuer-
to de Vitoria en Foronda, promovié importantes magoen el Hospital Civil de San-

tiago y le dio un nuevo impulso cultural a la cidda

En este ultimo apartado hay que destacar su emp&ional en dotar a Alava
de modernas instituciones educativas, como la Eatule Filosofia y Letras de Vi-
toria, la Universidad Nacional de Educacion a Dista (UNED) o su apoyo a la
creacion de la primera ikastola publica de la Coiaach Autbnoma Vasca (lkas-

Bidea, en la poblacién de Durana).
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Su interés artistico también ha dejado una husilaoirable en el trazado ur-
bano de la ciudad, con la construccion de la palarRilaza de los Fueros de Vitoria,

obra disefiada por el arquitecto Luis Pefla Ganchegliescultor Eduardo Chillida.

Su apoyo decidido a la creacién del Museo de Ascd en Ajuria-Enea vy,
posteriormente, a la coleccion de arte contempar@et Museo de Bellas Artes de
Alava, fue fundamental para la consolidacion y desia de dicho museo. “De al-
guna manera desde responsabilidades politicaslg déministracion Cayetano Ez-
guerra solapé en el tiempo y continud el trabajd-dkx Alfaro Fournier, especial-
mente a partir de 1974” (Gonzalez de Aspuru y Sattwral, 1995: 20).

Para Cayetano Ezquerra “[...] el hecho de que ¢oridise tenga un museo, se
debe a una determinacion institucional y a la amabion entusiasta de unos parti-
culares” (entrevista con Cayetano Ezquerra, elelbhdrzo de 1991).

Sara Gonzalez de Aspuru, actualmente técnica regptan del Museo de Be-
llas Artes de Alava, en una mesa redonda sobreciolsismo publico organizada
por la Asociacién de Galeristas de Arte Contempeoadde Euskadi, ensalzaba la
labor de Cayetano Ezquerra, como la de un patlical de sélidos criterios artisti-
cos y sensibilidad presupuestaria para adquisisiateearte (Gonzalez de Aspuru,
1992: 90).

Desde los afios cincuenta hasta 1979, Cayetano Eaguantuvo una relacion
constante con el Consejo de Cultura de Alava, asgam depen-

diente de la Diputacion Foral de Alava encargadalefnir la
politica cultural de la provincia, en el que ocujiferentes car-
gos y del que fue uno de sus principales valedpaamizado-
res. En 1975, Pedro de Sancristéval fue nombraeodiel servi-
cio de museos de Alava y responsable del de BAltas, mien- ,7

tras que Ezquerra, que en aquel momento era visi€erde de

Pedro de
la Diputacion, ocupaba la presidencia del Consej&dltura de  Sancristéval.

Alava. Juntos decidieron hacer una importante gpyss el arte contemporaneo.

En los siguientes afios Cayetano Ezquerra y Pedi®aderistdéval fueron los
artifices de la adquisicion de las obras que can&ron el ndcleo fundamental de la
coleccién de arte contemporaneo del Museo de Bdlitss de Alava. En 1976 se

produjo una verdadera explosién de la politicadigusiciones y se adquirieron 300
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obras. Por primera vez, a nivel estatal, un musesigp contaba con recursos eco-
nomicos suficientes para la adquisicién con regudar de arte contemporaneo. Du-
rante un corto pero intenso periodo de tiempo akzexon una larga serie de adqui-
siciones de arte contemporaneo y de arte vasciciwadl. El primer bloque preten-

dia asentar las bases de la futura coleccion @ecaritemporaneo espafiol y con el
segundo bloque se queria cubrir las ausencias dedgbartistas vascos como Arte-
ta, Ucelay, Tellaeche, Baroja, Regoyos, lturrinpeaniz, etc. El objetivo marcado

a medio plazo era la convivencia en la ciudad deria de tres museos, un museo
de arte vasco, otro de arte sacro y finalmente dérarte contemporaneo. El museo
de arte sacro fue inaugurado el 30 de abril de E90E catedral de Maria Inmacu-
lada de Vitoria y el de arte contemporaneo se heatidad en abril del 2002 con la

inauguracion del Artium.

“Mosquetaire d la pipe”. Pablo Picasso 1968.
Obra adqurida por la Diputacion de Alava en
1979.

Esta experiencia le sirvio a Cayetano Ezquerra pisigar los talleres de los
mejores artistas contemporaneos espafoles, coaofmerdo su trabajo, afianzar su
pasion por el arte contemporaneo y adquirir obra ga propia coleccion. Para Pe-
dro Sancristéval “[...] en los afios 70 el ambienteagenpulsar una coleccion publi-
ca de arte contemporaneo no era el mejor..., y CageEzquerra se arriesgé mu-
chisimo” (Artundo, 2012b: 63). También considerBzauerra como “[...] la perso-
na fundamental. Trataba directamente con los astisba a las exposiciones y estu-
dios. Estaba en el cogollo” (Artundo, 2012a: 59).
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A diferencia de otros coleccionistas, Cayetano ordfitino disfrutaron desde
ninos de un entorno sensible e interesado porddasoartes. Su padre fue uno de
los pocos vitorianos enamorado de la pintura quaiéea principios de siglo un
conjunto de obras clasicas bastante interesante$9&8, una revista local se hacia
eco de la coleccion de Florentino Ezquerra sitierdéa casa palacio del Paseo de la
Senda. El titular del articulo era el siguiente “tasa de D. Florentino Ezquerra
constituye un verdadero museo” y a continuaciémaea la siguiente comentario
“[...] un museo intimo, excelentemente elegido ynmorosamente presentado. Un
museo de caracter casi familiar, donde mas quecariidad se rinde culto a la cali-
dad de los lienzos [...]” (Celed6n, 1958: 39-41Intre las obras se podia disfrutar de
El Greco -“Los estigmas de San Francisco Javiéghacio Zuloaga -“La torera’-,
Juan Antonio Morales, etc. Ese mismo afo JavieBelegoechea (1958: 20), direc-
tor del Museo de Bellas artes de Bilbao de 1979&91se hacia eco de la exposi-
cion de la coleccion Ezquerra en los locales d&slaciacion Artistica Vizcaina “Se
trata de una nutrida serie de cuadros de firmaemegs que forman un conjunto
altamente estimable: desde Anglada Camarasa, Sufyeaga, Vazquez Diaz, etc.,
que son los viejos de la coleccion, hasta ZabaRda#encia, Delgado, Novillo y Re-
dondela que son los mas recientes. Son obras essogon acierto y que forman

una exacta representacion del arte espafol ddtlosg afos”.

Haciendo un seguimiento de algunas exposiciondza€eas en Vitoria, como
por ejemplo la de pintura en la Escuela de Art€digios en 1947 (Escuela de Artes
y Oficios, 1947: 4-7), aparecen las siguientes ®lpr@piedad de Florentino Ezque-

rra:

El Greco. “Jesus con la Cruz”.

El Greco. “Retrato”.

Francisco Zurbaran. “Inmmaculada”.

Diego Velazquez. “Judit y Holofernes”.

Escuela de Nicolas Poussin. “Andromeda y Perseo”
Escuela inglesa del siglo XVII. “Retrato de una dam

En la misma exposicion aparecen citadas las sitgsesbras como propiedad
de Cayetano Ezquerra:

José Rivera. “Anacoreta”.
Francisco Zurbaran. “Monje orando”.
Jacobo Jordaens. “El Dios Pan”.
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Francisco Da Ponte (Bassano el joven). “La primaVver
Francisco Da Ponte (Bassano el joven). “La vendimia

Parece que en aguel momento el padre ya habiaiaflecentre sus hijos el re-
parto de al menos parte de su coleccion de arte cladros atribuidos a Bassano el
joven, también fueron cedidos en 1989 a la expdsitvirari, un pueblo al encuen-
tro del arte” por Cayetano Ezquerra. En esa exgbsios cuadros no fueron atri-
buidos a Bassano el joven sino a su taller. Amh@slims forman parte de una serie
de las cuatro estaciones del afo, representadasg@aenas agricolas caracteristi-
cas de ese momento. Las obras de Ezquerra se emrsid de un nivel discreto y
técnica lisa, tan diferente de la pastosa y suldtéos maestros Jacopo y Francesco
(Tabar de Anitua, 1989: 298-305).

Taller de los Bassano

“La primavera”
Oleo sobre lienzo 81 x 114 cm.

Taller de los Bassano
“El otofo”
Oleo sobre lienzo 81 x 114 cm.
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En otra exposicion celebrada en 1960, homenajerada VI en el V centena-
rio de su nacimiento, aparecen catalogadas otralias propiedad de Florentino
Ezquerra (Boletin de Sancho el Sabio, 1960: tomalim. 1-2):

Andénimo del siglo XIV-XV.
“Virgen con nifio y donante”.
Tabla 40 x 23 cm.

Luis de Morales.
“Jesus con la Cruz”.
Tabla 63 x 51 cm.

Junto a ese entorno familiar proclive a las bedlides, no debemos olvidar las
amistades que desde muy joven cultivd Cayetano éteglcon pintores vitorianos

como Fernando de Amaérica.

En 1952, se publicé la obra de Fernando de Amai@en la cara colorada,
¢versos? en la imprenta de los hermanos Ezquerra, y estardedico su publica-
cidn a su gran amigo Cayetano Ezquerra (Amarica219). Esta obra y la dedicato-
ria que le realizé de la acuarela “Senda de los6@iglws” demuestran la sincera

amistad que existi6 entre Cayetano y el gran piatavés (Apellaniz, 1996: 67).

En julio de 1953, cuando Cayetano apenas contaba/emtiocho afios abrio
con su hermano el Salon de Arte, lo que confirmaesuprana vinculacién y que-
rencia por las bellas artes. Galeria que, comoeyads comentado anteriormente, se
mantuvo en activo hasta febrero de 1956, siendoregramacion un referente en el
desarrollo de los futuros acontecimientos cultiggi@ictoricos de la ciudad. (Véase

el apéndice Salon de Arte. A-12)

Para los hermanos Ezquerra representd un fracas@mdico y una oportuni-
dad de conocer y hacerse con obra de artistasigulegar a ser contemporaneos si

apuntaban signos de evidente modernidad.

A partir de aqui los intereses y curiosidades tacts de los dos hermanos van
a seguir caminos diferentes. El mayor, Florentism,ird inclinando cada vez mas
hacia el coleccionismo de porcelana (Meissen, Capmate, etc.) y Cayetano se ira

introduciendo poco a poco en el coleccionismo de @ntemporaneo.
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Las obras de arte clasico de la coleccion de Cageizquerra son fundamen-
talmente las obras heredadas de su padre, algenks @uales hemos tenido oca-
sion de contemplar en la exposicion “Mirari, un pleeal encuentro del arte” (Tabar
de Anitua, 1989: 298-305):

Seguidor de Caravaggio (hacia 1620)

“La Magdalena en Oracion”
Oleo sobre lienzo, 114 x 78,5 cm.

Se trata de una obra de gran calidad, para lagbars sugerido como posibles
autores Luigi Miradori (1600-1651) o Bartolommeov@ezzi, que trabajé en Ma-
drid entre 1617 y 1619. La obra fue vendida enulaasta de pintura antigua y del
siglo XIX, realizada en 1990, en el hotel Ritz dadvid por la representacién en
Espafa de Sotheby's, la casa de subastas Edmuh& Reeciados S.A. El cuadro
partio con un precio de salida de entre 3.000.00000.000 de pesetas y fue rema-
tada en 10.640.000 pts. (Edmund Peel & Asociad@30)l

Otra fuente de las obras de arte de Cayetano, ¢eade la familia de su mujer,
hija del gran arquitecto bilbaino Ricardo Bastigay cuya sugerencia, en 1919,
Arteta recibi6 el encargo de realizar una seri@idéuras para el vestibulo de entra-
da del nuevo edificio del Banco de Bilbao en MadEdga relacién explica la exis-
tencia de alguna obra de Arteta en la colecciorCdgetano Ezquerra (Kortadi,
1998).
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Aurelio Arteta
“El trabajo intelectual” (hacia 1922)
Oleo sobre cartén 25 x 40 cm.

El hecho de que se trate de un boceto de las pefpara vestibulo del edifi-
cio, realizado por Ricardo Bastida, nos hace supque posiblemente fue un regalo
del artista al arquitecto.

En el Museo de Bellas Artes de Alava, Cayetandzéaln deposito en el afio
1978 y dos en 1979 (Archivo del Museo de Bellaséde Alava):

Juan Antonio Morales Ruiz (1912-1984)
“La conversion de Saulo” o “Camino de Damasco”

Oleo sobre lienzo 214 x 170 cm.

Balluerca (1600-1699)
“La Pasion de Cristo y la Virgen”
Pintura sobre tabla 155 x 205 cm.

Rafael Ruiz Balerdi (1934-1992)
Sin titulo

Oleo sobre lienzo 130 x 195 cm.

Son tres cuadros de desigual interés y a pesau astsecha relacion con el
museo no consta ninguna donacién.
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De su amistad con el pintor Fernando de Amaricae(ldpiz, 1996: 67 y 79),
gueda constancia en la acuarela que el pintor desie mismo afio a Cayetano Ez-
querra:

Fernando de Amarica (1866-1956)

Senda de los candénigos 1909
Acuarela 29,5 x 23 cm.

Del otro gran pintor vitoriano Ignacio Diaz Olammn motivo de la exposicion
homenaje realizada en el Museo Provincial en el B&8 y con el patrocinio del
Consejo de Cultura (Museo Provincial, catdlogo 19€&ayetano cedié dos obras de

su propiedadMarina y Acarreando redes

Estas son algunas de las obras que se han podidikzhr, del resto de su co-
leccién s6lo contamos con la informacién proporaide por conocidos y expertos
gue han tenido oportunidad de verla. Cuando selertrevistado se ha mostrado
remiso a reconocerse como coleccionista de age,@le es considerado un secreto
a voces en todo Alava; s6lo admite ser un buenoaficlo al arte. Su hermetismo y
exceso de celo por preservar la intimidad de seccddn no ha permitido cumplir el

objetivo marcado de realizar un analisis més praduy riguroso de su coleccion.

Los expertos y aficionados que han visto su cotecatoinciden en identificar

cuatro bloques o conjuntos de obras:

* Arte clasico
+ Pintores alaveses
« Escuela Vasca

* Arte contemporaneo espafiol.

Esas mismas voces autorizadas afirman que su o@hees la mejor que ha
existido en Alava y una coleccion considerada irtgrde en el apartado de arte con-

temporaneo a nivel estatal.

Los que lo conocen, lo describen como una persogtédita, algo cascarra-
bias y desde su jubilacién totalmente dedicado pasion coleccionista. Actualmen-
te es académico de la Real Academia de San Fernapdssidente de la Fundacién

Amaérica.
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Como coleccionista, se le puede considerar un pajsdlustrado que conoce
perfectamente el mercado del arte, que disfrutka denistad de numerosos artistas,
gue acude con regularidad a sus talleres y queeligeleccionismo de arte de una
forma pasional. Pero si algo deberiamos destasasuecapacidad para liderar pro-
yectos culturales, primero desde la iniciativa ada (Salén de Arte) y mas tarde
desde sus responsabilidades politicas y adminisasatpresidencia y vicepresiden-
cia de la Diputacion de Alava, presidencia del @msle Cultura, etc.). Sus inquie-
tudes culturales, su vision y su formacion han $ismlamentales para establecer las

bases de las actuales infraestructuras culturalddala.

De alguna forma, Cayetano Ezquerra es el equivalentVitoria de Hurtado
de Saracho en Bilbao. Ambos se significan por elyapolitico que prestan desde

las instituciones para la consolidacion de los@eSpos museos de bellas artes.

Otro aspecto destacable es su labor como persbisggra entre la primera
generacion de coleccionistas vitorianos de postgu@télix Alfaro Fournier), con
una vision artistica mas bien decimonodnica o tiadel, y los de la segunda genera-
cion (Pascual Jover), con unos gustos con una algreonta contemporanea. Con
ambos personajes colaboré en la Junta de Cultmmnantuvo una relacion de amis-
tad.

En definitiva un personaje poliédrico fundamentatgpcomprender la evolu-

cion cultural de Alava y un coleccionista reservgdieloso de su intimidad.
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12.3.Pascual Jover Laguardia

Nacié en Pamplona en el afio 1943 y se licencio emedho en la Universidad
de Navarra en el afio 1965. Durante su época ddiasta compagino el estudio de
las leyes con su gran aficion por el séptimo amalizando la critica de cine del
Diario de Navarra Esta colaboracién literaria le permitié asistimm periodista
acreditado aFestival de Cine de Londrgsiudad en la que permanecio durante casi

un afo aprendiendo idiomas y disfrutando de su améicosmopolita.

Pascual Jover en su despacho
acompaiado de un cuadro de Carmelo
Ortiz de Elgea. 1999.

Un afio mas tarde, en 1966 regreso a Espafia ytsddiesn Madrid, con la do-
ble intencién de realizar el servicio militar (naiks universitarias) y preparar las
oposiciones de abogado del Estado. Durante suasatan Madrid se aficiona a visi-

tar galerias de arte y comienza a coleccionar glafica.

En 1970 obtiene el titulo de abogado del Estado gramer destino fue la ca-

pital de la Rioja, Logroiio.

En los afios setenta Alava vivia en plena expanstémomica y la administra-
cion foral funcionaba con una estructura decimocgnincapaz de dar respuesta a

las nuevas necesidades de la provincia.

En 1972 es nombrado presidente de la DiputacionudlaMaria Lejarreta
Allende (1972-1977), experto en temas de admirdgimalocal, que anteriormente
habia sido alcalde de Vitoria (1966-1972). Su gesti vision fueron fundamentales

para dotar a Alava de una administracion foraliefite y moderna.

En la época de la llegada de Manuel Maria Lejarfdiende a la Diputacion
de Alava, uno de los temas que mas preocupabaaepaokima negociacion del

Concierto Econdmico de la provincia. La ultima reacion se habia efectuado el 29
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de febrero de 1952 y urgia contar con el asesordamie un experto en Administra-
cion Publica y Derecho Foral. Ante la ausenciaaeprbvincia de profesionales con
conocimientos sobre ambas especialidades, se optéoptratar en julio de 1973 al
joven abogado Pascual Jover, para que preparasgteiacion de la renovacion del

Concierto Econémico (20 de noviembre de 1976).

Repentinamente el director de Hacienda de la pooavies nombrado Goberna-
dor Civil de Palencia y su cargo es ofrecido a Rals@¢over, que al mes de su llega-
da a Vitoria es nombrado director de Hacienda paasable de la negociacion del

Concierto Econémico.

Desde la direccion de Hacienda, Pascual Joverzieala gestion eficiente y
demostro la escasa operatividad del sistema deniza@on existente. Ante la nece-
sidad de modernizar la obsoleta administracion plaigir la gestion de ingresos y
gastos de forma coordinada, fue nombrado directotod Servicios Forales de la

Diputacion.

En 1979 es nombrado director general de la CajAli®wros Provincial de
Alava, y es el encargado de realizar la fusién leo@aja de Ahorros Municipal de

Vitoria.

En 1991 dimite por razones personales de su caggdiréctor general de la
entidad resultante de la fusion, la Caja Vital kKyty decide abrir un despacho de
abogados en colaboracion con el ex diputado gerdafllava, Emilio Guevara
(1979-83).

Durante su estancia en la Diputacion y en la Caj#korros, simultaneé sus
labores profesionales con su vocacion docente,ggdaraomo tutor en la UNED de
Derecho Administrativo y Derecho Civil y postericene como profesor asociado

de Derecho Mercantil en la Universidad de Navarra.

Durante su presidencia en las Cajas, el acontestmieultural de mayor tras-
cendencia para la provincia fue la inauguracionadsala de exposiciones San Pru-
dencio, en la que se organizaron en colaboracidgnetdviuseo de Bellas Artes de
Alava y su director Pedro de Sancristéval impoeargxposiciones de artistas con-

temporaneos esparioles.

Cuando Pedro de Sancristoval toma posesion debabrglirector del Consejo

de Cultura de Alava (el 10 de febrero de 1975)sipido por el vicepresidente de la
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Diputacion Foral de Alava, Cayetano Ezquerra, usgi su seno el debate de hacia
dénde debia orientar sus pasos el Museo de Beltas e Alava. No es casual que
un grupo reducido de amigos y responsables dertanagtracion foral, unidos por
una misma pasion, decidiesen realizar un viajedoizEo y mitad trabajo, del 29 de
agosto al 7 de septiembre de 1975. La expedicitiwedormada por Cayetano Ez-
querra, presidente del Consejo de Cultura y vicegemte de la Diputacion; Julio
Herrero, arquitecto provincial; Pascual Jover, cive de Servicios de la Provincia y
Pedro Sancristdval, director del Consejo de Cul{@r&hivo del territorio historico
de Alava, signatura C14094-13).

Un grupo heterogéneo pero muy cualificado de laesiaal vitoriana, formado
por representantes de la politica, la administradiécnicos cualificados y coleccio-

nistas de arte.

Durante diez dias visitaron los siguientes centuturales: Fundacién Mae-
ght, Saint Paul de Vence (Francia). Museo Pica8stibes (Francia). Museo Fer-
nand Leger, Biot (Francia). Museo Marc Chagall,aN{Erancia). Fundacion Sonja
Heine, Hoevikodden, Baerum (Noruega). Museo Lousi&@openague (Dinamarca).

Museo Sterlich, Amsterdam (Holanda).

Para Pascual Jover, el viaje fue una experienchintaresante, que sirvid pa-
ra convencerles mas todavia de la necesidad deeméar los esfuerzos del Museo
de Bellas Artes de Alava hacia el coleccionismare contemporaneo espaiiol (en-

trevista realizada el 21 de abril de 1999).

Espiritu coleccionista

El espiritu coleccionista de Pascual Jover no iseesita de una tradicion fami-
liar, sino que es producto de su formacién e inguies culturales. Su iniciacién,
como ya hemos comentado, fue a través de la adigirisde grabados durante su
estancia en Madrid como estudiante. En aquella@pmobra grafica era bastante
asequible y representaba una alternativa para ensopa con limitados recursos

econdmicos.

Con su llegada a Vitoria sus circunstancias pelssnaeconémicas cambian
radicalmente, inicia una carrera profesional metady va a conocer y relacionarse

con altos cargos de la administracion foral que gamian una inquietud cultural
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similar a la suya. Este pequefo grupo, de amigessgucontagian y transmiten su
sensibilidad artistica, acabara convirtiéndose lepriacipal valedor del Museo de

Bellas Artes de Alava.

Pascual Jover fue durante dos décadas uno deifmspaies artifices de las re-
formas que se produjeron en algunas de las ingtites de Alava (Hacienda Foral y

Cajas de Ahorros) que tanto contribuyeron al dedareconémico de la provincia.

Ese mismo espiritu de cambio y de modernidad quelacompafiado en su
actividad profesional, es el que impregna su cadecde arte. Una coleccion forma-
da por obras de artistas contemporaneos vascosayi@es, que fue adquiriendo en
Vitoria, Madrid y, en menor medida, en Bilbao.

Su pasion coleccionista no tiene ningun caractpe@sdativo, el unico objeti-
VO que se persigue es la delectacion de las olixmsme gusta tener los cuadros
guardados en un almacén, me agrada poder disfiletéas obras a diario. Compro
aquello que me gusta sin pensar para nada en éaamdia de la coleccion.”

Algunos de los artistas representados en su cdleson: Antonio Clavé, Eu-
sebio Semper, Manuel H. Mompd, Antoni Tapies, Aido8aura, Andrés Alfaro,
Equipo Cronica, Manolo Valdés, etc. De los artistascos tiene obra de: Jorge
Oteiza, Agustin Ibarrola, Rafael Ruiz Balerdi, \fite Larrea, Nestor Basterretxea,
Txomin Badiola, José Luis Zumeta, Vicente AmeztBgjo Amezqueta, Carmelo

Ortiz de Elgea, Santos Ifiurrieta, Juan Mieg, KokooRetc.

Si bien el centro de gravitacion de la colecciotd ggerfectamente delimitado
(arte contemporaneo, predominantemente vasco),cooelo mismo con las ten-
dencias, escuelas, autores, etc. La presenciaa@#ele ciertos autores asi como las
ausencias notables de otros, dan al conjunto Uicterde arbitrariedad que no es
mas que el reflejo de su gusto personal. El Unrdero es la intuicion y la percep-

tibilidad de Pascual Jover y su esposa, la hidoreadel arte Maria Jesus Beriain.

De acuerdo con la tipologia coleccionista del edpisegundo, a Pascual Jover
le podemos considerar un coleccionista activo. Ersgnaje cultivado y dinamico
que ha potenciado actividades culturales y que mierha mantenido una actitud

expectante ante cualquier novedad artistica.
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Su trayectoria coleccionista representa, como mingtio caso en Alava, el
cambio social, el éxito econémico y el acceso mbalernidad que se va a dar en la

provincia durante toda la segunda mitad del sigko X

En definitiva, un coleccionista testigo de su épapee disfruta coleccionando

sin méas pretensiones que la de reivindicar la pagoy el arte.
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12.4.Coleccién Tubacex

La firma Tubacex S.A., dedicada a la fabricaciértud®os de acero por extru-
sion, se constituyo en 1968. Su origen fue la esgpreceros de Llodio, creada en
1940, de la que posteriormente surgio en 1963 Tuspeciales Olarra, que mas

tarde pasé a denominarse Tubacex.

Las instalaciones de la empresa se hallan situadas

/“\E?/( en Llodio, segunda localidad en importancia de Alav
r@ .:\:: \ tras la capital Vitoria-Gasteiz. La ubicacion estgica de

' dicha poblacion en el valle del Alto Nervion, camina-

tural que unia la costa cantabrica con las tiedeak me-

i seta castellana, ha condicionado que su actividadce

mica esté estrechamente vinculada a la del Grdra8il

La progresiva evolucion y desarrollo de Tubacexiduiin cambio repentino
con la adhesiéon de Espafia a la Comunidad Econdminapea en el afio 1986. Di-
cha integracién tuvo dos importantes consecueret@mndémicas para la empresa:
primero, la paulatina desaparicién del régimen dggdavacion fiscal a la exporta-
cion, lo que suponia en la practica una fuerte @rancubierta para las empresas
siderurgicas exportadoras; segundo, el fuerte mergo de la competencia, lo que
provoco que Tubacex modificase su tradicional afele tubos de acero al carbono

por la produccion de tubos de acero inoxidable.

El cambio significaba un gran reto y una incégmi¢gacara a su futuro mas in-
mediato. A esa dificultad habia que afadir que Takaotizaba en Bolsa y necesi-
taba seguir repartiendo dividendos entre sus aistas) si no queria ver descender

de forma notable la cotizacion de sus acciones.

Ante la gravedad de la situacion, la direccionalerhpresa considero priorita-
rio la busqueda de inversiones alternativas, qu#itissen los recursos financieros
gue la empresa necesitaba para su supervivencg.ingresos obtenidos de este
modo permitirian afrontar el periodo de asentamiel®l nuevo producto en el mer-

cado.
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El consejo de administracién, con su presidenteligst Pérez Herrero a la ca-
beza, contemplé fundamentalmente dos posibilidae@ediversificacion: el mercado

inmobiliario americano y el mercado internacional arte.

Los primeros pasos de puesta en marcha de dicliacpade dieron en 1987
con la realizacion de inversiones en el mercadmbiliario de los Estados Unidos,

donde se pudo aprovechar una coyuntura de premwosdble.

En el mercado del arte, en cambio, fue en marza98¥ cuando la pintura
comenzo6 a experimentar un alza de precios consyaateatir récords de cotizacion
inimaginables. Dicha tendencia se mantuvo hastariimavera de 1990, que es
cuando las cotizaciones de las obras pictéricaseoaaron a descender (Armafian-
zas, 1993: 53). En esta coyuntura de precios nadardble, Tubacex decidié en
1989 comenzar a invertir en este mercado, realzatdnayor namero de adquisi-
ciones de la coleccién en un periodo aproximaddadeafios. Un periodo critico que

antecede a la crisis generada por el estallida dgérra del Golfo en 1991.

Para el ex presidente de Tubacex, Esteban Péreerbleprincipal inspirador
de dicha politica, el objetivo de las adquisiciodesobras de arte no era otro que la
obtencién de una plusvalia, descartandose la bdsgde otros valores inmateriales

como prestigio o imagen para la empresa.

La idea basica era la utilizacion del arte comaativo financiero revaloriza-
ble. “El objetivo era invertir en arte y acumulasnocimientos, no pretendiamos
realizar inversiones pasivas, buscabamos relagiosaron galerias, coleccionistas y
en definitiva desarrollar toda una politica de poaidn de las obras de nuestra co-

leccion” (Entrevista con Esteban Pérez Herrerazadh el 17 de febrero de 1999).

En el documento elaborado por la empresa “Concepgéneral de la colec-
cion Tubacex-Afos noventa” (véase apéndice A. pérecen reflejados los crite-
rios de caracter artistico y econémico que presddida adquisicion de las obras.
“La idea béasica de actuacion fue ir reuniendo unjunto de obras representativas
de unas propuestas artisticas que, por una uadéeytienen un significado especial
dentro de nuestro contexto cultural; es decir, bedignificativos y selectivos, mas

que acumulacién de obras [...]".

Para gestionar la coleccién con criterios de raaidad econémica, desde un

principio se considerd absolutamente necesaria estaonexion y tener acceso a
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los circulos artisticos mas dinamicos, para sabanto, a quién y cuando se debia
comprar. La optimizacion de la coleccion requegaud esfuerzo de relacion social
con la elite artistica, galerias que marcan paatistas, criticos, investigadores,
curators instituciones de prestigio, etc. (véase el apgndi. 14).

Los responsables de la coleccion, consideraronegtee criterio coleccionista,
unido a la evolucion previsible del mercado de¢apermitiria garantizar una inver-

sion segura y rentable.

Inicialmente se penso6 formar una sola colecciomarde contemporaneo inter-
nacional de gran prestigio y se adquirieron obraslenny Holzer, Stephen Prina,
Willi Kopf, Annette Lemieux, Fischli y Weiss, JubaSarmento, Juan Mufioz, Cris-
tina Iglesias, Rodney Graham, Wolfgang Laib, Katarkritsch, Matt Mullican, Ro-
bert Gober, Toni Cragg, Thomas Schdtte, etc.

Posteriormente, y como contrapunto a este bloquartikdas contemporaneos,
se planificé la formacion de otra minicoleccion aacter mas clasico, que permi-

tiese una rapida plusvalia.

“Versailles” de Gyula Benczur.

El asesor de las adquisiciones de este bloquelfgalerista américano Lau-
rence Salander y el objetivo de la empresa eradoum pequefio conjunto de apro-
ximadamente ocho obras de enorme prestigio y, eplaro aproximado de diez
afios, venderlo. Para Esteban Pérez Herrero esp® gte obras constituirian una

especie de fondo de inversion a medio plazo.

Se adquirieron obras de grandes artistas claswagpeos como: Camille Co-
rot, Eugene Delacroix, Theodore Géricault, Sergadjisky, Gyula Benczur y Au-

guste Renoir.
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Esas dos subcolecciones, radicalmente opuestas @éégpdinto de vista estéti-
co, fueron el origen de la coleccion Tubacex, quedir de ese momento decidio
participar en el mercado del arte de una forma acéisa mediante la realizacion de
exposiciones de obras de la coleccion.

Ese cambio de orientacion significd la compra devias obras de arte de una
forma menos exigente y rigurosa que la practicaktehentonces. En poco tiempo
se hicieron numerosas adquisiciones y se increnmardénominado fondo de inven-
tario o fondo de galeria de la coleccion. En défiaj se trataba de disponer de obra
suficiente para desarrollar una politica exposiyivae promocion de obras pertene-

cientes a la empresa.

En un corto periodo de tiempo se pasé del disefiandeonjunto con cierta

coherencia a comprar obras con una perspectivarcaahanmediata.

Una de las primeras adquisiciones vinculada a eatva dinamica fue la
compra de un lote muy numeroso de obras (44 ligndelspintor postimpresionista
ruso, Nicolas Tarkhoff (1871-1930).

Cuadros de Tarkhoff en una sala de
reuniones de la empresa.

En aguel momento se considerd una buena oportuimdadsora adquirir obra
de un artista no demasiado conocido, pero con gsapeérspectivas de revaloriza-
cion. Las obras de Tarkhoff fueron compradas aiguBoris con el asesoramiento
del director y propietario del Musée d"Art ModerRetit Palais de Ginebra, Oscar
Ghez. El galerista bilbaino Miguel Espel (2013: p@dmbién conocié al marchante
ginebrino de origen sefardi Oscar Ghez, que debipcar en alguna subasta la
practica totalidad de la obra de Tarkhoff. “Llegué&n acuerdo comercial con Ghez
por el que nuestra galeria le compraba una padtdainturas y, en correspondencia,
el Petit Palais nos cederia una exposicion de ayuas$i fue, entre 1980 y 1981 pre-
sentamos en nuestras galerias de Bilbao y Madral aompleta exposicion de
Tarkhoff... No me hizo falta mucho tiempo para conmger que todo lo que me

habia dicho el bueno de Ghez sobre ese artistaueeafantasia. Ni en Francia, pais
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de origen comercial del artista, ni en Suiza, pigisde el cual estaba promocionan-
dole Ghez, ni en el resto de Europa, interesalabta de Tarhkoff, artista de una

incuestionable belleza plastica, pero sin mercadd'r

Inmediatamente después de la adquisicion se itac@ampafa de difusion y
promocion de la obra de Tarkhoff en Estados Unidse organizaron exposiciones
en las galerias Laurence Salander de Beverly Hils Angeles), Meredith Long de

Houston y Salander- O’'Reilly de New York.

Los galeristas americanos Laurence Salander y@Heilly (propietarios de
la galeria Salander-O’Reilly de New York) desdepuimcipio actuaron como aseso-
res y colaboradores en la politica de promociotadeobras pertenecientes a la em-

presa.

El contacto con Salander-O’Reilly fue fundamentatgla adquisicion de un
conjunto de obras de artistas contemporaneos aam@sc Este bloque estuvo for-
mado por obras de gran formato de los artistasnE#gnNoland (doce cuadros), Ju-
les Olitski (ocho cuadros) y Larry Poons (sietedroa). Algunas de estas obras fue-
ron ofertadas por la empresa Tubacex al GuggenBdimao, en 1994. En concreto
se negocio la venta de dos obras de Jules Olisis,d Larry Poons y cuatro de
Kenneth Noland (véase apendice A. 15, dossier dpuyssta de venta de obras de la

coleccion Tubacex al Museo Guggenheim Bilbao).

“Grande Baignoire” de Antoni Tdpies.
Informaciones de prensa aparecidas en 1997 (T,ell@@7: 43), se hacian eco

del interés de la empresa en ceder la totalidahsl®bras a cambio de contar con

una sala propia en la pinacoteca, propuesta quedaechada por los responsables
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del Museo, por considerar que rompia el proyectseuldgico. Al final, en 1999 se
pacté un acuerdo de cesidon de 16 obras seleccisnmdaexpertos del Museo Gug-
genheim New York mediante la modalidad de depd$iiochas obras, junto con el
depdsito anterior realizado en 1997 con motivoadmauguracion del museo, de los
cuadros “Grande Baignoire” de Antoni Tapies y “Lotke Julian Schnabel, forman
un conjunto de 18 obras en total. El museo a cammibace cargo de sus pélizas de
seguro, lo que supone una disminucion de la caimgndiera para la coleccién
Tubacex (El Correo, 1999: 46).

“Blood” de Nancy Dwyer.

Otros pintores estadounidenses como Julian Schn8belLewitt, Willem de
Kooning, etc., también estaban representados eolégcion, pero de una forma mas

testimonial y significativamente menos importante.

La labor de prestigiar a los artistas de la colmatdiubacex no solo se desarro-
[16 en Estados Unidos, sino que también tuvo sueecBuropa. En colaboracion con
la galeria Salander-O’Reillyde Berlin, se orgarmaexposiciones de artistas ameri-

canos y alemanes en los aflos 1991 y 1992.

El Gltimo subconjunto de la coleccién es el formauy obra de los artistas
contemporaneos espafioles. Dentro de este grupaenpsdaistinguir entre los artis-
tas representantes de la vanguardia historica a Wb, Antoni Tapies (en este
momento la coleccion so6lo cuenta con una obra dedgs dimensiones “Grande
Baignoire”, pero llegd a contar con seis obras ste autor), Jorge Oteiza, Luis Fei-
to, etc., y otros artistas contemporaneos como Mi@arceld, José Manuel Broto,
José Maria Sicilia, Susana Solano, Juan Muioz, Raaarrete, Cristina Iglesias,

Ferran Garcia Sevilla, Jordi Colomer, Xavier Gretg,

Este bloque esta formado actualmente por unaddrgiseis obras y fue adqui-

rido con el asesoramiento de galeristas madriledaso Marga Paz, Juana de Aiz-
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puru, etc. La Unica excepcion fue la obra de J@tmza que fue adquirida directa-

mente al artista.

Para la promocién en Espafia de las obras pertenesia la empresa se nece-
sitaba un centro de exposiciones que complemensatabor que se realizaba en
Nueva York y Berlin. Fruto de la colaboracién enkwdacex y la galeria madrilefia
AFINSA, surgi6 en el afio 1990 una nueva galeriaodénada TUBAFINSA vy, has-
ta la fecha de su cierre en el afio 1992, se orgammzexposiciones de artistas ame-
ricanos como Willem de Kooning, Kenneth Noland eduDlitski, Larry Poons, etc.,

todos ellos muy bien representados en la colectidracex.

Con el estallido de la guerra del Golfo en 1991agediza la crisis econémica
internacional y sus consecuencias rapidamentersa Vacer patentes en el mercado
mundial del tubo de acero inoxidable sin soldadift& de mayo de 1992 se declard
la suspensién de pagos de Tubacex y todas lasdaxtias relacionadas con la colec-

cion fueron inmediatamente paralizadas.

En ese contexto de incertidumbre el consejo de @idtracion nombroé al que
habia sido subdirector general de Tubacex, Alvadeyain, nuevo presidente de la
compaifiia, en sustitucion de Esteban Pérez Her@amo.el cambio de direccion y la
falta de liquidez de la empresa, se replante0 lidigep de diversificacion y las inver-
siones estratégicas realizadas en los afios amerar empresas filiales como la
catalana Transmesa, la americana Salem Tube ubaadarenville (Pensylvania),

etc.

Una de las primeras decisiones que tomé el nueupedue poner a la venta
la coleccion de arte y utilizarla como moneda denlzia para cancelar créditos y
deudas fiscales de la empresa. La Hacienda FoealeAh recibi6 como dacion en
pago de la deuda fiscal de la empresa nueve olmdsiablas Tarkhoff y una de
Kenneth Noland. Las diez obras tenian asignadorecigpde compra de 49.378.295
pesetas y el valor actualizado de las mismas emoetento de su aceptacion, el 29
de diciembre de 1995 fue 66.788.684 pesetas (velaapéndice A-16, dossier de

obras entregadas como dacion por Tubacex).
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“Sin titulo” 1965. Obra de Kenneth Noland
entregada en dacion a la Hacienda Foral
Alavesa. Actualmente forma parte de la

coleccion del Artium.

Acuerdos similares se efectuaron con el Banco @ali@r Hipotecario y otras
instituciones crediticias. Esteban Pérez Herretionasque las obras entregadas a las
distintas entidades, sirvieron para cancelar depdasin importe global aproximado

de 800 millones de pesetas.

Otros procedimientos utilizados fueron las subastésavés de Sotheby’s en
Londres, o el ofrecimiento directo a Museos, insiitnes, coleccionistas privados,
etc. Todas estas actuaciones no han permitidouiitaigla coleccion, y han obligado
a la empresa a conservar un niumero significativolitas que no se han podido co-

locar adecuadamente.

La totalidad de las obras de la coleccion nuncallegiado a estar reunidas en
un mismo espacio fisico y constituyen en ese seniid ejemplo deoleccionismo
virtual. En la sede de la empresa en Llodio, sélo se puedetemplar obras de Ni-
colas Tarkhoff, el resto de las piezas siempredsaado depositadas en las camaras
acorazadas de bancos de distintas ciudades delaonWadlrid, Ginebra, New York,

Houston, Paris, Miami, etc.

Para gestionar los numerosos gastos de custodjailéal de camaras acoraza-
das, seguros, transporte, etc.) que conlleva eltenaniento de la coleccion, Tu-
bacex cred una empresa VASA (Valores de Arte Sacigkhdnima).

El criterio de la empresa gestora era mantenevhaas en lo que es considera-
do su mercado natural, pues no compensa pagamimsestos derivados de la im-
portacion si no se conoce su destino final, esrdetiugar de adquisicién futura de
la obra (entrevista con José Maria de Gorostiaggpansable de la coleccién, 5 de
octubre de 1995).
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La coleccién globalmente lleg6 a contar con ceralascientas obras y supu-
S0 una inversiéon aproximada de 1.600 millones d®faes (ver apéndice A. 17, lis-
tado de obras de Tubacex). Las adquisiciones, o@mmtemos comentado anterior-
mente, se efectuaron en un momento no muy oportongue ha dificultado enor-

memente su posterior enajenaciéon para la obter@driusvalias.

Para conocer la importancia relativa de la inver®a la coleccion Tubacex,
es significativo el acuerdo de 27 de febrero de21®&®re la Fundacion Salomon R.
Guggenheim y las autoridades vascas, por el quEeseia una inversion de 6.000
millones de pesetas en la adquisicién de la codecpropia del Museo Guggenheim
Bilbao (Tellitu, 1997: 67).

Para el critico Enrique Portocarrero, “Se trataudes fondos que, a pesar de
formar parte de un todo carente de unidad y eslmi#on, tienen, en algunos casos
muy concretos, una calidad suficiente como parméorparte de lo que sera el dis-
curso artistico permanente del Museo GuggenheiBild@o” (Portocarrero, 1997:
43).

Desde una perspectiva de coherencia coleccionasizolleccion Tubacex no
admite ningun tipo de debate. La empresa en nimgdmento estuvo interesada en
adquirir una coleccién de obras que respondiessm criterio artistico. La coheren-
cia interna de la coleccion sélo es entendible edadperspectiva de la ingenieria
financiera. Las obras se adquirieron respetandcamon de calidad artistica y un

criterio de rentabilidad econémica.

Hasta ahora el objetivo habitual de las empresastéuciones que invertian
en arte, era la obtencién de prestigio, mejorantiegen, etc. Tubacex se olvida de
todos esos ideales y recurre al arte como otradodm activo financiero. No hay
ninguna otra lectura, se trata simple y llanamelgteoleccionismo institucional de

caracter especulativo

Lo que hace original la propuesta de Tubacex, efesidida apuesta por el ar-
te contemporaneo, y su activa participacion en ecado del arte. Mediante la ad-
quisicién, promocion y comercializacion de las @b la coleccion, la empresa

pretendia abarcar todo el ciclo de intermediacgpeeulativa.
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Kosme de Barafiano (1993: 18), se refiere a la ca@laccomo ejemplo mani-
fiesto de mal asesoramiento, que indirectamentbaaéaepercutiendo en el bolsillo

de todos los ciudadanos vascos.

Si nos detenemos a evaluar la rentabilidad ecorehécla coleccion, que fue
el criterio fundamental a la hora de su disefioedads constatar la dudosa eficacia
de la misma. La empresa desde el afio 1992, hatadtemiferentes formulas como
la venta, dacidén o depdsito de las obras que tadavpertenecen. El paso del tiem-
po ha demostrado las enormes dificultades paraerdadcoleccion, y se ha confir-

mado el alto riesgo existente en las inversionps@sdativas de arte.

En definitiva la coleccion Tubacex es como un dasp& en el panorama del
coleccionismo institucional vasco. Algo que pareoa colecciéon de arte, pero que
en realidad no lo es. Un conjunto artistico de c@ravirtual repartido en distintos
lugares del mundo y que nunca ha llegado a serestpwen su totalidad. Una aven-
tura curiosa e irrepetible, que pone de manifiéstotilizacion y manipulacién que

los agentes econdmicos realizan del mercado del art

Al final del apartado 2-3 de esta tesis nos hacgapun de la coleccion Arte
XX, una experiencia similar que comenzé a fraguansda década de los noventa
por el empresario vizcaino José Ignacio Basafepigario del grupo inmobiliario
Baensa con sede en Leioa (Vizcaya). Algunos afiastatéle que Tubacex, comenzo
a comprar una coleccion reducida pero excepcioagrdndes maestros de las van-
guardias histdricas. Las 63 piezas de la colecfiiéron valoradas a efectos del se-
guro en 55 millones de euros y para su comprarségilel asesoramiento de las
galerias Guillermo de Osma de Madrid y la bilba@@areras-Mugica. La coleccién
fue presentada en el Museo de Bellas Artes de 8itbadiante una exposicion el 21
de enero de 2008 y se hizo publico el acuerdo extleccionista y museo para una
cesion de la misma por un periodo de cinco afodialbip. La coleccién fue consi-
derada como la mejor del Pais Vasco y una de lasigortantes que se han hecho
aqui nunca, por el director del museo Javier V@@aor(zalez de Durana, 2008: 62).
Un afio después y en plena crisis inmobiliaria,a@ehtambién publica la noticia del
pago de la deuda de 30 millones de euros que gdd@Baensa habia contraido con
la entidad Caixa Galicia, mediante el embargo @ grarte de la coleccion deposi-

tada en el Museo de Bellas Artes de Bilbao.
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Otro ejemplo cercano en el tiempo a la colecciobabex, pero en este caso
desarrollado en Vizcaya que de nuevo pone de nestifial coleccionismo como

inversion y refugio de valor.
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Capitulo 13

13. Conclusiones sobre el coleccionismo de arte en Vaz@
y Alava durante el siglo XX

El Pais Vasco fue un territorio mas de la Coron&adstilla desde la Baja Edad
Media. Un territorio periférico y algo marginal asl centros de decisiéon politica,
administrativa, religiosa, etc., circunstancias @geterminaron en gran medida la
ausencia de una aristocracia y burguesia de suoficisalado como para generar una

demanda importante de productos culturales.

Un nGmero importante de obras de arte que llegdizeaya y Alava con ante-
rioridad al siglo XVIII tuvieron su origen en logipcipales centros de produccion
artistica europeos. Bilbao, como puerto de embadgidéas lanas castellanas con
destino a los Paises Bajos, fue también la puerentrada de mercaderias artisticas
de caracter suntuario que procedian de Flandesistetian las didcesis castellanas

a las que pertenecian las provincias vascas.

En el caso de Alava, lleg6 a Vitoria un nutrido mpule obras procedentes de
Flandes, Italia o Sevilla que fueron adquiridas pobles vitorianos que desarrolla-

ron su carrera militar o profesional a las ordehe$a corona de Espafia.

Los primeros coleccionistas privados del Pais Vaaogieron en el dltimo
tercio del siglo XVIII y principios del XIX y fueno fundamentalmente personajes
ilustrados, vinculados a la Real Sociedad BascomgdAmigos del Pais. Las co-
lecciones tenian un caracter multidisciplinar yrabban pintura, escultura, graba-
dos, libros, fésiles, minerales, curiosidades dfexas, objetos extrafios, etc. Eran
colecciones impregnadas del pensamiento enciclefzedi una de sus funciones
primordiales era contribuir al estudio de la naeza y sus leyes.

La segunda oleada de coleccionistas surgio a Bndét siglo XIX y primer
tercio del siglo XX, y en este caso el fenOmeneisaunscribe fundamentalmente a
Bilbao y su area de influencia. El coleccionismoed#os personajes burgueses, en-
riguecidos por el boom econdmico de la ria, dejdesher el caracter enciclopedista

que habia caracterizado a sus predecesores, pararse en un tipo de coleccio-
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nismo basado en un doble objetivo: satisfacer tesidad de delectaciéon plastica y
contribuir a la proyeccién social del coleccionista

El coleccionismo en Vizcaya y Alava, como ha sudedin otros lugares, esta
muy vinculado a la coyuntura econdmica. No es dagu@ las mejores colecciones
hayan surgido cuando la situaciéon econémica ha e favorable. En ese sentido
se debe destacar la préspera situacién economidzilloi@o en el primer tercio de
siglo XX y su boyante coleccionismo. Esa fue quiltd®dad de oro del coleccio-
nismo vasco, por la calidad y cantidad de obrasfgaeeon adquiridas en un corto
periodo de tiempo por un reducido grupo de famiidisainas, periodo que ha que-
dado en el recuerdo como un espejismo de una aghhituicho mas austera. Como
testimonio de dicha época nos queda el libro-cgtaRecuerdos Artisticos de Bil-
bao en 1919De las colecciones aparecidas en dicha publinacabe destacar las
de Laureano de Jado, Antonio Plasencia, Ramon Jaegui, Eugenio L. de Bayo,
José Palacio, etc., unos personajes cultos y wdmaara los que coleccionar ade-
mas de una pasion fue una necesidad social. Duesgtenismo periodo de tiempo
el coleccionismo alavés siguié vinculado a las femiaristocraticas y no se produjo

una renovacion derivada del desarrollo econémico.

Si hacemos un analisis comparativo de la trayextsocioecondmica de Viz-
caya y Alava durante el siglo XX (las dos situaei®mle desarrollo econémico mas
extremas dentro de la Comunidad Autbnoma Vascagerelaremos que existe un
numero importante de similitudes y también de peacddlades en sus respectivas

trayectorias culturales.

Alava, a diferencia de Vizcaya, tuvo un desarr@tmnomico mas lento que
influyé de forma determinante en su evolucion derabga y cultural. Durante toda
la primera mitad del siglo, Vitoria fue una pequeiiedad de provincia sumida en su
propio recogimiento interior. Sus dos conocidosstas locales (Fernando de Ama-
rica e Ignacio Diaz Olano) constituian los dosnegites artisticos mas importantes y
el coleccionismo de arte fue una actividad praotieate inexistente. Hasta el boom
economico de los afios cincuenta lo que existiGuiueoleccionismo decimondnico

muy alejado del modelo bilbaino.

En Vizcaya, la iniciativa privada fue en bastardgeasiones el principal motor

de multiples acontecimientos culturales. Artistadeccionistas y mecenas bilbainos
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participaron activamente en la creacion de la Aston de Artistas Vascos (1911),
del Museo de Bellas Artes de Bilbao (1914), deehdsta Hermes (1917), de la Ex-
posicion Universal de Pintura y Escultura (1919 ,la Asociacion Artistica Vizcai-

na (1945), etc. Con algunos afios de diferenci@uicgtnes similares surgieron en la
capital alavesa: la Casa de Alava (1942), embri&rfuturo Museo de Bellas Artes
de Alava, Asociacion Artistica Alavesa (1949), etc.

En Alava, la carencia y fragilidad de la iniciatipavada fue compensada en
alguna medida por el mecenazgo institucional. Lpudcion y la Caja de Ahorros
Provincial fueron los principales promotores y dimzadores de la actividad cultu-

ral, que tenia como referente mas cercano la expad bilbaina.

En lo que respecta a las galerias o salas de exposs privadas, las iniciati-
vas mas importantes por su caracter innovador fueno Vizcaya, la galeria Studio,
inaugurada en 1948, y en Alava, el Salén de Anaugurado en 1953; ambas expe-
riencias constituyeron un sonoro fracaso econdémidemostraron la inexistencia de
un mercado lo suficientemente maduro. A pesar dmifta diferencia de afos entre
la apertura de una y otra galeria, cabe sefalearécter mas rupturista de la pro-

gramacion de la galeria Studio respecto a la déinSie Arte.

La modernidad artistica comenz6 a introducirseiahitente en Bilbao y de
ahi se extendio al resto del Pais Vasco. La inmemsgoria de los artistas que se
habian aventurado a formarse en Paris, Bruselas myenor medida, en Roma fue-
ron bilbainos: Adolfo Guiard, Aurelio Arteta, Frasco Durrio, etc., o artistas vin-
culados a Bilbao como Dario Regoyos, Franciscaittar etc. El nUmero de artistas
alaveses que tuvieron la oportunidad de salir fiesraonsiderablemente menor y

I6gicamente se manifesté en un mayor apego afaeteias menos rupturistas.

Estas peculiaridades hicieron que Bilbao funciorexsenuchos aspectos como
la capital cultural del Pais Vasco. Un buen ejengdcsu centralidad artistica fue la
Asociacion de Artistas Vascpsntidad de caracter supra provincial que sirvio @om
lugar de encuentro de los artistas pertenecientes alistintas provincias vascas.
Durante los 25 afios de su existencia (1911-1938izeen su sala de exposiciones
un importante trabajo de divulgacion de los arsistascos, y ocasionalmente tam-
bién se presentd la obra de algunos artistas naleier(José Gutiérrez Solana en
1928, Juan José Luis Gonzalez Bernal en 1931, &®aouto en 1932, etc.) y extran-
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jeros (Robert Delaunay y Sonia Terk realizaron 8t9lsu primera exposicion en
Espafia en los locales de la Asociacion).

En el apartado de grandes eventos, la Exposiciterdacional de Pintura y
Escultura celebrada en Bilbao en 1919 representditora nivel estatal que logica-

mente tuvo también un notable eco entre todosrlistas vascos.

Las dos provincias han contado con personajes @eraslos como los pilares
basicos del asentamiento y desarrollo de sus régpsanuseos. En Bilbao, Lau-
reano de Jado y Lorenzo Hurtado de Saracho, y tori&, Félix Alfaro Fournier y

Cayetano Ezquerra Fernandez.

En primer lugar el bilbaino Laureano de Jado y, taade, el vitoriano Félix
Alfaro Fournier han sido los dos grandes mecendstians de sus respectivas ciu-

dades.

Con el paso del tiempo la labor de mecenazgo, guénportante habia sido
para los museos a través de los legados y donagifuee sustituida por un gran tra-
bajo de promocion institucional y cultural. Estéindh faceta fue realizada por Lo-
renzo Hurtado de Saracho y Cayetano Ezquerra Feeaapersonajes cultos vy refi-
nados que mediante su prestigio y capacidad dajogtersonal implicaron a las
diputaciones en el apoyo de sus respectivos mysewssciales.

Durante la Guerra Civil desaparecieron las colaoesomas importantes y ya
no se volvieron a construir grandes fortunas, sidalecciones de arte de bballe
epoquebilbaina. La Unica excepciéon en el gris y mortecpanorama cultural de
posguerra fue la representada en los afios cincpentia coleccion de Félix Valdés
Izaguirre, considerada por la casa de subastazl®pogicomo una de las coleccio-

nes mas refinadas de viejos maestros a nivel éstata

Con el boom econdémico de los afios cincuenta fueiesrdo la demanda del
arte y surgieron nuevos coleccionistas en Vizcaydaya. Las nuevas generaciones
se caracterizaron por una capacidad economica imé&sda y una perspectiva co-
leccionista mas rigurosa y atomizada. No se pradiga grandes fortunas de princi-
pios de siglo y las obras de arte empiezan a t@mes precios elevados. Los nuevos
coleccionistas van a centrarse en periodos detadu@de la historia del arte y van
a coleccionar materias concretas como pintura,lesaygrabado, etc.
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La incapacidad de la ciudad de Vitoria para asuamimodernidad artistica se
mantuvo hasta los afios sesenta, y fue con el ddlsaecondémico de la provincia
cuando aparecieron los primeros sintomas de gsguacion de inmovilismo cultu-
ral existente en la ciudad no servia para dar espuesta adecuada ante la nueva
coyuntura social. La actitud que hasta ese momiealbddan mantenido los artistas y
promotores alaveses, de imitar con cierto retrasnatdgico lo que sucedia en otras

latitudes, se convirtié en un modelo obsoleto niégaes de profundas reformas.

En las décadas posteriores, Vitoria comenzo a s@tde nuevas infraestructu-
ras culturales y a generar iniciativas artisticempjas, sin mirar de reojo a lo que
estaba pasando en Bilbao o Madrid. La informacidasynuevas tendencias ya no
procederan de la capital vizcaina, sino que estairiculadas a contextos artisticos

mas abiertos y con una dimensién internacional.

En lo referente a la formacion de los artistas e y otro territorio, a princi-
pios de siglo las instituciones con méas soleradindas escuelas de artes y oficios de
las respectivas capitales. Con la aparicion deataufad de Bellas Artes bilbaina en
1969, sera este centro el que introduzca las numradencias contemporaneas y
qguien asuma casi en exclusiva el protagonismo dertaacion artistica en todo el

Pais Vasco.

Unos afios mas tarde, con la muerte de Franciscé @ 20 de noviembre de
1975 y el inicio de la transicion politica, se varaducir toda una serie de cambios

gue permitiran la normalizacion cultural de ambarsitorios.

Las ultimas décadas del siglo han significado wmvacion de las vocaciones
coleccionistas, pero con un caracter cada vez s@ecalizado y centrado en ambi-
tos geograficos determinados y en técnicas corgrgiatura, escultura, grabado,
fotografia, videoarte, etc. La diversidad de temiks artisticas y la incapacidad
econémica para asumirlas globalmente, han impulsedauevo tipo de coleccio-
nismo mas circunscrito al &mbito geografico delkecolonista y a la producciéon de
los jévenes artistas. Es el caso de la coleccidnmdgrimonio Ipifia-Bidaurrazaga
especializada en el arte vasco de los afios sebasta la actualidad. En algunos
casos excepcionales como el ya comentado de lamdeadaColeccion arte XX
propiedad de la empresa Baensa, el nlcleo de lmanfsgan sido las vanguardias

histéricas internacionales. También merece sedéern cuenta la experiencia co-
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leccionista de los bilbainos residentes en Madf&tnando Meana y Maria Victoria
Larrucea, que comenzaron coleccionando arte vaa gontinuar con el arte espa-
fol de los afios ochenta y posteriormente abriroeccion al arte latinoamericano e

internacional.

Si bien la consolidacién democrética fue una realid nivel estatal, la espe-
cial situacion de conflictividad politica vivida eh Pais Vasco desde finales de los
afios sesenta no ayudo a estimular el coleccionismo,que mas bien ha actuado
como un freno y en ciertos casos ha sido el madelocambio de residencia de fa-

milias con importantes patrimonios.

En estas circunstancias conseguir informacion ererge ha sido una carrera
de fondo con muchas dificultades y hacer un segrtoi de los coleccionistas a
partir de los afios cincuenta ha sido algo absoletéenimposible. Las razones fun-
damentales han sido dos: el secretismo con el gdesenvuelven los coleccionistas
vascos Yy la gran atomizacién de las coleccionessBguridad, la inmensa mayoria
de los coleccionistas prefieren permanecer en @hiarato y solamente sus circulos
mas cercanos son los que pueden acceder a congcg@requeios tesoros. De ahi
gue en muchos casos la investigacién se haya d#ado describiendo circulos
concéntricos, entrevistando primero a amigos, fangis, colaboradores y finalmen-

te al coleccionista objeto de estudio.

En algunos de los coleccionistas del siglo XX gaebs analizado, ha predo-
minado mas su faceta econdmica y politica que mibdafcoleccionista. En estos
casos hemos valorado, como aliciente para su estlalitrascendencia de su in-

fluencia social y su dinamismo cultural.

Tampoco han sido nada beneficioso para el asemamael coleccionismo en
general, y del vasco en particular, las grandespediiais especulativas y la continua
alza de precios de las obras de arte de finaldeslechenta, que provocaron una
gran inseguridad en el mercado del arte y reparaggativamente en la consolida-

cion de nuevas aficiones coleccionistas.

En definitiva, una tradicién coleccionista modestaantitativa y cualitativa-
mente, y muy alejada de los modelos europeos (EnyBsrnemisza, Gulbelkian,
Rotschild, etc.) o incluso nacionales (marqués dadlbo, Lazaro Galdiano, Placi-

do Arango, Juan Abello, etc.). Si hacemos un aisadie otros coleccionismos peri-
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féricos a nivel nacional como puede ser el cataldpidamente se constata que a
pesar de existir ciertas similitudes como gradalégarrollo econdmico o peculiari-

dades culturales, la tradicion coleccionista catalas mas importante que la vasca.

Las razones que explican el escaso desarrollo ddidadn coleccionista en
Vizcaya y Alava son numerosas, pero podriamos rgkasrbasicamente en las si-
guientes:

 La ausencia de capitalidad politica y de importartentros de decisiéon

econdmica, religiosa o militar.

» Lainexistencia de una corte real o de una ariatdarde peso vinculada al
poder.

» El tardio desarrollo econémico del Pais Vasco yjseguentemente, la
inexistencia de una poderosa burguesia industaistiahel primer tercio del
siglo XX.

* El alejamiento de las provincias vascas respectmsigrandes centros de
produccién artistica europeos.

Frente a estas grandes carencias objetivas qudifieamtado en gran medida
el desarrollo de grandes colecciones de arte, at gnérito del coleccionismo en
Vizcaya y Alava ha sido contribuir a la consolidatide los dos museos locales:
Museo de Bellas Artes de Bilbao y Museo de Bellag#é\de Alava. Dos museos
considerados en muchos aspectos como modélicogeheastatal y sin los cuales las
futuras generaciones no tendrian la oportunidadot®cer los gustos e inquietudes
artisticas de nuestros antepasados.
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e. Correspondencia diversa. D 255. (Apéndice A-1).
Archivo Historico Foral de Bizkaia. (AHFB)

a. Carpeta Arte y Exposiciones n°® 1.202.

b. Sig: Leg. 1792 n° 13.

c. Artes (subvenciones y becas), C 375-20. (Apéndidg.A
d. Seccion Educacion, Deportes y Turismo, carpeta 995.
Archivo Histérico Eclesiastico de Bizkaia.

a. Signatura: 274000100-0046/-0047, ID Baut: 712186.
Archivo Museo de Bellas Artes de Alava (AMBAA).

a. Cesiones, donaciones y depdsitos en el Museo iavide Bellas Artes
(apéndice A-9).

b. Donacion de Félix Alfaro Fpournier (Apéndice A-11).
Archivo del territorio histérico de Alava.

a. signatura C14094-13.

Archivo José Maria de la Sota y Guimén.

a. Carta de Alejandro de la Sota y Aburto al marqueéd.ozoya, director ge-
neral de Bellas Artes. Bilbao 3 de enero de 1950Alice A-3).

b. Dosier “Recuperacion de cuadros y muebles” (Apé&néie3).

c. Testamentaria de Catalina de Aburto. 23 de febder@958 (Apéndice A-
4).

Archivo de Enrique Hurtado de Saracho.

a. Extracto carta de Antonio Bilbao Aristegui 21 detsmmbre de 1984
(Apéndice A-7).

Centro documental de la Memoria Historica. (Salaragn
a. Fondo Echevarrieta y Larrinaga, cajas 28 y 37 (Alj@nA-4b).
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16. Entrevistas realizadas

Alfonso Zorrilla. 11 de julio de 1994 y el 15 daja de 1998. Bilbao.

Amalia Echevarrieta, hija de Horacio Echevarriétde enero y el 26 de octubre de
1996. Bilbao.

Antonio Bilbao Aristegui. 10 de diciembre de 1982bao.

Antonio Otafio. 9 de enero y el 10 de febrero de&81B#bao.

Blanca Verastegui. 13 de febrero de 1992. Vitoria.

Cayetano Ezquerra. 15 de marzo de 1991. Vitoria.

Enrique Hurtado de Saracho. 10 y 18 de octubreéd.JAlgorta.

Esteban Pérez Herrero, directivo de Tubacex. félatero de 1999. Llodio.
Francisco Hurtado de Saracho. 13 de febrero de. B3#f0.

Jesus Gargallo. 1 de marzo de 1991.Castillo (Alava)

José Andrés lbafiez de Garayo, presidente del coapjutivo de la Fundacion Faus-
tino Orbegozo Eizaguirre. 27 de noviembre de 183Bao.

José Maria de Gorostiaga, responsable de la coleds la empresa Tubacex. 5 de
octubre de 1995. Llodio.

José Maria de la Sota y Guimon. 4 de septiembi€®@é. Bilbao.

Josetxu Eguia (responsable del Museo Fournier geeblde Alava) y Alberto Saenz
de San Pedro (ex director comercial de HeracliamieuS.A. y colaborador del Mu-
seo). 30 de enero de 1992. Vitoria.

Josetxu Eguia (responsable del Museo Fournier geedlde Alava). 29 de septiembre
de 1998. Vitoria.

Juan Elda, galerista bilbaino. 9 de noviembre @2 1Bilbao.

Juan Manuel Alfaro, hijo mayor de Félix Alfaro Foiar. 14 de septiembre de 1991.
Vitoria.

Luis Lazaro Uriarte. 4 de julio de 1991. Bilbao.

Luis Momoitio, albacea testamentario de Félix ValtiEaguirre y gerente de Izaguirre
y Cia. 28 de agosto de 1997. Bilbao.

Manuel Basas. 16 de enero de 1992. Bilbao.

Pascual Jover. 21 de abril de 1999. Vitoria.

Patricio de la Sota. 7 de junio de 1994. Bilbao.

Pedro de Sancristoval. 19 de julio de 1994 Vitoria.
Ramon Alfaro Fournier. 15 de febrero de 1991.Véori
Soledad de Silva Verastegui. 15 de octubre de 18@tia.
Victoria Larrea Valdés. 13 de diciembre de 1998 d&;.
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17. Paginas Web

Corcuera, Maria (2008): “Basauri estrenara un mdsearte vasco contemporaheo
Bilbao, El Correo Espaiiol-El Pueblo Vas@® de diciembre de 2008.
http://www.elcorreo.com/vizcaya/20081220/culturadoari-estrenara-museo-arte-
20081220.html

(Ultima visita 20 de noviembre de 2014).

La Gaceta Literaria.
hgtp://WWW.fiIosofia.orq/hem/med/mOlB.htm
(Ultima visita el 21 de diciembre de 2013)

Silva y Verastegui, Soledad de (2011): “Aportacabestudio de las colecciones pri
das vitorianas” erArsBilduma, pag. 55-64. Vitoria, Universidad del Pais Vasg
http://www.ehu.es/ojs/index.php/ars_bilduma/arfiakn/938
(Ultima visita 14 de octubre de 2014).

Sothebys.
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/&dd3dnaster-british-paintings-
evening-113036/lot.13.html

(Ultima visitael 22 de noviembre de 2013)

Sothebys
hgtp://WWW.sothebvs.com/en/search-results.htmI?dewEI+qreco+de+vaIdes
(Ultima visita el 18 de diciembre de 2014)

Subastas Gran Via de Bilbao. 18 de julio de 2008 humero: 00340301
http:/Inx.articuarius.net/?option=com_k2&view=it&m=17492:301&Itemid=22
(Ultima visita el 20 de octubre de 2013).
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18. Apéndices

Capitulo a;';:;Le Titulo del apéndice

6-1 A-1 RECUERDOS ARTISTICOS DE BILBAO 1919.

7-1 A-2 OBRAS DE LA COLECCION JADO.

7-2 A-3 ARCHIVO DE JOSE MARIA DE LA SOTA.

7-2 A-4 TESTAMENTARIA DE CATALINA ABURTO.

7.3 A-db DOCUMENTO DE VENTA OBRAS COLECCION HORACIO
ECHEVARRIETA

7-5 A-5 SOCIEDAD BILBAINA.

9-2 A6 ARCHIVO ANTONIO BILBAO ARISTEGUI. GALERIA
STUDIO.

10-1 A-7 ARCHIVO ENRIQUE HURTADO DE SARACHO.

10-4 A-8 FUNDACION ORBEGOZO.

11-1 A-9 CESIONES, DONACIONES Y DEPOSITOS EN EL MUSEO
PROVINCIAL DE BELLAS ARTES.

11-2 A-10 SOLEDAD SILVA VERASTEGUI.

11-3 A-11 DONACION DE FELIX ALFARO FOURNIER.

11-3 A-12 SALON DE ARTE. VITORIA.

11-3 A-13 CONVOCATORIA BECA ARTISTAS ALAVESES.

12-4 A-14 CQNCEPCION GENERAL DE LA COLECCION TUBACEX-
ANOS NOVENTA.

12-4 A-15 PROPUESTA DE VENTA DE OBRAS DE TUBACEX AL
MUSEO GUGGENHEIM DE BILBAO.

12-4 A-16 OBRAS ENTREGADAS COMO DACION POR TUBACEX.

12-4 A-17 LISTADO DE OBRAS COLECCION TUBACEX.
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19. Listado de fotografias

D

t

e,

N° | PAGINA|APARTADO PIE DE FOTO

1 12 11 Subasta de arte en la casa de subastas Sothehlys-d
dres.

2 13 1.1 Remate final subasta de arte.

3 |17 12 E_I Museo de Bellas Artes de Bilbao en su sede da-A
ri. (Archivo M. B. A. de Bilbao).

4 18 1.2 Palacio de Augusti Museo de Bellas Aredidva.

5 37 2.2 La galeria Nacional de Washington.

6 |40 2.3 La Acropolis.

7 41 2.3 Villa Adriana. Tivoli.

8 43 2.3 Caliz de Dofa Urraca en la Catedral denLed

9 |44 2.3 Cémara Santa, tesoro de la catedral d=lQvi
Céamara de maravillas del naturista Ferrante Impetat

10 |46 2.3 Napoles, 1672. Grabado Andnimo. Biblioteca Estens
Médena.
El archiduque Leopoldo Guillermo en su galeriaide g

11 |48 2.3 turas en Bruselas. David Teniers el Joven. 16540 Ol
sobre tela 104 x 130 cm. (Archivo Museo del Prado)

12 |49 2.3 Museo Ashmolean de Osford, Inglaterra.

13 |50 2.3 Edificio Villanueva del Museo del Prado.

14 |52 23 E:rnando Zobel en el Museo de Arte Abstracto den€

15 |56 3.1 Triptico de la Lamentacién de Vizcaya.

16 |59 31 “El Dgscendimiento”. Anonimo flamenco. (Archivo M
seo Diocesano de Arte Sacro de Alava).

17 |60 3.1 Wilhen von Humbold.

18 |61 3.1 “La Batalla de Vitoria” grabado de W. Hea

19 |64 39 Eletl:lslcleggignista Henry ClayFrick retratado por Gera

20 |69 3.3 El Museo del Louvre.

21 |79 4 Victor Chavarri.

22 |79 4 Sabino Arana.

23 |79 4 Facundo Perezagua.

on |82 51 SBSLr)K;(()j(e Neguri en Algorta en la primera década de

o5 |83 51 Re,sidencia de Victor_Chavarri en el nuevo ensabidhe
baino. Obra del arquitecto belga Paul Hankar.

26 |84 5.1 Indalecio Prieto.

27 |88 59 El pintor Losada junto a una de sus obras. (ArcMvo

B. A. de Bilbao).
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Exposicion de pintura retrospectiva en la Sociddad

28 189 52 larménica. (Archivo M. B. A. de Bilbao).

29 |90 5.2 Logotipo de la Asociacion de Artistas a6ess

30 |91 59 Inauguracion del Museo de Atxuri. Eanorémica de una
de las salas. (Archivo M. B. A. de Bilbao).

31 |92. 5.2 Portada de la revista Hermes.
“Las lavanderas de Arles” de Paul Gauguin. (Archiv.q

32 |93 52 B. A. de Bilbao). aun-{

33 |94 5.2 Portada del libro Recuerdos ArtisticoBitteao.

34 |95 6 Prélogo de Recuerdos Artisticos de Bilbao

35 |96 6 Detalle de la separata del Arte Antiguo.

36 |97 6 Detalle de las reproducciones de obras.

37 | 105 7.1 Laureano de Jado. (Archivo M. B. A. dbd).

38 | 106 7.1 Sala imperio de la residencia de Laurean]ado.
“Los cambistas” de Marinus Van Reymerswaele. (Art

39 (108 7l chivo M. B. A. de Bilbao). ’ (
“Virgen Dolorosa”. Anénimo flamenco siglo XV. (Ar-

40 1109 71 chive M. B. A do Bilbao). ) (

41 1109 71 “La Sag(ada Familia con dos gantas” del Maes'tr‘ra de
Adoracién de Amberes. (Archivo M. B. A. de Bilbao).

42 110 71 ‘I‘BF”ebzt(i)r;.burlesco” de Jan Mandijn. (Archivo M. B. de

43 113 79 “Ramon d_e,Ia Sota_y Llano” retr_ataQO por AurelideAr
ta. Coleccion Autoridad Portuaria Bilbao.

44 | 115 7.2 Retrato de Ramén de la Sota y Aburto

45 | 118 79 Ramér) de la Sota_qon Su esposa Catalina Aburto y ¢
capellan de la familia en Ibaigane.
“La condesa de Noailles” de Ignacio Zuloaga. (Avohi

46 (119 72 M. B. A. de Bilbao). ’ o2 {

47 | 121 7.2 Etchepherdia residencia de la familia $a Biarrritz.

48 |122 7.2 Ibaigane obra del arquitecto Gregoraorézhe 1900.

49 | 123 79 “ingzl(;)).de brujas” de Francisco de Goya. (Museo del

50 | 124 79 “Retrgto de Martin Zapater” de Francisco de Goyar1y
(Archivo M. B. A. de Bilbao).

51 | 126 79 ;I_iﬁ)ap(i)?_dad” de El Divino Morales. (Archivo M. B. Ale

50 | 127 79 “San Francisco “de El Greco. (Archivo Museo Dioce
sano de Arte Sacro de Alava).

53 | 127 79 “Cristo en la Cruz”. Atribuido a Van Dyck. Colecai6
Sota.

54 1129 7.2 Dama inglesa. Escuela inglesa. Ole@dgidin Sota.

55 |130 79 “Retrato de la reina D# Mariana de Austria” de JGan

D

rrefio de Miranda. (Archivo Museo Diocesano de Art
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Sacro de Alava).

56 |131 7.2 Interior y vitrinas del palacio del matede Ibaigane.
57 |131 79 “Retrato de Ramédn de la Sota y Llano” de Ignacie ZU
' loaga. (EuskalMuseoa/Museo Vasco de Bilbao).

58 |133 7.3 Cosme Echevarrieta.

59 |133 7.3 Horacio Echevarrieta.

60 |135 73 Botadura del Juan Sebastian de Elcano, 5 de marzo
1927.

61 [135 7.3 Wilhelm Canaris.

62 1136 73 El,sgbmarlno E-1 en construccion en los Astilletes
Cadiz.

63 | 137 7.3 Horacio Echevarrieta con Alfonso XIII.

64 |139 7.3 Horacio Echevarrieta con Abd el-Krim.
Mansion de Horacio Echevarrieta en Punta Begofta

65 | 140 7.3 gorta) encima de las galerias realizadas por RidAas-
tida en 1918.
Mansion de los Echevarrieta en la ladera de Amiluz

66 | 142 7.3 obra disefiada por el arquitecto Gregorio de Ibhgec
1910.
“La plaza de San Marcos” de Canaletto. Obra perten

67 |144 7.3 - L ) :
ciente a la coleccion de Horacio Echevarrieta.
“Retrato de don Rafael Echevarria” de Francisco Itu

68 | 145 73 rrino. (Archivo M. B. A. de Bilbao).

69 | 146 73 Eva de Nemesio Mogrobejo. (Archivo M. B. A. de
Bilbao).

20 | 147 73 Mausoleo de Ia_famllla Echevarrieta, en medio &l Sa
Cosme de Durrio.

71 |148 7.3 Panteon de los Echevarrieta en el cemernle Getxo.

72 | 148 73 “Bonjour, Monsieur Gauguin. (Galeria Nacional Cheg
Praga).

73 | 149 73 El rapto de Europa” de Martin de Vos. (Archivo B.
A. de Bilbao).
En primer término el pantedn de la familia Sotanfyen-

74 | 151 7.4 ) - )
te el panteon familia Echevarrieta.

75 | 152 7.4 El Goizeko Izarra en el puerto de Sagunt

76 | 155 75 Edificio de Ia_§00|edad Bl_Ibalnajunto al puenteAle-
nal y la estacion de la Naja.

77 | 156 75 “La} terraza” de Adolfo Guiard. (Archivo Sociedad-Bi
baina).

78 | 157 75 “Cazadores en la Estacion del Norte” de Adolfo @&liig

' (Archivo Sociedad Bilbaina).

79 | 157 75 Vista de Madrid” de Agustin Lhardy. (Archivo Soeie
dad Bilbaina).

80 |158 7.5 “Eva Arratiana” de Aurelio Arteta. (Areb Sociedad
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Bilbaina).

“Goletas en el puente de Isabel II” de Manuel lasad

ro

a

=

A

CO

81 159 75 (Archivo Sociedad Bilbaina).
82 |161 75 “Retrato del escritor y compositor bilbaino Emilan
' Arriaga” de Alberto Arrue. (Archivo Sociedad Billpai).
83 | 166 8.1 Entrada al campamento del monte Ar@fid1
“Guernica” de Pablo Picasso. (Museo Nacional Cent
84 1169 8.1 de Arte Reina Sofia).
Jardines de Albia, en primer término monumentoaite
menaje a Antonio Trueba y al fondo escuelas desBer
85 |171 8.2 . . NP :
tegui donde se celebrd la exposicion internacideal
1919.
86 | 173 8.2 Aurelio Arteta.
Escultura homenaje al musico Juan Crisostomo de
87 |174 8.2 Arriaga de Francisco Durrio en el parque de DofsilC
da lturrizar.
88 | 177 9.1 Entrada triunfal de las tropas de FramcBilbao.
89 |178 9.1 El puente de Deusto dinamitado 1937.
90 |180 9.1 Altos Hornos de Vizcaya afios cincuenta.
91 |183 9.2 José Maria de Ucelay Uriarte 1947.
92 |184 92 Marcos de los cuadros depositados en el Deposaio- H
' co. Bilbao 1937. (Archivo FX).
Manuel Losada, Joaquin de Zuazagoitia y José Bélix
93 |187 92 Lequerica en el acto de inauguracion del Museoede £
' llas Artes de Bilbao, 1945. (Archivo del Ayuntant@n
de Bilbao).
94 |188. 9.2 Guillermo Wakonigg.
95 |190 9.2 Fachada de la basilica de Aranzazu ms.0b
96 |191 92 Los apostoles de Oteiza abandonados al bordedde g
rretera.
97 |191 9.2 Retrato de Jorge Oteiza.
98 |193 92 El galerista, pintor y decorador Antonio Otafio en s
' estudio de la calle Ramoén Basterra de Bilbao 1993.
99 | 201 10.1 Lorenzo Hurtado de Saracho 1959.
100 | 206 10.1 Hurtado de Saracho inaugurando la plaza S.S. Juan
XXII.
En el palacio de los marqueses de Cuevas de Velas
101 | 208 10.1 propiedad del escultor Quintin de Torre en Espimasa]
los Monteros, julio de 1930.
“Santa Juliana”, escultura policromada siglo XVr-(A
1024209 ) 101 chivo M. B. A. de Bilbao).
“Virgen Dolorosa”, escultura policromada siglo XIII
103)210 ) 101 (Archivo M. B. A. de Bilbao).
104 | 210 10.1 “San Juan”, escultura policromadastgll. (Archivo
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M. B. A. de Bilbao).

“Retrato de Maria de Medicis” de Frans Pourbus “El

B

B

e

174

ra

105211 101 joven”. (Archivo M. B. A. de Bilbao).

106 | 212 10.1 Retrato de Lorenzo Hurtado de Saracho” de Ben#o
rrueta.

107 | 214 10.1 “Joven bermeana” de Benito Barrueta.

108 | 215 10.1 Retrato de Lorenzo Hurtado de Saracho” de Ben#o
rrueta.

109 | 215 10.1 “Interior” de Benito Barrueta.

1101 216 10.1 “Me_rcedes Epalza esposa de Hurtado de Saracho” d
Benito Barrueta.

111|216 10.1 “Espejo sobre las aguas” de Juliahetlaeche.

112 | 217 10.1 “Caml_no entre_palmeras. La Concepcion, Méalaga” de
Francisco lturrino.
“Retrato de Dofla Teresa Francisca Mudarra y Hérre|

113|217 101 de Claudio Coello. (Archivo M. B. A. de Bilbao).

114 | 221 10.2 Félix Valdés Izaguirre en su casard®a @ia de Bilbao

115 222 10.2 Tomas Urquijo.

116 | 225 10.2 Saldn de la residencia de Félix Valirkguirre.
“La Marquesa de Santa Cruz” de Francisco de Goya

117 227 10.2 Lucientes. (Museo del Prado).

118 | 228 10.2 La Piedad” de Anton Van Dyck. (Archivo M. B. A. de
Bilbao).

119 229 10.2 “La Magdalena” de EL Greco.

120 | 230 10.2 “San Francisco de Asis y el hermarimlde El Greco

121 | 230 10.2 “Adoracion de los Pastores” de El Grec

122 | 230 10.2 “La oracion del Huerto” de El Greco.

123 | 231 10.2 “Cristo en la Cruz” de El Greco.

124 | 233 10.2 IIian José con el Nino” de Bartolomé Esteban de MU

125 | 236 10.2 Ig&setrato de la condesa de Santovenia” de Eduarda-H

126 | 236 10.2 pR;itrato de D. Juan Francisco Ximénez” de Vicerde

127 | 238 10.2 “Portico de la iglesia de DurangoDdéeio de Regoyos,

128 | 238 10.2 “Valmaseda. Puente viejo” de Dari&kdgoyos.

129 | 240 10.2 “Mujer Qesnuda” de Robert Delaunay. (Archivo M. B
A. de Bilbao).
“Taller de caretas” de José Gutiérrez Solana. (&h

130|240 10.2 M. B. A. de Bilbao).

131 | 242 10.2 Capilla de la residencia de Félix ¥alzaguirre.

132 | 247 10.3 Alfonso Zorrilla de Lequerica. (Archivo PeriodicalB

bao).
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133 | 248 10.3 José Félix de Lequerica dibujado pmreB kaperotxipi.

134 | 251 10.3 :‘A\\]r?ér%giggtglcl)?i’;)jle Pancho Cossio. (Museo Nacideal
“Mujeres desnudas en La Alberca” de Franciscoittiari

1351251 10.3 (Mujseo Nacional de Arte Reina Sofia).

136 | 252 10.3 “Perla negra en el jardin” de Framcigarino.

137 | 253 10.3 “La danza” de Francisco lturrino.

138 | 253 10.3 “Baile flamenco” de Francisco Iturrino

139 | 254 10.3 “La primavera” de Francisco lturrino.

140 | 255 10.3 “Odalisca” de Francisco lturrino.

141 | 256 10.3 “Bodegon” de Francisco Iturrino.

142 | 256 10.3 “Bodegon” de Francisco Iturrino.

143 | 256 10.3 “Tertulia femenina” de Francisco ior

144 | 257 10.3 “Desnudo” de Francisco Iturrino.

145 | 258 10.3 “Composicion cubista” de Maria Blamdha

146 | 258 10.3 “Composicion cubista” de Maria Blamdha

147 | 258 10.3 ‘I‘Bl?rgailrl%?/dc.:opa de frutas sobre una tabla” de Maria

148 | 259 10.3 “Naturaleza muerta con copa de frutas” de MarianBla
chard.

149 | 259 10.3 “Sin titulo” del Equipo 57.

150 | 259 10.3 “Sin titulo” del Equipo 57.

151 | 260 10.3 “Sin titulo” del Equipo 57.

152 | 260 10.3 “Alegoria del bien y del mal” de LEernandez.

153 | 260 10.3 “Obrag” de Francis Picabia.

154 | 261 10.3 “Sin titulo” de Markus Oehlen.

155 | 263 10.4 Faustino OrbegozoEizaguirre.

156 | 267 10.4 g:l:gtidn% Agl:beétgocza(()).nzélez perteneciente a la Fuddagi

157 | 268 10.4 I(:):L:z;ltidneo Jgrsbéelégizso.Zumeta perteneciente a la Fuorda

1sa 200 | d0a | ONfede Canee Onr e Elgespereneene ks

159 | 269 10.4 g:l:gtidn% Soarrlgtggolzﬁg.rrieta perteneciente a la Fuédaci

160 | 272 11 Autorretrato de Fernando de Amarica.

161 | 272 11 Autorretrato de Ignacio Diaz Olano.

162 | 273 11 Gustavo de Maeztu.

163 | 274 11 Calle Independencia de Vitoria 1935.

164 | 275 11 Tomés Alfaro Fournier.

165 | 276 11 Enrigue Suarez Alba y Juan Arostegui en una exgos

de la Agrupacion de Acuarelistas Vascos.

c
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277

11

Plaza del General Loma y a la derecha la sedeatehq

I

I

Artista Vitoriano.
“Triptico del llanto sobre Cristo Muerto, Caida ¢amal

167 | 280 11.1 Calvario y Resurreccion”. Circulo de Pieter Coea@nV
Aeist hacia 1530.
“Triptico de la Adoracién de los Reyes Magos”. ARO

168 281 111 mo I?Iamenco. Escuela de Amberesyhacia 19550.

169 | 283 111 Escuela de Ar'ges y Oficios de Vitoria-Gasteiz epléza
Conde de Florida.

170 | 285 11.2 Escudo de armas del marqués de lagfliam

171 | 286 11.2 fi::lsa de los margueses de la Alameda en la calie-Hg

172 | 287 11.2 “El cazador” de Bartolomé Esteban Nauri

173 | 288 11.2 “La cazadora” atribuido a Bartolom#e&an Murillo.

174 | 289 11.2 “San J_erénimo oyendo la trompeta del juicio findd”
Antonio de Pereda.

175|290 11.2 “Las once mil Virgenes” de Juan Pardejla Cruz.

176 | 293 11.3 Heraclio Fournier Gonzalez.

177 | 294 11.3 Félix Alfaro Fournier.

178 | 295 113 La fabrica d_e naipes en el cruce de las callesdSuer
Manuel Iradier.

179 | 296 11.3 Nueva fabrica inaugurada en 1948.

180 | 297 11.3 Diptico del Museo Fournier de naipedldva.

181 | 298 11.3 Diptico del Museo de Armeria de Alava.

182 | 300 11.3 Caflos Saenz de Tejada y Félix Alfaro Fournier dos
amigos.

183301 | 113 | e de las calles Fueros y Manuel wace

184 | 304 11.3 “Dolorosa” de Julio Beovide.

185 | 306 11.3 “Cabeza de San Pablo” de Juan Valegs L

186 | 306 11.3 “Retrato de nifia” de Antonio MarigEgguivel.

187 | 307 11.3 “Autorretrato” de Julio Beovide.

188 | 307 11.3 “Autoridades de mi aldea” de Ramodwsaurre.

189 | 307 11.3 “Dulcisima Mirentxu” de Ramén de Zuiia.

190 | 308 11.3 “Familia vasca’de Valentin de Zubiaurr

191 | 308 11.3 “Pescadora vasca” de Alberto Arrue.

192 | 309 11.3 “Carmen Tortola Valencia” de Gustawaektu.

193 | 3108 11.3 “Caseros de Elgeta” de Pablo Uranga.

194 | 311 11.3 "Rincén asturiano” de Evaristo Valle.

195|311 11.3 “Castillo de Seo de Urgel” de Rafagladbcamps.

196 | 312 11.3 “Retrato de una joven” de Ramoén Casas.

197 | 312 11.3 “Desnudo” de Ignacio Diaz Olano.
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“Retrato de D. Luis Lépez Ballesteros” de JoaquiroS

198 | 313 11.3
lla.

199 315 11.3 “Paisaje” de Tomas Alfaro Fournier.

200 | 316 11.3 “Bailarina” de Gustavo de Maeztu.

Entrega de la medalla de oro de Vitoria a Félixarfdf

201317 113 Fournier. 1971
202 | 322 12 Avenida de Gasteiz a principios de ésgsta.
203 | 323 12 “En el restaurante” de Ignacio Diaz @lan

Grupo Pajarita de izquierda a derecha: Armestopdaa

204 | 324 12 Jimeno Mateo, Suarez Alba y Moraza.

Exposicion de Carmelo Ortiz de Elgea en los Saldees

205 | 326 12 Cultura de la calle Olaguibel.

206 | 329 12.1 Publicidad de Chocolates Ezquerra.

207 | 333 122 C_ayetano Ezquerra Fernandez. (Archivo Santiago-Arce
diano).

208 | 334 12.2 Pedro de Sancristoval.
“Mosquetaire a la pipe” de Pablo Picasso 1968. Obra

209 | 335 12.2 adquirida por la Diputacion de Alava en 1979. (Muse
Artium).

210 | 337 12.2 “La primavera” del taller de Bassano.

211 | 317 12.2 “El otofio” del taller de Bassano.

212 339 12.2 “La Magdalena en Oracion” obra atribuida a discipile
Caravaggio.

213 | 340 12.2 “El trabajo intelectual” de Aureliotéta.

214 340 12.2 RI_lj;lizconversmn de Saulo” de Juan Antonio Morales

Pascual Jover Laguardia en su despacho acompaéado d

215|343 12.3 un cuadro de Carmelo Ortiz de Elgea 1999.

216 | 349 12.4 Sede de la empresa Tubacex en Llodio.

217 | 351 12.4 “Versailles” de Gyula Benczur. (Arahilubacex).

Cuadros de Tarkhoff en una sala de reuniones eie{a

218 | 352 12.4
presa Tubacex.

219 | 353 124 Grande Baignoire” de Antoni Tapies. (Archivo Tu-

bacex).
220 | 354 12.4 “Blood” de Nancy Dwyer (Archivo Tubage
221 | 356 12.4 “Sin titulo” de Kenneth Noland. 19@8useo Artium).
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