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Mi formacién como arquitecta comenzd a principios de los noventa en la Escuela de
Arquitectura® del Pais Vasco, un joven centro universitario de ensefianza fundado tan sélo
quince afos antes en un contexto particular de activacidon de la cultura arquitectdnica. Esta
activacion, centralizada en el Colegio de Arquitectos en Gipuzkoa, estuvo impulsada por un
grupo de arquitectos vascos recién titulados que posteriormente serian mis profesores. Las
ocasionales referencias que algunos de ellos hacian durante las clases a este singular e
ilusionante momento de efervescencia arquitecténica y el papel destacado en ella de algunos
de estos profesores despertaron mi curiosidad. Interés que aumenté al no encontrar un relato
continuado de este hecho. No fue hasta la realizaciéon del Master de Investigacion “Filosofia,
Ciencia y Valores” que pude reflejar parte de ese interés en la tesina presentada en
Septiembre de 2010 para conseguir la suficiencia investigadora. Consciente de lo limitado de
dicha investigacién, tanto en tiempo como en extension, desde el inicio tuve como objetivo
continuar con ella a través del desarrollo de una tesis doctoral.

Uno de los primeros inconvenientes con los que tropecé fue la ausencia de publicaciones o
referencias bibliograficas relativas al hecho fundacional de una Escuela de Arquitectura en el
Pais Vasco®. A pesar de haber cumplido ya veinticinco afios nuestra Escuela de Arquitectura
adolece de una publicacién monografica sobre su creacidn que recoja el contexto, el desarrollo
y los protagonistas del mismo. Ello hizo que me preguntara si este contexto de vacio
bibliografico se daba de manera similar en las demas Escuelas del pais. A la vista de las escasas
publicaciones existentes® se puede decir que el interés por el hecho vy el contexto fundacional
de las Escuelas de Arquitectura en Espafia no ha sido excesivo hasta hace relativamente poco
tiempo. Este desinterés incluye la Escuela de Arquitectura de Madrid, a la sazdn la escuela mas

! EI nombre oficial actual es Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la UPV/EHUko Arkitektura Goi Eskola
Teknikoa habiendo sido inicialmente denominada como Escuela Técnica Superior de Arquitectura de San Sebastian.
A lo largo de la investigacidn me referiré a ella como Escuela de Arquitectura del Pais Vasco, por su acronimo ETSA
de la UPV o simplemente Escuela de Arquitectura.

? Las publicaciones sobre el 25 aniversario de la Universidad del Pais Vasco dedican apenas un par de lineas a la
Escuela de Arquitectura. Ver: DE PABLO, S.; RUBIO POBES, C. (2006) Historia de la UPV-EHU 1980-2005: eman ta
zabal zazu. Bilbao: Universidad del Pais Vasco y FLORES, T. (1997) Universidad del Pais Vasco. 1968-1993. Leioa:
Servicio editorial de la UPV/EHU. Otras publicaciones de caracter mas genérico, como Nosotros los vascos, recogen
de manera especifica en un apartado La Escuela de Arquitectura de San Sebastidn. De manera reciente se han
editado un par de publicaciones que recogen la creacion de nuestra Escuela de Arquitectura aunque sea de manera
tangencial. Unas jornadas celebradas en la propia Escuela de Arquitectura en Donostia en Noviembre de 2014 se
dedicaron a la figura de Julio Caro Baroja quien tuvo un papel importante en la fundacidn de la Escuela de
Arquitectura tal y como se vera en el Gltimo capitulo de esta investigacion formando parte incluso del claustro
docente en los inicios. La tesis doctoral sobre la obra del arquitecto Luis Pefia Ganchegui presentada en 2013,
contiene referencias a la creacion de la Escuela sin profundizar en ello a pesar del papel indiscutible que tuvo el
arquitecto vasco. Asimismo, la publicacién de 2014 sobre la obra arquitecténica de Miguel Garai, otro de los
miembros fundadores de la Escuela de Arquitectura, recoge las Semanas de Arquitectura y el curso de Urbanismo
de 1978 considerados ambos como gérmenes de la futura escuela de arquitectura. Ver: AAVV. (2014) Miguel Garai.
Arkitektoa/arquitecto. Obras y proyectos. Arkitekturak 1959-2014. Donostia-San Sabastian: Escuela Técnica Superior
de Arquitectura/Arkitektura Goi Eskola Teknikoa (UPV/EHU). Sin embargo, todas ellas no dejan de ser unas pocas
lineas que mencionan superficialmente la relevancia del hecho.

? La Escuela de Arquitectura de Madrid, creada en 1845 y a la sazdn la mas antigua de Espafia, tiene una exhaustiva
monografia publicada hace tan sélo once afios. Ver: PRIETO GONZALEZ, J.M. (2004) Aprendiendo a ser arquitectos.
Creacion y desarrollo de la Escuela de Arquitectura de Madrid (1844-1914). Madrid: CSIC. La Escuela de Arquitectura
de Sevilla -la tercera Escuela de Arquitectura creada en Espafia- publicé en 2010 una monografia que celebra sus
cincuenta afios. Ver: TRILLO DE LEYVA, J. L. (2010) De memoria. Origenes de la Escuela de Arquitectura de Sevilla.
Sevilla: Secretariado de publicaciones de la Universidad de Sevilla. La Escuela de Arquitectura de la Universidad de
Navarra también ha celebrado su 50 cumpleafios este afio de 2015 con una monografia en dos tomos. Ver: AAVV.
(2015) Construyendo una Escuela de Arquitectura. Cincuenta afios. Pamplona: Servicio de publicaciones de la
Universidad de Navarra y AAVV. (2015) Formando arquitectos. Antologia de textos. Pamplona: Servicio de
publicaciones de la Universidad de Navarra. Barcelona fue la pionera en esto de celebrar afios de creaciéon con una
publicacidn y cuenta con ella desde 1975. Ver: Exposicio commemorativa del Centenari de L’escola d’arquitectura de
Barcelona. 1875-76/1975-76 (1977). Barcelona: ETSAB.
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antigua junto con la de Barcelona, siendo estos practicamente los Unicos centros de formacidn
de arquitectos hasta mediados del siglo XX.

Acercarme a las Escuelas de Arquitectura de Madrid y Barcelona me llevé al lugar de
formacidn de los arquitectos vascos durante el siglo XIX bien sea en Madrid desde 1844 o en
Barcelona desde 1875. Asimismo, la lectura de la bibliografia relativa a la creacién de las dos
primeras escuelas de arquitectura en Espafia, redirigié mi atencidn a la Real Academia de San
Fernando ya que fue desde 1845 el primer centro de formacion reglada de arquitectos. Ello
entroncaba directamente con el ejercicio profesional de la arquitectura ya que desde entonces
es imprescindible ser titulado por la Academia para poder ejercer la profesion arquitectdnica.

Sin embargo, no me ha sido posible encontrar una monografia sobre la profesién
arquitecténica en el Pais Vasco. Ruiz de Ael también apunta que no se puede encontrar una
historia general de la Arquitectura en el Pais Vasco que sirva de guia y analisis critico ya que las
obras existentes tienen caracter recopilatorio y estan centradas en la Historia del Arte Vasco
(2011:220). De hecho ya desde 1997 Angel Urrutia* indica que la arquitectura de nuestro
territorio sélo ha sido investigada a través de estudios parciales. Escasa es también la
bibliografia relativa a cdmo se formaron los arquitectos en el Pais Vasco con anterioridad a la
existencia de las Escuelas de Arquitectura de Madrid y Barcelona o de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Es posible que ello sea debido —tal y como seialara el arquitecto
bilbaino Juan Daniel Fullaondo (1971) -al “Desinterés general hacia la personalidad y funcién
del arquitecto. (...) Al encontrarnos con una estructura profesional tan distinta de la nuestra en
la que las fronteras entre el maestro, el artifice, el cantero, el tracista, el constructor, el
escultor, no responden ni a los limites definidos ni a la mentalidad de nuestros dias”.

En consecuencia, mi propio interés y el camino realizado en busca de estudios
orientados a la formacién de los arquitectos vascos me han llevado a redirigir el objeto de mi
investigacion inicial hacia el estudio de la evoluciéon de la formaciéon y practica de la
arquitectura en nuestro territorio, con el objetivo de generar una perspectiva general que nos
ayude a avanzar en el conocimiento sobre la formacién y profesién arquitecténica.

Obviamente, era necesario acotar temporalmente el objeto de la investigacion. Para
ello he tomado como referencia dos fechas que simbolizan los dos puntos de inflexion habidos
en la formacién arquitectdnica en el Pais Vasco: 1774 y 1977.

1774 es el afio en que se fundaron las primeras Escuelas de Dibujo Bascongadas, las
cuales se significaron frente al anacrdnico, pero vigente, sistema gremial como centros del
gran cambio de modelo institucional y profesional que impulsaron las nuevas ideas ilustradas.
1977 es el afio en el que se organiza el primer curso de lo que serad la futura Escuela de
Arquitectura del Pais Vasco con alumnos vascos venidos de la Escuela de Arquitectura de
Barcelona.

* Urrutia advierte en 1997 y desde el primer parrafo de ““Arquitectura espaiola. Siglo XX” que “Los historiadores de
arquitectura extranjeros (P.Banham, L.Benevolo, P.Collins, G.Dorfles, A.Drexler, R. Fusco, S.Giedion, H.R.Hithcock,
U.Kulterman, N.Pevsner, R.Segre, M.Tafuri, B.Zevi,...) han venido marginando por lo general la arquitectura espafiola
del siglo XX en sus diversos estudios” por lo que podemos vislumbrar que la atencién prestada por la historiografia
de la arquitectura al Pais Vasco ha sido mds bien escasa. Leonardo Benevolo recoge ya en su sexta edicion de la
“Historia de la arquitectura moderna” de 1987 la arquitectura moderna del Pais Vasco aunque Unicamente en la
edicion castellana y con texto de Josep Maria Montaner en el apartado “Espafia”. También la edicion castellana de
1993 “Historia critica de la arquitectura moderna” de Kenneth Frampton recoge arquitectura espafiola y arquitectos
Vascos.
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En este marco temporal que va desde el siglo XVIII hasta el XX sefialaré hitos o puntos
de inflexion que implicardan cambios relevantes en profesién y/o formacién arquitectdnica con
sus consiguientes consecuencias. De esta manera, se expondra la evolucién de la practica de la
arquitectura en el Pais Vasco desde los gremios de los canteros a la situacién profesional
actual, pasando por la gran reforma ilustrada del siglo XVIII de la Bascongada y las Escuelas de
Dibujo hasta la definicién del concepto moderno de arquitecto profesional.

El pensamiento arquitectdnico que subyace en estas dos fechas también es de
relevancia; como hemos dicho, la creacion de las Escuelas de Dibujo en 1774 estd imbuida por
la gran reforma ilustrada que en el Pais Vasco se extendié gracias a la Sociedad Bascongada de
Amigos del Pais. Por su parte, la Escuela de Arquitectura se fundd en 1977 en un contexto de
activacion cultural arquitecténica donde la teoria posmoderna de La Tendenza determind
dicho contexto como veremos en el Ultimo capitulo. Como es sabido, la arquitectura y el
urbanismo vascos no han estado cerrados a las transformaciones y cambios de la modernidad
siendo receptores de estilos e ideas internacionales que han influido de manera notable en
nuestra tradicion arquitectdnica.

Quiero puntualizar que, a pesar de la obvia relacidn cultural entre el ambito vasco y el
navarro, he optado por limitar la investigacion al Pais Vasco. La razén de esta eleccion lo marca
de por si el caracter amplio y general de la misma. No obstante, de manera puntual, el dmbito
navarro me ayudard a completar hilos argumentales a lo largo de este trabajo. Ello me
permitira reflejar por otra parte la permeabilidad profesional existente entre los dos ambitos;
baste recordar que el ambito de la institucidn profesional de los arquitectos nacida en el siglo
XX adopta el ambito vasco-navarro, o la creacion de la Escuela de Arquitectura en Pamplona
en 1964 previa a la futura en Donostia-San Sebastian.

La metodologia inicial de esta investigacidn es idéntica en todos los capitulos. Por una
parte, lectura y estudio critico de bibliografia que refleje -aunque sea de manera parcial- el
tema objeto de investigacion y, por otra parte, estudio monografico de arquitectos que
encajen en el marco temporal investigado y que sean relevantes por su aportacién a la
profesion y a la formaciéon de los arquitectos en el Pais Vasco. El limitado niumero de
monografias especificas y de bibliografia especializada disponible ha hecho que haya optado
por estructurar cada capitulo en torno a objetos de investigacion distintos de manera que
refelejen la institucionalizacién progresiva de la formacion y la practica de la arquitectura a lo
largo del periodo mencionado. Advertir asimismo que no son objeto de esta investigacion los
estilos arquitecténicos y que los arquitectos de reconocido prestigio que se nombren en la
investigacion seran utilizados como herramientas para contextualizar y aportar datos sobre la
profesion y formacién arquitecténica. Es por ello que el acercamiento a ellos se hard de
manera quizas simplificada entendiendo que ya existe bibliografia que los ha analizado de
manera especifica. Como se puede observar por tanto abordaré cada periodo cronolégico
desde objetos de investigacidn diferentes. Esto generard un hilo conductor no lineal pero si
continuado respecto al objeto principal de la investigacion que permitird esbozar un marco
general de estudio sobre una unidad tematica, la profesion y formacidn arquitecténica en el
Pais Vasco entre 1774 y 1977.

El primer capitulo se retrotraera al siglo XVI con el objetivo de comprender el papel y el
modo de trabajo de las instituciones gremiales en la ejecucion de la arquitectura en el Pais
Vasco, puesto que, como es sabido, los gremios de canteros y carpinteros son el antecedente
directo de los arquitectos académicos. En consecuencia, ello implica reflejar la importante
tradicion canteril existente en el Pais Vasco desde el siglo XV. Para ello me valdré de la
arquitectura realizada por los canteros vascos basandome en las publicaciones de Jose Angel
Barrio Loza “El modo vasco de produccién arquitectdénica en los siglos XVI-XVII” y el
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“Diccionario Biografico de Los canteros vizcainos 1500-1800”, la reciente monografia sobre
Juan de Alava de Ana Castro Santamaria y en la reciente tesis sobre las iglesias de madera
vascas del arquitecto Ramén Ayerza ente otros. Destacaré la aparicién del caserio -no sodlo,
obviamente, por su gran influencia en el imaginario colectivo como objeto simbdlico
fundamental de la arquitectura doméstica vasca- sino por la revolucién que supuso en el
ambito arquitecténico del Pais Vasco. Como se desarrollara a lo largo del capitulo, la
construccién de caserios implicé la necesidad de profesionales de la traza y ejecucion
arquitecténicas y el fin de la autoconstruccion doméstica por parte de los campesinos vascos.

El segundo capitulo se dedicara casi de manera exclusiva a las Escuelas de Dibujo
gratuitas creadas en 1774 por la Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais. Estos centros
impulsardn las ideas ilustradas a través de nuevas practicas y de nuevos sistemas de formacion
en dibujo y arquitectura. Como se verd, por las Escuelas de Dibujo pasaran algunos de los
primeros arquitectos académicos vascos mas importantes por lo que conocer el papel
académico de la misma se hace imprescindible. Destacaré también la ensefianza diferenciada
entre maestros de obra y arquitectos que la Sociedad Bascongada prevé desde el inicio al crear
de manera paralela el Real Seminario Patridtico de Vergara. Asimismo, daré cuenta de las
primeras disputas competenciales entre profesionales del ambito arquitecténico vasco
consecuencia de la exclusividad de las Reales Academias en la formacion y habilitacién a los
arquitectos. El desarrollo de este capitulo tendra el objetivo de significar el gran cambio de
modelo institucional y profesional en el dmbito arquitectdnico que la Sociedad Bascongada
impulsd con la creaciéon de las Escuelas de Dibujo. Para todo ello, me basaré especificamente
en la publicacion de Mariano Ruiz de Ael “La llustracion artistica en el Pais Vasco. La Real
Sociedad Bascongada de amigos del Pais y las Artes”. Asimismo, no debemos olvidar que
estamos hablando del siglo del Neoclasicismo por lo que los textos de Carlos Sambricio, Pedro
Navascues y Claude Bedat nos acercaran a la arquitectura del siglo de las Luces. Respecto al
Neoclasicismo Vasco la monografia del catedrdtico Javier Cenicacelaya y la referida a Navarra
de Maria Larumbe centrardn el capitulo en la arquitectura y los arquitectos de nuestro
territorio.

El tercer capitulo se estructurard en torno a diversos temas que reflejen la
representatividad y prestigio social del arquitecto durante el siglo XIX con el objetivo de
ofrecer la definicion del concepto moderno de arquitecto profesional en el siglo XIX.
Comenzaré por exponer brevemente leyes y decretos que daran forma a los planes de estudio
bajo los que se desarrollara la ensefianza de los arquitectos. Respecto a la formacién de los
arquitectos del siglo XIX, ofreceré una visién general de uno de los hitos significativos dentro
tanto de la formacién de arquitectos como de la profesion arquitectdnica: la creacion de las
Escuelas de Arquitectura de Madrid y de Barcelona en 1845 y 1875 respectivamente.
Retomaré las disputas entre arquitectos y maestros de obra que en este siglo XIX abarcara a
los ingenieros ya que implicard un reajuste de la profesién arquitectdnica. Asimismo, se dard
cuenta de la profesidén arquitectdnica dentro de la Administracién del pais Vasco debido al
acceso privilegiado que supone para estos arquitectos el desarrollo de grandes proyectos
arquitectdnicos y urbanisticos. Los nuevos marcos de discusién profesional surgidos a finales
del siglo XIX-los Congresos de Arquitectos y el periodismo arquitectdnico- situaran por primera
vez el debate sobre nuevos materiales o teorias arquitecténicas fuera del ambito académico
de las Escuelas de Arquitectura.

El cuarto capitulo se centra en el siglo XX con el objetivo de reflejar el asentamiento de
la profesién de arquitecto hasta momentos previos a la creacién de la Escuela de Arquitectura
en el Pais Vasco. Inicialmente fijaré la atencién en algunos de los arquitectos vascos mas
reconocidos de principios del siglo XX. Para ello me valdré de las diferentes monografias
existentes, donde destacan, entre otros, los arquitectos vascos Teodoro Anasagasti, Secundino
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Zuazo, Jose Manuel Aizpurua y Pedro Muguruza. Los dos primeros aparecen seiialados por la
historiografia arquitectdnica como precursores del Movimiento Moderno a pesar de ser dos
figuras con un perfil profesional y docente muy diferente. Mientras Anasagasti es un
arquitecto culto interesado en mejorar la docencia a la vez que ejecuta obra arquitectonica,
Zuazo es considerado un arquitecto de una gran profesionalidad, un gestor dentro de la
profesidn con una gran visién de futuro. Por otra parte, el contraste entre las figuras de Jose
Manuel Aizpurua -un verdadero genio de la arquitectura- y Pedro Muguruza - arquetipo
asimismo de arquitecto genial pero éste cercano al poder - nos acercard al desarrollo tedérico y
profesional de la arquitectura en el Pais Vasco antes y después de la Guerra Civil. Asimismo
daré cuenta del hito que significd la creacién de los primeros Colegios Oficiales de Arquitectos
en la defensa de los intereses profesionales, destacando la del Colegio Oficial de Arquitectos
Vasco-Navarro. Me basaré para ello fundamentalmente en la monografia publicada en 1975
“Los colegios de arquitectos de Espafia. 1923-1965”. El desarrollismo de finales de los afios
cincuenta nos desvelara la politica de creacién de nuevas de escuelas de arquitectura en
Espafia. Ello me permitira reflejar, por una parte, el contexto en el que se fundan estas nuevas
Escuelas, y por otra, la consecuencias que tuvo esta politica gubernamental que implicara el
aumento desproporcionado en poco tiempo del nimero de arquitectos en el mercado laboral.
Cerca de esos mismo afios se titulard Luis Pefia Ganchegui otro de los arquitectos vascos
sefialados por la historiografia arquitectdnica por su personal lenguaje epro también por su
papel fundamental en la creacidon de la Escuela de Arquitectura en el Pais Vasco a finales de los
afos setenta.

Sera ya en el quinto y ultimo capitulo donde estudiaré los antecedentes y el contexto
de creacion de la Escuela de Arquitectura en el Pais Vasco en el afilo 1977. Una serie de
circunstancias solapadas en el tiempo a principios de los afios setenta en torno al Colegio de
Arquitectos guipuzcoano generaran una activacién del ambito cultural arquitecténico que
cristalizara en la creacién de una Escuela de Arquitectura en el territorio vasco. Expondré como
dicho contexto de activacion cultural viene favorecido por la creacion de las Comisiones de
Cultura en los Colegios Oficiales de Arquitectos en Espafia. Para finalizar, recogeré los pasos
institucionales que se dieron para poder crear y sostener econdmicamente una nueva escuela
de arquitectura. Para ello me basaré en parte de la correspondencia habida entre Luis Pefia
Ganchegui y Oriol Bohigas y en las primeras Actas de la Junta de la recién creada Escuela de
Arquitectura. No me extenderé mas alld del afio de creacidon de 1977 ya que entiendo que
debe ser una monografia especifica sobre la fundacion de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura la que aborde de manera exhaustiva la historia de la misma.
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CAPITULO 1.
ARQUITECTURA SIN ARQUITECTOS. TRADICION CANTERIL EN EL PAIS VASCO

23



24



CAPITULO 1: ARQUITECTURA SIN ARQUITECTOS. TRADICION CANTERIL EN EL
PAIS VASCO

Este primer capitulo se plantea con caracter introductorio para reflejar los antecedentes de
la profesidn arquitectdénica del siglo XVIII en el Pais Vasco a través de la arquitectura ejecutada
por los canteros vascos.

En el Pais Vasco de finales del siglo XV se produce un auge de la construccion en piedra
gracias a la necesaria reconstruccién del pais tras las luchas civiles de banderias (BARRIO LOZA,
1980:287), y a que se producen simultdneamente en nuestro entorno dos fendmenos: la
desaparicién de las torres y casas fuertes y la aparicion de los primeros caserios. Este ultimo,
especialmente, implicé una verdadera revolucién en el ejercicio profesional de la arquitectura
ya que se paso de la autoconstruccién de las cabafias en manos de los propios aldeanos a la
necesidad de realizar un encargo profesional a un técnico especializado y cualificado que
ejecutara esta nueva arquitectura doméstica.

El auge de la canteria vasca puede ser debido asimismo a que mucha de la arquitectura
medieval vasca era de madera con el consiguiente peligro de incendio. Varias fueron las villas
vascas que sufrieron los mismos por lo que incluso las ordenanzas de edificacién de la ciudad
de Donostia-San Sebastian acordadas en 1489 concedieron privilegios y ventajas a los que
construyeran sus casas de piedra o de mamposteria para que fuesen mas durables y no se
qguemaran con facilidad (ECHEGARAY, 1921:7). Los propios Reyes Catdlicos impulsaron la
construccion en piedra y ladrillo para evitar la multiplicacion de incendios en los nucleos
urbanos. Todo ello coincidié con la acumulacién de bienes durante su reinado, lo que tuvo
como consecuencia el querer poner en evidencia la reciente y abundante riqueza (AYERZA,
2011). También para Barrio Loza “el verdadero despertar de la canteria vasca coincide
aproximadamente con el reinado de los Reyes Catdlicos” (BARRIO LOZA, 1980:287) generando
por tanto una demanda creciente del trabajo de los canteros vascos quienes son conocidos en
la Peninsula como canteros vizcainos (BARRIO LOZA, 1980:3) Ellos serdn los autores de esta
arquitectura sin arquitectos. Sin embargo, estos maestros canteros en general no han sido
investigados de forma especifica y s6lo son mencionados de manera puntual como autores de
un edificio en la bibliografia consultada, por lo que no es posible encontrar monografias
dedicadas a ellos. Esto dificulta conocer como era su proceso de aprendizaje o cémo era su
sistema de trabajo. Sera a través de la arquitectura ejecutada y reflejada en la bibliografia
especializada la que nos permita acercarnos a la profesidon y formacién de estos maestros
canteros. En consecuencia, se ha optado por estudiar primeramente la bibliografia existente
sobre las casas torre y los caserios. Posteriormente se revisara la relativa a la Universidad de
Ofiati® y las iglesias de planta de saldn, las cuales nos acercaran al trabajo de los canteros
vascos en el Renacimiento en el Pais Vasco. Finalmente, el acercamiento a las familias de
arquitectos guipuzcoanos del siglo XVIII nos situard ya en afios cercanos a la formacidn
académica de los arquitectos.

1.1. Las torres y casas fuertes

Las torres se construyeron en un principio como lugar de defensa y vigilancia y tenian una
importancia especial como elementos significativos en las disputas de linajes familiares y las
guerras banderizas del Pais Vasco®. Los banderizos no habitaban las casas corrientes de los
aldeanos sino que eran pequenas fortalezas situadas en lugares estratégicos dominando otras

> En general, se utilizaran los nombres oficiales en la actualidad de las localidades, provincias y territorios citados a
lo largo de esta investigacidn. En el caso de que la bibliografia lo recoja de otra manera se citara tal y como aparezca
sefalado.

® Para profundizar sobre el papel de las casa-torre como simbolo del poder de las familias y su papel en las guerras
banderizas, ver MARTINEZ GORRIARAN, C.: Casa, Provincia, Rey (Para una historia de la cultura del poder en el Pais
Vasco), Ed. Alberdania, Irun, 1993. P.47
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construcciones anexas: una ermita, un molino y casas de labranza habitadas por aldeanos. Uno
de los primeros en estudiarlas y que llamé la atencion sobre ellas fue Alfred Baeschlin en 1930
en su obra “La arquitectura del caserio vasco” donde las describe como “casa de labranza
fortificada mds bien que bélica torre” donde su “aspecto de casa fuerte lo debe a haber
coincidido su construccion con época insegura y de poca paz interior, obligando a cada cual a
tomar sus medidas propias para poner sus bienes fuera del alcance de los bandos.”
(BAESCHLIN, 1992:41-42). Pero serd Micaela Portilla’ (1978) quien realice una concienzuda
investigacion sobre las torres y casas fuertes de Alava en 1978 y quien establezca que el mayor
desarrollo de las torres tiene lugar en los siglos Xlll, XIV y XV, produciéndose la decadencia
desde mediados del siglo XV cuando Fernando el Catélico prohibe de manera definitiva el
levantamiento de nuevas torres, o la reconstruccion de las antiguas. Es por ello también que
incluso muchas se desmochan en sus partes altas para eliminar sus elementos militares.
Asimismo, con el fortalecimiento de los nucleos urbanos, las torres y casas fuertes pierden su
razon de ser defensiva y pasan a tener nuevas funciones. Los nucleos urbanos se distinguen de
la aldea por su fortificacion, por tener un mercado y por albergar asociaciones como los
gremios o las hermandades®. Es por ello que muchos de estos edificios se convertiran en casas
de labranza, graneros o caserios, o bien se adosardn a estas antiguas torres nuevas
construcciones, conservando la torre original como simbolo de la ascendencia de alto linaje,
aprovechando parte de la estructura. Otras fueron reutilizadas en sus viejas plantas, para
transformarse mas tarde en palacios, e incluso muchas de ellas quedaron embutidas en los
palacios que se construiran a su alrededor, como por ejemplo la casa del Cordén de Vitoria.
(AAVV., 1985).

La ciudad de Vitoria-Gasteiz, quizds nos proporcione los ejemplos mds significativos y
concentrados de lo que fue el desmochamiento de torres a finales de la Edad Media en el Pais
Vasco, asi como su adaptacion posterior a palacios y viviendas.

|

Torre de los Anda. Vitoria-Gasteiz.
Antiguo torre6n readaptado a
vivienda.

Casa del Corddn. Vitoria-Gasteiz.
Fachada actual de la Casa del
Cordon a la Calle Cuchilleria. En la
parte inferior observamos el primer
nivel gético del nuevo palacio.

Casa del Corddn. Vitoria-Gasteiz.
Con la antigua torre desmochada en
su interior. Plano de la antigua torre
cuadrada embutida en el nuevo
edificio que lo rodea.

7 Para saber mas sobre la aportacién de Micaela Portilla ver en GONZALEZ CEMBELLIN, J.M.: “Micaela Portilla y las
torres alavesas. El gran salto cualitativo” en Micaela Portilla. Omenaldia.Homenaje-in memoriam. Actas de las
jornadas congresuales. 21,22,23 y 24 Febrero 2007. Diputacién Foral de Alaav. Departamento de Euskera, Cultura y
Deportes, Vitoria-Gasteiz, 2007

8 La carta de poblacion es el documento que funda legalmente un municipio ex novo o da esa categoria a un pueblo
preexistente; asimismo, esas cartas de poblacién recogen que las parcelas se repartan equitativamente entre los
pobladores siguiendo un médulo fijo —el solar- que consiste en un rectangulo de 8 metros de frente por doce de
profundidad. Martinez Gorriaran sefiala que la villa es la antitesis de la casa linajuda o casa-torre MARTINEZ
GORRIARAN, C.: Casa, Provincia, Rey (Para una historia de la cultura del poder en el Pais Vasco), Ed. Alberdania,
Irun, 1993. P.96
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Palacio de Dofa Otxanda Vitoria-
Gasteiz. Restauracion del palacio
sobre el antiguo solar de la torre.

Palacio de Dofia Otxanda Vitoria-
Gasteiz tras la restauracion
idealizada que realizara E.Apraiz.

Torre de los Anda. Vitoria- Gasteiz.
Redistribucién del espacio interior
adaptado para vivienda, que es el
uso que mantiene en la actualidad.

Portilla (1978) establece una clasificacion de las casa torre, basada en su investigaciéon de
las existentes en territorio alavés, que proporciona una clara ayuda para conocer las
transformaciones que sufrieron. Asi, en un primer momento cercano al siglo Xl se
construyeron las “torres-defensa dotadas primordialmente de elementos de seguridad y
proteccion pasiva en un principio y activa mds tarde.” Debido a este -caracter
fundamentalmente defensivo, estas casas torre se instalaron inicialmente alejadas de los
caminos accesibles y en puntos protegidos por la propia topografia. Posteriormente se
construyeron “las casas-torres, viviendas fortificadas de hidalgos rurales, con predominio de
elementos de vida civil y con ciertos detalles ornamentales que denotan mayor seguridad y
amplitud de vida en sus habitantes, dedicados a la agricultura, a la ganaderia y a la
explotacion y laboreo de del hierro en las ferrerias anejas”.

Por su parte, “Las torres-simbolo, que construidas en los siglos XVI y XVII muestran ya
caracteres propios de los palacios renacientes o barrocos, a la vez que conservan el aspecto y
ciertos elementos de las torres-defensa, como mero recuerdo de los solares medievales y como
prueba de la nobleza de los linajes que las construyeron”. (Portilla, 1978:1V) En estos casos el
propio estudio de la estratigrafia de los paramentos muestra los periodos de las
transformaciones. El arquitecto Ramon Ayerza (2011:135) explica en su tesis doctoral como la
fabrica de las casas torre es habitualmente de mamposteria mientras que los muros de ladrillo
corresponden a su transformacién barroca como casa de labranza. Asimismo, Portilla destaca
cémo no sélo a través de “los elementos constructivos, sino en funcion del lugar de su ereccion
en uno u otro contexto” cada tipo de casa torre permite reconocer los “momentos dificiles de
repoblacion y asentamiento épocas de prosperidad y apertura economica”.

En el siglo XVI y coincidiendo con el declive de las casas-torre, se dara un auge en la
construccion de palacios sobre plantas de antiguas torres, asi como de nueva planta en zonas
urbanas y rurales, pasando de una arquitectura militar y austera a otra civil y con estética
tratada. Estas nuevas construcciones recogen las influencias constructivas vascas y de otros
estilos histdricos predominantes segun la época, lo que se ha venido en denominar casas
seforiales. El palacio fue desde entonces una tipologia que estard planteada sobre unas
nuevas bases funcionales, pensadas para ganar en calidad de vida, debido al contexto de
sosiego y prosperidad adquirido. Los Mendoza, Los Anda, Los Ugarte, Los Oreitia, los
Mendieta, los Larrea o los Muga entre otras seran algunas de las familias que han seguido
manteniendo el solar de origen, transformando sus torres en mayor o menor grado segun las
circunstancias. Pero si sobre esta evolucidn tipoldgica tenemos suficientes datos, reina el mas
absoluto silencio sobre quienes fueron los artifices de tales edificaciones.
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Torre Ariz en Durango. Grabado ilustrado. La vieja
arquitectura militar se transforma en un palacio de
estética mas tratada. (Fuente: El Oasis. Viaje al Pais de
los Fueros)

Torre desmochada en Vizcaya. En el campo, al igual que
en la ciudad, estas antiguas torres también
desmochadas, se han ido adaptando a las nuevas
necesidades.

Torre Sojo en Alava, con sucesivas ampliaciones, al que
se ha incorporado un pértico de gusto renacentista.

Grabado idealizado sobre lo que se cree que pudo ser el
Castillo de Guevara en Alava. (Furnte: la llustracion
Esparfiola y Americana)

1.2. El Caserio vasco

Como hemos indicado al inicio de este capitulo, la aparicién del caserio en el Pais vasco y
Navarra, aproximadamente en el siglo XVI, implicé una revolucién que afecté al ambito de la
arquitectura y de la construccion pero también al sistema de vida de los aldeanos. Julio Caro
Baroja ya habia realizado dos observaciones imprescindibles para entender el caracter del
caserio tal y como sefiala Martinez Gorriaran (1993:105); una, que es una entidad de
explotacién y no una propiedad ordinaria, y dos, que el modo en que los vascos se imagina la
libertad esta intimamente ligado al concepto de casa formalizado en el caracter autarquico del
baserri. El historiador Alberto Santana incide en que “El caserio no se puede separar de sus
usos, es una unidad volumétrica exenta en el paisaje, que aglutina y organiza en su interior
todos los usos de un grupo familiar de base econémica ganadera” (2001).

Los atributos de antigliedad, indivisibilidad, vinculacion al linaje, perdurabilidad que antes
eran propios de las casas torres se transfieren a los caserios en vez de hacerlo a la kaleko etxea
o lote de casa gética en la villa burguesa. Si los caserios aislados tardaron en extenderse fue
porque la violencia sefiorial impedia a los campesinos establecerse por su cuenta y riesgo. La
presidon seforial favorecid la concentracion en las villas amuralladas. En Bizkaia se organizaron
comunidades aldeanas solidarias denomindndose anteiglesias, mientras que en Gipuzkoa se
llamaron universidades. Levantar un caserio aislado por lo tanto, sélo parecié recomendable
cuando las guerras banderizas finalizaron y al universalizarse el lento avance juridico de la que
amparaba al campesino frente a la codicia banderiza: la hidalguia.

Durante los siglos XVII y XVIII los propietarios rentistas difundieron un modelo de
habitabilidad de caserio bifamiliar, lo que provocd la sobreexplotacién de tierras. Martinez
Gorriaran (1993: 378) analiza cdmo la vida en los caserios de fines del XVIII era sumamente
austera y no demasiado salubre, ya que las chimeneas comenzaron a extenderse hacia 1780
existiendo caserios en 1890 que no disponian de ellas. La vida en los caserios era muy
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estrecha. Si debian satisfacer una renta, los inquilinos quedaban al borde de la miseria ya que
no quedaba excedente econdmico después de cubrir la manutencion de la familia y de
mantener a los animales. Es por ello que los baserritarras mas habiles o emprendedores toman
en arriendo los caserios mas rentables frente a los mas grandes, donde aunque tenga que
pagar una renta alta pueda sacar su propio beneficio. En el siglo XIX la industrializacion
despierta la amenaza de la despoblacion rural, hasta que con Primo de Rivera se dictaron
medidas que permitieron a los inquilinos comprar caserios a precios abordables.

e Arquitectura del caserio

Desde el punto de vista estructural, en el periodo gético renacentista, se ejecutara una
estructura de postes enterizos de madera (siempre de roble) con lo que se da la paradoja que
los muros perimetrales de piedra (de tres hojas de sillarejo regularizado) no cumplen ninguna
funcién portante. Este hecho evolucionard hacia un sistema estructural mixto durante el
barroco, en el que cada vez se aprovechan mas las caracteristicas portantes del muro. Durante
el periodo neocldsico se abandonara definitivamente este modo de construir en madera a
favor de la fdbrica y se importard la forma de hacer académica en todos los aspectos tanto
constructivos como formales. La utilizacién de piedra de calidad en toda la fachada habitual
durante la primera época, se ird paulatinamente restringiendo a la fachada principal y puntos
singulares en el periodo barroco y a los remates de huecos y esquinas en el periodo neoclasico,
donde estos elementos tomardn gran importancia. Los cierres interiores seran escasos,
exceptuando el muro contrafuegos, presente ya desde épocas tempranas. Sélo a partir del
periodo barroco, se empezaran a proyectar habitaciones individuales, haciéndose general los
usos de tabiquerias en el periodo neoclasico. La cimentacidn se limitara a un engrosamiento de
los muros y a la proteccion de los postes de madera con una pieza de piedra en su encuentro
con el terreno. En ocasiones incluso se tallara la roca aflorada como cimentacion (SANTANA et
Al., 2001).

Ya Baeschlin (1992) en su estudio de principios de siglo sobre la arquitectura del caserio
vasco, tipifica una serie de distribuciones del caserio, que obedecen a los distintos servicios
que se dan en el mismo. Las estancias dentro del caserio son: la cocina (espacio principal y
mas usado), dormitorio (situado en la planta superior, espacio Unico o dividido en partes), sala
superior (ocupa una posicion central delantera de la planta alta), cuadra (lugar destinado al
ganado), pajar (planta superior en la parte trasera, lugar destinado al almacenaje), desvan
(planta superior de la parte delantera, lugar destinado al almacenaje de grano, fruta,
legumbres...). Sélo cuando las cualidades productivas lo exigian, se afiadirian otros elementos
fuera de este volumen constructivo: hdrreo (granero contra roedores, al lado o frente al
caserio, sobre pilones en forma de piramide truncada), horno de pan adosado a la fachada de
la cocina o en un cobertizo aparte, molino (llamado torredn situado en un lugar estratégico de
planta circular), cobertizo o txabola (dotado de tres estancias cocina, dormitorio y portal) y
pozo (forma cilindrica se pone cuando no se dispone de acuiferos suficientes). Baeschlin
también sefiala las labores artesanales de madera (formas geométricas, puntales, dinteles,
pies derechos), de hierro (puertas, clavos, cerrojos, aldaba, rejas, verjas, puertas bocallaves,
herrajes, aldabas) y de piedra (labras heréldicas) que aparecen en la estructura, fachadas y
volumen del caserio (BAESCHLIN, 1992).

Se va creando con el paso del tiempo un glosario de vocablos, materiales y técnicas
constructivas propias, coincidiendo en parte con la manera de hacer de las distintas épocas y
los diferentes tipos, adaptdndose en muchos casos a las formas de construccién mas
monumentales (YRIZAR, 1929). Hay diversos tipos constructivos de caserios dependiendo de
las regiones. Asi, nos encontraremos con el tipo vizcaino, labortano y guipuzcoano
fundamentalmente durante el periodo gético-renacentista pues, durante el periodo barroco
con la aparicion de lagares de menores dimensiones y durante el periodo neocldsico, las
diferencias constructivas se diluirdan hasta desaparecer definitivamente (SANTANA et Al,
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2001). Si a finales del siglo XV se construyeron los primeros caserios de piedra, sera el siglo XVI
la etapa mas rica de experimentacion y variedad de formas, materiales y estructuras para el
caserio. Las tradiciones constructivas tanto locales como comarcales, las tendencias de cada
gremio, la introduccién de cultivos, las especializaciones econdmicas, los modelos productivos,
la cambiante formacién de mentalidad en cuanto a conceptos como confort, intimidad,
seguridad personal e higiene, las diferentes etapas de evolucién histérica tanto en estilos
artisticos como en técnicas constructivas, la pirdmide social, el espacio, han constituido
razones suficientes a lo largo de los afos para establecer una tipologia del caserio vasco que
aporte soluciones a un estilo de vida dedicado a la agricultura, la ganaderia y la artesania, no
exento de los denominados “toques eruditos” propios de cada momento histérico.

Arquitectura y medio natural forman una simbiosis de
imprescindible combinaciéon, para comprender el
desarrollo de este tipo de construccion conocido como
caserio vasco.

La misma labor constructiva del caserio, ha ayudado a la
creacion de un vocabulario de caracteristicas propias.

Dos muestras evidentes y diferenciadas del tipo de caserio bifamiliar que se desarrollé principalmente en los siglos
XVIly XVIII.
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Caserio del Duranguesado. Resulta llamativa esta fotografia que nos muestra un arco en carpanel de tipo
renacentista, colocado en diagonal. (Fotografia Lépez de Guerefiu).

e Auge de la construccion de los caserios

Los antecedentes arquitectdnicos del caserio vasco se puede decir que no se parecian en
nada a los que conocemos en la actualidad. Por analogia a otras regiones europeas y por
excavaciones arqueoldgicas recientes en varios caserios se puede suponer la ocupacion previa
del solar mediante pequefias cabafias de madera (SANTANA et Al., 2001:27). Segun indica el
historiador Alberto Santana (1993), parece que las viviendas medievales de los campesinos
guipuzcoanos anteriores a los caserios eran mas bien chozas de madera de reducidas
dimensiones “que tenian un esqueleto interior de postes y las cuatro paredes externas de
tablas verticales ensambladas”. En ellas convivian animales y personas, pero “el lagar, los
graneros, la pocilga y los rediles estaban situados en edificios separados”. La madera era por
tanto el elemento constructivo principal y fundamental para la estructura y los cerramientos
de estas primeras cabanas. Sefial de la importancia de este sistema es la existencia de marcas
de ensamblaje que son necesarias para guiar la construccidén. La madera de roble, ademas,
resultaba barata ya que se podian cortar todos los arboles necesarios para hacer la vivienda en
los bosques publicos pertenecientes al concejo sin pagar absolutamente nada. Fue a finales del
siglo XV cuando comenzaron a construir algunos caserios de “cal y canto pagando un sueldo a
las cuadrillas de canteros que tenian que sacar y trabajar la piedra”.

Tal y como indica Santana (1993), sera a principios del siglo XVI cuando se comiencen a
construir los caserios tal y como los conocemos en la actualidad. Es una época de seguridad y
prosperidad en el Pais Vasco en la que los labradores se animaron a construir viviendas mas
duraderas que implicaban un gran esfuerzo econémico por su parte. Inicialmente, los primeros
caserios eran de dos plantas. La planta baja era para los animales y la familia y la superior para
almacenar la cosecha. La compleja orografia vasca propicié asimismo que muchos caserios
aprovecharan el desnivel natural del terreno para situar una bodega semienterrada donde
guardaban la sidra o el trigo cosechado. Los productos que la mayoria de los agricultores
vascos trabajaban eran manzanas y trigo, lo que determiné en muchos casos la funcionalidad
del edificio y su estructura que se disefiaba como un gigantesco lagar que permitiera la prensa
de las manzanas recogidas en el verano. Este mecanismo complejizaria la construccién y el
disefio del edificio lo que obligaria a que las trazas y la ejecucion de los caserios-lagar fuera por
profesionales artesanos de la construccion. La publicacion de 1993 “Baserria: El caserio en
Gipuzkoa” recoge que “Todos los antiguos caserios de Guipuzcoa fueron edificados por
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maestros carpinteros y canteros profesionales, que trabajaban contratados por el propietario y
auxiliados por una cuadrilla de oficiales y criados”. No sera hasta las ultimas décadas del siglo
XV que se comience a construir caserios en piedra. Hasta entonces sélo los vecinos mas
pudientes habian podido costearse la ejecucion de las casas torre. Los primeros caserios en
piedra supusieron un gran cambio en la mentalidad de los campesinos, no sélo por la novedad
del material constructivo, sino porque se presupone que hasta entonces los caserios eran
autoconstrucciones propias de los campesinos. Sin embargo, en la ejecucion de los caserios de
piedra “se contrataba a una cuadrilla de canteros a los que se pagaba por sacar, trabajar y
colocar la piedra, y a un maestro carpintero que disefiaba y armaba la estructura de madera.”

Establece una caracterizacion del mismo fundamentada en un hecho constructivo
funcional diferenciador del mismo respecto de otras viviendas campesinas: el caserio vasco se
caracteriza por acoger en un Unico volumen compacto la funcién de habitar y la de explotacién
ganadera o agricola, esto es, la funcion de trabajar, un hecho ya citado en lineas anteriores.
Asimismo, la investigaciéon llevada a cabo por los autores revela la existencia de “numerosos
contratos de obra firmados por los antiguos maestros carpinteros y canteros, y a partir de fines
del siglo XVIII por los primeros arquitectos titulados, con los duefios de la casa aun se
conservan, e ilustran con claridad sobre la modernidad de actitudes con las que se afrontaba el
proceso constructivo. En ellos se recoge la personalidad y pretensiones de las partes, los plazos
y costes de la construccion, la descripcion técnica pormenorizada de los materiales a utilizar,
sus calidades y precios, y en algunos casos incluso la planta y secciones del inmueble
proyectado” (SANTANA, 1993). De hecho la inversidon que se debia hacer para construir un
buen caserio de unos 300 metros cuadrados en el siglo XVII era la equivalente “al rendimiento
de al menos quince afios de trabajo de una familia de labradores” (SANTANA, 1993). Esto
implicaba un sistema de pago y control de gasto que incluia la participacion del cliente en el
traslado de material a pie de obra —en lo Unico que podia colaborar habida cuenta de su no
cualificacion- para poder abaratar costes. Por lo que no es posible considerar el caserio vasco
una construccidn basada en el hecho rural de los moradores sino una construccién ejecutada
por especialistas bajo unas normas técnicas sélo asequibles a los gremios especializados.

Este hecho, aparentemente sin importancia, es de una gran relevancia porque simboliza el
cambio cualitativo que se da en la arquitectura de los caserios en diversos ambitos. Por una
parte, la construccién o ejecucién de la arquitectura doméstica del Pais Vasco pasa a ser un
acto relevante que debe ser ejecutado por especialistas. De hecho, sorprende “ademds de su
propia antigiiedad y del complejo programa funcional, [..] el altisimo nivel de calidad
constructiva de los acabados de carpinteria y canteria.” (SANTANA, 1993). Ello se debe a “la
apertura del Pais Vasco [...] a las técnicas constructivas, herramientas de trabajo y modelos
arquitectonicos importados de Francia, los Paises Bajos y Alemania.” (SANTANA, 1993). Segun
indica el arquitecto Linazasoro (1978) desde fines del siglo XVII se emplea el mismo sistema
compositivo en los edificios rurales y en los urbanos. Y por otra parte, el caserio en tanto en
cuanto unidad de trabajo -bien sea por disponer de lagar o por otras funciones relacionadas
con la agricultura y la ganaderia- aporta el caracter autarquico y autosuficiente a la unidad
familiar que alli habita, convirtiéndose en el modelo paradigmatico de un nuevo sistema de
vida: la autosuficiencia ideal.

e Arquitectura vernacular

Como hemos comentado, el caserio vasco —baserria- ha sido considerado el elemento
arquitecténico caracteristico o vernacular por excelencia del Pais Vasco. El interés por el
mismo partié a principios del siglo XX de arquitectos como Pedro Guimén o Pedro Muguruza.
Otros arquitectos vinculados al movimiento regionalista como Joaquin de Yrizar y Alfredo
Baeschlin fueron quienes en los afos 30 del siglo XX editaron “Las casa vascas” y “La
arquitectura del caserio vasco” respectivamente. Con levantamientos rigurosos de las diversas
variedades tipoldgicas y con material planigrédfico de gran interés, fueron casi la Unica

32



bibliografia de base existente para su estudio a pesar del evidente interés que siempre han
suscitado. En la diminuta publicacién sobre “Monumentos Civiles de Guipuzcoa” promovida
por la Diputacion Foral de Gipuzkoa en 1921 los caserios vascos son considerados como “las
construcciones civiles mds caracteristicas de la tierra guipuzcoana” (ECHEGARAY, 1921:8).

Pabellon vasco de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929 de D. Basterra, en el que se puede apreciar la
reinterpretacién de “lo vasco” a través de una serie de elementos arquitectonicos con referencias a las torres
medievales y al caserio.

La atencidn que despertaban los caserios se reavivd una vez mas en los aifos setenta del
pasado siglo y atrajo a grandes pensadores como Julio Caro Baroja y jovenes arquitectos
vascos interesados por la investigacidn histdrica —se puede decir cientifica- del desarrollo de la
ciudad vasca. Asi el arquitecto vasco Jose Ignacio Linazasoro (1978) se acerco al caserio como
elemento primigenio de habitar en el Pais Vasco que ha permanecido a lo largo de los siglos en
su “Permanencias y arquitectura urbana. Las ciudades vascas de la época romana a la
llustracién”.

Sin embargo no serd hasta la edicién en 2001 de “La arquitectura del caserio de Euskal
Herria” que se publicé un levantamiento completo de los caserios mas relevantes y una
investigacion exhaustiva sobre la historia y tipologia de los mismos. Hay que afiadir que la
relevancia de esta publicacion radica asimismo en apartar la imagen del caserio vasco como un
edificio ajeno a la arquitectura culta. Por ello creo necesario recoger la apreciacién de los
autores (SANTANA et Al., 2001) relativa a la asimilacién del caserio vasco con el concepto de
arquitectura popular o vernacular y que remite a una arquitectura propia de un mundo
dominado por la tradicion en el que “los estilos, la innovacion, el confort, la expresion de las
ideas universales o la simple figura del arquitecto proyectista resultan del todo ajenos”. Esta
apreciacion es por tanto muy limitada, ya que como hemos visto, casi todos los caserios mas
antiguos fueron disefiados y edificados por maestros canteros profesionales. Estos eran los
mismos que construian las iglesias o palacetes por lo que eran conocedores no sélo de los
estilos cultos imperantes sino también de las innovaciones relativas a las técnicas
constructivas. Por ello es importante subrayar una vez mas que la construccion del caserio
vasco significd6 una auténtica revolucién al desaparecer el anterior proceso de
autoconstruccién donde el aldeano vasco ejecutaba su propia cabafia de madera. Tal y como
sefialé el historiador Alberto Santana en una reciente conferencia en la Escuela de
Arquitectura de la UPV resulta totalmente imposible que “un campesino de la época labrara él
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s6lo 800 sillares, talara 20 robles centenarios y fabricara tejas para construir un caserio en el
solar familiar”®.

Respecto a la denominacidn vernacular conviene recoger un par de apuntes que nos
aclaren a qué nos estamos refiriendo. Paul Oliver (1997), estudioso de la arquitectura
vernacular, recoge la siguiente definicién en su Encyclopedia of Vernacular Architecture of the
World de 1997: “comprising the dwellings and all other buildings of the people. Related to their
enviromental contexts and available resources they are customarily owner —or community-
built, utilizing traditional technologies. All forms of vernacular architecture are built to meet
specific needs, accommodating the values, economies and ways of life of the cultures that
produce them”*°, lo cual parece que pudiera encajar con el caserio. Mas adelante la
enciclopedia tiene una entrada relativa al caserio vasco donde se describe de la siguiente
manera aunque sin llegar a realizer algun analisis o interpretacién del mismo: “The baserri, the
vital and symbolic centre of Basque culture, is originally characterized by its solidity and
aesthetic austerity, sometimes broken by engraved eaves, coats of arms carved in stone, iron
door fittings or whitewashed facade patterns”*'. Asimismo, lo asimila a un tipo de farmhouse o
granja de la Peninsula Ibérica que es parecido al pazo gallego y a la masia catalana al compartir
el siguiente sistema de usos por plantas: planta baja para uso de establo, planta primera para
las habitaciones y bajo cubierta para almacenar el producto agricola aunque existen
variedades tipoldgicas del caserio en los diferentes territorios del Pais Vasco. Oliver se refiere
también a lo que Rudofsky — arquitecto y autor del catdlogo y la exposicién “Architecture
Without Architects” habida en 1964 en el Museum of Modern Art de Nueva York - los términos
vernacular, andnima, espontdnea, indigena o rural referidos a la arquitectura se utilizan
indistintamente para referirse a esa arquitectura que de tan poco conocida que es no se tiene
una palabra para referirse a ella (OLIVER, 2003:11).

e Los arquitectos de los caserios

Si en la ejecucién del caserio estdn presentes aspectos tan importantes como los
etnograficos, los estéticos, compositivos, constructivos y productivos, contrasta
tremendamente toda esta informacion elaborada por los investigadores, con la escasa o nula
noticia que nos dan sobre los autores de los caserios. En consecuencia, apenas sabemos algo
sobre sus relaciones laborales, modos y sistemas de aprendizaje, contacto con los clientes,
acuerdos y desacuerdos con los mismos o pleitos laborales. Nuestro punto de partida en este
capitulo es el caserio, pero también los arquitectos o canteros como protagonistas principales
de esta arquitectura. Durante mucho tiempo a este tipo de construcciones no se la ha
considerado como arquitectura digna de ser estudiada, ni siquiera ha tenido el titulo de
arquitectura en el sentido mas estricto del término. Pero estas estructuras modestas no tienen
simplemente un valor intrinseco, sino que a veces son esenciales para la correcta
interpretacion de la propia arquitectura monumental.

Respecto a los autores de estos caserios “La arquitectura del caserio de Euskal Herria”
(SANTANA et Al., 2001:20-76) recoge algunos de los nombres -sin ahondar en sus figuras-
aunque si resalta a uno de ellos por su aportacién al desarrollo tipoldgico de los caserios. Asi
toma especial relevancia Andrés de Garitano Aldaeta, natural de Bergara, quien aparece como
el inventor del subtipo “caserio de multiples arcos” en Gipuzkoa. Algunas de sus obras son el

® Cito de memoria sobre apuntes tomados en la Conferencia de Alberto Santana celebrada el 14 de Septiembre de
2015 en la ETSA de la UPV/EHU.

10 “comprende todo tipo de edificios de vivienda. Suelen estar construidos por el propietario utilizando tecnologias
tradicionales, vinculado a su contexto medioambiental y a sus recursos disponibles. Todas las formas de arquitectura
vernacular se construyen para cubrir determinadas necesidades, satisfacer los valores, la economia y los modos de
vida de las culturas que lo producen”. Traduccién propia.

Wugy baserri, el centro vital y simbdlico de la cultura vasca, se caracteriza por su sélida y estética austeridad, a veces
rotas por aleros tallados, puertas de hierro o fachadas blanquedas”. Traduccion propia.
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caserio Egino en Debagoiena del 1695 o el caserio Albisua en Bergara ambas en Gipuzkoa y de
finales del siglo XVII. Otros arquitectos de caserios que aparecen recogidos son Joseph de
Oxirondo y Juan de lbargoitia quienes disefiaron y construyeron el caserio Iriarte Azpikoa en
Antzuola (SANTANA, 1993).

Plano de Gabriel de Capelastegui
para el apeamiento de la caseria
Alkorta.1767 (Fuente: SANTANA,
1993)

Traza del Caserio Iriarte Azpikoa en
Antzuola, Joseph de Oxirondo y Juan
de Ibargoitia 1672  (Fuente:
SANTANA, 1993)

Traza del Caserio Egino en Bergara,
Andrés de Garitano, 1695 (Fuente:
SANTANA, 1993)

Son mas numerosos los nombres de los arquitectos de caserios del siglo XVIII y del XIX
(SANTANA et AL., 2001). Asi, podemos citar a Lazaro de Laincera, natural de Cantabria, pero
afincado en Azpeitia construyé en 1712 el caserio Larrafiaga en el barrio de Urrestilla de dicha
localidad guipuzcoana cuyos trabajos fueron completados catorce afos después por Andrés de
Iriondo. La proximidad de Urrestilla a la Basilica de Loiola convirtid la “comarca en un vivero de
canteros y a la obra en una auténtica universidad de arquitectura prdctica de varias
generaciones de maestros vascos”. Juan Bautista Belaunzaran, natural de Andoain, fue uno de
los primeros arquitectos formados en la Academia de San Fernando. Aunque no se sabe a
ciencia cierta, se le atribuye el caserio Auzokoa en Ispizua de Ajangiz (Bizkaia) construido
aproximadamente en 1820 ya que el arquitecto de la iglesia fue él y el caserio “pertenecia a
Felix Pertica que intervino decisivamente en la gestidon de las licencias necesarias para edificar
la parroquia local en 1819”. El caserio Landaluze en Urdaibai, Forua (Bizkaia) se supone
construido sobre el afio 1820, por Antonio de Echevarria, quien fuera arquitecto de la Casa de
Juntas de Gernika. La correccion académica del caserio, sus elementos nitidamente neoclasicos
y su similitud con la Casa de Juntas lo hacen verosimil.

Aunque estos ultimos nombres nos llevan ya a afos cercanos e incluso inmersos en la
formacidn académica, lo que si ponen de relevancia una vez mas, es que, el caserio vasco pese
a tener un origen y desarrollo siempre ligado a la actividad rural, no fue ajeno a la arquitectura
culta y a la evolucién de la misma.
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1.3. Las iglesias de planta-salén o Hallenkirche

Los inicios de las Hallenkirche se dan en Westfalia y en Bajo Rhin y en la Peninsula se
introducen a través de la catedral de Sevilla. En Burgos, foco artistico y parte del recorrido
natural de los canteros vascos que se dirigen a Castilla a trabajar, se encuentran los mejores
maestros centroeuropeos (los alemanes Juan y Simén de Colonia) donde es posible que, como
hemos dicho, se transmitiera el “tipo de abovedamiento empleado, estrechamente relacionado
con la arquitectura del Norte de Europa (...) y en la preferencia por el alzado de naves a igual
altura “hallenkirche”, de origen alemdn, que florece en esta zona alrededor de 1500” (BARRIO
LOZA, 1980:45). La presencia masiva de aprendices, oficiales y maestros vascos en la ciudad de
Burgos durante el Renacimiento parece reforzar la tesis de una primera formacién de estos
canteros en los nuevos conceptos espaciales, entre ellos las plantas de salon del gético-
renacimiento. Las iglesias de salén -también llamadas hallenkirche, iglesias de tres naves o
iglesias columnarias- fueron una de las arquitecturas religiosas del Pais Vasco mas relevantes
en las que trabajaron los canteros vascos (BARRIO LOZA, 1980:314). Fernando Chueca Goitia
(1949) sefial6 a estas “iglesias columnarias” como uno de los ejemplos mas interesantes del
Renacimiento en el Pais Vasco.

La construccion de este tipo de iglesias no requeria de una gran complejidad técnica. Se
iban alzando separadamente los muros de carga y los pilares sin tener que contrarrestar los
empujes de arcos y bovedas hasta la fase final de las obras que es cuando se armaban las
cimbras. Ello generaba un proceso de ejecucion de las obras barato que, ademas, permitia
interrupciones mas o menos prolongadas durante la obra (SANTANA et Al, 2001:103).Estas
iglesias se caracterizan por ser templos de tres naves a la misma altura separadas por
columnas que soportan bdvedas estrelladas. Asi, “Cuando un templo de tres naves sube un alto
[...] es el edificio mds fuerte porque todo se ayuda uno a otro” (BARRIO LOZA, 1980:316) siendo
el esfuerzo horizontal de estas bdvedas contrarrestado con contrafuertes exteriores. El
conjunto se completa con absides y la colocacion del coro en alto a los pies de la nave. El
exterior se caracterizaba por tener un aspecto prismatico similar al de una caja cerrada a la vez
que el interior muestra un espacio unificado (CASTANER, 2003:58).

El arquitecto Ramdn Ayerza (2011:69) nos ofrece otras claves que posibilitaron el auge de
la construccidn de templos columnarios en el siglo XVI. La acumulacién de bienes durante el
reinado de los reyes catdlicos en la primera mitad de este siglo tuvo como consecuencia el
querer poner en evidencia la reciente y abundante riqueza. Como coincidié por tanto con el
reinado de Isabel | de Castilla, “las edificaciones levantadas en ese momento asumieron el
estilo tardogdtico, puntuado por detalles renacientes”, lo que también se conoce como estilo
isabelino. Este permanecio fiel al sistema tradicional de construccidn en madera y se vertid
sobre él las nuevas formas traidas desde los viajes comerciales. Barrio Loza, asimismo,
apuntaba a la “la baratura del modelo hallenkirche” (BARRIO LOZA, 1980:317). Ayerza
(2011:33) también indica que la disposicion columnaria es propia de las edificaciones en
madera. Sin embargo, la madera, a pesar de estar presente en toda construccién local y en
todos sus ambitos religioso, doméstico y sefiorial, fue desplazada por las realizaciones en
albaiiileria pero, sobre todo, por la canteria. La razén de ello parece ser el menor aprecio por
parte de una sociedad que preferia el mayor prestigio -y costo- de los materiales
incombustibles. La sociedad del ultimo tercio del XVI, mas urbana, moderna y regida por
normas mas igualitarias, precisaba de una nueva expresidén arquitecténica “con espacios mds
indiferenciados y didfanos, alejados en lo posible de las diferencias de anchuras y alturas entre
los dmbitos que configuraban los espacios culturales de antes” (AYERZA, 2011:33). Pero una de
las caracteristicas mds notables para Barrio Loza es que, a pesar de la uniformidad existente de
las hallenkirche en el Pais Vasco es notable la variedad de soluciones existentes. La disposicidon
columnaria creaba espacios desahogados y féciles de iluminar.
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e Bdvedas de carpinteria sobre muros de canteria

La tradicion de armar techumbres de carpinteria abovedadas en el Pais Vasco tuvo su
periodo de maximo florecimiento a mediados del siglo XVI y entré en decadencia a los afios
treinta del siglo XVII. El material considerado como el mas adecuado para un cerramiento ha
sido siempre la piedra, por ser el mas sdlido y el mas suntuoso pero era también el mas caro ya
gue exigia un sistema estructural mds complejo con estribos y no siempre su disponibilidad era
inmediata. Por otra parte, precisaba de una mano de obra especializada que por ello mismo
exigia salarios mas altos pero que rendia menos —por ser mas lento el proceso- en
comparacion con la albanileria y la carpinteria (AAVV, 1996:40). Conviene recordar que para
los arquitectos mds avanzados de la época la utilizacién de la madera era “un lastre de los
tiempos bdrbaros” (AAVV, 1996:49) ademas de ser considerada como arcaica y anticldsica. Sin
embargo, la abundancia de robles en el Pais Vasco de los siglos XV y XVI ofreciendo piezas de
mas de 10 metros de longitud y de hasta medio metro de escuadria hacia que se tomara como
posible material de cubricidon de bévedas en el caso de no conseguir el dinero necesario para
ejecutarlas en piedra (AAVV, 1996:51). Tan sélo las ermitas rurales mas pobres se resignaban a
mantener la estructura de la cubierta de la iglesia en madera. La madera, por tanto, era un
material destinado a permanecer oculto.

La iglesia San Martin de Urretxu fue a finales del siglo XVI (1570) la primera iglesia
columnaria con cupula de madera del Pais Vasco que, una vez terminada, es enmascarada para
ofrecer mediante un falso despiece el aspecto de una clpula ejecutada con silleria. Juan de
Lizarazu fue el maestro de obra elegido para elaborar las trazas y redactar un pliego de
condiciones técnicas de este abovedamiento. Formado con figuras de primera en Castilla como
Juan de Siloé, Pierre Picard y Rodrigo Gil de Hontafién, propone una moderna arquitectura a la
romana: un gran salén organizado por dos filas de columnas clasicas abovedado por aristas en
las naves laterales y cuatro cupulas en la central, una iglesia de planta de saldn o Hallenkirche.
Juan de Beisagasti, maestro carpintero especializado en construir caserios y diversos encargos
rurales y natural de Zumarraga, ejecutara la cupula bajo el trazado disefiado por Juan de
Lizarazu™ (AAVV, 1996:47). La excepcionalidad de esta solucién, tal y como indica Alberto
Santana, consiste no sélo en ser la primera cupula construida en el Pais Vasco -una absoluta
modernidad italianizante para la época- sino el hecho de que ésta esté construida
exclusivamente en madera para posteriormente ser enmascarada mediante un falso despiece
de silleria. Sin embargo, Juan de Beisagasti no era arquitecto ni tan siquiera era uno de los
centenares de cualificados canteros vascos; era tan sélo un maestro carpintero local. Las
técnicas empleadas en la ejecucion de las bovedas eran en parte debidas al saber acumulado
por los artesanos vascos. A pesar de ello, la construccidon de las bévedas en madera no se
desarrollé al margen de los estilos imperantes llegando a especificarse las molduras y adornos
de las mismas en los contratos de obra de la época (AAVV, 1996:76). Santana afirma que “e/
coste de construccion de una béveda aparente de carpinteria™ a fines del siglo XVI se situaba
aproximadamente entre un tercio y una cuarta parte del de una bdveda de canteria” (AAVV,
1996:83). Esto da idea del importante esfuerzo econémico que se hacia al ejecutar las bovedas
en piedra. Para Alberto Santana, estas complejas arquitecturas efimeras -que habia que
desmontar una vez terminada la obra- prefiguraban el espacio final y precisaban de complejo
conocimiento empirico del calculo de distribucidon de cargas. La carestia de la piedra con un
precio inabordable para una villa modesta y de pequeias dimensiones como Urretxu facilitaria

12 En 1567 sera Juan de Lizarazu otra vez quien impuso la traza de saldon con las tres naves enrasadas en altura en
Santa Maria de Tolosa y en 1573 lo hara en Santa Maria de Segura reorientando el proyecto de ampliacion.

3 Una béveda aparente de carpinteria es una bdéveda ejecutada en madera pero simulando estar ejecutada en
piedra. Hemos comentado el caso de San Martin de Urretxu en la que el maestro carpintero Juan de Beisagasti,
bajo traza de Juan de Lizarazu, ejecuta la clipula en madera y posteriormente se enmascara con un falso despiece
de silleria.
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la busqueda de soluciones ingeniosas a través de la utilizacion de uno de los recursos
abundantes en el Pais Vasco: la madera.

Asimismo, la ejecucién de los nuevos templos, precisaba de un perfeccionamiento de las
técnicas constructivas de los andamiajes de madera. En el estudio de “Ars lignea. Las iglesias
de madera en el Pais Vasco” se distinguen tres sistemas ligneos: los que servian para poder
ejecutar las futuras bovedas de piedra y que por lo tanto estaban destinados a desaparecer, las
cimbras; la estructura propia del tejado o cubierta que quedaba oculta por las bdvedas y
finalmente la estructura pensada para quedar a la vista y tapar la techumbre. Estas ultimas,
aunque en numero reducido se da en la iglesia columnaria de San Martin de Urretxu y en el
desparecido presbiterio de La Antigua de Zumarraga. En la actualidad no se conserva en pie
ninguna techumbre en madera que pueda considerarse anterior a los Reyes catélicos ni se han
encontrado restos de iglesias con muros o cerramientos de madera (AAVV, 1996:55).

Algunos de los primeros maestros de obras, como Juan de Beisagasti y Juan de Lizarazu,
procedieron a sustituir las cubiertas de madera de las iglesias del Pais Vasco, por otras mas
perdurables “que estuvieran en consonancia” con el resto de la fabrica. Dicha tarea de
sustitucion se identificaba con la prosperidad de la comunidad que lo encargaba,
permaneciendo la cubierta de madera, como hemos dicho, en las villas menos pudientes.

e Unidad espacial de las Iglesias de salon

Santa Maria de Deba puede considerarse por su parte como otra precursora en el Pais
Vasco al anticipar el concepto de unidad espacial -el de las iglesias de salén- con su planta
contenida en la geometria simple de un rectangulo. El maestro cantero encargado de ello fue
Martin de Armendia®, natural de Regil, uno de los mejores representantes de los maestros
canteros que habian trabajado a las 6rdenes de Diego de Siloé en las obras de la catedral de
Granada. En 1563 disefié las naves columnarias con bévedas baidas por nervios cruceros de
San Sebastian de Soreasu en Azpeitia. Su ultimo proyecto fue la ampliacidon de Santa Maria de
Deba. Aunque murid en 1575, a los pocos meses de iniciar las obras, “sélo a él cabe atribuir la
autoria intelectual de la iglesia. (..) Ya que, a pesar de las interrupciones y cambios de
maestria, todos los canteros que le sucedieron se limitaron a desarrollar miméticamente el
modelo que habia planeado Armendia “ (SANTANA et Al, 2001:94-95). Asimismo, Armendia era
el Unico arquitecto de Gipuzkoa capaz de disefiar una cubierta renacentista para la iglesia de
Deba. Sin embargo optd por una solucién mas conservadora al disefiar las bévedas de estrellas
nervadas debido al prestigio que estas tenian, las cuales con sus terceletes, claves y ligaduras
parecian mas suntuosas que la fria conceptualidad del clasicismo. El cambio de los tiempos se
hizo evidente sin embargo al adecuar el lenguaje de los soportes acomodando el orden de los
mismos al tipo ddrico tal y como lo habia indicado Serlio en 1537. No hay constancia de que
Armendia conociera el tratado. Se supone que fue un reflejo de lo visto personalmente en las
iglesias columnarias de Castilla proyectadas por Gil de Hontafdn. Si algo ha caracterizado a la
iglesia de Santa Maria de Deba es sus diversas ampliaciones. En 1599 retomé las obras Fray
Miguel de Aramburu, quien aparece como uno de los mejores arquitectos en los afios finales
del siglo XVI e inicios del XVII. Defensor del clasicismo austero y con formacion herreriana,
dirige personalmente las obras de construccién de los conventos de Tolosa, Arantzazu e Isasi e
interviene como perito en San Juan de Hernani, El Juncal de Irun o Santa Maria de Zumarraga
entre otras. Se encuentra en Deba con un proyecto totalmente definido donde la unica
alternativa que le queda es ordenar el vaciado de la fabrica gética y pedir que se eleven los
muros laterales y sus estribos hasta una altura de veintiin metros para alzar entre ellos una
hallenkirche columnaria de orden dérico.

% Martin de Armendia comenzé como simple cantero en la iglesia de Aizarna en 1555 pero ascendidé a maestro en
1562. Se le considera el primer maestro renacentista (SANTANA et A/, 2001:104).
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El modelo de iglesia columnaria perdura hasta el siglo XVIII, con diferente interpretacion,
adoptandose dicha disposicidon en la Basilica de Santa Maria del Coro en Donostia en 1742.
Bajo trazas de Pedro Ignacio de Lizardi e Ignacio de lIbero la planta refleja el prototipo de
iglesia de saldn de tres naves de semejante altura, compartimentada por robustos pilares
octogonales. En este caso, la adopcidon de esta planta la acerca mas a planteamientos
renacentistas donde existe una ordenacidn simétrica y racional sin existir dispersion visual del
espacio (ASTIAZARAIN, 1990:62).
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Planta de la Basilica de Santa Maria del Coro, Donostia-
San Sebastian, 1742

El tremendo éxito de las Hallenkirche o plantas de salén en el Renacimiento del Pais nos
ayuda a conocer a importantes gremios dedicados al oficio de la construccidn. Las fabricas de
las catedrales e iglesias del Pais Vasco, muestran claramente el importante quehacer
constructivo en piedra de los cada vez menos anénimos canteros. Los Martin de Armendia,
Pedro de Mendiola, Fray Miguel de Aramburu, Juan Ortiz de Olaeta, Miguel de Garaizabal, Juan
de Aguirre etc. actuaban a modo de gremios de oficio en torno a estas construcciones. En la
publicacion “Ars Lignea. Iglesias de madera en el Pais Vasco” algo se nos dice sobre la aparicion
de los primeros maestros de obras como Juan de Beisagasti y Juan de Lizarazu (AAVV: 1996).
Por su parte en la publicacién del afio 2003 “Arte y Arquitectura en el Pais Vasco. El patrimonio
del Romanico al siglo XX” Castafier destaca a lo largo de estas paginas los nombres de los
guipuzcoanos Pedro de Echaburu, Pedro de Lizarazu, Domingo de Guerra, Domingo de Oria,
Martin de Armendia, Diego de Asteasu y Pedro Mendiola, o los vizacinos Simén Pérez de
Arego, Juan de Garita, Juan y Francisco de Emasabel, Ifiigo de Zarraga y Juan de Ochoa de
Arranotegui. Pero a pesar de habernos adentrado en el Renacimiento, estos trabajadores de la
construccion todavia se encontraban muy lejos de los afamados colegas italianos de la época, y
su actividad se encontraba mas cerca del concepto que se tenia de este oficio en la Edad
Media, siendo considerada todavia dicha tarea como un arte servil.

La vocacién atlantica del Pais Vasco hace que el maestro constructor, artifice, mechanicus
o architecto - que de todas estas maneras se le lamaba en el periodo medieval - estuviese mas
cerca del artesano gético que del erudito cientifista del renacimiento italiano. En esta época, a
pesar de que su reconocimiento era cada vez mayor, el salario, por los datos que poseemos en
nuestro territorio no parece ser excesivamente alto, aunque si digno. Tal y como nos advierte

39



Kostof (1984), en la Edad Media Occidental los abades, obispos y reyes se llevaban toda la
fama de los que mandaban construir y el honor redundaba en el Dios cristiano, Unico
arquitecto

El arquitecto medieval, siguiendo a Kostof (1984), proviene de la construccion, la
carpinteria y el trabajo de piedras. Segun nos cuentan las fuentes de la época y teniendo en
cuenta los pocos datos que poseemos de nuestro entorno, éstos se encuentran en intima
relacidn con las costumbres de nuestro mundo occidental medieval. La divisién del trabajo de
construccion es una realidad en la Edad Media (tracistas, entalladores, canter, etc.). El maestro
constructor medieval habia pasado por la misma escuela que el cantero y el escultor. Todos
ellos iniciaban su aprendizaje en la cantera. El picapedrero que cortaba la piedra, se convertia
en cantero cuando era capaz de trabajar la piedra exenta, es decir, areniscas o calizas de grano
fino, tallando molduras, capiteles y figuras decorativas a partir de unos modelos previamente
dibujados por el maestro. Las estatuas de las fachadas las realizaban los mejores canteros y el
mejor de estos ascendia para convertirse en el maestro de la obra y jefe de todos los demas. El
dominio de la geometria es lo que distinguia al arquitecto del maestro albaiiil. El aprendizaje
duraba 6 afios y empezaba a los 13 o 14. A esto hay que anadir tres afnos mas de
entrenamiento como jornalero, tiempo que pasaba trabajando obteniendo experiencia
practica en diversos desempefios. Para considerarlo capacitado debia de realizar una obra
maestra.

Las responsabilidades del maestro en el caso de construcciones como las catedrales y
grandes iglesias, estaban extraordinariamente diversificadas. Tenia que ser escultor
competente y al mismo tiempo, ingeniero y matematico. Los grandes maestros de la
edificacién gética se consideraban asi mismo sobre todo gedmetras, y alguno de ellos sabemos
que habia estudiado el quadrivium, pero su influencia y sus obligaciones iban mas alla de su
esfera artistica. La administraciéon financiera de las catedrales al parecer estaba en manos de
los candnigos, los candnigos previsores o maestros de fabrica eclesial, ante los cuales responde
el maestro. Se tenia en mucha estima en las obras de grandes fabricas como catedrales, la
habilidad para conservar los recursos. Los proyectos o modelos originales los sometia o bien a
estos candnigos o bien, y ello es mds probable, al obispo. Este cuerpo determinaba asi mismo
los temas iconograficos del gran programa escultdrico. Mas tarde se constituyeron las logias,
que serian las encargadas de guardar el secreto del oficio que iria heredandose.

Otra de las caracteristicas de estos gremios medievales de trabajo era la movilidad, como
se ha podido comprobar a lo largo de este apartado (y como veremos a lo largo de los
siguientes). Hubo mas movilidad en el mundo medieval de la que se suele admitir (artistas y
arquitectos viajaban voluntariamente de una cultura a otra). En realidad cualquiera que fuera
la direccidon de la corriente, la preocupacién por la geometria fue comun a la arquitectura
occidental medieval (KOSTOF, 1984).

Este periodo de fines de la Edad Media que nos ocupa, es el mas rico en la cuestidén de
documentos, tanto visuales como literarios. Como es sabido la convencidon de Ratisbona de
1495 afirma expresamente “que ningun trabajador, ni maestro, ni jornalero, ensefiara a nadie
se llame como se llame, que no sea miembro de nuestro oficio y que nunca haya hecho trabajos
de albaiiil como extraer el alzado de la planta”. No es extrafio por tanto, que no se publicaran
tratados profesionales en la Edad Media. Los misterios de la logia o secretos de oficio,
consistian en un repertorio de reglas practicas, unido a una técnica sistematica de aplicacion
de las proporciones geométricas. Ensefiaban también el significado espiritual, la analogia entre
el oficio de cantero y la interpretacidn simbdlica de sus instrumentos: el compads, el nivel, la
plomada y el escoplo. Estos misterios eran tan comunes que la alquimia se consideraba
generalmente un caso especial de trabajo artesano.
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Lo cierto es que la imprenta influyé criticamente en los gremios de los oficios. El gremio
podia mantener controlado el manual manuscrito pero un manual impreso se convertia en
propiedad comun. El manual sobre el oficio proporcionaba al aprendiz una especie de atajo, de
"aprende por ti mismo", pero al mismo tiempo constituia una amenaza para los canteros, al
propiciar una revolucion en el gusto y el abandono de los antiguos procedimientos basados en
criterios geométricos en favor de los nuevos esquemas aritmético-armdnicos (ARRECHEA,
1989).

1.4. Artistas, artesanos y canteros en la universidad de Oiati

La puesta en marcha del edificio de la Universidad de Oiiati significé abrir al Pais Vasco
hacia un todavia incipiente renacimiento, en donde profesionalmente se primaba la actividad
del artifice de la obra sobre cualquier presion gremial. Cabria preguntarse como en una
localidad alejada de las corrientes culturales de la peninsula, se puede encontrar un conjunto
artistico de tan singular importancia y con unos arquitectos que se encuentran a la vanguardia
de la arquitectura espafiola del momento. La respuesta obedece al deseo de Mercado de
Zuazola, mecenas y mentor de estas realizaciones, que quiso conferir a su villa natal una huella
pldstica que explicara visualmente toda una concepcién del mundo propia del humanismo de
su tiempo.

A pesar de la buena fama de los canteros cantabros y vascos que, durante el siglo XVI,
habian trabajado en las principales obras de Castilla y Andalucia, se les achacaba su
indiferencia a las nuevas trazas que llegaban desde Italia. Pocos de estos canteros tenian
conocimiento de disefio arquitecténico y muchos menos habian tenido acceso a los tratados
de arquitectura. Asi, la herencia de la pasada arquitectura medieval con aportaciones del
tardogdtico flamenco y germano era donde se manejaban diestros estos canteros. Los
proyectos de la Universidad de Ofiati y el convento de San Telmo en Donostia-San Sebastian se
pueden considerar como algunas de las excepciones renacentistas en el territorio
guipuzcoano. Hay que sefialar que ambas se ejecutaron gracias al mecenazgo de Mercado de
Zuazola en el caso de Ofiati y de Alonso de Ididquez™ en el caso de Donostia. La fundacién de
centros de ensefianza, colegios y universidades fue una de las empresas comunes que
abordaron los mecenas del Renacimiento espafiol’® y Mercado de Zuazola es descrito como
“un auténtico humanista que lee libros en latin, entiende de teologia, derecho, filosofia,
matemadticas, cosmografia,...”(FORNELLS, 1995:79).

El nuevo estilo se concretara en arquitectura en la asimilacién de formas derivadas de la
antigliedad grecorromana organizando estos elementos en funcién de un criterio basado en la
racionalidad, armonia y la proporcién matematica de las partes, basandose por lo tanto en un
orden intelectual. La aceptaciéon de este nuevo estilo y la asimilacion de estos conceptos fue
paulatina ya que las organizaciones gremiales eran en general de caracter conservador lo que
dificultaba la adaptacion de los canteros y maestros de obra a los nuevos principios
constructivos (FORNELLS, 1995:43).

La obra de M. Asuncidn Arrazola (1967) sobre el Renacimiento en Guipuzcoa, nos da
multiples referencias sobre constructores y construcciones de esta época de fines de la Edad

> Alonso de Ididquez fue, ademas de secretario de Carlos V, miembro de la familia mas poderosa de Gipuzkoa, los
Ididaquez de Azkoitia, quienes eran sucesores de los antiguos sefiores de Loyola. Otro de los descendientes de esta
familia serd el Conde de Pefiaflorida, Francisco Xavier Maria de Munive e Idiaquez (1729-1785), de quien
hablaremos en un capitulo posterior ya que sera fundador de la Real Sociedad Bascongada de los Amigos del Pais en
1763.

16 Como indica Fornells, a lo largo del siglo XVI, siguiendo el ejemplo del Cardenal Mendoza que en 1486 habia
fundado el Colegio de Santa Cruz en Valladolid se construyeron: la Universidad de Alcald por el Cardenal Cisneros, el
Colegio Mator de Fonseca en Santiago de Compostela, el Colegio de los Irlandeses en Salamanca, el Colegio del
Patriarca en Valencia. (FORNELLS, 1995:87).
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Media y comienzos del Renacimiento. Pero de entre las diferentes realizaciones artisticas del
periodo que nos encontramos en el Pais Vasco, es sin duda la Universidad de Ofate la empresa
mas novedosa y ambiciosa de cuantas se gestaron en la primera mitad del siglo XVI (RUIZ DE
AEL y GONZALEZ DE ZARATE, 1989) (FORNELLS, 1995). Los datos que poseemos sobre la
construccion de esta singular obra, nos aproximan con mas eficiencia a la problematica real del
oficio de arquitecto en estos momentos, dejandonos claro la pluridisciplinariedad de los
artistas que trabajan en esta fabrica. Y es que el conjunto de la Universidad como sabemos, no
es obra de un solo artifice, sino que en él se dieron cita un importante nimero canteros y
artesanos. La huella artistica del primer renacimiento se irradié a partir de Ofati, por
diferentes puntos del Pais Vasco en los que la impronta estética de la Universidad es
manifiesta.

El primer gran acontecimiento artistico y punto esencial en la entrada del Renacimiento en
el Pais Vasco se debe a la llegada del mausoleo que Diego de Siloe'’ realiza para Mercado de
Zuazola. El maestro Juan de Lizarazu trabajé con su hermano en los afios cercanos a 1530 en
las obras del claustro de San Miguel de Ofiati y en la capilla de la Piedad. Fueron dos encargos
de Rodrigo Mercado de Zuazola anteriores a la ejecucion de la Universidad de Onati. Aqui es
posible que Lizarazu -quien hemos visto en el apartado anterior fue el maestro que diseid las
cupulas ligneas renacentistas (AAVV, 1996:62) de la iglesia columnaria de San Martin de
Urretxu- conociera a Diego de Siloé, Pierre Picard y Rodrigo Gil de Hontaidn. Posteriormente,
en 1558, Lizarazu volvera a Ofiati como uno de los examinadores del edificio de la Universidad
junto con Ochoa de Arronategui (FORNELLS, 1995:145).

Muchos de los artesanos siguieron esta nueva tendencia que, bien por Siloe o bien por
influjo de las artes que se desarrollan en el Norte de Europa, se dieron cita en esta villa
guipuzcoana. La construccion del edificio de la Universidad se encargd al maestro cantero
Domingo de Guerra, evitando Mercado de Zuazola trabajar con Pedro de Lizarazu con quien
habia tenido numerosos pleitos en las obras de la parroquia de San Miguel (FORNELLS,
1995:91). No se sabe a ciencia cierta quien fue el autor de las trazas de la Universidad.
Tampoco se conservan planos del proyecto ya que los visitadores de la obra, una vez finalizada
la misma, Juan Ochoa de Arronategui y Juan de Lizarazu declaran que no se les ha mostrado
traza (FORNELLS, 1995:92). Monserrat Fornells indica que sin duda debié de ser un arquitecto
castellano el que diera las trazas ya que la estructura del edificio se corresponde con la del
Colegio de Santa Cruz de Valladolid o el Colegio de los Irlandeses en Salamanca y porque no
existe precedente alguno en territorio vasco de edificio universitario. El edificio sigue por tanto
el modelo habitual del periodo renacentista en Espafia y que derivaba de la costumbre
medieval de impartir clases en las iglesias. Es un edificio ligeramente rectangular con un patio
central porticado de dos pisos.

En los afios centrales del siglo XVI se armaron los magnificos artesonados labrados para el
vestibulo, la escalera, libreria y saldon de actos de la Universidad de Ofiati, que se pueden
considerar una de las obras de carpinteria mds ambiciosas del Pais Vasco pero que, sin
embargo, no tuvieron continuidad o influencia en los carpinteros del entorno (AAVV, 1996:62).
Este trabajo no recayd en ningln maestro carpintero vasco sino que Mercado de Zuazola,
obispo de Avila, contraté a Gibaja, un maestro de la misma ciudad. Asi es como podemos
encontrar en estos artesonados motivos mudéjares de gran finura y complejidad.

7 Siloe fue un artista formado primeramente bajo el sello gotizante de su padre Gil de Siloe. Posteriormente
marchd a Italia y tras su regreso a Burgos supo imprimir a las artes de comienzos del siglo XVI las nuevas tendencias.
Frente al respeto y admiracién hacia los grandes artistas adoptado en Italia la sociedad burgalesa seguia anclada en
preceptos arcaicos y concepciones medievales segun las cuales las artes seran mero producto de oficio y destreza.
Siloe marchd posteriormente a Granada, junto a la corte, donde se dieron cita importantes intelectuales
capacitados para entender por las artes unas potencias creadoras de orden intelectual.
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La portada de la Universidad se estructura en torno a un arco de medio punto central que
se encuentra flanqueado por columnas sobre basamento y que sostienen un entablamento
empotrado en el muro. Esta estructura aparece recogida en el libro “Medidas del romano” de
Diego Sagredo que, como comentamos al inicio de este capitulo, difundid las ensefianzas del
arquitecto romano Vitrubio al ser publicado en 1526 en Toledo.

En este marco de la Universidad se daran cita en Ofati gran niumero de artesanos. Sin duda
es Picart el mas afamado de cuantos artifices se dan cita alli. Su origen, como su apellido,
sefiala su procedencia francesa; entre 1512 y 1516 lo encontramos trabajando en la silleria de
la Catedral de Zamora junto con Mateo de Holanda, Giralte de Bruselas, Fracés Fijén y Juan
Estorseme (CHUECA GOITIA, 1957:344). Una vez establecido el contrato con Mercado de
Zuazola en Valladolid para la realizacién de los pilastrones de la Universidad, se avecina en
Onati y se casa con Catalina Elorduy. Tras el trabajo en esta villa su labor se extiende por
tierras alavesas y navarras. Como indica Montserrat Fornells, a través de las obras encargadas
a Picart se puede entender el reconocimiento que alcanzé en el Pais Vasco. Asi, fue
examinador del retablo de Martin de Arbizu para el crucero de la iglesia de Errezil, testigo de
un pleito entre el escultor Espinal y la cofradia del Rosario y opind sobre las trazas de Juan de
Anchieta para situar el Archivo provincial de Gipuzkoa en la iglesia de Santa Maria de Tolosa
(FORNELLS, 1995:99). Los pilastrones fueron encargados por Mercado de Zuazola ya que el
edificio ejecutado en sillarejo rustico no tenia la imagen sefiorial que él deseaba. En el contrato
firmado con Picart se cita al Colegio de Santa Cruz de Valladolid como ejemplo de lo que se
quiere hacer (FORNELLS, 1995:109) pero también se observa el interés que Picart tenia por las
proporciones y la armonia de las distintas partes del edificio. Esto demuestra que Picart estaba
ya imbuido por el espiritu renacentista.

Pierres Picart. Fachada de la Universidad de Ofiate. Pierres Picart. Claustro de la Universidad de Ofiate.

Se puede decir que la profesion arquitecténica en el Pais Vasco en estos momentos en que
se construye la Universidad de Onati, se encuentra todavia bajo el dominio gremial, siendo
todavia una excepcién la manera de ejercer el oficio que poco a poco van desarrollando
personajes de corte italianizante como Siloe. Si sus modelos renacientes tuvieron una
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importante influencia en la plastica vasca, la manera de concebir el oficio en nada cambid el
discurrir profesional de los conciudadanos del lugar.

1.5. Canteros vascos. De lo monumental a lo cotidiano

Lo que si parece cierto, es que los trabajos de canteria que se desarrollan tanto en la
Trasmiera santanderina como en el mismo Pais Vasco, gozan de gran predicamento en los cada
vez mas potentes reinos castellanos, y el prestigio de nuestros canteros se extiende por el
resto de la peninsula. Incluso para llevar a cabo la obra por excelencia del ultimo Renacimiento
-el Monasterio de San Lorenzo del Escorial- el rey cuenta con un importante nimero de
canteros vascos y santaderinos, ocupando puestos de gran responsabilidad en la construccion
de la obra®.

Es importante sefialar cémo en el Norte de Europa el trabajo en madera siempre estuvo
asociado al trabajo en piedra por lo que quienes practicaban la canteria practicaban también la
carpinteria. Sin embargo, la carpinteria y la canteria fueron dos gremios diferenciados en la
Peninsula debido a su gran especializacion. El ejercicio de la carpinteria estaba asociado a las
pautas establecidas por la tradicién hispanomusulmana mientras que el ejercicio de la canteria
se introdujo por maestros venidos del otro lado de los Pirineos. Estos se lo ensefiaron a los
naturales de las comarcas cercanas —vascos y cantabros principalmente- quienes ademas
estaban apenas mudejarizados (AAVV, 1996:29). La fama de los canteros vascos, como hemos
sefialado desde el inicio de este capitulo, proviene de esta época que nos ocupa, finales de la
Edad Media y principios del Renacimiento. Como recoge Xesqui Castafier (2003), el Pais Vasco
fue cantera a lo largo del siglo XVI de los mejores expertos en la construccidon de iglesias.
Procedian de localidades situadas al pie de macizos calizos, como los montes guipuzcoanos
Ernio o Aitzgorri o como el de Forua en Bizkaia donde se formaban en clanes familiares y se
especializaban en el corte de piedra y en el trazado de complejas bdovedas. Los que poseian
formacidn tedrica tenian conocimientos de geometria, simetria y proporcién, lo que les
capacitaba para dirigir obras e incorporar soluciones. El mercado de trabajo natural de estos
canteros vascos eran sus propias didcesis: los vizcainos desarrollaron la suya por tanto en la de
Calahorra-La Calzada desde donde se extendieron hacia Castilla. Los guipuzcoanos a través de
la didcesis de Pamplona se extendieron hacia Aragdn y el mercado levantino, coincidiendo
guipuzcoanos y vizcainos en la vasta Andalucia.

Aln asi, el porqué de la importante tradicidn canteril existente en el Pais Vasco desde el
siglo XV es dificil de aclarar. Barrio Loza apunta que la notable presencia de vizcainos en tierras
de Castilla es debido a la “falta de empleo en la agricultura y ganaderia vascas” (BARRIO LOZA,
1980:286) pero también a que algunos habitantes “han acumulado riquezas [...] que les
permita seguir unos estudios, un aprendizaje, dedicaciones no agricolas” (BARRIO LOZA,
1980:287). Por otra parte la peculiaridad de los Fueros -por los que se rige la sociedad vasca y
gue evita la divisién del caserio y sus propiedades al establecer un Unico heredero- propicié
asimismo la necesidad de buscar modos de subsistencia a pesar de la hidalguia de muchos de
los vascos emigrados a Castilla. Sin embargo, Barrio Loza al referirse a la “especial dedicacion
vasca [...] al oficio de la piedra” dice que no se encuentra una explicacién clara a la misma,
aunque apunta como posible “la tradicion de los ultimos tiempos medievales, dedicada
afanosamente a la reconstruccion material del Pais que habia sufrido notablemente en las
luchas civiles de banderias” (BARRIO LOZA, 1980:287).

¥ Uno de los grandes responsables de la obra del Escorial fue Pedro de Tolosa. Pedro de Tolosa fue primer
aparejador de canteria de El Escorial. Se cree que nacié en Tolosa en 1525 en el seno de una familia de tradicion
artesana de carpinteros y ensambladores, muriendo en 1583 en Sevilla. Antes de empezar el Escorial Felipe ||
ordena que el aparejador sustituya en ausencia del arquitecto. El rey nombra aparejador a Tolosa quien dara trazas
y condiciones, medira, tasara y replanteara por orden expresa del rey. La actividad de Tolosa en el Escorial se
desarrolla desde 1562 hasta 1576 (RODRIGUEZ ROBLEDON, 2002).
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La obra de José A. Barrio Loza que recoge el modo de produccion arquitectdnica en los
siglos XVI y XVIII en el Pais Vasco, y que se centra exclusivamente en el sistema de trabajo de
los canteros vascos —llamados y conocidos como vizcainos en la Peninsula,- serd una de las
principales fuentes en la que nos basaremos. La monografia sobre el relevante maestro
cantero y arquitecto del Renacimiento Juan de Alava es de edicién mas reciente y aporta datos
de gran relevancia sobre el sistema de trabajo en las mejores obras del momento. Ello servira
para contrastar los datos generales obtenidos en la obra de Barrio Loza sobre los canteros
Vascos.

e La competencia de trazar

Contrariamente a lo que ocurre en otros gremios, las competencias de la canteria no
estaban limitadas por unas Ordenanzas gremiales®® sino que se basaban en acuerdos tacitos
derivados de la costumbre. Como recogen Barrio Loza y Ana Castro Santamaria es esencial
para comprender el funcionamiento de la actividad de los canteros el sentido de grupo
(CASTRO SANTAMARIA, 2002:44-45) y el fuerte compafierismo. Prueba de ello es que de
manera habitual se traspasaban obras o se las cedian a otro compafiero y ello no solia estar
prohibido por clausulas en el contrato (BARRIO LOZA, 1980:302).

Ana Castro Santamaria (2002:71) sefiala la ejecucidon de las trazas®® como una de las
labores mds importantes del maestro. La traza de la planta general de un proyecto se llamaba
“planta forma”. Se conservan dos plantas disefiadas por Juan de Alava que, segln Santamaria,
tienen poco valor operativo ya que “carecen de escalas o medidas, que vendrian especificadas
en el contrato”. La autora estima que en general este tipo de trazas eran simples modelos de
presentacién y aprobacidon por parte del cliente. También era usual la presentacién de
maquetas para que el cliente aprobara la ejecuciéon de un proyecto. Otro tipo de trazas eran
las de detalle las cuales solian ser muy Utiles en obra pero a veces se delegaba su ejecucion en
los aparejadores. Asimismo, existian los moldes de las piezas para la plementeria o los nervios
de las bovedas de cruceria, debiendo ambos ser dados también por el maestro. Curiosamente,
el Pais Vasco dispone de uno de los planos de arquitectura mas antiguos de los conservados en
Espana: la traza de la catedral de Sevilla. Fue encontrada entre los documentos del Monasterio
de Bidaurreta en Ofati. Data de mediados del siglo XV y “muestra la planta de la catedral con
sus 20 capillas, 5 naves y 32 pilares” (RUIZ DE AEL, 2012:14).

Unas trazas bien hechas por personas peritas en el arte de la construccidon podian evitar
futuras reformas a posteriori que encarecian la obra y eran motivo de pleitos (BARRIO LOZA,
1980:299), por lo que la mayoria de las didcesis asi lo exigian a finales del siglo XVI a través de
los contratos de ejecucion de las grandes obras definiendo en cada caso el ambito
competencial del cantero en la misma.

Otra de las funciones para las cuales podia ser contratado un maestro cantero sefialada
por Castro Santamaria (2002:76) es el de visitador de los destajos. Este debfa inspeccionar la
obra para que fuera conforme a las 6rdenes de los maestros. Los visitadores emitian informes
sobre el desarrollo o los problemas en las obras — a la manera de los peritos actuales - e

19 yéase también (AAVV, 1996:50) donde Alberto Santana indica como las “Ordenanzas de los oficios mecdnicos” de
Sevilla preveian examenes para alcanzar los grados superiores de “geométrico” y “lacero”. La ausencia de
ordenanzas implicaba por tanto que la divisidn del trabajo en el Pais Vasco era mas horizontal y rudimentaria al no
estar tan especializado ni jerarquizado.

2 yn ejemplo de la importancia de realizar las trazas la podemos observar en la figura de Juan Bautista de Toledo
quien fue el tracista de El Escorial disefiando la llamada “Traza Universal”. Bajo la “Traza Universal” se construyd
este edificio tras pasar por varios arquitectos hasta llegar a Herrera quien fue el que uniformizé las fachadas y la
planta rectangular. Herrera segin nos indica Chueca Goitia (1957) fue nombrado asistente de Toledo por sus
conocimientos de geometria para el negocio de trazas y montea”. Pudiera ser que Herrera se enviara trazas con
Vignola, correspondencia de trazas directas, porque se sabe que Vignola si que envid trazas a Felipe Il que le
gustaron mucho (CHUECA GOITIA, 1957:369).

In
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incluso tasaban lo ejecutado de manera puntual en determinadas obras. Pero una de sus
funciones mas relevantes era que podian dar trazas para la continuacion de las obras siendo su
sueldo en esos casos superior al maestro de obra. Esta tarea, obviamente, se encargaba a
maestros de reconocido prestigio y experiencia21.

Barrio Loza por su parte define de tres tipos de canteros en funcién de las competencias de
maestria. Asi, el cantero puede limitarse a “a trazar, por lo que cobra unos emolumentos,
dirigiendo la obra personalmente auxiliado por un aparejador” por lo que s ele puede
considerar un “asalariado que puede caer en gracia o desgracia”. El segundo tipo de cantero
sera un “empresario de su propia actividad” que la mayoria de las veces no traza, aunque
pueda hacerlo puntualmente, y que vigila las obras aunque suele delegar en sus aparejadores.
El tercer tipo de cantero es el que, generalmente, es reconocido como arquitecto por facilitar
las trazas en obras concretas y por tanto atribuirsele dichas obras (BARRIO LOZA, 1980:296). La
importancia de esta enumeracién de las funciones de los maestros de obra -acotadas por
Barrio Loza y Castro Santamaria en sus respectivas monografias- radica en que la funcién de
trazar denota una competencia de gran relevancia en comparacion con el resto de funciones.
La capacidad tracista puede ser asimilada a la competencia actual de proyectar edificios y que
corresponde de manera exclusiva a los arquitectos®.

e Formacion de los canteros

La formacion de los canteros o la transmisién del conocimiento constructivo se hacia
mediante contrato de aprendizaje siendo en muchos casos los propios hijos del maestro los
aprendices (BARRIO LOZA, 1980:298)%. El contrato de aprendizaje era un documento repleto
de cladusulas donde se establecia la duracion del contrato: “que el maestro ensefie sin ocultar
nada al aprendiz, que éste permanecerd en el taller del maestro durante un tiempo
determinado [...] y a qué tipo de régimen doméstico se ligan” (BARRIO LOZA, 1980:293). Se
sefialaban asimismo las responsabilidades a las que incurririan en caso de no cumplir el
contrato. El aprendiz solia ser un joven de unos catorce afios y la formacién solia durar entre
tres y cinco afios. Para poder dejar de ser aprendiz y poder acceder a la oficialia era necesario
aprobar un examen ante unos maestros examinadores. Las especialidades que el recién oficial
debia dominar eran todas relativas al manejo y tratamiento de la piedra. El aprendizaje por
tanto en el taller era una primera formacidn basica consistente en saber labrar la piedra.
Dirigiendo el taller y los aprendices y oficiales, la cuadrilla o cuadrillas en la obra estard el
maestro cantero que es quien aparece reflejado en los contratos®.

La cualificacion de los canteros se otorgaba mediante la demostracién de la practica
profesional por el reconocimiento jerarquico de los maestros mayores. Antes del siglo XVI se
les exigia la demostracién de los conocimientos técnicos ante un tribunal integrado por los
mejores escultores, carpinteros y maestros de obra (GONZALEZ VELAYOS, 2002:5).

Respecto a la formacidon a posteriori que podian recibir los maestros canteros, es
interesante recoger el caso de Juan de Alava. Gracias al mecenazgo de Alfonso Fonseca parece

2! juan de Alava se encargo de este tipo de trabajos desde muy temprano lo que nos indica su prestigio.

22 |sabel Astiazarain (1991) indica por su parte que la traza o plano no siempre se elabora por arquitectos aunque si
la mayoria de las veces seguin matiza. En los casos en los que la obra es de especial importancia la traza se podia
delegar en maestros y oficiales destacados. Sefiala como ejemplo a Pedro Ignacio de Lizardi, director de obra de la
iglesia de Santa Maria de Donostia-San Sebastian, quien tenia como cometido dar a cada uno de los maestros
planta, perfiles y delinear las monteas de los arcos (ASTIAZARAIN, 1988:38-39). También ocurre con Ventura
Rodriguez (1717-1785) quien trabajé como tracista del ingeniero francés Marchand en Aranjuez, y bajo Sachetti en
el Palacio Real de Madrid, donde se inicié como aprendiz y fue nombrado aparejador segundo en 1741 (KUBLER,
1957:255).

2 Este hecho parece ser una manera de asegurar la continuidad del taller y, por tanto, los ingresos en la misma
familia

2% Astiazarain (1991:18) recoge por ejemplo, una escritura de aprendizaje firmada por Martin de Carrera en 1757
con Miguel de Larpuir, un muchacho soltero, por espacio de dos afos.
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razonable que tuviera acceso a los tratados que el propio Fonseca auspiciaba. Es el caso de la
edicion del tratado en 1526 de “Medidas del romano” de Diego Sagredo. Y si manejé el tratado
conocié la primera definicion del término arquitecto y de la funcion de la arquitectura (CASTRO
SANTAMARIA, 2002:51). Por otra parte el saber arquitecténico de Juan de Alava podria derivar,
segun Castro Santamaria (2002:52), de “libros de estereotomia y recetas constructivas. En este
sentido es clara la relacion entre la prdctica constructiva de Juan de Alava y los papeles
manuscritos de Rodrigo Gil recogidos por Simdn Garcia en su Compendio de Architectura y
simetria de los templos escrito en el afio 1681".

Sin embargo, poco se sabe sobre cdmo o cuando se produce el trasvase de conocimiento
para conseguir el dominio de la traza. Barrio Loza (1980:295) explica que quizd mediante
transmisidon oral entre los mas insignes arquitectos se produciria esa transmision de
conocimiento “o incluso hasta mediante el estudio de algunos escritos tedricos de las artes”.
Aunque esto ultimo debié ser también problematico ya que muchos de los canteros vascos
eran analfabetos o sélo hablaban en euskera, Barrio Loza no duda de que la formacidon de los
canteros vascos fue al menos como la del resto de los canteros peninsulares, de los cuales si
hay informacién de su conocimiento del Manierismo italiano por ejemplo. Aunque Barrio Loza
no dice nada al respecto Spiro Kostoff (1984) remite a los llamados “Libros de pautas” y que
estaban definidos a partir de la propia experiencia de cada arquitecto como por ejemplo el
libro de Villard de Honnecourt quien fue maestro albaiiil de Picardia. Estos libros de pautas no
circulaban libremente, ya que no se podian divulgar los secretos del oficio, sino que se
ensefiaban Unicamente a los iniciados. La Convencién de Ratisbona de 1459 establecié que
“ningun trabajador ni maestro, ni jornalero, ensefiard a nadie se llame como se llame, que no
sea miembro de nuestro oficio y que nunca haya hecho trabajos de albaiil, cémo extraer el
alzado de la planta” (KOSTOFF, 1984:93).

e Organizacion de la obra de canteria

Castro Santamaria (2002) clasifica la organizacién de la obra de dos maneras: la maestria y
los destajos. En el sistema de maestria “el cliente designa un maestro cantero, que podia ser o
no autor del proyecto, como maestro de la obra. [..] El maestro y su aparejador eran
responsables de contratar y despedir a los oficiales, distribuir el trabajo diario,[...] y controlar la
calidad final del trabajo”. Sin embargo, si el maestro tenia mucha obra adjudicada podia
delegar o subcontratar a otros maestros para el disefio de los mismos. La figura del aparejador
sustituia al maestro si éste se ausentaba de la obra. El cliente por su parte suministraba los
materiales, llevaba la contabilidad y pagaba a los oficiales. El sistema de destajo consistia en
contratar una obra a ejecutar en un determinado periodo de tiempo y por un precio concreto.
Otra de las funciones del maestro era definir las condiciones de los destajos. El sera por tanto
el encargado de gestionar la contratacién de aparejador, oficiales, peones, etc. e incluso
comprar el material. La velocidad de ejecucién de las obras dependia de contratar uno o varios
destajos en la misma para que se desarrollaran de manera paralela. Otra ventaja del sistema
de destajos era que podia abaratar los precios ya que se podia adjudicar tras subasta a la baja.
El papel de destajista esta siempre relegado al maestro de la obra por lo que no tiene
independencia.

La contratacién de una obra se anunciaba en edictos y se pregonaba por la ciudad y las
villas cercanas, aunque también en las zonas donde se sabia residian canteros. Gracias al
estudio de estos pregones, Barrio Loza (1980) establece algunos de los focos canteriles mas
notables en Gipuzkoa que van cambiando con el paso de los afos. Asi en 1627, Beasain,
Asteasu, Elgoibar y Eibar son lugares donde se fija el pregdn de la iglesia de Urrestilla, mientras
gue en 1673 se traslada el pregdn a Azkoitia, Azpeitia, Errezil y Albiztur. Si la obra era de gran
entidad se pregonaba en Burgos, Miranda de Ebro, Estella o Santo Domingo de la Calzada. El
pregon establecia un tiempo que podia ser de hasta casi un afio para que el maestro cantero
conociera el lugar, buscara canteras cercanas y estudiara la traza de la obra si es el caso en el
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qgue ha sido definida previamente. Abstrayendo este proceso de su duracién en el tiempo
podemos observar que se parece bastante a la publicacion actual de proyectos de caracter
publico en el respectivo boletin oficial para el conocimiento de los arquitectos interesados.

El aparejador por su parte hacia contramoldes y dibujaba planos a tamafio natural o
trazaba los cortes de las piedras por medio de plantillas. Aunque Castro Santamaria (2002)
indica que no daba trazas, sabemos no obstante cdmo en la obra del Escorial Pedro de Tolosa
si lo hace en ausencia del arquitecto y por orden expresa del rey. No sabemos si esto fue un
hecho excepcional o si se daba de manera generalizada. Lo que si parece habitual es que el
aparejador fuera la pieza intermedia entre los proyectos del maestro y su ejecucién por parte
de los obreros por lo que cumplia las funciones del maestro cuando este se ausentaba: dirigir
la fabrica, interpretar las trazas y los dibujos, repartir el trabajo de los oficiales, controlar la
llegada del material. A veces el aparejador podia ser un carpintero debido a la relevancia que
podia tener en obra la construccién de cimbras, andamios o gruas.

La adjudicacién de las obras® durante el siglo XVII también nos aporta datos sobre el modo
de trabajo de los canteros. Tal y como indica Barrio Loza (1980) fundamentalmente eran tres
los sistemas de adjudicacién: a remate de candela, a jornal y a tasacidn. La adjudicacién a
remate necesita del previo estudio de las trazas y de las condiciones por parte del contratista
para que éste proponga un presupuesto para la obra, el plazo de ejecucién y el modo de
cobro. Posteriormente se reuniran todos los ofertantes alrededor de la Ilama de una candela e
irdn rebajando el presupuesto estimado o modificando las condiciones de la obra en funcion
de lo que oferten los demads. Este sistema se utilizaba generalmente para los edificios publicos
e iglesias. Antes de consumirse la llama se adjudicara, en general, al que haya ofertado la
ejecucién de la obra mas barata. La adjudicacion a jornal se utilizaba para obras menores,
domésticas o de infraestructuras civiles. En este tipo de contratos se imponian condiciones,
duras normalmente, relativas al horario de trabajo (por ejemplo desde la campana del alba a la
de oraciones con una hora para comer y media para almorzar y merendar. En este sistema las
trazas son de otro maestro, se trabaja con la propia cuadrilla y con materiales que el cliente
proporciona. Y finalmente, el sistema de tasacidn a vista de maestros que es la mas frecuente.
Se parte de un precio final de la obra, sabiendo que se ejecutaran liquidaciones temporales de
la misma, pero con el compromiso de que ese presupuesto final sélo podra ser modificado por
los tasadores, uno por parte de la fabrica y el otro por parte del maestro. Debido a las
diferencias que se generan entre los dos tasadores habitualmente se contrataba un tercer
tasador que se consideraba neutral.

1.6. Conclusiones

La secuencia Gremio-Academia-Escuela hacia necesario acercarse a la importante
tradicion canteril del Pais Vasco. A través de diversas arquitecturas hemos reflejado la
actividad profesional de estos maestros canteros.

Asi, las casas-fuerte anticipan el auge del trabajo de canteria mientras que el caserio
sintetiza en su arquitectura diversos cambios de paradigma que favoreceran la
profesionalizacién de estos maestros canteros. Su arquitectura estd ligada a un modelo
doméstico autosuficiente derivado del cambio social que se da en el territorio vasco con el fin
de las guerra banderizas. En consecuencia, se pasa de la autoconstruccion de la vivienda del
campesino medieval vasco a la ejecucidon profesionalizada del caserio con cuadrillas de
canteros y carpinteros formados en las mejores obras de arquitectura. Eso implica que la
arquitectura del caserio no es en absoluto espontanea sino que esta sujeta previamente a

2 gl mecenazgo, reflejo del caracter humanista de los poderosos del Renacimiento y tal y como se ha comentado
anteriormente, era una manera de adjudicacion directa a maestros de canteria, seguramente deseada por muchos
de los canteros, pero que sélo favorecia a los mas destacados. Es el caso de Juan de Alava y el Duque de Alba y el
visto anteriormente en la ejecucion de la Universidad de Ofiati bajo el mecenazgo de Mercado de Zuazola.
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trazas que aseguren la funcionalidad del mismo. Recordemos que el caserio es, ante todo para
su propietario campesino, una herramienta de trabajo. Ello no es dbice para que las trazas y la
composicion arquitectdnica sigan el estilo predominante del momento.

Las iglesias columnarias ponen de relevancia la relativa sencillez en la ejecucion del
volumen prismatico mientras que el trabajo de las bévedas de carpinteria se oculta para no
evidenciar la pobreza de la villa que no puede costear unas bdvedas de piedra. Por su parte, la
Universidad de Ofati nos ha permitido ver un edificio que sirve de catalizador en la
introduccion del Renacimiento en el Pais Vasco aunque estos nuevos modelos renacientes no
modificaron la practica gremial.

El sistema de trabajo del gremio de canteros vascos plasmado en este capitulo nos ha

permitido comprobar que la capacidad de trazar diferencia y cualifica jerarquicamente al
maestro cantero en la obra.
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CAPITULO 2.
ARQUITECTURA Y ACADEMICISMO EN EL SIGLO XVIiI
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CAPITULO 2: ARQUITECTURA Y ACADEMICISMO EN EL SIGLO XVIII

2.1. Las grandes familias de arquitectos guipuzcoanos del siglo XVIII

El final del siglo XVII y los comienzos del siglo XVIII son aun tiempos previos a la revolucion
ilustrada por lo que el Pais Vasco que se encuentra aun lejos de las ensefianza académica que
se comienzan a desarrollar en la Italia del Renacimiento y del Barroco Francés. Nuestro
territorio sigue por tanto intimamente ligado a la tradicién gremial procedente de la Edad
Media. Se mantiene un oficio de escasa formacion tedrica y que sigue formas eminentemente
practicas.

Comienzan a definirse las familias de arquitectos guipuzcoanos que transfieren sus
conocimientos y pericia profesional por lo tanto a la manera tradicional, de padres a hijos pero
con la singularidad de que la Academia de San Fernando estaba activa desde 1744. Asi, el
analisis del modo de trabajo y formacidon de algunas de estas sagas familiares como los
Carrera, Zaldua o los lbero nos servirdan de base para ampliar nuestro conocimiento sobre la
practica y formacion arquitectdnicas en el paso del siglo XVII al XVIII en el Pais Vasco.

e Martin de Zaldua y Sebastian de Lecuona

Martin de Zaldua es una de estas figuras puente entre los siglos XVII y XVIIl ya que trabaja
durante el ultimo tercio del XVII y durante las dos primeras décadas del siguiente. Hijo del
arquitecto Juan de Zaldua, es la tercera generacion que se dedica a la construccion, lo que
demuestra que “el oficio de cantero, se transmite como ensefianza de padres a hijos en los
siglos anteriores, continudndose de igual forma en las posteriores generaciones de arquitectos
y maestros canteros” (ASTIAZARAIN, 1988:86). Zaldua es natural de la localidad guipuzcoana
de Asteasu®®, conocida en esos momentos por el gran nimero de canteros originarios de alli.
Su trabajo transcurre mas como tracista que como mero constructor, aunque se ocupa
también de labores propias de los maestros canteros como evaluar la iglesia de Lezo en 1682.
En 1693 es nombrado Maestro Mayor de la obra del Colegio de Loiola®’, sin figurar
anteriormente como maestro cantero en la misma y pasando directamente a un puesto de
responsabilidad, lo que nos indica su valia. A pesar de que se le pedia dedicacidn exclusiva a
Loiola, en 1694 compatibiliza este trabajo con peritaciones de obras civiles o el disefio del
retablo mayor de la iglesia parroquial de Berriz (Bizkaia). Asi, por ejemplo, casi en el mismo
afio entre 1700 y 1701, se le pide informe pericial sobre la iglesia de Legazpia cuya obra habia
estado parada y en 1701 finaliza la ejecucion de la torre de Bergara bajo su propia traza.
También tuvo encargos civiles en Bizkaia donde destaca el palacio de los Zubieta en Lekeitio en
1721 (ASTIZARAIN, 1988:89).

Sebastian de Lecuona, por su parte, es hijo de maestro carpintero y empezé trabajando
como tal. Sustituyé a Martin de Zaldua como Maestro Mayor de Loiolaen 1717. El interés por
la figura de Lecuona reside en la coleccién de libros de su biblioteca en Loiola que reflejan su
formacion tedrica®®. Se sabe que en 1725 adquirié los dos tomos del Tratado de arquitectura
de Fray Lorenzo de San Nicolds® “Arte y Uso de la arquitectura” escrito y pensado para la
practica y teoria de los jévenes aprendices arquitectos. En el primer tomo trata de instruir a los

%6 Astiazarain (1988:86) recoge coémo el Padre Sigilienza, cronista de la orden de San Jerénimo, indica que gran parte
de los canteros de El Escorial eran oriundos de Asteasu.

7 la primera iglesia de nueva planta en el siglo XVIII en el Pais Vasco es la del Santuario de Loiola para la que dio
trazas el arquitecto italiano discipulo de Lorenzo Bernini Carlo Fontana en 1681. En ella intervendran los arquitectos
vascos Martin de Zaldua, Sebastian de Lecuona e Ignacio de Ibero convirtiéndose este lugar en el foco de reunion de
los mejores canteros y artistas y siendo el denominador comun de muchas de las familias de arquitectos.

% para George Kubler (1957:79) la falta de encargos y la escasez en la construccion de edificios propiciaron que a
mitad del siglo XVII los arquitectos espafioles se dedicaran a escribir y formular teorias.

» Fray Lorenzo de San Nicolas (1595-1679) fue arquitecto y agustino. La primera edicidn del primer tomo es de
1633; el segundo salié en 1664. En reconocimiento de su obra tratadistica le fue ofrecido el cargo de maestro mayor
de la Alhambra y catedral de Granada.
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jévenes estudiantes respecto a sus responsabilidades profesionales a la vez que lamenta la
invasién de la profesidon de arquitecto por pintores o escultores. El segundo tomo intenta
familiarizar a los estudiantes con los principales textos de arquitectura reflejando el interés
que le produjo estudiar a los trece afios “Medidas del Romano” de Diego Sagredo. (KUBLER,
1957:80).

e Los lbero

Ignacio de Ibero Erquicia (1694-1766) y su hijo Francisco (1725-1795) representaran esas
familias que, asociadas de manera natural por lo laboral, llegaran a tener practicamente un
monopolio de las obras que se realizaban en el ambito vasco. A través de ellos podemos
conocer el singular panorama de fecundidad constructiva y urbanistica de esta época en la
provincia de Gipuzkoa.

Ignacio de Ibero comienza trabajando de entallador junto a Martin de Zaldua a quien
sustituirad tras su fallecimiento en la direccidon de a obra de Loiola. También adquiere los dos
tomos del Tratado de arquitectura de Fray Lorenzo de San Nicolas. El gasto que supone a lbero
tal adquisicion equivale al jornal de mes y medio de trabajo lo que nos indica el esfuerzo
econdmico que suponia hacerse con estos tratados. Astiazarain indica al respecto que ese
interés estaria basado asimismo en cimentar la formacién tedrica de lbero para poder asumir
en un futuro la responsabilidad de la direccién de la obra de Loiola (1990:5).

En 1734 Ignacio de Ibero es nombrado aparejador de Loiola, y un afio mas tarde le hacen
entrega de un compds y varias manos de papel de marca para poder realizar trazas
(ASTIAZARAIN, 1990:6). Segun sefala Astiazarain su intervencidn en la misma debié ser muy
elogiada ya que a finales de ese mismo afio se le entregan 200 pesos de gratificacion por la
conclusién de los trabajos de canteria. En 1748 realiza un destacado proyecto urbanistico para
la plaza, donde evaluara y venderd casas y terrenos para llevar a cabo su disefio que incluia el
edificio del ayuntamiento y una casa pegada a él para dar “mayor adorno” al trazado. Este
proyecto, modesto y en absoluto parecido a los que se estdn ejecutando en el resto de Europa
o en la Peninsula, sigue para Astiazarain “una generosa ambicion social que no sélo da forma a
las iglesias y palacios, sino que crea edificios para instituciones y organismos, nuevos trazados
de caminos, puentes y traidas de aguas [...] con un deseo de mejora y colectividad”
(ASTIAZARAIN, 1990:143). En general, estos proyectos se ajustaran a los principios del
urbanismo barroco aunque siempre desde la modestia propia de los entornos rurales y de las
pequefias dimensiones. También en Deba el Ayuntamiento sigue un tipo de casa consistorial
cercano al modelo del siglo XVII guipuzcoano y cuya austeridad remite al estilo herreriano
(ASTIAZARAIN, 1990:85). Es de gran interés asimismo su obra hidraulica, que desarrollara
durante los afios 1742 y 1766, porque nos indica que en el territorio guipuzcoano se estaban
poniendo los cimientos para la ejecucion de medidas practicas para una mejora en el sistema
de vida rural a través del desarrollo de molinos o ferrerias o el encauzamiento de rios para
optimizar su utilizacidon. Otro de los dmbitos de trabajo de los Ibero serdn las tasaciones,
valoraciones y declaraciones sobre caserias, reparaciones, obras recién terminadas, pleitos,
etc. y que dan cuenta de que el dmbito pericial era una parte importante dentro de la
profesion de arquitecto a principios del XVIII. También se encargara de retablos como son el de
la iglesia de Santa Maria de Deba o el retablo mayor de la iglesia de Loyola.

A pesar de formar una saga familiar, Astiazarain (1990) resalta cémo realmente las obras
conjuntas de Ignacio de Ibero y su hijo Francisco son realmente escasas. Ignacio, cuya
obligacién era dirigir Loiola, otorgaba poderes a su hijo para actuar en su nombre en sus otras
obras. Serd a través del encargo del primer camino de coches que va desde Salinas de Léniz a
Irun -proyecto de especial trascendencia para Gipuzkoa- el que indica el comienzo de la
trayectoria profesional independiente de Francisco de lbero (ASTIAZARAIN, 1990:183). El
yerno de Ignacio de lbero, Javier Ignacio de Echeverria, le sustituird como Maestro Mayor de
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Loiola a su muerte. Este ingresard como socio de la Real Sociedad Bascongada de Amigos del
Pais en 1770 formando parte de la comisién de Ciencias y Artes Utiles. Asimismo, escribié el
tratado “Geometria Practica” y fue el creador de la “Escuela Patridtica” que se instalé tras la
expulsiéon de los jesuitas en su colegio de Bergara y que posteriormente se llamaria Real
Seminario de Vergara (RUIZ DE AEL, 1993). No obstante, Astiazarain recalca en su obra sobre
los Ibero cdmo padre e hijo llegaron a formar un monopolio en el ambito guipuzcoano debido
al gran numero de concesiones que les adjudicaron, en muchos casos sin concurso publico. Ello
dio lugar a litigios que denunciaban este privilegio y a que algunos artistas abandonaran la
provincia (ASTIAZARAIN, 1990:179).

Francisco de lbero serd una de las figuras de arquitecto relevantes en el ambito vasco que
no ha tenido formacién reglada pero que coincidird los ultimos afios de su vida con los
primeros arquitectos vascos formados en la Academia. Sus inicios y aprendizaje estan
vinculados al trabajo de la canteria y muestra de ello es su maestria en los trabajos de talla de
piedra que realiza a lo largo de su vida profesional, todos ellos de alto nivel y de gran finura. A
pesar de no ser un arquitecto de formacién académica, para Astiazarain se puede constatar su
alto nivel de conocimiento de la arquitectura académica gracias al informe que presenté en
1786 para apoyar las trazas presentadas por José Muguiro —arquitecto navarro formado ya en
la Academia de San Fernando con Ventura Rodriguez y José Hermosilla- para la construccion
de dos altares en la iglesia de Lesaka (Navarra). En él presenta un estudio “comparativo de los
estilos arquitectdnicos de estas piezas religiosas, donde se pone de manifiesto la oposicion
entre el Barroco y las normas dictadas por la Academia” (ASTIAZARAIN, 1991:199).

El contacto de Francisco de Ibero®® con arquitectos vascos de la llustracion -Alejo de
Miranda, Olaguibel, Antonio de Arzadun y Martin de Carrera- se da en Mutriku ante el mal
estado de la iglesia parroquial que finalmente acuerdan demoler. Sera otro arquitecto de la
Ilustracidn, Sivestre Pérez, quien realizard en 1798 el proyecto de la misma.

Francisco de Ibero. Fachada principal y lateral derecha de la iglesia parroquial de Andoain. 1770.

Por otra parte, la relevancia de Francisco de Ibero reside en que toma gran importancia en
el desarrollo de su vida profesional la ejecucion de obras de salubridad e industrializacion —la
llamada obra publica- simbolo de los adelantos en cuanto a higiene y salud del siglo XVIII. Tal y

%0 Kubler (1957:252) sefiala a Francisco de Ibero como uno de los arquitectos seguidores de Ventura Rodriguez ya
que Ventura le confia a él |la ejecucion de sus obras en Azpeitia.
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como se ha visto anteriormente, serd precisamente el encargo del camino de coches desde
Salinas hasta Irun el primero de ellos. Le seguiran otros, de menor importancia respecto al
volumen de trabajo, pero que ayudaron sobremanera al desarrollo y bienestar de las pequefias
poblaciones rurales guipuzcoanas del siglo XVIII. Asi, Francisco de Ibero trazara por donde se
debe llevar el agua a la poblacidn de Alegi, dara disposiciones para el abastecimiento de agua
del barrio de Elizalde en Tolosa o para poner al servicio de los habitantes del pueblo la fuente
de Zupiaga en Lizartza y preparard una traza con la forma de efectuar la caferia y el coste de
conducir agua desde un manantial cerca de Bidania hasta Errezil. Asiste asimismo para
aconsejar e informar sobre las obras del muelle de Mutriku o da trazas para la reedificacion de
ferrerias en Andoain o de molinos en Soreasu (ASTIAZARAIN, 1990:295-297). También did
trazas para los puentes de Elgoibar y de Zaturio en Eibar, entre otros.
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Francisco de Ibero. Plano de situacidn de un manantial para instalar una fuente y lavadero en Errezil. 1770

e Los Carrera

En el Pais Vasco de principios del siglo XVIII, el auge edificatorio “se centra en portadas y
torres, disefos de retablos vy sillerias, canceles, pulpitos y ciertas reconstrucciones”
(ASTIAZARAIN, 1991:38) erigiéndose tan sélo cinco iglesias de nueva planta. Una de las
caracteristicas de este periodo es que la arquitectura en el Pais Vasco ya no se da casi
exclusivamente en el dmbito religioso sino también en los edificios consistoriales y el
urbanismo. Las Casas consistoriales del Pais Vasco son para George Kubler (1957:345) una
tradicion implantada en el siglo XVI con precedentes renacentistas en la arquitectura urbana
de Flandes y los estados italianos. En el territorio vasco destaca los ejemplos de Mondragoén de
1746 disefiado por Martin de Carrera, el de Onate, disefiado por su hijo Manuel Martin de
Carrera y el de Elgoibar disefiado por Francisco de Ibero.

Martin de Carrera (1713-1768) procedia de una familia de maestros canteros que tenian
una gran amistad con la familia de arquitectos Ibero. Ambas familias eran hidalgas aunque,
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como es sabido, ello no les evitaba el tener que trabajar®. La obra que consagra a Martin
Carrera® es el Ayuntamiento de Arrasate-Mondragdn, cuyas trazas fueron las primeras de
relevancia que ejecutdé en su vida profesional ya con cuarenta y dos afios. Gabriel de
Capelastegui, quien realizd la inspeccién final del edificio, afirmdé que el Ayuntamiento se
definia por su “firmeza, comodidad, proporcion y simetria” palabras que remiten, obviamente,
al tratado de Vitrubio (ASTIAZARAIN, 1991:71).

Martin de Carrera. Ayuntamiento de Arrasate-Mondragén. 1755.

El caso de Manuel Martin de Carrera, hijo de Martin de Carrera, es de relevancia ya que en
1764 es enviado a Madrid a recibir formacion académica gracias a sus sorprendentes
cualidades. Como indica Astiazarain (1991:250) los historiadores del arte espafiol habian
considerado a Justo Antonio de Olaguibel el introductor en el Pais Vasco de las nuevas ideas
ilustradas. Sin embargo, Manuel Martin asistio a la Academia de San Fernando de Madrid en
1764, mientras que Olaguibel no fue hasta el afio 1779. De hecho, y como puntualiza la autora,
Manuel Martin de Carrera se puede considerar un arquitecto que participa “en la evolucion de
los esquemas del Barroco al Neoclasicismo en Glpuzkoa. Podriamos considerar su arquitectura
se pudiera incluir en una etapa, en el primer periodo de los cinco que marca histéricamente
Virgilio Vercelloni, momento en el que no se puede hablar todavia de un estilo Neocldsico, sino
de premoniciones y una preparacion de mentalidad” (ASTIAZARAIN, 1991:245).

%1 La condicién de hidalguia era un estamento noble que abundaba en la zona Norte de la Peninsula y que implicaba
privilegios como la exclusidn del servicio militar o el no poder ser encarcelado. Sin embargo, estos privilegios no
implicaban ser poseedores de riquezas y obligaba normalmente al hidalgo a buscar un modo de subsistir. Para
Martinez Gorriaran esta necesidad de trabajar de los hidalgos vascongados frente a los castellanos deriva del
caracter autarquico del baserri o casa familiar solariega, donde el trabajo es el género de vida que hace al hombre
como debe ser. Por ello, el hidalgo vasco llevara una vida activa en el comercio, la milicia, la marinas, las profesiones
liberales o desempefiando cargos publicos (MARTINEZ GORRIARAN, 1993:123). El origen de esta nobleza fue un
acuerdo entre notables avencidados que decidieron terminar con las ruinosas guerras banderizas. Esto tuvo una
peculiar consecuencia y es que la sociedad salida de esta estrategia iguald juridicamente la escala social borrando la
caracteristica sociedad estamental del medievo (MARTINEZ GORRIARAN, 1993:22-23).

32 Kubler destaca a los Carrera como arquitectos de las casas Consistoriales (KUBLER, 1957:345). Para Astiazarain
(1991:16) ello puede ser debido a que la clientela de los Carrera eran habitualmente concejos y pequeias
parroquias mientras que la familia de los Ibero, sin embargo, trabajé de manera mas habitual para grandes
congregaciones religiosas (ASTIAZARAIN, 1991).
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Los registros de matricula de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando recogen su
matricula como alumno en 1764, donde pasaria un afo. Esta circunstancia es algo excepcional
entre los arquitectos vascos de la época. La Real Academia comenzd sus sesiones en casa del
escultor italiano Olivieri trasladandose enseguida a unos locales alquilados al Ayuntamiento en
la casa de la Panaderia de la Plaza Mayor donde permaneceran hasta 1774. La formacién de
los futuros arquitectos comenzaba con copias de estampa y apuntes de desnudos para
posteriormente tratar las ciencias propias de su arte (ASTIAZARAIN, 1991:41). Parece posible
que tuviera que pas