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RESUMEN

El objetivo de este estudio es investigar e identificar la forma en la que las letras de las
canciones populares con contenido despreciativo hacia las mujeres contribuyen al
mantenimiento de las desigualdades de género. Partimos del presupuesto de que la
musica popular miségina, oida y bailada por las adolescentes brasilefas, es una practica
estructuradora de un proceso de aprendizaje que expresa y refuerza el capital cultural de
los sujetos participantes. Fueron analizados junto a los/las adolescentes: la importancia
que ha tenido la musica popular en sus vidas, individualmente y en grupo; coémo
perciben la musica misdgina; la manera en la que reciben las canciones misdginas en un
ambiente de entretenimiento y socializacion; la capacidad critica ante el contenido
despreciativo de las canciones utilizadas en la investigacion; diferencias de percepcion
(sexo, edad, clase social, nivel de ensefianza e ideologia de género) entre los/las
participantes; y si relacionan las canciones y bailes/coreografias miséginas que animan
fiestas y baladas juveniles con las desigualdades entre los sexos y con la violencia
simbdlica. También se recogié informaciéon mediante: opiniones de productores/as de
fiestas y eventos sobre las practicas sociales de los/las jovenes de la actualidad;
observacion participante y entrevistas complementarias. La muestra principal fue
compuesta por un total de 79 alumnos/as de la escuela privada y de la escuela publica,
en la ciudad de Curitiba (PR), siendo que 56 cursaban el dltimo afio de la ensefianza
fundamental (13-15 afios) y 23 eran del segundo afio de la ensefianza media (16-19
afios). Para la recolecta de estos datos se utilizaron: un CD con canciones previamente
seleccionadas por un grupo coadyuvante; un cuestionario con diez preguntas para ser
rellenado de manera individual y dos formularios de sintesis para las discusiones en
pequefios grupos. El material y el procedimiento también fueron previamente testados
por otro grupo de jévenes, el grupo auxiliar. Los resultados evidenciaron que: el
cancionero popular refleja los estereotipos y las relaciones de género y que participar de
eventos animados con musica misdgina antes de ser una cuestion de estética o de
eleccion personal de los/las adolescentes, es un recurso utilizado por la industria cultural
y la comunicaciéon de masas, cuyo objetivo principal es el ingreso financiero. La
predisposicion de los/las jovenes para entretenerse y pertenecer les inducen a fijarse
unicamente en las sensaciones placenteras inhibiendo el proceso reflexivo y el juicio
critico de los mensajes. Los datos han sido analizados y confrontados con la revision
bibliogréafica seleccionada y descrita en el marco tedrico y, juntamente con las
consideraciones finales, se han presentado sugerencias para otras investigaciones.

PALABRAS-CLAVE: miisica, adolescentes, género, misoginia y violencia.






RESUMO

O objetivo deste estudo € investigar e identificar como as cangdes populares com
conteddo depreciativo as mulheres contribuem para a manuten¢do das desigualdades de
género. Partimos do pressuposto de que a musica popular miségina, ouvida e dangada
pelas adolescentes brasileiras, ¢ uma pratica estruturadora de um processo de
aprendizagem que expressa e reforca o capital cultural dos sujeitos participantes. Foram
analisadas junto aos/as adolescentes: a importancia da musica popular para suas vidas,
individualmente e em grupos; como percebem a musica misdgina; a maneira que
recebem as cangdes em ambientes de lazer e socializa¢do; a capacidade critica perante
os contetidos depreciativos das cang¢des usadas na investigacao; diferencas de percepgao
(sexo, idade, classe social, nivel de escolaridade e ideologia de gé€nero) entre os/as
participantes, €, se relacionam as musicas e dancas/coreografias miséginas que animam
festas e baladas juvenis com as desigualdades entre os sexos e com a violéncia
simbdlica. Também foram realizadas entrevistas com produtores de festas e eventos,
observacdo participante e entrevistas complementares sobre as praticas sociais dos/as
jovens da atualidade. A amostra principal foi composta por um total de 79 alunos/as, da
rede de ensino publica e particular da cidade de Curitiba (PR); sendo que 56 cursavam o
ultimo ano do ensino fundamental (13 — 15 anos) e 23 o segundo ano do ensino médio
(16 — 19 anos). Para a coleta dos dados foram utilizados um CD com cancdes
previamente selecionadas pelo grupo coadjuvante; um questionario contendo 10
perguntas para ser preenchido individualmente e dois formuldrios para as sinteses das
discussdes em pequenos grupos. O material e o procedimento foram previamente
testados por outro grupo de jovens, o grupo auxiliar. Os resultados evidenciaram que: o
cancioneiro popular reflete os esteredtipos e as relacdes de género e que, participar de
eventos animados com musica miségina, antes de ser uma questdo de estética ou de
escolha pessoal dos/das adolescentes, € um recurso utilizado pela industria cultural e
pela comunicacdo de massa, cujo principal objetivo € financeiro. Porém, a predisposicao
dos/das jovens para distrair-se e pertencer lhes induz a se fixar unicamente nas
sensagOes prazerosas inibindo o processo reflexivo e o juizo critico das mensagens. Os
dados foram confrontados com a revisdo bibliografica selecionada e descrita no marco
tedrico e, juntamente com as consideracdes finais, foram apresentadas sugestdes para
outras investigacdes.

PALAVRAS-CHAVE: misica, adolescéncia, género, misoginia e

violéncia.






ABSTRACT

The main objective in this study is to investigate and identify how offensive contents
toward women in popular songs contribute to maintain gender inequality. We assume
that the derogatory popular music towards women — listened and danced by Brazilian
teenage girls — is a structuring practice of a learning process that expresses and
reinforces participants’ cultural capital. The objects of analysis among the adolescents
where: the importance of popular music in their lives, individually or in groups; their
perception of misogynous songs; the way they receive misogynous songs in leisure and
socialization environments; their capacity of critical judgment towards offensive
contents in the songs used in the investigation; differences in perception (sex, age,
social classes, schooling and gender ideology) among participants and, if they relate
misogynous songs and dances/choreographies in youth parties and nightspots to gender
inequality and symbolic violence. Other information was collected through interviews
held with party and event promoters, participant observation and complementary
interviews about young people’s current social practices. The main sample entailed 79
male and female students from public and private schools in the city of Curitiba (Parana
State/Brazil); from those, 56 were attending the last year of junior high school (13 — 15
years old), and 23 were attending the second year of high school (16 — 19 years old).
For data collection, it was used a CD with previously selected songs by a supporting
group, a questionnaire with 10 questions to be answered individually and, two
formularies for small groups’ discussion summaries. The material and procedure were
previously tested by another young group, the auxiliary group. The results evidenced as
follows: the popular songbook reflects preconceptions and gender relations and that the
joining of lively and exciting events with misogynous songs is ultimately a financially-
aimed resource used by the cultural industry and mass media rather than an aesthetic
matter or adolescents’ personal choice. However, young people’s willingness to have
fun and belong, makes them focus solely on pleasant sensations, inhibiting the reflective
process and critical judgement of the messages. Data was analysed and confronted with
the selected literature review described in the theoretical background and, along with
the final considerations, suggestions were presented for further investigations.

KEY WORDS: music, adolescence, gender, misogyny and violence.
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MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

INTRODUCCION

Se han realizado numerosas aportaciones sobre la musica, su relacién con otras artes y
el papel que juega en las sociedades desde diferentes aproximaciones, como desde la
historia, la filosoffa u otras disciplinas tales como la teoria y critica musical, la
antropologia, la sociologia y la psicologia. Las concepciones y reflexiones de esas
diferentes corrientes de pensamiento califican el arte del sonido dentro de un abanico
matizado entre el cardcter hedonista y el cardcter ético'; en el debate sobre la
importancia del arte musical o de su carencia para el sentido de la vida de los humanos,
encontraremos reflexiones que pueden presentar posturas muy diferentes, a veces,
incluso contradictorias. Sin embargo, en ninguno de los casos se pone en duda la
importancia que la musica ha tenido en la vida de las personas en todas las partes del
mundo. Andréani (2012) subraya que, a lo largo de la historia humana, tanto en el texto
literario como en la obra musical, se refleja el imaginario social, la influencia y la
restriccion del poder politico, algo que se puede observar incluso en las canciones
cléasicas y liricas. Asi, esta autora afirma: “ndo existe arte que esteja acima das formas

»2 3 (Andréani, 2012, p- 331). En ese universo rico en reflexiones y

de poder politico
proposiciones, nadie niega la importancia de la musica como parte de la tradicién oral
de una determinada sociedad ni como medio de transmision de la cultura (Small, 2003;
Fubini, 2004). Aunque sus efectos sobre el tejido social no sean tan visibles, la misica
es importante en todas las sociedades; en este sentido, Quintero Rivera (1998: p.34),
siguiendo las aportaciones de Merriam (2001), llega a afirmar que la musica tiene una

funcion decisiva en la configuracion simbdlica de lo social.

! Segitin Fubini (2004), las concepciones hedonistas de la misica sostienen la tesis de que el arte de los
sonidos carece de pensamiento alguno, que su tnico fin es producir un placer sensible, sin objetivo de
producir conocimiento, informacién o cualquier otra forma de expresion; las concepciones de caracter
ético, sin embargo, sostienen que la musica expresa sentimientos y que influyen en el comportamiento
humano. El autor recuerda que, ademds de esos dos ejes de discusion en torno de la semanticidad o no de
la misica, también hay una gama de otras posturas intermedias entre esos dos grupos.

2 < . »
“no hay arte que esté por encima de las formas politicas”.

3 En el articulo “A mdsica e suas relacdes com o universo politico”, Andréani (2012) analiza la influencia
que ejerce el poder politico (civil, religioso u otro) sobre los modos de expresion artistica, en especial
sobre la musica. La autora califica ese poder de espiritual, que actda en las estructuras de la sociedad,
pero, con el pasar del tiempo su influencia queda difusa. Parafraseando un dicho de la China antigua que
dice que no hay arte que esté por encima de las clases, la autora afirma: “No hay arte que esté por encima
de las formas politicas” Andréani (p. 331).




MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

La actividad musical es inherentemente humana y estad implicada en la organizacion de
los sonidos y en la idea de continuidad de los mismos hasta establecer un patrén
ritmico. Como fendémeno fruto de la creatividad, del aprendizaje y de la experiencia
humana, la musica se constituye en signo cultural y lenguaje o medio de comunicacion.
La musica, como canal de comunicacién, transmite mensajes codificados, simbolos e
incluso creencias, valores, juicios y sentimientos de un determinado grupo o sociedad,
todos ellos estimulos” capaces de hacer reaccionar a los humanos (Calabrese, 1997). Por
otro lado, esa cualidad de la musica de ser un medio de expresidn cultural, siempre y
cuando sirva para demarcar el gusto de una colectividad a través de sus sonidos
caracteristicos, la transforma, segin Bourdieu (1998), en uno de los principales
marcadores de distincion social. La musica juega un papel importante en la sociabilidad
de las sociedades contemporédneas, pues, ademds de proporcionar un disfrute personal
de tipo estético, también ofrece sentido de pertenencia. Es, precisamente, por ese papel
de sociabilidad por lo que se ha convertido en una de las més importantes mercancias de
consumo, principalmente para los/las jévenes de hoy en dia, al mismo tiempo que la

convierte en un fendmeno de estudio de interés para la antropologia.

Sin embargo, Diez, Hernandez y cols. (2007/2008) sefialan que mientras la antropologia
demostré bien temprano cierto interés hacia el estudio de la musica, los estudios
antropolégicos relativos al papel de la miusica en la sociedad han sido afrontados de
forma timida. Para esos/as autores/as, hoy es visible la relevancia que tiene la musica
para las personas, los colectivos y las comunidades, y su innegable poder aglutinador, lo

que la ha transformado en objeto de gran interés también para la antropologia.

Esas experiencias directas, vivenciadas en relacion con la musica, marcan el cuerpo, el
tiempo y la sociabilidad, y, a la vez que sirven de medio para que los colectivos
humanos participen en las narrativas culturales e imaginativas, también otorgan sentido
a procesos de identificacién y de pertenencia. Cragnolini (2006) sefiala que la musica
ofrece una via para la construccion de sentido, al mismo tiempo que posibilita la
incorporacién de lo simbdlico en funcién del perfil psico-social del oyente, si bien hay
que recordar que ésta no es la tnica expresion cultural a partir de la cual se construyen

las identificaciones. Vila (1996) asume la aportaciéon de Simon Frith sobre el gran poder

* Estimulo: aspectos del ambiente y del organismo que son percibidos por el sujeto a través de los 6rganos
del sentido; los estimulos pueden ser tanto externos como internos (Rappaport, 2003, p. IX).
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de interpelar que tiene la musica popular por las siguientes razones: tiene la capacidad
de impulsar intensas experiencias emocionales, permite su apropiacion para uso
personal, y ofrece respuestas a cuestiones de identidad. La misica, ademads, posibilita
todo esto en mayor medida que otras expresiones culturales (como la television,
telenovelas, etc.): Vila explica que el cardcter fuertemente interpelador de identidades
atribuido a la musica popular se debe al hecho de que en un evento musical operan
multiples cédigos, aunque no todos estrictamente musicales (como los cédigos teatrales,
lingiiisticos, de danza, etc.), lo que le confiere un caricter polisémico, distinguiéndola
de otras manifestaciones de la cultura popular. El autor subraya que, en un evento de
musica popular, dichos cddigos no siempre se refuerzan, ya que pueden operar de
manera muy contradictoria, pero pueden interpelar a distintos actores sociales. A tal
complejidad se afiade el hecho de que la musica popular, ademds de expresar sentido
por medio del sonido, de las letras y de las interpretaciones, también lo hace por lo que

se dice de ella.

Muioz-Vélez (2003), al referirse al poder de la musica en la construcciéon de
identidades y a su relacion con la corporeidad, se apoya en las aportaciones de Frith
cuando afirma que “hacer y escuchar musica son cosas corporales” que implican lo que
se denomina movimientos sociales’. Los respectivos trabajos de Vila (1996), Juliano
(1998) y de Archetti (2006) muestran el papel que jugé el tango (musica y danza) en la
construccion de la identidad de los inmigrantes europeos en Argentina a partir de 1870.
La representacion simbolica vehiculada por medio de esta practica no solo denunciaba
el contexto social vivido por hombres y mujeres en la periferia de Buenos Aires, sino
que también sirvi6 de mediador en la construccién de la identidad de aquellos/as
inmigrantes, una identidad hasta entonces cuestionada por el poder dominante. Para Vila
(1996), el fuerte poder interpelador del tango en el proceso de construcciéon de
identidades sociales se debe a la oferta de diferentes mensajes con los cuales la gente se

puede identificar. Esto explicaria por qué las mujeres y los obreros se sintieron tan

> Segiin Gade (1998, p. 207), los movimientos sociales son “acdes que visam promover ou impedir as
mudangas que ocorrem nas sociedades” (“acciones para promover o prevenir los cambios que se
producen en las sociedades”). El autor sefiala que mientras los movimientos sociales son dindmicos,
fluctuantes y de duracién incierta, las corrientes socio-culturales promueven cambios de ideas, valores y
actitudes en la sociedad, de manera gradual, pero con amplitud extensa, como el movimiento de

liberacion femenina.
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cautivados por el tango a pesar de las imdgenes negativas que recibian por medio de la
mayoria de las letras de este género musical. La fuerza interpeladora de los mensajes
étnicos del tango encontraron mayor resonancia en los actores sociales que los mensajes
de género o de clase, posiblemente porque les aseguraba una posiciéon o un sentido de

pertenencia en dicho contexto social.

Los estudios que analizan las relaciones entre los hechos musicales, las experiencias y la
sociabilidad humana reconocen que la miusica es capaz de evocar y construir diversos
mundos de experiencias que atraviesan lo individual, lo familiar y lo social por medio
de la relacion intima que se establece entre los patrones ritmicos y los sociales. Cruces
(2002) subraya que los patrones sonoros vehiculan fragmentos del mundo social vivido

como

“el tiempo presente, la anticipacion del porvenir, el recuerdo de la propia biografia, la
pertenencia a un grupo, la redencion religiosa, las pasiones, la muerte, la relacién con
los antepasados, la identidad sexual, la utopia, la cotidianeidad, la trivialidad, el humor,

la individualidad” (p. 2),

Estos son solo algunos de los fragmentos o experiencias de la compleja subjetividad de
los seres humanos que quedan recogidos en la musica. Lo cierto es que, a pesar del gran
espectro de experiencias subjetivas que evoca la musica, estas forman parte de un 4rea

muy poco investigada.

Hay que tener también en cuenta que la miusica representa una de las actividades
favoritas de recreo o pasatiempo para los/las jovenes de distintas partes del mundo,
particularmente en Brasil. Entre una infinidad de estimulos que reciben los/las
adolescentes, la musica asume un lugar privilegiado en sus nuevas experiencias no solo
por la diversién que conlleva, sino también porque contribuye a su desarrollo cognitivo,
afectivo, cultural, social y ético. A juicio de la educadora musical Beatriz Llari (2007),
un mundo sin actividad musical seria inconcebible para muchos/as adolescentes porque,
en general, pasan horas, solos o en grupo, oyendo, tocando algin instrumento o
hablando sobre el tema. Sus afirmaciones estdn basadas en investigaciones realizadas
por el Instituto de Cidadania (Abramo y Branco, et al., 2008) en distintas partes del
mundo, incluido Brasil. Los resultados de dicho estudio, también recogidos en nuestro
marco tedrico, muestran que gran parte los/as adolescentes brasilefios/as pasan mucho
tiempo oyendo musica, sobre todo por la radio. Y es que el universo musical les ayuda a

satisfacer parte de sus necesidades emocionales y sociales. La educadora hace hincapié

4
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en que la audicion musical en la adolescencia sirve a multiples fines: “entretenimento,
relaxamento e alivio de tensdes, aumento dos graus de excitacdo e combate a soliddo,
bem como regulacdo do humor, que é bastante 'flutuante”® (Llari, 2007, p.72). De esta
manera, el impacto de la musica popular en los/as adolescentes sobrepasa el nivel
personal y alcanza una funcién social, funcién que es muy importante en ese ciclo vital,
pues contribuye a la exteriorizacion de ideas y de emociones; es, asimismo, un fuerte

coadyuvante en la interaccidn con los pares.

A este respecto, Llari (2007) sefiala que diversos estudios realizados con adolescentes
europeos, americanos y asidticos sugieren que la musica, ademds de ejercer influencia
en las emociones juveniles, en muchos casos sirve también para gestionar la propia
imagen como un distintivo o emblema de identificacién y de pertenencia. Eso seria
posible porque los estilos musicales reflejan modos de vida, valores personales y
sociales, actitudes y estratificacion social. Aunque la clase social, el estilo de vida, el
entrenamiento musical y la edad del oyente afecten a las preferencias musicales, es
importante sefialar que debemos tener cuidado con el riesgo de formaciéon de
estereotipos, porque, en materia de subjetividad, hay otros factores que se entrelazan

con estas variables.

Siguiendo el enfoque de la musica como factor importante en la construccion de la
subjetividad, Souza (2007) sefala las expresiones musicales del hip-hop y el rap como
ejemplos que traspasan el simple gusto por la musica y que se constituyen en una
verdadera cultura en la que los/as jovenes adeptos utilizan la musica como expresion
artistica y como medio para reivindicar derechos. Ademaés de que sus canciones reflejan
la realidad de su entorno, para los jovenes de los sectores populares también representan
una salida creativa de una realidad que les excluye del acceso a derechos civiles. La
expresion artistica del hip-hop viene acompaiiada por un estilo propio de vestirse y de
adornarse, haciendo visible su cultura y su ideologia a partir de la autovaloracion de su
juventud y de su ascendencia africana. Sin embargo, no es raro que esta cultura se
asocie con la violencia, la marginalidad, el trdfico de drogas y los estereotipos racistas
tanto por parte de los medios de comunicacién como por otros colectivos de personas de

clase social mas elevada.

6 .. . . .. . . .,
“...entretenimiento, relajamiento, alivio de tensiones, aumento de grados de excitacién, combate al
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De todas esas reflexiones sobre la importancia de la musica para los/las adolescentes de
hoy en dia, creemos importante subrayar que, por un lado, estdn exteriorizando
emociones e ideas a través de la musica, interaccionando con sus pares, cuestionando
valores de sus padres y valores sociales, proponiendo nuevos cddigos; se estan
construyendo como sujetos y estdn ayudando a reconstruir un entorno social distinto del
de las generaciones de sus padres. Por otro lado, sin embargo, no podemos olvidar que
el sistema hegemoénico se apodera del producto cultural generado por el colectivo
adolescente (musica, indumentaria, estilo de vida, etc.), es decir, de su “cultura”, que,
difundida de forma masiva por los media, la convierte en “cultura popular” no solo
como producto de consumo ficilmente comerciable, sino como mecanismo de
retroalimentacién de los ideales sociales de los adultos y, obviamente, de la ideologia

dominante (Juliano, 1992; Calligaris, 2013).

A pesar de todos los aspectos que muestran la importancia que tiene la musica popular
para la juventud - compafiera de horas de ocio o de todas las horas, participe en la
construcciéon de identidades, mediadora de formas de sociabilidad, medio de expresion
de creatividad, etc.-, afirmamos que en la actualidad el aspecto mds relevante de la
musica es que se trata de una mercancia, es decir, de un producto comercial altamente
valorado por la industria sonora. Hormigos y Cabello (2004) subrayan que fue a partir
de los afos cincuenta, acompafiando la tendencia hedonista que se desarrollaba
entonces, cuando la musica pasé a ocupar un lugar privilegiado en la construccién del
universo simbdlico juvenil y, consecuentemente, permitié el desarrollo de la industria
discogréfica para satisfacer esa nueva necesidad. Sin embargo, el foco de atencion de la
industria masiva estd orientado al volumen de ventas y al aspecto comercial de la
musica, y no a sus funciones de comunicacién y de interacciéon social. Por lo tanto,
siguen las mismas reglas que el mercado de produccidn, es decir, su producto estd
destinado a ser consumido por el publico oyente. En su vertiente de consumo, la musica
pop ofrece letras simples, con ritmos féciles y constantes, a veces pegadizos. En
general, la musica estd acompaiiada de estilos de hablar y de vestir, y estd destinada a
las necesidades ludicas de la sociedad. Segin Hormigos y Cabello (2004), la miusica
contempordnea, al igual que otros elementos de la cultura, sigue la politica y la estética
del fragmento, de lo fugaz y de lo contingente, impulsando una metamorfosis de los

gustos y movilizando hacia el consumo masivo.
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Es también importante reconocer que, desde el publico en general, hay una fuerte
tendencia a considerar la musica tinicamente como actividad relacionada con el disfrute
y el entretenimiento, incluso cuando las letras presentan contenidos de desprecio,
desvaloracion, humor irreverente y con alusiones a las partes sexuales de las mujeres.
En general, la malicia y el humor es lo que hace que estos tipos de canciones sean
apreciados, aunque el sentido de su mensaje pueda desagradar. El hecho de que estas
canciones estén asociadas al disfrute y al entretenimiento ha dificultado formular
preguntas del tipo “;por qué obtienen éxito estas canciones no solo entre los hombres,
sino también entre las mujeres?” La musica encubre metaforas y visiones del contexto
social y del sistema de relaciones que demarcan cada sociedad, algo que la hace muy

atractiva para el andlisis antropolégico.

Teniendo en cuenta la intima relacién que vincula las estructuras sociales, los productos
culturales y las acciones humanas, es evidente que la musica (y la miségina por
extension), al igual que cualquier otra creacion humana, es el resultado de la
intencionalidad, del pensamiento y de la accién, y, como tal, influida y moldeada por las

ideologias y el imaginario social.

Desde esta perspectiva, analizaremos la musica popular miségina, vehiculada
ampliamente en los medios masivos de comunicacién y en las baladas’, como una
praxis sociocultural de los/las adolescentes brasilefios/as donde se nos presenta una
manifestacion més de la desigualdad de género propia de la sociedad que la alberga. Los
estudios de género y feministas han demostrado que la lucha por una mayor equidad
politica, social y econOmica entre los sexos ha sido entorpecida por distintos
mecanismos sociales que oscurecen el mantenimiento de los estereotipos Yy,
consecuentemente, favorecen la reproduccion de las desigualdades entre los sexos. Este
tipo de lenguaje musical, aunque se presenta como una nueva manera de
entretenimiento/socializacién para la juventud, es un factor cultural difuso que,

entendemos, refuerza las asignaciones de roles distintos para chicos y chicas, y la

7 Balada: Término utilizado en Brasil, principalmente por los/las jévenes, para referirse a una fiesta
nocturna cuyo objetivo es bailar, aunque también propiciar encuentros amorosos y sociales. En estas
fiestas se utilizan canciones, en general, electrénicas, con ritmos en boga. La musica suena a muy alto

volumen y va unida a juegos de luces.
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desigualdad entre los sexos, tal y como ocurre con otro tipo de pricticas cuyo objetivo

es reforzar los supuestos de la ideologia patriarcalg.

Segun la teoria feminista y la antropologia de género, la larga y entramada dominacién
masculina se basa en los sistemas de género, siempre arbitrados por las relaciones de
poder. Desde esta perspectiva, la diferenciaciéon entre los sexos se entiende como
socialmente construida, y no como el resultado de condicionantes bioldgicos (Saltzman,
1989; Lagarde, 1996; del Valle et al. 2002 entre otros). El género, en palabras de
Marcela Lagarde (1996, p. 26), “estd presente en el mundo, en las sociedades, en los
sujetos sociales, en sus relaciones, en la politica, en la cultura”; es decir, en todas las
estructuras y practicas humanas, si bien se concreta de formas especificas y cambiantes
dependiendo de las circunstancias historicas. Incluye a todos los participes mediante la
coaccion, aunque sea de manera disimulada, a través de elecciones condicionadas por
patrones del poder institucionalizado. Las alternativas culturalmente posibles llevan a
las mujeres a elegir précticas que refuerzan un sistema basado en la desigualdad,
poniéndolas en desventaja con respecto a los hombres y devaludndolas (Saltzman, 1992;

Lagarde, 1996; Connell 1997; 1998; del Valle et al., 2002).

Otro aspecto a tener en cuenta es que, en la actualidad, las jovenes se hallan en una
situacion en la que usufructian las conquistas de derechos por los cuales lucharon las
mujeres de generaciones anteriores. Esta circunstancia conlleva un alejamiento del
antiguo modelo coercitivo y un acercamiento a lo que algunas autoras han denominado

“patriarcado de consentimiento’” (Puleo, 2007).

¥ Ideologia patriarcal: Ideologfa, concepcién, filosoffa o creencia que baliza el sistema de dominacién
masculina (del Valle et al., 2002). Castells (2006) explica que, en esta ideologia, la autoridad masculina
es impuesta institucionalmente sobre la mujer y los hijos en el &mbito familiar o doméstico, y que impera

en todas las sociedades contempordneas.

? Puleo (2007) llama la atencién a la tendencia actual al patriarcado de consentimiento, distinto del
modelo coercitivo antiguo patriarcado de coercion, publicado por primera vez en los setenta. En este
nuevo modelo de patriarcado de consentimiento, “la represion es suplantada por una aparente libertad en
la que los propios individuos, en este caso las propias mujeres, se esfuerzan denodadamente por alcanzar
las metas prefijadas del sistema (cdnones de estética, seduccién, éxito, etc.). Ya no se apela a la
prohibicién. Basta con el consentimiento no informado o alienado, el desesperado anhelo que cierra los
ojos ante las desventajas del modelo preconizado por los medios de comunicacién”. (Puleo, 2007, p. 38).
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Si bien en el sistema de género10 las relaciones son asimétricas, inscritas dentro de una
cultura dominante - androcéntrica - que interfiere en la percepcion, en las practicas
sociales y en las interacciones, el mensaje de la informacion (principalmente, el mensaje
“simbdlico”) no es forzoso ni univoco, sino contingente y sujeto a interpretacion, como
subraya Juliano (1992). Desde esta perspectiva, no se considera a los/as adolescentes
como personas pasivas o victimas de una sociedad que promueve la desigualdad (lo que
corresponderia a una lectura lineal), sino como actores/actrices que interactian segun
una cultura interiorizada y asumida. Con eso queremos decir que en el sistema de
género, en general, muchas personas se identifican con las formas hegemonicas
(Connell, 1987; 1997; del Valle et al., 2002; Esteban, 2004), las cuales promueven
interacciones recursivas y, en consecuencia, favorecen el mantenimiento del sistema

dominante (Maturana, 2001; 2002).

En general, los estudios sobre la musica evidencian que, a lo largo de la historia, esa
creacion humana ha sido utilizada no solo como medio de expresion artistica, sino con
diferentes propdsitos, como el puro deleite, con fines religiosos, educativos y guerreros,
e incluso terapéuticos (Calabrese, 1997; Frith, 2001; Merriam, 2001; Cruces, 2002;
Finnegan, 2002; Fubini, 2004; Cragnolini, 2006; Simonett, 2006; Vila y Seman, 2006,
entre otros). Nuestra investigacion evidencia que la musica también ha sido usada para
transmitir el desprecio hacia las mujeres y los prejuicios. Consecuentemente, la musica

popular miségina, producto cultural de consumo entre hombres y mujeres, contribuye a

10" ] sistema de género, como cualquier sistema abierto, permite intercambio, interacciones (materia,
energia) e informacién dentro y fuera del sistema (con el medio ambiente y/o el entorno). Es decir, los
miembros que forman parte del sistema del género no son vistos simplemente como unidades, sino como
personas en las relaciones (seres relacionales). Las interacciones entre los participantes del sistema no son
estdticas, sino dindmicas, contextuales e histéricas. Asi, para investigar un fendmeno, como la musica
popular miségina, hay que contextualizarla dentro de su ambiente (en nuestro caso, el entretenimiento
para adolescentes). Pero es importante sefialar que el sistema de género, como los demds sistemas abiertos
no estd integrado armoniosamente, ni es el resultado de la suma de las partes, aunque funcione como una
totalidad. Asi, impone coerciones a los comportamientos de sus miembros con la finalidad de mantener la
homeostasis o el status quo del propio sistema.El estatus que puede variar de un sistema a otro y en el
sistema de género se traduce en poder y prestigio para los hombres (Foley, 1990; Juliano, 1992; Capra,
2004; Vasconcellos, 2009). Ademads, en el juego de las interacciones entre las partes (personas) del todo
(sistema sociocultural), las organizaciones son complejas y debe incluir también la organizacién
(compleja) del pensamiento en accién. Sin embargo, para Morin (2008), esa organizaciéon no es solo
instituida desde afuera, sino también es autogeneradora. Para él, ese principio que en general “aprisiona”
es lo que deberia llevar a una prictica responsable y liberal, es decir, libertaria y comunitaria (cada

miembro - ser humano, hombre o mujer, siendo transformado por sus interacciones con los otros).
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la cambiante y continua reconstruccion de las identidades genéricas, razén por la cual
deberia debe ser interpretada como una mas del conjunto de estrategias destinadas al
mantenimiento de las estructuras, de los estereotipos y de las relaciones de género,

hipétesis que orientd nuestra investigacion.

No deja de parecernos interesante la relacion entre la musica popular miségina y las
desigualdades de género cuando pensamos en la proliferacién simultdnea del
pensamiento y los debates feministas y las canciones con contenidos peyorativos para
las mujeres. Esto podria sugerir un movimiento en contra de la lucha por una mayor

equidad entre los sexos.

Por otro lado, plantear la musica popular misdgina como uno de los posibles
mecanismos de mantenimiento de las desigualdades de género supone elevarla a objeto
de investigacién, algo que resulta util y novedoso para la antropologia, ya que la
cuestion ha sido un tanto relegada por esta disciplina hasta épocas recientes, algo que
explica que desde el inicio de nuestra investigacion hayamos tenido tantas dificultades
para encontrar material bibliografico especifico. A este respecto, Diez, Herndndez y
cols. (2007/2008) sefialan que, sin olvidar la importancia de los estudios de la
etnomusicologl’a“, las investigaciones sobre la musica para comprender a los individuos

y las sociedades se convierten en un drea emergente de estudio de la antropologia.

Lo que nos ha impulsado a profundizar en nuestra biisqueda anterior y plantear esta
investigacion (ademds de haber identificado esta laguna en la antropologia) ha sido el
reconocimiento de la importancia que tiene la musica para los/as jovenes y que la
musica popular con contenidos misdginos sea no solo frecuente, sino también percibida

como algo aceptable tanto entre chicos como entre las chicas.

Esta tesis tiene como objetivo adentrarnos en los mecanismos de mantenimiento de los
sistemas de género y, de esa manera, facilitar la comprension de estos constructos
sociales que son las canciones populares misdginas. Sabemos que el primer paso para el

cambio es la consciencia de nuestras acciones y pricticas, si bien asi éste no se

""" Etnomusicologia: “el estudio de la musica en la cultura y de las dimensiones culturales de las
expresiones musicales” (Carvalho, 2003, p. 1); o, mds sencillamente, “el estudio de la musica en su
contexto cultural” (Diez, Herndndez y cols. (2007/2008, p. 11).
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garantiza, ya que los cambios dependen del compromiso de los diversos niveles que

componen las estructuras sociales, desde el micro hasta el macro.

Las dificultades en llevar adelante esta investigacion e intentar responder a las preguntas
planteadas en el proyecto de tesis no se limitaron al poco conocimiento de las dreas de
estudios implicadas (antropologia, estudios feministas y musica popular). Desde el
inicio, tuvimos gran dificultad en localizar estudios que abordasen directamente el
asunto, asi como referencias bibliograficas que nos pudieran servir de soporte tedrico.
Los pocos articulos y libros localizados no ofrecian ninglin comentario significativo
sobre los prejuicios y la actitud machista presentes en las letras de canciones populares
y su relacién con los mecanismos sociales de creacién de estereotipos y de

desigualdades de género.

La falta de soporte tedrico y la complejidad del tema, nos llevé a dividir nuestra
bisqueda en dos investigaciones distintas, aunque complementarias. La primera de estas
investigaciones tenfa como objeto el andlisis del cancionero popular brasilefio desde
1930 hasta la actualidad, siempre desde la perspectiva de la antropologia feminista y
desde la contextualizacién histérica. Este trabajo, en el que se evidencié el camino
recorrido por la musica popular no solo como arte, sino como mensajera del imaginario
social, fue presentado para la Suficiencia Investigadora (Rodrigues, 2006). La segunda
investigacion tenia como objeto el andlisis del papel que juega la musica popular
brasilefia en circunstancias diversas: en el escenario politico de la dictadura militar, la
musica era utilizada como arma de lucha; en situaciones donde afloran las diferencias
culturales, econdmicas, étnicas o de clase social, la musica resulta ser un espejo de estas
desigualdades; y, obviamente, también es un espejo de las desigualdades entre los sexos.
Los resultados de esta investigacion sirvieron de punto de partida para la elaboracién

del proyecto de esta investigacion.

El desprecio hacia las mujeres observado en los mensajes musicales no es atributo de un
unico estilo musical ni de la época actual. Es un rasgo observable en diferentes estilos
de musica popular y en canciones producidas desde los afios treinta del siglo pasado, tal
y como queda demostrado en nuestra primera investigacion. A diferencia de las
canciones de otras épocas, hoy en dia a las letras de las canciones que expresan
desprecio hacia las mujeres hay que sumarles las performances y coreografias

provocativas que aluden a la sexualidad femenina. Ademads, la musica popular miségina
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se ha convertido en un producto comercial dirigido a la juventud y ampliamente
difundido por los media, incluso en fiestas y otros lugares de encuentros y de

socializacién de los/as adolescentes brasilefios/as.

Desvelar qué se oculta bajo ese importante vehiculo de entretenimiento y socializacién
que es la musica puede resultar util para luchar contra las desigualdades entre los sexos.
Es por ello que nuestro principal objetivo en esta tesis es, tal y como se formula en
nuestras hipétesis, “investigar e identificar cémo el contenido despreciativo hacia las
mujeres en las canciones populares contribuye al mantenimiento de las desigualdades de

género”.

(Coémo he llegado a esa relacion: musica misdgina y desigualdades de género? ;Por qué
ese interés en estudiar este tema? Primeramente, puedo afirmar que mi interés
investigativo tiene origenes que se sitian fuera de mi actividad académica o a mi
proximidad al movimiento feminista. Mi capacidad de ver, escuchar o percibir mas alla
de las apariencias parece formar parte de mis experiencias desde mi nifiez. Es este un
potencial que he tenido la oportunidad de desarrollar en la prictica profesional (con la
nifiez y con adolescentes en situacioén de riesgo o no), mis estudios, especializaciones y
master en la rama de la terapia familiar y de parejas, y también en mi practica dentro de
la psicologia juridica. No es casualidad que mi experiencia en el contexto juridico haya
despertado la curiosidad hacia el estudio de cuestiones relacionadas con la juventud y la
violencia (en sus variadas formas de expresién, como la fisica'?, la verbal, la psicolégica
o la simbdlica). En paralelo a mis experiencias y estudio sobre la violencia, mi interés
por cuestiones de género también se hicieron patentes desde 1997 con la monografia
(conclusién de especializacion) sobre la madre bioldgica que abandona o dona el/la
hijo/a, un tema que se encontraba oculto en los estudios sobre abandono/adopcién de
nifios/as. Continué profundizando en los estudios de género desde la perspectiva de la
psicologia en la maestria (2001) y en algunos articulos escritos y presentados en
congresos y conferencias. En esa trayectoria de inquietud y bisqueda de respuestas a
problemas vislumbrados desde la cotidianidad y la practica profesional, habia una
indagacion personal que no paraba de martillear mi cabeza: ;por qué las canciones

despreciativas hacia las mujeres alcanzan €xito no solo entre los hombres, sino también

12 . .. cn . . . . L .
En general, los casos llegan a la justicia de la nifiez y la juventud, en razén de la violencia fisica, el

abandono o la omisidon.
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entre las mujeres? Esta inquietud es la que me ha llevado a plantear esta investigacion,
enfocada en publico adolescente, obviamente, debido a mi experiencia profesional con

ese colectivo de personas.

Para responder a esa interrogacién necesitaba contar con otras disciplinas que pudiesen
dialogar con mis conocimientos de psicologia y de pedagogia. Por eso elegi la
antropologia, pues nos ayuda a reconstruir la realidad desde un punto de vita

comparativo.

Esta tesis estd estructurada en dos partes. En la primera parte se incluye esta
introduccidn, el marco tedrico y la metodologia. La segunda se desarrolla en siete
capitulos, donde se abordan los siguientes temas: la relacion entre la misica popular
misogina; el ocio y la socializacion en la adolescencia (formacion, desarrollo,
percepcidn); los medios de comunicacion; la violencia; las desigualdades de género; vy,

por ultimo, se exponen las conclusiones del estudio.
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PARTE I

ANALISIS DE LA MUSICA MISOGINA
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CAPITULO I - MARCO TEORICO
1.1 - ANTECEDENTES Y ESTADO ACTUAL DEL TEMA

Demostramos en el estudio anterior (Rodrigues, 2006) que los mensajes de ironia,
broma y desprecio a la mujer, es decir, todo mensaje miségino explicito o implicito en
las letras de la musica popular, pueden ser considerados como verdaderos mecanismos
sociales para perpetuar las desigualdades de género. La faceta ludica y comica de los
mensajes naturalizan la estigmatizacién y el prejuicio, reafirmando los estereotipos de
género, algo que, consecuentemente, afecta a la sensibilidad y a la capacidad critica,
recursos imprescindibles para la autonomia personal y para que las interacciones

sociales estén cimentadas en la equidad.

Hay diversas criticas feministas a los mensajes mis6ginos y a los estereotipos de género
en las artes, en la pintura, en la literatura e incluso en los medios de comunicacion; sin
embargo, en la musica, las pocas reacciones existentes no han sido capaces de afrontar o
inhibir tales actitudes. Debido a la inexistencia de estudios especificos, desde el inicio
de esta investigacion hemos recurrido a estudios que se aproximan a nuestro tema. Para
la primera parte de esta tesis, identificamos dos estudios relacionados en la literatura
nacional: el primero es el libro de la feminista Maria Aurea Santa Cruz, A Musa sem
mdrcara, publicado en 1992, donde la autora hace un andlisis de las imdgenes
(estereotipos) de las mujeres en la miusica popular brasilena desde una perspectiva
feminista; el segundo, de caracter mas general, es el andlisis critico de Lins (2004) sobre
la presencia femenina en el imaginario de los artistas brasilefios. No obstante, a lo largo
de estos afios, la miusica se ha convertido en objeto de interés para las ciencias sociales,
por lo que ahora es mas facil encontrar estudios relacionados con el tema; hemos de
puntualizar, sin embargo, que la produccién sigue siendo escasa y que no hemos
conseguido localizar ningun estudio relacionado directamente con el tema aqui tratado,

ni dentro ni fuera de Brasil.

Hay diferentes estudios que muestran los efectos positivos de la miusica en los/as
jovenes, principalmente en aquellos/as provenientes de clases populares y con escasos
recursos recursos (Herschmann, 1997, 2000; Dayrell, 2002, 2005; Hershmann y Galvao,
2008; Hormigos y Cabello, 2004; Yudice, 2004, 2007; Janaina, 2005; O’Hara, 2005;
entre otros). Sin embargo, no nos fue posible identificar trabajos de investigacién que

relacionasen la musica misdgina con la violencia simbdlica implicita y con los posibles
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efectos daiiinos en la subjetividad juvenil. Es decir, no encontramos estudios sobre los
efectos de la musica popular misdgina y masiva sobre la subjetividad juvenil. Por otro,
lado, la musica popular se ha convertido en mercancia de altisimo poder de consumo
para distintos colectivos, principalmente para los/las jovenes, debido a su poder de
interpelar y de mediar en la elaboracion de identidades. Como objeto cultural de
consumo masivo, la musica ha asumido la posicion de una forma estética con poder de
expresividad, es decir, se ha convertido en un verdadero lenguaje entre los jovenes. Para
Green (citada en Silva, 2004), “os géneros musicais que sdo difundidos pela midia
fazem parte de um processo de socializacdo, através dos quais os adolescentes criam

~ . . 513
suas relagdes sociais”

(p. 80). Silva (2004) afiade que, para Green, los géneros
musicales difundidos por los medios de comunicacidn pasan a tener mayor importancia
que las relaciones “obligatorias de la familia”. En ese pardmetro de discusién, Rocha y
da Silva (2008) comprenden la cultura medidtica como elemento esencial en la
formaciéon de subjetividades juvenilesM. Asi, en esta investigacion analizaremos la
musica popular como mercancia de consumo para los y las jovenes y los estilos
musicales que promueven los media, en particular los de contenido miségino, al tratarse

de un poderoso instrumento de socializacion y de formaciéon de modelos y

subjetividades para la juventud.

En la actualidad, la musica popular, incluyendo la miségina, se ha convertido en una
mercancia estetizada, de consumo y ampliamente difundida por los medios de

comunicacion de masas. Es una mercancia propagada por los media, que, integrada a los

13 ‘ . . . . S
“los géneros musicales que son difundidos por los media forman parte del proceso de socializacién por

medio del cual los/las adolescentes crean sus relaciones sociales”.

4 Basandose en el andlisis de Morin sobre la cultura de masas, Rocha y da Silva (2008), afirman que: “o
apelo a juventude e a juvenilizacdo da cultura de massas, expressa nos meios da comunicagio
hegemonicos, representa jovens que consomem material e simbolicamente, fabricam e sdo fabricados por
imagens que sugerem formas de viver e agir. Jovens estdo representados em revistas, jornais, programas
de televis@o, propagandas e outdoors, seus corpos vendem uma infinidade de produtos e servicos, e isso
acaba por lhes conferir uma corporeidade singular, expressa através da producdo e do consumo
simbdlico” (“A través de los medios de comunicaciéon hegemoénicos, la cultura de masas convoca a la
juventud y a la juvenilizacién cuando representan a jovenes que consumen material y simbdlicamente,
fabrican y son fabricados por imigenes que sugieren formas de vivir y de actuar. Jévenes que estdn
representados en revistas, peridédicos, programas de television, publicidad, outdoors, sus cuerpos venden
una infinidad de productos y servicios, y eso termina por conferirles una corporeidad singular, expresada
a través de la produccion y del consumo simbdlico”) (p. 126).
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equipamientos colectivos de la economia capitalista (cuyo interés estd en los ingresos
financieros), prescribe modelos a ser seguidos por el publico juvenil, interfiere en las
relaciones humanas (Guattari y Rolnik, 2005) e incluso en las representaciones
inconscientes, y, consecuentemente, afecta a la subjetividad individual y colectiva. Ese
orden de economia capitalista (donde lo que importa es el consumo, sin considerar las
posibles consecuencias), proyectado en la realidad del mundo y en la realidad psiquica
por medio de distintos recursos (como la miusica y el entretenimiento para jévenes),
incide en los esquemas de conductas, e influye en la construcciéon de pensamientos,

sentimientos, afectos y representaciones inconscientes.

Cuando las representaciones son de violencia, aunque sea de violencia simbolica (como
la contenida en la musica miségina para fines de entretenimiento), son generalmente
recibidas, internalizadas y convertidas en un discurso aceptable y naturalizado en la
cotidianidad. Estas conductas naturalizadas dejan, en gran medida, de ser cuestionadas y
no se sopesan sus consecuencias; se suman a lo cotidiano y pueden ser transmitidas
naturalmente en cadena de una generacion a otra. Hay un consenso generalizado entre
los especialistas sobre las repercusiones y los efectos que conlleva el uso de la violencia
en las interacciones personales, pudiendo llegar a traducirse en dafios a la salud psiquica
y emocional, como en el autoconcepto y la autoestima (Ribeiro, 1987; Osorio, 2001;
Ricota, 2002; Hirigoyen, 2005; Cragnolini, 2006; Gdémez, 2006; Scruggs, 2006,
Bourdieu, 2007; Rodrigo y Medina, 2008; Feghali, 2013; entre otros).

Estas investigaciones sobre la violencia también afirman que la aceptacion y el uso de la
violencia psicoldgica como parte de las interacciones es una puerta a otros tipos de
violencia, incluso la violencia fisica. Segin Breinbauer y Maddaleno (2008), la
violencia entre los sexos cumple un papel clave en la violencia y en el desarrollo de
los/as adolescentes en América Latina y en el Caribe debido a la cultura del machismo y
a la aceptacion del uso de la violencia en la resolucion de conflictos, es decir, como
parte de la norma social. Este ultimo aspecto también es sefialado en la investigacion
que realiz6 Gémez (2006) con estudiantes universitarios/as, cuya violencia masculina
hacia a las mujeres encontraba alguna resonancia positiva no solo entre los chicos, sino
también entre las chicas, las cuales “entendian” cierto tipo de violencia sufrida como
parte de la expresion masculina. Estos resultados corroboran otros estudios que sefialan

que en la raiz de la violencia masculina estd una educacion/socializacion de género. Asi,
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en la raiz de esa aceptacion de la agresividad, en la interpretacion de los ataques de
celos y de rabia como parte del comportamiento masculino, estarian la ideologia, las
normas y los estereotipos sexuales, los cuales especifican conductas, responsabilidades,
derechos y recompensas diferenciadas para cada sexo, que se inculcan por medio de
procesos de socializacion y de précticas socioculturales explicados y justificados como

inherentes a la condicién masculina o femenina (Saltzman, 1989).

Segtin Breinbauer y Maddaleno (2008), las definiciones sociales sexuales que
mantienen las desigualdades de género y que alimentan la violencia también resultan ser
una gran amenaza para la salud de los/las jovenes. Las autoras utilizan datos ofrecidos
por la Organizacion Pan-americana de Salud y por la Organizacion Mundial de Salud
(OMS) y sostienen que “a violencia na adolescencia nio se limita ao trauma fisico ou
sexual, mas também inclui abuso emocional e verbal, ameacas e outros tipos de abuso

psicol(’)zcgico”15 (p- 4).

Dicho esto, hemos de tener en cuenta que el indice de violencia, principalmente la fisica
y de género, ha aumentado entre la poblacion brasilefia y, de manera mds significativa,
entre la juventud, como muestra el Mapa da violencia 2013 (Waiselfisz, 2013). A pesar
de las leyes y programas que han sido implementados para prevenir, combatir y reducir
esta practica, son necesarios mds estudios para la comprension de la relacion entre
desigualdades de género, violencia y juventud (ver capitulo VII, apartado 7.2 - violencia

de género en Brasil). Esta tesis tiene precisamente ese objetivo.

Nuestro planteamiento toma como base la teoria de los sistemas de género, tal y como
es entendida desde la antropologia feminista, y se complementa con aproximaciones de
la sociologia y la psicologia asi como de estudios sobre los hechos musicales. Estas
otras aproximaciones han contribuido a la mejora de la comprensiéon de conceptos
relacionados con la identidad (formacion, desarrollo, percepcién) y el desarrollo
humano. Nos centramos en la musica popular como elemento de la cultura popular
(siguiendo el andlisis de Juliano, 1992), si bien también la entendemos como un
fendmeno cultural con expresividad, que sirve para disfrute y que es un importante

elemento de sociabilidad y coadyuvante en la estructuracion de identidades,

1 . . . .. L . . .
> “la violencia en la adolescencia no se limita al trauma fisico o sexual, sino que incluye el abuso

emocional, verbal y otros tipos de abusos psicoldgicos”.
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principalmente para los/as jovenes de hoy en dia. Este es el punto de partida que
adoptamos a la hora de analizar la relacion entre la musica popular (miségina) y el

colectivo de los/las adolescentes brasilefios/as.

1.2 - SISTEMAS DE GENERO

Entendemos el sistema de género como el sistema de organizacion de las relaciones
entre hombres y mujeres, un sistema que atraviesa todas las interacciones de la
organizacién sociocultural y que suele estar basado en relaciones asimétricas donde
predomina el poder masculino. Los estudios antropolégicos de género y feministas han
demostrado que, en el caso de las interacciones humanas, las relaciones podrian ser
igualitarias si no fuesen arbitradas y construidas socialmente segin el principio de la
organizacion de las diferencias de poder y la transformacién de las diferencias en
desigualdades (del Valle et al., 2002). Pero antes de profundizar en esta parte de nuestro

marco tedrico, creemos que es util explicar lo que se comprende por sistema.

Juliano (1992), siguiendo a Hall y Fagen, define sistema como “un conjunto de objetos
y las relaciones entre estos objetos y sus atributos” (p. 16). La autora defiende que, en
un enfoque tedrico, el andlisis debe centrarse més en las interacciones de las variables
que en los propios fendmenos. De lo que se desprende que, tratindose de una
investigacion antropoldgica, el acento del andlisis deberd centrarse en los diferentes
elementos del contexto y de las relaciones. Desde esta aportacion, el sistema de género
debe ser comprendido como un sistema abierto (como cualquier otro sistema humano),
donde existen conexiones (visibles o no) entre todas las partes que lo componen. Un
sistema abierto se organiza segin su propia légica y necesidades de supervivencia,
asimilando inputs provenientes de otros sistemas o del exterior, segin la causalidad
circular. La causalidad circular se opone al concepto de causalidad linear, donde las
explicaciones para los hechos son realizadas en términos lineales, historicos o causales,
segin el modelo psicodindmico. En los sistemas de género (como en los demds
sistemas), sin embargo, la causalidad es circular; no hay ni comienzo ni fin (Miermont
el al., 1994). Consecuentemente, para comprender el funcionamiento de un sistema de
género, es necesario comprender sus articulaciones y las interacciones entre las partes,
sus interconexiones con otros sistemas y, en especial, la circularidad de la informacién y
la retroalimentacién de las interacciones. El sistema de género, que es relacional,

histérico y contextual, interactda y se entrelaza con otros sistemas, principalmente con
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el sistema de poder y el sistema de prestigio, dando la impresion de un continuo entre la
estructura psiquica, la individual, la familiar y la social, tomando la forma de un

cardcter arraigado y dificil de cambiar.

En este marco tedrico, reafirmamos el papel central de la circulacién de informacién
para los reajustes o modificaciones del sistema (control), uno de los puntos claves para
entender la dindmica y la estructura de las relaciones. La carencia o la abundancia de
elementos informacionales, incluso materiales, son decodificados como mensajes.
Como todos los niveles del sistema estdn mezclados, cada persona, hombre o mujer,
recibe y distribuye informacion. Pero, en ese sentido, es conveniente sefialar que, como
bien aclara Juliano (1992), la informacion es siempre simbdlica y el mensaje no es
forzoso, sino contingente y sujeto a interpretacion. Las propiedades sistémicas de
retroalimentacién y circularidad fueron basadas en la cibernética, siendo el antrop6logo
Gregory Bateson uno de los pioneros en utilizar estos conceptos para explicar las

interacciones de sistemas complejos, como son las sociedades humanas (Miermont, et

al., 1994).

Por otro lado, segtn Juliano (1992), el intento de utilizar la moderna teoria de sistemas
en antropologia como respuesta a problemas en sociedades complejas es atribuido a
Geertz. En este sentido, Ortner (2011) sefiala que una de las mayores contribuciones del
esquema geertziano para la antropologia fue estudiar la cultura desde el “punto de vista

del actor”, ya que la cultura

“ndo ¢ um sistema abstratamente ordenado, que derive sua logica de principios
estruturais ocultos, ou de simbolos especiais que proveem as 'chaves' para a sua
coeréncia. Sua logica — os principios das relacbes que ocorrem entre seus elementos —
deriva muito mais da logica da organizacdo da agdo, de pessoas operando a partir do
seio de certas ordens institucionais, interpretando suas situagdes com vistas a agir
coerentemente nelas”'® (p- 422).

Aunque el sistema de género, de las relaciones entre hombres y mujeres, utilice el

pensamiento sistémico, tiene sus peculiaridades (que destacaremos abajo). En lo que se

1 . s s . . ..
® “no es un sistema abstractamente ordenado, cuya légica derive de principios estructurales ocultos, o de

simbolos especiales que proveen las 'claves' para su coherencia. Su légica — los principios de las
relaciones que ocurren entre sus elementos — deriva mds de la 16gica de la organizacién de la accién, de
personas operando a partir del seno de ciertas érdenes institucionales, interpretando sus situaciones con

vistas a actuar coherentemente en ellas”.
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refiere a nuestro andlisis, debemos tener en cuenta que se entrelaza con la musica
popular miségina y la adolescencia (otras variables del sistema sociocultural amplio — el
sistema hegeménico'’) en interacciones reciprocas, asimétricas y de poder. Estas tltimas
son interacciones que en Brasil son ain mds complejas debido a la diversidad étnica,
cultural y de condiciones socioecondmicas que forman la poblacién y la pirdmide

social.

En lo que se refiere a la génesis de los sistemas de género, la teoria antropoldgica de
género atribuye a la antropdloga americana Gayle Rubin la introduccién del término
sistema de sexo/género (sex-gender-system) en la teoria feminista al utilizarlo por
primera vez en su articulo “The Trafffic in Women: Notes on the 'Political Economy' of
Sex”, publicado en 1975 (Rubin, 1986; Rubin citada en del Valle et al., 2002; Rubin y
Butler, 2003; Rubin, citada en Portolés, 2007). En este ensayo, Rubin introduce el
concepto de género en el debate feminista y con esto asienta las bases tedricas para
explicar la opresion de las mujeres. Aunque el término género ya fuese utilizado
anteriormente, fue a partir de su conceptualizacién y de la sistematizacion de las ideas
existentes que el término ha ganado influencia en el feminismo y en la literatura

feminista, principalmente hasta el inicio de la década de los afios noventa.

Rubin (1986) define el sistema sexo/género como “el conjunto de disposiciones por el
que una sociedad transforma la sexualidad bioldgica en productos de la actividad
humana, y en el cual se satisfacen esas necesidades humanas transformadas” (p. 97).
Ella plantea que, aunque haya similitudes entre el macho y la hembra de la especie
humana en términos de las necesidades primarias como comer, beber, dormir, defecar y
también de vulnerabilidad en la edad inicial, en la vejez y ante las enfermedades, las
diferentes maneras de experimentar y actuar en el mundo son resultados de
elaboraciones de género diferenciadas y construidas socialmente (Rubin, 1986;
Magquieira, 2001; del Valle et al., 2002; Rubin citada en Portolés, 2007). Asi, la autora
deconstruye la naturalizacién como fundamento de las desigualdades de género,
subrayando que la opresion femenina y la formacién de las identidades genéricas en
distintas sociedades y en distintas épocas van mds lejos que la simple explicacion del

sistema de reproduccién. Asimismo, sostiene que la reproduccién, en su sentido

" El sistema sociocultural (hegeménico) comprende desde las practicas cotidianas hasta las

macroestructuras econdmicas, politicas e ideoldgicas.
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bioldgico, ha sido naturalizada como algo innato y no como una realidad moldeada por
factores socioculturales. Es decir, afirma que tanto la sexualidad como el género son
politicos, pues estdn socialmente construidos y “a aquisicdo de nossa programacao
sexual e de género assemelha-se muito a aprendizagem de nosso sistema cultural ou de
nossa lingua materna”® (Rubin en Rubin y Butler, 2003, p. 167). El sistema
sexo/género es un sistema o subsistema de organizacion social compuesto por normas,
representaciones, practicas sociales diferenciadas, identidades subjetivas e incluso
divisién del trabajo. En este sistema hay un “poder que recompensa y fortalece a
algunos individuos y actividades, mientras castiga y oculta a otros. En la cuispide de este
sistema de poder estaria la sexualidad marital reproductiva mondégama” (Portolés, 2007,

p. 28).

Una década después, en otro trabajo sobre la sexualidad (“Thinking Sex”), la propia
Rubin criticé su denominacion sexo/género por percibir que en su primer articulo su
vision sobre el sexo estaba orientada al ejercicio del sexo con una pareja heterosexual y
reproductiva. En ese segundo articulo la autora incluyé a las minorias sexuales, y
concluyé que tanto el sexo como el género son constructos socioculturales (Rubin,
1986; Maquieira, 2001; del Valle et al., 2002; Rubin y Butler, 2003; Rubin citada en
Portolés, 2007). Pero estas ampliaciones tedricas no invalidan su primer trabajo sobre el
sistema de género, sobre el cual Maquieira (2001) afirma que, a partir de aquel ensayo,
el género pasé a ser considerado como una divisoria impuesta socialmente a partir de
las relaciones de poder, “divisoria que asigna espacios, tareas, deseos, derechos,
obligaciones y prestigio. Asignaciones y mandatos que permiten o prohiben, definen y
constrifien las posibilidades de accién de los sujetos y su acceso a los recursos” (p. 163).
La propia Rubin (en Rubin y Butler, 2003), reflexionando sobre su obra, sefiala que,
aunque haya reconocido que el sexo y el género no son los mismo, jamds ha afirmado
que estan siempre disociados, de la misma manera que las relaciones son situacionales y
no universales, por eso existe la necesidad de ser analizadas como situaciones

particulares y contextualizadas.

La ideologia que clasifica a las mujeres en un lugar de inferioridad y subordinacién con

respecto a los varones es la que legitima dicha opresion y explotacion. Esta ideologia es

1 ey, ., , . ..
¥ “la adquisicién de nuestra programacién sexual y de género se asemeja al aprendizaje de nuestro

sistema cultural o de nuestra lengua materna”.
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reconocida en el feminismo como patriarcado. A lo largo de la historia, esta ideologia
sustenta, bajo multiples formas, la diferencia entre los sexos y la dominacion masculina.
El término patriarcado ha sido puesto en cuestion por la antropologia feminista por su
ahistoricidad y descontextualizacién, sin embargo continda siendo utilizado como
concepto politico por el feminismo. Un articulo de Gwen Hunnicutt (2009) plantea la
recuperacion del término como concepto tedrico una vez se asuma su revision y puesta
en contexto. Como hemos sefalado anteriormente, en esta investigacion hemos optado

por el concepto tedrico sistemas de género.

En el marco de estos debates, creemos importante sefialar que uno de los primeros
objetivos de la critica feminista contempordnea y de los estudios culturales de género es
la deconstruccion de la concepcidon dicotdmica, polarizada e inflexible de los géneros;
una légica binaria de categorias analiticas, propias del pensamiento moderno, cuyas
representaciones son fijas y opuestas (masculino/femenino, dominacién/sumision,
naturaleza/cultura, etc.) y que excluyen otras posibilidades intermedias. Para Martin
Casares (2008), estas representaciones binarias son una de las mayores trabas para la
construccion de identidades y roles de género alternativos. Esto serfa asi porque “la
sexualizacion del entorno marca nuestras vidas hasta el punto que no vemos a las
personas como tales sino como hombres o mujeres” (p. 45). Ese modelo dicotomico no
solo orienta nuestro pensamiento, sino que nos lleva a comprendernos y a entrenarlo en

la practica, produciendo la interiorizacién tanto en la mente como en el cuerpo.

Haciendo un balance de esas consideraciones, es evidente que el cambio de ese
paradigma dicotomico, polarizado, jerarquizado y fijo de las relaciones sociales hacia
un andlisis de relaciones dindmicas, interrelacionadas e interdependientes no ha sido
nada fécil, porque, ademds de que los polos son rigidos y excluyentes en el pensamiento
occidental, las pricticas sociales, partiendo de las socializaciones tempranas,
reconstruyen y refuerzan esa logica. Asimismo, para que haya un cambio paradigmético
se exige un cambio de percepcion de la realidad, una liberacion cognitiva del principio
de la polaridad. Esto implica darse cuenta de que no hay un dnico sujeto hombre o
mujer, sino que hay distintas variaciones y diferencias fragmentadas y divididas entre
esos polos (Louro, 2001; Amorés y Miguel Alvarez, 2007; Martin Casares, 2008). Asi,
cuando hablamos de “mujer” tenemos que recordar que hay diferentes mujeres que no

forman parte de una unidad semejante y universal, sino que forman colectivos plurales y
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heterogéneos. Como subraya del Valle (1992-1993), la categoria “mujer” es algo en
constante ebullicién, ya que no es compacta ni homogénea. Segin Rosi Braidoti (citada
en Portolés, 2007), cuando hablamos de “mujer” debemos tener en cuenta que no se
trata de una “esencia monolitica definida de una vez por todas, mds bien, el lugar de una
serie de multiples, complejas y potencialmente contradictorias experiencias, definido
por variables que se superponen, tales como la clase, la raza, la edad, el estilo de vida, la

preferencia sexual y otras” (p. 50).

Connell (1997), por su parte, analiza los procesos y las précticas de las relaciones
humanas en las que hombres y mujeres se relacionan y se comprometen con la posicion
de género y sus correspondientes practicas, influyendo en la experiencia corporal, en la
personalidad y en la cultura. Connell, en Gender and Power (1987), asume el propdsito
de desarrollar una teoria sistémica del género, enfoque conocido como teoria de la
prdctica. La importancia analitica de su aportacién es precisamente el reconocimiento

de la asimetria y la desigualdad que implica este sistema (del Valle et al., 2002).

La novedad de la propuesta de Connell es que ha considerado a los hombres y a las
mujeres como categorias dindmicas que se construyen y reconstruyen en las préacticas y
en las relaciones sociales, pero también en interaccion con las estructuras sociales,
segin un andlisis dindmico y procesual de la realidad sociocultural (del Valle et al.,
2002). Respecto a la integracién del papel que juega el sistema estructural en la practica
humana y viceversa, Connell (1987) asume la contribucién de Anthony Giddens para la
teoria social, con su teoria de la estructuraciéon — que consiste en el andlisis de las
interacciones entre las estructuras sociales'” y las acciones humanas. En la propuesta de
Connell también se aprecia la influencia del andlisis marxista, que pone de relieve la
asimetria social (cuestiones de poder y de relaciones de clase) que resulta de la coaccidon

que ejercen las estructuras sociales en las acciones de los individuos (o de los actores

'% Estructura social: “um conjunto de regras que sio postas em atos nas praticas sociais” (“un conjunto de
reglas puestas en acciones en las practicas sociales”) (Giddens, citado en Capra, 2005, p. 90). En su
definicion de estructura social, el autor sefiala dos tipos de reglas y dos tipos de recursos disponibles en la
sociedad. Capra subraya que para Giddens las dos reglas son: 1) las reglas semdnticas o esquema
interpretativo (la interpretacion simbdlica utilizada para dar significado a cosas, palabras o frases); 2) las
normas o reglas morales. Y los dos recursos disponibles en la sociedad son: 1) los materiales (posesién y
poder de control sobre los objetos), y 2) el recurso de la autoridad (es decir la organizacién del poder de
control).
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sociales) y en la forma en que las conductas humanas estan ligadas a las cuestiones de
significado y de comunicaciéon (Habermas citado en Capra, 2005). Desde estas
perspectivas Connell (1987, 1997), Diez (2001/2/3) y del Valle et al. (2002) sefialan que
la desigualdad de género es un aspecto importante del sistema estructural®’, la cual
constrifie la practica social (acciones humanas) por medio de una red compleja de
acciones reciprocas de poder y de instituciones sociales, y que operan entre lo global y
lo local. Desde este enfoque, Diez (2001/2/3) sefiala que la cultura no debe considerarse
ni homogénea ni compartida de forma similar por los miembros de la comunidad y
tampoco un resultado a priori de la accion social, sino mds bien como resultado de la
misma. Asumimos esta perspectiva como un aspecto relevante para nuestro marco

tedrico.

1.2.1 - GENERO, PRACTICAS Y ESTRUCTURAS

En el andlisis sobre la estructura de la practica y como ésta construye el género, Connell
(1997) subraya que, aunque la vida cotidiana esté organizada en torno al escenario
reproductivo (las relaciones de procreacion de base biol6gico, como el despertar sexual,
la relacion sexual, el parto y el cuidado del nifio/a, las diferencias y similitudes
corporales), la prictica se relaciona con el escenario reproductivo social. Al ser el
género un producto de fuerzas histdricas, sociales y culturales, éste se construye y se
reconstruye en la practica social’' y lo hace a través de lo que los cuerpos hacen. Ahora

bien, esto no supone que nos estemos refiriendo tinicamente a las funciones corporales.

% Sistema estructural: un todo integrado de esquemas organizacionales que no se pueden descomponer en
unidades bdésicas jerarquizadas, si bien algunas de esas unidades puedan ser hegemdnicas con respecto
otras (Connell, 1987; del Valle et. al, 2002; Ortner, 2008). En esa totalidad se articula lo institucional, lo
simbdlico y lo material, y es de composicién histérica; la integracién entre sus diferentes niveles
estructurales se hace por medio de contradicciones, conflictos y précticas alternativas, y no son

necesariamente arménicas, aunque sigan el principio de la organizacién como todos los sistemas vivos.

*! Practicas sociales: acciones concebidas como gestos, sentimientos, pensamientos, actitudes sobre qué
hacer, desde lo mds simple de la vida cotidiana hasta otras interacciones posibles en la vida como cocinar,
lavar, planchar, estudiar, bailar, disefiar proyectos econdmicos y de ocio, administrar empresas, etc.
(Dubar, 2005). Aunque la prictica social pueda ser comprendida como cualquier cosa que las personas
hagan, el estudio de la prictica, como subraya Ortner (2008), es el estudio de todas las formas de acciones
humanas, pero desde el dngulo politico. Asimismo, “a moderna teoria da pratica busca explicar o(s)
vinculo(s) estabelecido(s) entre a acdo humana, por um lado, e alguma entidade global que poderiamos
chamar de 'o sistema’, por outro. Perguntas a respeito destas relacdes poderiam ir nas duas dire¢des — o

impacto do sistema sobre a pratica, e o impacto da prética sobre o sistema” (“la moderna teoria de la
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Las practicas sociales estdn insertadas en situaciones historicas particularizadas y se
articulan en las relaciones entre personas y grupos que participan en el escenario
reproductivo. Es precisamente en ese escenario reproductivo social en el que las
llamadas identidades masculina y femenina van configurdndose en la practica y en el
devenir del tiempo a partir de las caracteristicas bioldgicas. Es decir, a partir de las
caracteristicas anatémicas externas del bebé humano (6rganos genitales), los cuerpos
van representando una identidad genérica mediante las practicas sociales y la disciplina,
convirtiéndolos asi en parte del proceso histérico, de este modo, y en palabras de
Connell, “body-reflexive practices, they constitute a world that has a bodily dimension,
but is not biological determined”** (Connell, 1998, p. 465). Asi, se comprende que las
identidades genéricas — masculina/femenina — son construidas en las multiples
interacciones que traspasan las estructuras simbdlicas y materiales, desde los niveles
micro hasta el macro de los sistemas sociales. Ademas, como enfatizan diferentes
autores/as (Diez, 1996, 2007; Connell, 1997, 1998; Dewar, 1993; Louro, 2001; del
Valle et al., 2002; Esteban, 2004), las representaciones dimoérficas genéricas
invisibilizan otro tipo de cuerpos y otras maneras por la que hombres y mujeres pueden
vivenciar la masculinidad o la feminidad que pueden ser distintas de las

. . . Lo 23
representamones binarias hegemomcas .

En esta vision dindmica de la organizacién de la practica, Connell (1997, 1998) propone
la comprensién de la masculinidad y la feminidad como gender projects. La idea de
proyecto expresa la intencionalidad en la conducta social y la idea de que la conducta

estd organizada, representada y coordenada en un tiempo histdrico por cada individuo o

préctica busca explicar la(s) relacion(es) que se establecen entre la acciéon humana, por un lado, y alguna
entidad global que podemos llamar ‘el sistema', por el otro. Las cuestiones concernientes a estas
relaciones pueden encaminarse en cualquiera de las dos direcciones — el impacto del sistema en la

préctica, o el impacto de la practica en el sistema”) (Ortner, 2011, p. 444).

22 , . . . . . .,
“las préacticas corporales reflexivas constituyen un mundo que tiene una dimensién corporal, pero que

no estd determinado biolégicamente”.

* Hegemoénico: el concepto de hegemonia aqui utilizado estd basado en el andlisis de Gramsci de las
relaciones de clases, “se refiere a dindmica cultural por la cual un grupo exige y sostiene una posicién de
liderazgo en la vida social” (Gramsci citado en Diez, 2007, p. 1). Y, derivado de ese concepto, Connell
(1997) concibe la masculinidad hegeménica como “la configuracién de practica que encarna la respuesta
corriente aceptada al problema de la legitimidad del patriarcado, que garantiza (o se toma para garantizar)
la posicién dominante de los hombres y la subordinacion de las mujeres” (p. 39).
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por la colectividad, entrelazando las précticas, las instituciones y los sujetos en flujos
continuos y dindmicos de retroalimentaciéon del sistema hegemonico. Sin embargo,
Connell (1997) nos recuerda que “la practica social es creadora e inventiva, pero no
autbnoma. Responde a situaciones particulares y se genera dentro de estructuras
definidas de relaciones sociales” (p. 35). La concepcién de identidades masculina y
femenina, en las que hay hombres y mujeres portadores de caracteres cualitativamente
distintos, fijos y opuestos, es una idea de la cultura moderna europea/americana y es un
concepto relativamente reciente que parte de la ideologia del siglo diecinueve (Connell,
1997; Diez, 2005). Segin Connell (1997), cada uno de esos dos polos
(masculinidad/feminidad) estd asociado a contradicciones internas y a rupturas
histéricas, donde cada hombre o cada mujer puede seguir trayectorias distintas porque
se ubica simultidneamente en varias estructuras de relacién, construyéndose y
reconstruyéndose como persona. La expresion de la masculinidad o de la feminidad sera
el resultado no tanto de las diferencias individuales, sino més bien de la accion personal

en su propia trayectoria sociocultural.

Desde el punto de vista de los sujetos insertos en las pricticas generizadas y en
escenarios de cambio, Connell (1997) afirma que nadie, hombre o mujer, escapa a la
construccion de género; todas y todos estamos comprometidos con los modelos
heredados. Mientras cada persona tiene su concepcién particular de las relaciones de
género, basada en los modelos socioculturales heredados, cada cultura, sociedad, pueblo
o grupo también elabora su propia cosmovision sobre esas relaciones, relaciones que
implican la hegemonia, la subordinacion y la complicidad de los seres involucrados en
ellas. Connell (1997) sefiala que es muy dificil evadirse de estos proyectos de género, ya
que estdn contextualizados dentro de normas sociales y cualquier desviaciéon de su

mandato supondria hacer frente a muchas y duras rupturas.

Estas redes de interrelaciones de género se vuelven mds complejas en la medida en la
que se articulan o interactiian con otras estructuras sistémicas como la etnia, las clases
sociales, las religiones, la nacionalidad, etc., generando resultados muy diversos, pues
cada una de esas estructuras también tienen su comprension particular del mundo,
incluso del género, asi como sus propias précticas cotidianas, narrativas y locales. En
esa interseccionalidad de las estructuras es posible identificar diversas cosmovisiones de

género coexistiendo en una misma sociedad, comunidad o persona. Sobre la
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interseccionalidad de las estructuras que constituyen las identidades de género, Lagarde

(1996) afirma:

“cada mujer y cada hombre sintetizan y concretan en la experiencia de sus vidas el
proceso sociocultural e historico que los hace precisamente ese hombre y esa mujer:
sujetos de su propia sociedad, vivientes a través de su cultura, cobijados por tradiciones
religiosas o filosdficas de su grupo familiar y su generacion, hablantes de su idioma,
ubicados en la nacion y en la clase en que han nacido o en las que han transitado,
envueltos en la circunstancia y los procesos historicos de los momentos y de los lugares
que su vida se desarrolla” (p. 27).

Connell (1997, pp. 37-38) propuso el modelo de la estructura de género que incluye un
minimo de tres dimensiones de relaciones: a) relaciones de poder: la subordinacién
general de las mujeres y la dominacién de los hombres, denominado patriarcado; b)
relaciones de produccion: la division de trabajo por sexo con asignaciones de tareas,
retribuciones y recompensas diferentes a categorias particulares de personas, y el
dividendo acumulado fruto del reparto desigual; y ¢) cathexis (vinculo emocional): el
deseo, en términos freudianos, tiene un cardcter genérico claro, sin embargo, el deseo

sexual es visto como natural, por lo que, generalmente, es excluido de la teoria social.

En el psicoandlisis freudiano, el término cathexis se refiere a la energia psiquica
(instintual) direccionada al objeto mental. Cuando es analizado en términos de energia
emocional, es posible identificar su cardcter genérico construido en lo social, como han
sefalado distintas autoras Rubin (Rubin y Butler, 2003; Rubin citada en Petit, 2007); un
sistema que organiza y produce el deseo, con las formas de deseo permitidas o
prohibidas y con distinciones en la manera de darlo y de recibirlo. La cathexis, en tanto
dimension relacional de la estructura de las précticas, es utilizada por Connell (1997) y
del Valle et al. (2002) en el analisis de la construccion emocional de las relaciones
sociales de la persona con el “otro” (“el objeto™). La organizacion estructural se refiere
a los sentimientos, el deseo, el cuerpo y la sexualidad; las relaciones pueden ser
positivas u hostiles, o incluso pueden llevar las dos cargas energéticas juntas, resultando

en una relacion ambivalente, comun en la mayoria de las interacciones intimas.

La aportacion de Connell (1987, 1997) sobre la dimensién miiltiple de los sistemas de
género posibilita el andlisis en distintos niveles de la realidad sociocultural, desde el
micro hasta el macro. Maquieira (2001, p. 171) comparte con €l ese andlisis y afiade que
“la construccién y el mantenimiento de las diferencias construidas se manifiestan tanto

en las identidades personales como en la interaccién social”. En el nivel micro se
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encuentran los procesos subjetivos, relativos a los fendmenos intrapsiquicos, resultado
de las interacciones personales con la familia y con otros pequefios grupos, y que se
encuentran bajo la influencia de los factores sociales y culturales. En ese sentido,
Lagarde (1996) sefala que la identidad de género y la subjetividad quedan
profundamente mezcladas como resultado de la interiorizacion de la experiencia
personal y sociocultural por el psiquismo. Ella recuerda que la subjetividad estd poblada
de lenguajes, fantasias, suefios y de lo imaginario, y que la mayor parte de lo
interiorizado sucede de manera inconsciente y solo una pequefia parte es visible y

consciente.

Volviendo a los otros dos niveles de las interacciones sociales, Maquieira (2001)
subraya que en el otro extremo de las estructuras generizadas estd el nivel macro, que
comprende los fendémenos politicos y econdmicos y los sistemas de estratificacion, que
pueden afectar a la sociedad como un todo, incluso en términos planetarios. En el nivel
intermedio se encontraria el espacio en el que circulan y se crean los recursos materiales
y simbdlicos por medio de las relaciones de redes. En este dmbito se generan la ayuda
mutua y la solidaridad en pro de un objetivo concreto. Es el nivel en el que “los
individuos se constituyen en actores sociales colectivos y muestran el condicionamiento
de los factores estructurales y a la vez la capacidad de acciéon humana, de las précticas
sociales para cambiar los procesos histéricos” (Maquiera, 2001, p. 171). Desde esta
perspectiva, Moore (1999, p. 57) considera que un anélisis social de este nivel (donde
los conceptos de sujeto, persona y autonomia estdn intimamente relacionados a las
elecciones, las estrategias, el valor moral y el mérito social) permite identificar mds
claramente la conexién de los aspectos simbdlicos o culturales de la vida social, como
las condiciones sociales y econdmicas. Es precisamente en este nivel social donde se
sitda nuestra investigacion, pero sin olvidar el caricter transversal de las relaciones de

género que vincula lo personal, lo familiar y lo social.

1.2.2 - IDENTIDADES, GENERO Y SOCIALIZACION

Una reflexion importante en el campo de la construccion de identidades estd en el hecho
de que, a menudo, las sociedades que defienden en teoria la igualdad ponen en el centro
las desigualdades cuando se habla de hombres y mujeres, en vez de la construccién de la
persona. Hemos mencionado anteriormente que las identidades genéricas, representadas

en el nivel micro, pero participes de la red transversal con los otros niveles estructurales,
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reinterpretan la desigualdad y la jerarquia de género desde las actividades de lo
cotidiano. Estas desigualdades afectan sobremanera a las mujeres y encuentran sustento
en los valores, las metas y los modelos que actian de forma profunda y duradera en la
estructuracion de la subjetividad femenina que, en general, forman parte de la

socializacion diferenciada para varones y mujeres (del Valle, 1992-1993).

Antes de continuar con la distincion de las identidades genéricas como resultado de los
procesos de socializacion, creemos que es importante exponer, de manera general, lo
que hoy se entiende por socializacién y construccién de la identidad en las ciencias
sociales. En todas las sociedades estudiadas hasta hoy, la socializacién, a su manera,
desempefia un papel importante para la supervivencia de la sociedad como tal, y lo hace
por medio de la reproduccién de la cultura y de la estructura social. Aunque el proceso
de socializacién incluya articulacién entre la construccion individual y colectiva de
conductas sociales, de reglas, valores y signos, no se da de manera universal y univoca,
pues cada sociedad tiene especificidades que influyen en el desarrollo de la
representacion del mundo de sus actores sociales; asi como también pueden cambiar de
una generacion a otra los métodos empleados por la misma sociedad, lo que redunda en
la idea de que todo es dindmico y no estdtico cuando se trata de las interacciones

humanas.

Partiendo de un abordaje psicolégico del desarrollo humano, Erikson (1987) asume el
punto de vista de las ciencias sociales para la socializacion y afirma que, para la
continuidad de las tradiciones y la singularidad social, diferentes sociedades desarrollan
métodos educacionales intuitivos destinados a la crianza de sus descendientes. Al
abordar la educacién infantil y el modelado del comportamiento, Durkheim (citado en
Dubar, 2005) ya apunté desde el inicio de la sociologia moderna que la socializacién
corresponde al proceso de aprendizaje de una cultura y que los aprendizajes suelen ser

tan diversos como las propias culturas.

Segin Dubar (2005), George Herbert Mead fue quien propuso la hipdtesis de la
importancia de la socializaciéon en la construccion de la identidad social de manera
coherente y argumentada por primera vez. La identidad social seria un self (el yo, el ser
o la persona) en la interaccién o comunicacién con los otros. Las identidades sociales
son producidas por la historia de los individuos y son productoras de su historia futura.

En este sentido, Morin (2005) sefiala que el sujeto emerge para el mundo integrandose

32



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

en la intersubjetividad de su medio de supervivencia, sin el cual fenece, pero ello ocurre
sin que el sujeto se disuelva en la especie o en la sociedad. En ese sentido, y desde
punto de vista de la teorfa social, Castells (2006, p. 24) afirma que ninguna identidad se
constituye en esencia y ninguna de ellas encerraria en si misma un valor progresista o
retrogrado en el caso de estar fuera de su contexto histérico. Un punto de reflexion
significativo es el andlisis de Gramsci (en Hall, 2003, pp. 294 - 334) sobre la identidad.
Este autor rechaza cualquier idea de un sujeto unificado y predeterminado, ya que, para
él, hay una pluralidad de yoes e identidades que componen el sujeto de pensamiento, de
modo que la consciencia reconocida como individual seria el sumatorio y/o
consecuencia de las interacciones entre el yo y los discursos ideoldgicos que permean lo

social y lo cultural, siendo, por tanto, una consciencia colectiva.

Segun Castells (2006), desde la perspectiva de los actores sociales, lo que se denomina
identidades son el resultado de un proceso de construccion de significados basado en
atributos culturales enmarcados en relaciones de poder internalizados. Esas identidades
constituyen fuentes de significado o identificaciones simbdlicas para los propios
actores, y son construidas mediante procesos de individuacién. El autor sefiala la
distincién entre identidades y roles sociales. Las primeras organizan significados,
mientras los segundos organizan funciones. Dubar (2005), basdndose en el abordaje
constructivista de Berger y Liickmann, habla de la socializacién como la construccion
del mundo vivido y de la identidad como el resultado de las interacciones con el mundo
vivido, que es al mismo tiempo un universo simbolico y cultural. Argumenta que si ese
mundo vivido puede ser construido, deconstruido y reconstruido a lo largo de la vida,
entonces la socializacion se convierte en un elemento de construccion, deconstruccion y
reconstruccion de las identidades relacionadas a las diversas esferas de las actividades
en las que cada persona tiene una conexion en el devenir de su vida. De aqui se
desprende la idea de que la construccion de la subjetividad, de un si-mismo intimo o de
la identidad personal de una determinada persona, va a depender de su relacion y
articulacion con las diversas esferas de las actividades a lo largo de su existencia. Segin
Dubar (2005), fueron estos dos autores quienes introdujeron la distincién entre

socializacién primaria y socializacién secundaria.

Comparando los abordajes sobre la socializacién y construccion social de identidades

entre Piaget y Percheron, Dubar (2005, pp. 2-34) sefala que, en la psicologia piagetiana,
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la socializacion es un proceso discontinuo de construccion individual y colectiva de
conductas sociales que incluye tres aspectos complementarios: a) cognitivo, que
representa la estructura de la conducta por medio de las reglas; b) afectivo, que
representa la energia de la conducta a través de los valores; ¢) expresivo o connotativo,
que representa los significantes de la conducta y son simbolizados a través de los
signos. La socializacién es un proceso interactivo, multidireccional y no acabado,
implica constantes renegociaciones en todos los contextos o subsistemas de
socializacién. Mientras, la socializacién para Percheron seria la adquisiciéon de un
cddigo simbdlico resultante de transacciones entre el individuo y la sociedad, pero
siempre teniendo en cuenta el principio de la equilibracion. El término transaccion es
semejante al concepto de equilibracion, utilizado por Piaget, donde las transacciones
entre el individuo y la sociedad se dan por medio de la asimilacion y la acomodacion.
En la asimilacion el sujeto procura cambiar su entorno mediante sus necesidades, y en
la acomodacion ocurre lo contrario: el sujeto procura adaptarse al entorno para
responder a las presiones y coerciones. Para este autor, socializarse es aprender a
representar un significado utilizando los multiples significantes que sirven para la
representacion. Asumir la pertenencia a grupos de referencia es asumir las actitudes del
grupo de referencia como guidén de su conducta, a veces, sin que la propia persona se dé
cuenta. En definitiva, como afirma Dubar (2005), para Percheron, la construccién de la

identidad, de la pertenencia y de la relacién se da por medio de la socializacion.

Dubar (2005) destaca que las identidades, como fendmeno sociocultural y lingiiistico,
en un contexto social e historico determinado, son pensadas y acompafiadas, en mayor o
menor grado, por racionalizaciones y reinterpretaciones que las asimilan a esencias
atemporales, es decir, se interpreta que son el resultado de socializaciones fijas y
perennes. Desde una vision dindmica y procesual de la socializacién, sin embargo, al
dar comienzo en la nifiez, el proceso de identificacion personal mediante la aceptacion
del orden social por medio de la socializacion (ain denominada primaria), la identidad
sigue todo un proceso de negociacidn y reconstruccion a lo largo de la vida. Es decir, los
sujetos van construyendo y deconstruyendo sus identidades en sus lugares sociales y en
sus diferentes formas de ser y de estar en el mundo, integrando nuevos aprendizajes,
nuevas experiencias o procesos de socializacion orientados al cambio (Diez, citada en
del Valle et al., 2002). Es importante subrayar que del Valle et al. (2002) ampliaron el

concepto de del Valle (1992/93) sobre las nuevas socializaciones:
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“la socializacion es central en la creacion de las identidades genéricas, asi como la
forma en que se transmiten los contenidos en los momentos criticos del ciclo vital. Se
aprende a ser mujer o hombre de la misma forma que se aprende a ser nifia, adolescente,
joven, persona madura y anciana” (del Valle et al., 2002, p. 37).

En el curso de las discusiones sobre las socializaciones diferenciadas para hombres y
mujeres, Amords (citada en Portolés, 2007) subraya que la socializacion de género
“tiende, en primer lugar, a inducir una identidad sexuada, determina un rango distinto
para hombres y mujeres y prescribe un rol sexual” (p. 55). Reafirmamos que esta
relacién entre construccion/reconstruccion de identidades y procesos de socializacion se
convierte en un tema de gran importancia para nuestro marco tedrico, debido a que, en
la actualidad, la musica popular, incluso la miségina, es un estimulo para el
entretenimiento y para la socializacion de los/as adolescentes brasilefios/as. En tanto en
cuanto los mensajes y las performances (coreografias) de danzas son despreciativas
hacia las mujeres, tenemos razones para sospechar que los procesos de socializacién

estan siendo conducidos hacia el mantenimiento de las identidades genéricas.

El término habitus, popularizado por Bourdieu (1998), nos sirve para explicar los
procesos de socializacién y construccion de identidades desde otro punto de vista.
Bourdieu retoma el término de su antecesor Durkheim, quien se inspir6 en la palabra
griega hexis (utilizada por Aristoteles para denominar las disposiciones adquiridas del
cuerpo y del alma) y elabora la teoria del habitus®*. Para Bourdieu, el habitus es,
simultdneamente, el producto de la socializaciéon y un marcador de distincién. El
habitus comprende las maneras de pensar, sentir y actuar estructuradas en el propio
cuerpo; constituyen el espiritu de cuerpo como una disposicién de pertenencia a una
clase. Este aspecto del habitus puede escapar a la consciencia y llevar a los individuos a
la reproduccién del habitus compartido en el grupo o clase sin darse cuenta de que no
estdn haciendo elecciones. El habitus tendria una doble funcién: proporcionar las
condiciones objetivas del espacio social en el que se encuentra el individuo, y generar
las disposiciones subjetivas de la percepcion o vision del campo social. El habitus

estructura representaciones y genera practicas, y, como conjunto coherente de

* “El habitus se define como un sistema de disposiciones durables y transferibles — estructuradas y
predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes — que integra todas las experiencias pasadas y
funciona en cada momento como matriz estructurante de las percepciones, las apreciaciones y las
acciones de los agentes cara a una coyuntura o acontecimiento y que €l contribuye a producir” (Bourdieu,
1998, p. 54).
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disposiciones subjetivas, puede ser historicamente pensado y analizado teniendo en
cuenta el recorrido del individuo por los distintos campos sociales donde se aprecia la
secuencia de las condiciones objetivas y heterogéneas de sus interacciones (Bourdieu,
1998, 2007; Dubar, 2005, pp. 77-95). De lo expuesto sobre el habitus, nos interesa
subrayar lo siguiente: cuando es compartido por un grupo o clase, tiene la capacidad de
« - L . . .

confundir” la consciencia, nublar la percepcién, provocar elecciones e impulsar la
repeticion, sin que nada de esto suponga estar haciendo una eleccién consciente, ya que,

en general, no pasa por la reflexidn critica (preferir esto o lo otro en realidad).

Es evidente que esta perspectiva es muy interesante a la hora de abordar un fenémeno
como la musica popular mis6gina en ambientes de entretenimiento para jovenes. Si
tenemos en cuenta, tal y como muestran diferentes estudios, que el grupo tiene una gran
importancia para las vidas y la socializacién de los/las adolescentes, y que la musica
juega un rol casi vital en sus vidas, el concepto de habitus nos puede ayudar a
comprender la mecanizacion de las acciones y la naturalizacion de la manera de pensar
y sentir dentro de una visiéon del mundo muy particular que, en nuestro caso, comprende

el desprecio hacia las mujeres.

1.2.3 - CUERPO Y GENERO

En el apartado anterior nos hemos referido a distintas aportaciones que subrayan la
importancia que tienen los procesos de socializacién de construccion y reconstruccion
de las identidades en los estudios de género. Desde esas aportaciones se reconoce que la
socializacion juega un papel crucial en el proceso de interiorizacion de los significados,
valores, creencias y practicas de un determinado contexto sociocultural. También hemos
visto que las investigaciones han demostrado que los efectos de la socializacién no se
limitan al psiquismo o a la vida intima de una persona, sino que también se refleja en las
experiencias que cada persona tiene con su propio cuerpo, en la sexualidad y en las
relaciones sociales. Los efectos de la socializacion, en general, son perceptibles desde la
postura fisica, la manera de vestir y de hablar, en los gestos, en la sonrisa, en la
expresiéon de los pensamientos y sentimientos, incluso en la manera en la que se
manejan los medios econdmicos y los cddigos culturales. A través del cuerpo se
interiorizan las identidades individuales y las relaciones sociales, de ahi que nos parezca
importante prestar particular atencién a la imagen corporal. Pues la imagen corporal que

tenemos no es individual, sino resultado de la interiorizacion (en los niveles, fisico,
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emocional y mental) de las experiencias vividas y de las sensaciones obtenidas en las
relaciones sociales. Es la percepcion que cada uno/a tiene de su cuerpo y como lo
proyecta en el mundo. Se trata de una representacion social, ya que es el resultado de
una relacion reflexiva entre el universo interior y el exterior, entre el individuo y su
grupo social (Mauss, 1979; Dewar, 1993; Esteban, 2004). Desde esta perspectiva, el

género no es lo que somos, sino lo que hacemos con el cuerpo y cémo lo hacemos.

El cuerpo ha sido uno de los temas centrales de andlisis y discusién de las teorias
feministas porque en la base del pensamiento comun, legitimador de las desigualdades
de género, atn perdura la idea de que los cuerpos del hombre y de la mujer son no solo
diferentes, sino también opuestos. Sin embargo, los cuerpos no participan solo de las
categorias binarias de uno o de otro polo, sino que son multiples y distintos, y existe una
gama de diferencias entre ellos. Desde la perspectiva del género como proceso de
configuracion de las précticas, los cuerpos humanos, en su materialidad, participan en
las relaciones sociales, produciendo y modelando los procesos de conducta social. Lo
que los cuerpos hacen, como lo hacen y dénde lo hacen es producto de las experiencias
de hombres y mujeres en la practica social generizada y no resultado de hechos
bioldgicos (Connell, 1998; Esteban, 2004). En torno a este tema, Dewar (1993) sefiala
que las categorias polarizadas definidas desde el sistema sexo/género sirven tanto para
modelar y codificar los cuerpo como para construir las diferencias como algo natural e

inmutable.

Asumimos la aportacion de Connell (1998) y de Esteban (2004) sobre la participacion
de los cuerpos en el proceso de formacion de identidades genéricas. Como participes de
la estructura social, los cuerpos dan materialidad y accién a los individuos como actores
sociales, y funcionan como agentes y como objetos en acciones que Connell denomina
cuerpo-reflexivas, que involucran y forman vidas individuales y un mundo social.
Versiones particulares de feminidad y de masculinidad son constituidas y enmarcadas en
los cuerpos, como significativos y significados personificados, pero no como superficies
pasivas, sino como activos jugadores de la vida social. En el proceso cuerpo-reflexivo
las interacciones y las practicas sociales dan forma a los procesos biolégicos. El cuerpo
es una obra inconclusa y a través de él experimentamos la realidad y enmarcamos
nuestra presencia fisica, psicoldgica y social en el mundo. Es un cuerpo de base

bioldgica, pero a la vez, histdrico, constituido en el orden del deseo, de la significacion,
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de lo simbdlico y del poder. Para Esteban (2004), lo corporal jamds es natural, es
siempre resultado de constructos sociales y politicos, y hay un nivel de libertad y una

autonomia personal en el proceso identitario.

En Antropologia del Cuerpo, Esteban (2004) analiza los itinerarios corporales,
trayectorias individuales que se efectian a través de acciones o précticas corporales
enmarcadas dentro de estructuras sociales concretas. Para esta autora, “el cuerpo es el
lugar de la vivencia, el deseo, la reflexion, la resistencia, la contestacion y el cambio
social, en diferentes encrucijadas econdmicas, sexuales, estéticas e intelectuales” (p.
54). Sin embargo, Esteban aporta una visién no victimista de las desigualdades de
género reflejadas en los cuerpos y en los itinerarios corporales. En la misma linea de
Connell (1998), la autora sefiala que si bien la misma materialidad corporal ha pasado
histéricamente por diferentes formas de control, regulacién y condicionamiento del
sistema de género, es al mismo tiempo diferenciador y discriminador, asi como agente
de “confrontacién, contestacion, resistencia y formulacion en nuevas relaciones de

género” (Esteban, 2014, p. 42)25 .

Basandose en la elaboracién tedrica de Judith Butler sobre el género y la identidad de
género y, la no separacion del yo y del cuerpo, Esteban (2004) subraya que desde esa
perspectiva, el cuerpo es la concrecion o la encarnacién del yo. El cuerpo seria para
Butler una materialidad organizada intencionalmente segin una convencion historica.
En un contexto social e histérico, el cuerpo se reproduce en actos y situaciones
historicas, por la manera de hacer y de dramatizar, mientras la identidad de género seria
una performatividad, es decir una actuacion intencional, un estilo corporal, o una idea

que se va configurando o materializando en el cuerpo, siendo asi un proyecto

» “Una de las principales conclusiones que se pueden extraer en este proceso de lectura y reflexion,
aplicada ya a mi trabajo sobre la evolucion de las desigualdades de género, es que el cuerpo que somos
estd efectivamente regulado, controlado, normativizado y condicionado por unas instituciones concretas a
gran escala (publicidad, moda, medio de comunicacién, deporte, medicina...). Pero esta materialidad
corporal es lo que somos, el cuerpo que tenemos, y puede ser (y de hecho lo estd siendo) un agente
perfecto en la confrontacidn, en la contestacion, en la resistencia y en la formulacién de nuevas relaciones
de género; al igual que hace veinte o treinta afios lo fue el cuerpo reproductivo/sexual. No somos yoes
femeninos, masculinos o feministas libres, en cuerpos limitados y manipulados socialmente; y percibirlos
asi nos puede ayudar mucho a analizar las cosas de una forma alternativa y avanzar en nuestras
teorizaciones y politicas y, en definitiva, a encontrar claves alternativas para la transformacién social”
(Esteban, 2004, p. 42).
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sancionado culturalmente. En esta elaboracion tedrica, ser mujer es convertirse en
mujer, es un proceso donde el cuerpo va adaptandose a una idea historica concreta de
qué es ser mujer y acaba materializando el proyecto y convirtiendo el cuerpo en un
signo cultural. Con el objetivo de realzar la importancia de esta aportacién para la
comprension de las identidades genéricas citamos una sintesis de Esteban (2004) sobre

el tema:

“Asi, desde una vision feminista, el cuerpo generizado seria un legado de actos que se
van sedimentando y no una estructura predeterminada, una esencia, un facto, sea
natural, cultural, o lingiiistica. Pero siempre desde la idea de que mi silencio, mi rabia o
mi percepcion... no son solo mias, sino que estdn delimitadas culturalmente, pero al
mismo tiempo me permiten, me 'empoderan’ de una manera anticipable. Asi, la identidad
de género implica una 'performatividad’ sancionada socialmente, configurada a partir
del mismo acto de repetir una y otra vez los mismos gestos y conductas, aunque es al
mismo tiempo una 'performatividad’ que puede ser contestada y modificada” (p. 60).

Como ejemplo de esa delimitacién cultural, en un articulo sobre la educacién fisica
canadiense, Dewar (1993), desde una perspectiva feminista critica, hace hincapié en
como el cuerpo es marcado por el género en el deporte. Una de sus primeras reflexiones
es que, independientemente de la historia individual de cada deportista, los mensajes
subliminales de los medios de comunicacion de masas transmiten la idea de que hay un
modelo a seguir, un tipo de persona al que todos pueden aspirar; son mensajes que
apoyan y glorifican los ideales de la sociedad dominante y que transmiten la idea de que

es suficiente tener voluntad y determinacidn personal para lograr lo que se quiera.

No obstante, debemos ser conscientes de que, en el dia a dia, respondemos de los
cuerpos y respondemos con ellos de una manera interpretada como natural, ya que
estamos tan condicionados/as a seguir repitiendo determinadas reacciones en el
ambiente en el que estamos insertos que no pensamos que algunas actitudes o acciones
estdn basadas en creencias desarrolladas en un contexto cultural. Un ejemplo de esa
concepcion citado por Dewar (1993) es el silbido emitido por los hombres en la calle

hacia a las mujeres, esperando que las mujeres lo reciban como un cumplido.

En nuestra sociedad existen una serie de marcadores y expectativas genéricas que
marcan no solo las diferencias entre lo masculino y lo femenino, sino también entre las
personas de diferentes ciclos de vida, clase social, etnia y afiliaciones religiosas y
culturales. Esos marcadores y cdédigos son transmitidos con frecuencia a través del

cuerpo y pueden ser facilmente observables en los vestidos, los peinados, el tamafio y

39



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

en la forma del cuerpo, en los gestos y en la manera de caminar, entre otros. La
desviacion de esas expectativas podrdn tener consecuencias desastrosas en la relacion
con el entorno y con los demads sistemas interaccionales (Dewar, 1993). En ese sentido,
es importante sefialar la relacién que establecen algunos estudios entre el dentro (la
psique o el alma) y el fuera (el cuerpo, lo somatico) del ser humano, o, mas
especificamente, las reacciones denominadas psicosomdticas, que son el resultado del
vinculo entre el psiquismo y lo somético. En esta misma linea, también cabe sefialar que
la subjetividad se expresa a si misma en el rostro y a través de las actitudes y gestos
corporales. A juicio de Feher, Naddaff y Tazi (1990), para observar mas detenidamente
esta relacién, basta analizar las zonas del cuerpo que se movilizan y el tipo de
disciplinas que se imponen sobre esta movilizacion en cada tipo diferente de persona,
como un héroe, un santo, un cortesano, una modelo, una guerrera o una ama de casa

“dulce” y “sumisa”.

A través de un analisis socio-antropoldgico del cuerpo, Mauss (1979) destac6 que los
movimientos y técnicas corporales, aunque puedan parecernos muy naturales de tan
habituados que estamos a repetirlos, en realidad, son el resultado de actuaciones,
conscientes o inconscientes, en las préicticas colectivas e individuales insertadas en las
costumbres de cada sociedad. Mauss es reconocido como el primer tedrico en describir
y conceptualizar las técnicas corporales®® como resultado de aprendizajes sociales. Para
Mauss (1979), “el cuerpo es el primer instrumento del hombre y el mds natural, o més
concretamente, sin hablar de instrumentos, diremos que el objeto y medio técnico del
hombre es su cuerpo” (p. 342). A lo largo del texto, utiliza ejemplos para demostrar que,
incluso el movimiento de andar, que nos parece resultado de movimientos mecédnicos
y/o fisicos, no nos es dado de forma natural. La manera de mover los brazos y manos
mientras se anda constituye una idiosincrasia social. A ese respecto, cabe mencionar la
aportacion de dos bidlogos chilenos, Maturana y Varela (1995), que, utilizando el

. s 27 , . . ..
ejemplo de las nifias de Bengala®™, demuestran que, aun teniendo la constitucion

6 Mauss (1979, p. 337) En un articulo titulado “Técnicas y Movimientos Corporales”, publicado por
primera vez en 1936, el autor define técnicas corporales como la forma por la que los hombres, sociedad

por sociedad, hacen uso de su cuerpo de una forma tradicional.

Y En 1922, dos nifias, una con aproximadamente ocho afios de edad y la otra con cinco, fueron
encontradas junto a una familia de lobos en una aldea de Bengala al norte de la India, sin que hubiese
tenido contacto humano hasta entonces. La mds pequefia murié poco tiempo después de ser encontrada,

mientras que la mayor vivié diez afios mds. Cuando fueron encontradas, ninguna de las dos sabia andar
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genética, la anatomia y la fisiologia reconocidas como humanas, sin el acoplamiento en
un contexto de relaciones sociales, las posibles y esperadas conductas de un organismo,
en el caso de un ser humano, pueden no ocurrir. Los bidlogos concluyen la reflexién
afirmando que “até para algo tdo elementar como correr dependemos do contexto

. 28
humano, que nos cerca como o ar que respiramos”~ (p. 199).

En esta teorizaciéon sobre el cuerpo es interesante sefialar que, en un contexto
sociocultural, la construccién de determinado tipo o modelo de cuerpo no depende de su
estructura innata. El cuerpo humano, a diferencia del cuerpo de los insectos y de la
mayoria de los invertebrados, encuentra mayor plasticidad y flexibilidad para
desarrollar y expandir sus dimensiones corporales. El tamafno que los insectos pueden
alcanzar es limitado por sus armaduras exteriores y por el tamafio del sistema nervioso;
mientras, el cuerpo humano, vertebrado, con esqueleto interno, revestido por musculos
y células externas, y, también portador de un sistema nervioso mayor, no sufre de las
mismas restricciones y cuenta con mayores posibilidades y variedades de estados y de
conductas (Maturana y Varela, 1995). Esto es algo que se comprueba facilmente en los
estudios antropolégicos cuando se tienen en consideracién los patrones estéticos y
culturales que adoptan mujeres y hombres en cada sociedad o en diferentes periodos

historicos.

Mead (1971) fue una de las primeras investigadoras en enunciar que las caracteristicas
fisicas y de temperamento de los grupos humanos estin mds relacionadas con la
educacion (segin un patrén previamente adoptado por la sociedad) que con las
caracteristicas heredadas. Otros dos ejemplos contemporaneos que podemos citar son:

los cuerpos de hombres o de mujeres adeptos al culturismo o bodybuilding, con muslos

sobre los pies, pero se movian rdpidamente como los “cuadripedos”. No hablaban y sus rostros no
presentaban ninguna expresividad. Comian carne cruda, tenfan hébitos nocturnos, rechazaban la
compaififa de los humanos y preferian a los perros y lobos. Al ser rescatadas no presentaban sintomas de
desnutricién o debilidad mental, sino que estaban saludables. Pero, con la separacion de la familia lupina,
desarrollaron serios sintomas de depresién y una de ellas murié. La otra nifia superviviente cambié los
héabitos alimentarios y sus ciclos de actividad. Aprendié a caminar sobre los pies, pero en situaciones de
urgencia, cuando necesitaba correr, lo hacia a cuatro patas. Jamds llegé a hablar, aunque usase algunas
palabras. La familia que cuidé de ella y otras personas del entorno, no sentian que ella se convirtiese en

una verdadera humana (Maturana y Varela, 1995, pp. 159-161).

2
¥ “hasta para una conducta tan elemental como correr, dependemos del contexto humano, que nos cerca

como el aire que respiramos”’.
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bien definidos y protuberantes, resultado de ejercicios fisicos, principalmente de
musculacion, dietas, suplementos alimentarios, etc.; y las modelos y las protagonistas de
concursos de belleza, cuyos cuerpos son bastante delgados, firmes y sin protuberancias,
también trabajados seguin dieta alimentaria y ejercicios fisicos. A juicio de Esteban
(2004), la presencia de modelos masculinos en las pasarelas y en la publicidad
provocard cambios significativos en relacién con el cuerpo dentro del sistema de género
y, aiade, que en la actualidad, el adiestramiento y la manera de exhibir los cuerpos son

distintos para los modelos y las modelos, segtn técnicas también diferenciadas.

En el ambito del estudio social del cuerpo, Foucault es una referencia ineludible, sobre
todo sus andlisis sobre las técnicas de control sobre los cuerpos que ejerce el poder
(2004a, 2004b). Foucault relaciona el biopoder, el poder y la produccién de
conocimiento y politica sobre los cuerpos, siendo esta relaciéon algo que resulta
identificable en los gestos, actitudes, comportamientos, habitos y discursos. El poder,
segun el autor, se ejerce desde diferentes niveles y puntos de la red social, y no esta
necesariamente ligado a la justicia o al sistema judicial. El poder sobre el cuerpo
humano no tiene como tnico fin su sometimiento, sino también su perfeccionamiento y
adiestramiento. Los cuerpos se convierten en productivos y utiles en las interacciones
sociales, mediante sus actividades econdmicas, al reducir las probabilidades de
resistencia, revuelta y fuerza politica, es decir, mediante la neutralizacion de los efectos
del contra-poder. El cuerpo solo se convierte en una fuerza util si es sumiso y
moldeable, y para llegar a este resultado no es necesario el uso de armas o del terror,
sino que se consigue de manera sutil, mediante fuerzas organizadas y técnicamente

planificadas.

De la misma forma en que los marcadores y los c6digos culturales estdn inscritos en y
son transmitidos a través de los cuerpos en los gestos, la manera de caminar, la
indumentaria, etc., también se encuentran en la musica, la danza y la coreografia. La
musica popular, como signo cultural y lenguaje, involucra a los cuerpos y distribuye una
informacién que si bien se genera en los sectores populares, los mensajes que transmite
corresponden a la cosmovision de la cultura dominante. Un aspecto peculiar observado
en la musica popular brasilefia son los mensajes que circulan respecto a los diferentes
grupos de mujeres, segtin los matices de sus pieles y cabellos: blancas, rubias, negras,

morenas y mulatas. Estos mensajes utilizan desde las caracteristicas fisicas, habilidades,
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talentos y defectos hasta los roles atribuidos al sexo femenino (Santa Cruz, 1992). Las
caracteristicas fisicas de las brasilefias, aunque sean resultado del proceso de mestizaje
entre los/as inmigrantes europeos/as, los/as africanos/as esclavizados/as y los/as
indigenas colonizados/as, han sido una poderosa fuente del discurso masculino
(colonizadores, historiadores, escritores, compositores, etc.) desde 1500, época en que
los portugueses llegaron a la Terra de Santa Cruz, primer nombre dado por ellos a Brasil
(del Priori, 2011). En general, los mensajes sobre los cuerpos y las identidades de las
brasilefias (tema que serd trabajado en un capitulo posterior) utilizan el estereotipo
genérico asociado a la etnia y a la clase social; van desde el elogio y la admiracion hasta
la ironia y el desprecio, e incluso incentivan la comparacion entre un grupo y otro de
mujeres. Asi, la interseccién de los sistemas de género con otras variables de la
estructura social ha ofrecido margenes no solo para los discursos genéricos, sino para
los grados de dominacion entre los diversos colectivos humanos (Juliano, 1992, 2001;
Freud, 2010a). En lo que se refiere al uso del proceso de mestizaje en la musica popular,
Santa Cruz (1992) senala que la produccién musical de la década de los cuarenta fue
una de las que mds provoco la rivalidad étnica/racial entre los grupos de mujeres, “uma
heranca dos portugueses, solidificada e agravada por conta de séculos de escravidao””
(p- 47). Los estilos que més disputaron la atencion del publico por ofrecer un modelo de
mujer en el imaginario social fueron las marchinas y las sambas. Aunque las letras
musicales hablen de las mujeres, sus mensajes son androcéntricos y retroalimentan una

forma de relaciones genéricas.

La musica popular es, ademads, un producto que tiene una intencionalidad de actuacion
en el medio social, es un canal de expresion. En la cultura brasilefia, ademds de un
medio de entretenimiento, la musica popular también ha sido utilizada como un

elemento més de apoyo a la dominacién masculina (Rodrigues, 2006).

El efecto de la musica popular, en especial de la misica miségina sobre los cuerpos, es

un fendmeno evidente que puede ser ficilmente observado cuando la musica es utilizada

%9 “Bn Brasil, la rivalidad entre las mujeres rubias de piel blanca y las de piel oscura y cabellos negros, es
una herencia de los portugueses, solidificada y agravada por siglos de esclavitud” (Santa Cruz, 1992,
p-47).
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por la cultura de masa’’ en la practica de entretenimiento y socializacion para los/las
Jovenes. Sus ritmos pegadizos disimulan el contenido de la letra, llena de prejuicios y
despreciativa hacia las mujeres, mientras hace que el cuerpo se balancee, aunque no
quiera. Esta serfa una practica cultural que dificulta el cuestionamiento del sistema
hegemonico, ya que la reaccién sensorial de placer y recreacion proporcionada por la

estimulacidn sonora prevalece sobre el andlisis critico de los mensajes.

Desde Aristételes se sabe que nuestro sistema de percepcion puede distorsionar lo que
vemos u oimos. La semiética®, por su parte, explicaria que el proceso perceptivo no
estd bajo el control de la persona. La percepcion (tema que se aborda en un capitulo
posterior) es mas compleja de lo que en un principio se puede imaginar, ya que forma
parte de un sistema dindmico de comportamiento y de procesamiento de datos
cognitivos sofisticados y depende de otras variables de orden individual, familiar,
cultural, econdémico, moral o politico ( Santaella, 1998; Vigotski, 2003; Levitin, 2010;).
En los proximos apartados abordaremos los otros dos temas de nuestro marco de
referencia: la musica popular en Brasil y los estudios relacionados con la adolescencia y

la juventud.

30 Sobre la cultura de masas y medios de comunicacién, adoptamos la aportacién de Juliano (2001). La
cultura de masas es considerada una seudocultura, por carecer de existencia auténoma y de organizacién
interior. “Es un producto generado por la ‘cultura oficial’ en cierta etapa de su desenvolvimiento y
destinada a los sectores de la poblaciéon que no tienen acceso a los niveles mds altos de la cultura
dominante” (p. 7). Sin embargo, aunque la cultura de masas utilice los medios de comunicacién para
hacer circular los mensajes, esto no significa que ellos sean el problema. El mayor problema no esti en
los medios de comunicacion, que “disponen de cierto grado de autonomia y cumplen una funcién propia y
especifica en la autorreproduccion de la estructura social, tienden a actuar como uno de los espejos (la
escuela es otro), en los que la sociedad de consumo autoritaria y machista se ve, se admira y se
autorreproduce” (Juliano, 2001, pp. 31-32), sino en la carencia de control de las mujeres sobre esos
medios y sobre la produccién y reproducciéon de los mensajes educativos y recreativos por ellos

vehiculados.

3! SemiGtica “é a doutrina de todos os tipos possiveis de signos sobre a qual se funda a teoria dos métodos
de investigacdo utilizados por uma inteligencia cientifica” (“es la doctrina de todos los tipos posibles de
signos sobre los cuales se funda la teoria de los métodos de investigacion utilizados por una inteligencia
cientifica”) (Santaella, 1998, p. 34). Asi, el signo es un elemento de mediacién, siendo cualquier cosa que
represente otra cosa y que produce un efecto (que puede ser un sentimiento, una accién o incluso una
representacion) en una mente (pp. 37 y 39).
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1.3 - MUSICA POPULAR BRASILENA

La musica popular brasilefia no es una cultura aislada, sino que forma parte del sistema
cultural general. Cuenta con varios estilos y particularidades, dependiendo del contexto
de creacion, del momento histdrico, de las experiencias del autor y/o cantante y del
publico al que se dirige; en cualquier caso, siempre refleja el imaginario social. La
musica popular estd interrelacionada con el sistema cultural que la engloba, es decir, con
la cultura dominante. Como subraya Juliano (1992), la cultura hegemonica tiene un
nivel organizativo mas amplio que los subsistemas (como es la musica popular), con
quienes realiza y promueve intercambios, a la vez regula que redefine o manipula,

seguin sus propios intereses.

Juliano (1992, p. 07), inspirada en la clasificacién hecha por Octavio Paz para el arte,
plantea tres aspectos de la cultura: 1) cultura oficial o dominante; 2) cultura de masas y;
3) cultura popular. La primera, cultura oficial o dominante®, estd caracterizada por su
capacidad para realizar elaboraciones de gran alcance y por su condicidon normativa;
tiene capacidad de reproduccién y goza de prestigio. La tercera, la cultura popular™,
estd basada en las relaciones cara a cara y organiza dreas definidas de sus relaciones
sociales y de sus intercambios con el medio; pero, en general, es una cultura
desvalorizada y con poca capacidad para establecer normas fuera de su limitado dmbito.
Su funcionamiento estd expuesto a la re-definicion o a la manipulacién de los intereses
de la cultura mayor, como subraya la autora, por eso es “popular” o “subalterna”
(Juliano, 1992, p. 7). Dejamos para el final la cultura de masas porque es considerada

solo como una estrategia, un medio de los sectores dominantes o de la cultura oficial

2 . . . . . . . .
2 Cultura general, oficial o dominante aqui comprendida como el sistema mayor o total, que tiene cierta

autonomia de funcionamiento, incluso la capacidad para autorreproducirse como tal (Juliano, 1992, p.
17).

3 Cultura popular, en el contexto mds amplio, es comprendida como un subsistema que, en general, no
disfruta de la misma autonomia que el sistema oficial o dominante, pero también puede descomponerse
en otros subsistemas (Juliano, 1992). “Esta ligado funcionalmente a una légica organizativa mayor, de
modo que no puede autorreproducirse auténomamente a partir de la recepciéon de ‘inputs’ no
estructurados (pero estructurables). Sus ‘inputs’ se organizan conforme a las necesidades de reproduccién
del sistema mayor, y a partir de las informaciones/especificaciones que éste le suministra” (p.17). Como
subraya la autora, la cultura popular solo existe en contraposicién a otra que sirve de punto de referencia,

la cultura, es decir, se sobreentiende que entre ellas existe una relacion jerarquica (p. 22).

3 P . .. .. e . . s
? En este andlisis, tanto el principio sistémico de equifinalidad como la homeostasis estin representados.
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para alcanzar o manipular a los dominados. Estd basada en la producciéon y en el
consumo estandarizado, responde a pautas fijadas internacionalmente y se apoya en

relaciones impersonales, pero carece de existencia auténoma.

El andlisis de Juliano (1992) de las culturas populares, planteado desde la teoria
sistémica, muestra que la coherencia interna, la capacidad de reproduccién de cada
subsistema o subgrupo cultural y la supuesta interdependencia entre ellos, no son
iguales que en la cultura dominante. Al contrario, las relaciones continuas tienden a
reproducir la dindmica jerdrquica inicial y la cosmovision asimétrica de la cultura
dominante. En un mundo cada vez mds interconectado y globalizado, por relaciones
econdmicas y culturales centralizadas, la asimetria de las relaciones puede quedar
obscurecida o encubierta por el aparente intercambio de conocimientos, que cabria
esperar que traspasase las fronteras de cada subgrupo cultural. Pero, en realidad, la
cultura dominante, la que se asigna el estatus de “la cultura”, se apodera de algin é4rea
de las culturas fraccionadas, como la musica creada por la “cultura popular”, y poco a
poco impone su propio patrén cultural. Por ejemplo: utilizan las musicas con ritmo
pegadizo originario del rap, emparejandolas con letras misdginas y diseminan el
producto, a través de los canales de informacion, controlados por la “cultura oficial”,
direccionando ese tipo de musica al publico joven para fines de entretenimiento. Asi se
ratifica la ideologia desvalorativa hacia las mujeres vy, la “cultura popular” es asimilada
y convertida en “cultura de masas”, es decir, en una estrategia del sistema hegemoénico
para mantener la desigualdad de género. Sin embargo, los diferentes subsistemas
culturales, entendidos como “culturas populares”, también se escalonan y superponen
como diversos niveles culturales, cada uno actuando sobre el otro (por ejemplo, la
cultura urbana sobre la cultura rural; la MPB - musica popular brasilefia - sobre otras
creaciones también de origen popular, como la musica sertaneja, €l forro, el funk entre
otras; las mayorias sobre las minorias étnicas, etc.), mientras continian dominados en

. 34
relacion a los centros de poder™.

** En este andlisis, tanto el principio sistémico de equifinalidad como la homeostasis estén representados.
El primero asegura que: “condiciones iniciales diferentes pueden tener el mismo resultado final, asi como
resultados diferentes pueden tener las mismas causas”. (Juliano, 1992, pp. 22 — 25). La homeostasis o el
equilibrio de los subsistemas es asegurado por el sistema social de dominacién, cuyo control asimétrico
pasa por los canales de informacion (escuelas, prensa, radio, TV, cine, musica, etc. (Juliano, 1992).

46



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

“Los integrantes de un subsistema carente de poder forman parte, de todas las maneras,
del sistema global y participan en gran medida de su sistema de valores” (Juliano, 1992,

p. 25).

Entre los retos que conlleva este andlisis, hay que destacar que Brasil es un pais de
proporcion continental, con poblacién actual de 190.977.109 habitantes (IBGE, 2011),
con etnias, culturas, colores y procedencias variadas y dispersas en regiones diferentes
(tanto en extension territorial como en variacion climatica), y con niveles de desarrollo
también distintos debido a la distribucion, también diferenciada, de bienes materiales y
simbodlicos, poseyendo un amplio y diverso sistema cultural, destacado en las
costumbres, las creencias, la culinaria, el arte, etc. Toda esa diversidad cultural puede
ser observada en un nivel intermedio, en la variedad de los estilos musicales generados
en los distintos sectores de la sociedad. Asi, en un contexto de gran diversidad, la
musica popular brasilefia estd diversificada en variados estilos como: la samba, la bossa
nova, la joven guarda, el sertanejo, las miisicas regionales, el pagode, el axé, el funk y
el hip-hop, entre otros; estilos™ que pueden ser considerados como subsistemas de la
cultura popular y también del sistema cultural brasilefo. Cada uno de estos estilos
musicales traducia, o reflejaba, sus raices, sus valores, sus creencias, sus frustraciones,
sus protestas, sus esperanzas, sus deseos y la invocacion econdmica de su grupo de
origen, todo eso con mayor o menor grado de dramatismo y elaboracion técnica. Por
otro lado, en la vision sistémica de la cultura popular, propuesta por Juliano (1992), en
un sistema de jerarquia social, la cultura hegemodnica se “apodera” de la produccién
musical generada en sectores populares, en general, con la finalidad contestar la
estructura de poder e imponer, por medio de la manipulacién, su visién del mundo. En
ese sentido, la retroalimentacion del sistema queda asegurado, los subgrupos reciben
informacién, pero también la emiten hacia el interior, a la cispide y a los demds

colectivos.

Un tipico ejemplo brasilefio de apoderamiento de la produccién cultural de un grupo
“subalterno” por el sistema cultural vigente es la historia de la samba. Este estilo
musical naci6 entre los esclavos negros o mestizos brasilefios, como fuerza de expresion

de identidad y de resistencia de ese colectivo de personas. Segiin Muniz Sodré (2006),

>, Cuando fuera necesario, definiremos resumidamente los estilos musicales citados en notas a pie de

pégina.

47



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

la samba naci6 como expresion del dolor del esclavo negro. En la década de los treinta
del siglo pasado, la samba ya se habia convertido en producto nacional y fue

incorporada a la musica popular.

Otro ejemplo es el de las nuevas précticas culturales, representadas principalmente por
el funk y el hip-hop, a partir de la década de los noventa. Iniciado en Brasil por parte de
la juventud negra, empieza a destacar un nuevo sector cultural, ocupando el espacio
fisico antes ocupado por la samba tradicional. Esos nuevos actores, con sus narrativas y
contestaciones, expresan la diversidad conflictiva, politica, étnica y cultural existente en
el pais, mientras que destacan las diferencias y abren caminos para establecer nuevas
formas de identidad, echando a la calle el mito de una identidad nacional y de una

sociedad homogénea (Herschmann, 1997; Stuart Hall, 2003; Yudice 2004).

Aunque estos nuevos estilos tengan sus raices en la favela (hoy denominada
comunidad) y el suburbio brasilefio, en la actualidad, al igual que ocurri6 con la samba,
estan incorporados por los medios de comunicaciéon masiva a la cultura dominante,
suenan en bailes y fiestas de jovenes de todos los sectores de la poblacidn, incluso de
jovenes de clase media y alta. Maturana (2002) afirma que en el &mbito de lo humano,
la victoria de un fendmeno generalmente resulta en el fracaso de otro cuando eso es
deseable. Asimismo, una reflexion y consciencia de esos mecanismos no es fécil de
identificar, debido a que mientras las culturas populares utilizan referentes mads
concretos, la cultura dominante utiliza referentes abstractos. Sin embargo, como afirma
Juliano (1992), lo que hay que poner en juicio en un andlisis sistémico de la cultura
popular es que todo subgrupo o subsistema social, por pequefio, aislado o desvalorizado
que parezca, genera su propio sistema légico que le permite dominar conceptualmente
su entorno e interiorizar su sistema de roles. Pero el esfuerzo de autoafirmacién que
realiza cada subgrupo tiene el objetivo de mejorar su ubicacién dentro de una escala
conceptual considerada inevitable, es decir, no intenta eliminar las asimetrias de
valoracién del sistema o cambiar las estructuras. Con objeto de realzar el
entrelazamiento de las relaciones de poder entre los diversos niveles de la estructura
social y la retroalimentacion del sistema de dominacion, haremos nuestra la afirmacién

de Maturana (2001) sobre construccién y conservacion de la identidad sistémica:

“A identidade de um sistema é constituida e conservada como uma maneira de funcionar
como um todo nas interagdes recursivas do sistema no meio que o contém. A constituicdo
e a conservacdo da identidade de um sistema sdo fenémenos sistémicos dindmicos que
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. . ~ . . . 36
ocorrem mediante as interacdes recursivas do sistema com os elementos do meio”

(p.180).

Una reflexion importante en ese sentido es que las musicas misdginas, cuyas letras
conllevan contenidos implicitos o explicitos de devaluacion, insultos y desprecio hacia
las mujeres, deben ser consideradas como parte de la “cultura popular”, es decir, un
subsistema cultural de los grupos dominados. Sabemos que la transmisiéon de mensajes
despreciativos de aquellos “grupos dominados” es una de las técnicas para enaltecer la
cultura dominante y mantener el sistema de dominaciéon (Juliano, 1992). En un andlisis
de los sistemas de género, las mujeres han sido consideradas como un subgrupo y las
adolescentes como otro subgrupo diferenciado, por el ciclo vital. En la cultura
occidental y en paises de colonizacién europea, como Brasil, los/as adolescentes han
sido destacados/as como un colectivo de personas en desarrollo y con ciertas
caracteristicas o particularidades comunes. La interseccion entre esas peculiaridades, la
musica popular y la musica miségina como expresion de la “cultura popular” es lo que
nos lleva a analizar mds detenidamente las aportaciones de diferentes autores sobre

estos temas.

1.3.1 - LA EXPRESION MUSICAL COMO SIGNO CULTURAL

El reconocimiento del arte musical como un precioso signo cultural, principalmente
para los/as adolescentes, supone elevarlo al nivel de otros signos ya consagrados en
nuestras sociedades, como la moral, el derecho y todos los otros héabitos y capacidades
adquiridos. La musica, como fendmeno cultural, es considerada por la semidtica como
un fendmeno de comunicacion y revela su dimension social cuando es tocada en grupo,

en bandas, en orquestas o es acompafiada por cantantes (Calabrese, 1997).

Basado en los estudios de Cassirer sobre las formas simbdlicas, Calabrese (1997)

postula que las formas expresivas son consideradas formas simbolicas por su capacidad

3 «La identidad de un sistema es construida y conservada por la manera de funcionar como un todo en las
interacciones recursivas en el medio que lo contiene. La constitucién y la conservacién de la identidad del
sistema son fendmenos sistémicos dindmicos que ocurren por medio de las interacciones recursivas del
sistema con los elementos (o de las partes) del medio” (Maturana, 2001, p. 180). La identidad de un
sistema, no es una caracteristica intrinseca, sino el resultado de interacciones recursivas de dicho sistema
con elementos del ambiente. Por ejemplo: en el sistema de género ya discutido en el apartado anterior, las
mujeres o los hombres no son resultado de caracteristicas intrinsecas a cada sexo bioldgico, sino resultado
de interpretaciones de los individuos sociales en las interacciones recursivas, historicas y contextuales.
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de manifestar contenidos no motivados por las mismas formas, de donde se deduce que
el arte del sonido, como una de las producciones del ser humano, forma parte del
universo simbdlico, asi como el lenguaje, el mito, otras artes y la ciencia. Un ejemplo es
la cancidon destinada al deleite o al placer de los oyentes, pero que no estd exenta de las
creencias y experiencias personales de su creador. El citado autor menciona que: “a
través del simbolismo, el hombre es capaz de reaccionar frente a los estimulos externos

igual que los animales y, sobre todo, crear los elementos intermedios sobre los cuales

basar la actividad del pensamiento” (Calabrese, 1997, p. 29).

Los universos ‘“simbdlicos” se convierten en “sistemas simbolicos” cuando son
utilizados como instrumentos de conocimiento y de comunicacidn, y, en consecuencia,
son capaces de provocar reacciones en los seres humanos. Un ejemplo de esto es cuando
se escucha el himno de un pais: las personas saben que deben no solo prestar atencidén
en su ejecucion, sino colocarse en posicion de respecto en un momento tan solemne.
Para Bourdieu (2007), los “sistemas simbodlicos” como instrumentos de conocimiento y
de comunicacién suelen ser reconocidos como un poder de estructuracién o de
construccién de la realidad, porque también son estructurados mediante un sentido del
mundo, en particular, del mundo social. Asi, los simbolos son al mismo tiempo
instrumentos de conocimiento y comunicacion, pero también instrumentos de
integracion social, porque posibilitan el consenso de sentido del mundo, mientras que
contribuyen a la reproduccién del orden social por medio de la integracion “légica”, que

es la condicion de la integracion “moral”.

El universo metaférico y simbdlico del arte puede revelarnos nuevos aspectos de la
percepcion y del sentimiento, de tal manera que amplia nuestros horizontes personales y
nuestro conocimiento sobre un colectivo de personas de otras culturas y tradiciones
musicales. Scarnecchia (1998), razonando sobre las tradiciones musicales, sefiala que no
difieren mucho de las demaés tradiciones artisticas, ya que las tradiciones musicales
reflejan, a través de la musica, lo vivido por generaciones anteriores y, esas tradiciones,
en conjunto, representan uno de los patrimonios més ricos del mundo. La complejidad y
multiplicidad de aspectos que envuelven al universo musical suelen ser observados en
los rumbos que han seguido la estética musical y los movimientos artisticos, de la
misma manera que pueden observarse diferencias de sonidos, de composiciones, de

instrumentos, de tipos musicales y de gustos entre las distintas culturas. Sin embargo,
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diversas reflexiones sobre los distintos géneros musicales, muestran la relacion entre el
mensaje musical y el contexto social, politico e ideolégico de su produccién y

expresion.

Rodrigues (2006) muestra el camino recogido por la MPB (Musica Popular Brasilefia)
desde el marco cultural denominado Semana de Arte Moderno, en 1922, cuando este
estilo musical empez6 a ser significativo desde el punto de vista estético y econdémico.
Desde entonces, la musica popular se ha convertido en diferentes movimientos
estéticos-ideoldgicos representativos de colectivos, también distintos, de la sociedad
brasilefia. Segun los estudiosos de la MPB, frente la opresion de la dictadura militar, sus
compositores y cantantes utilizaron el lenguaje musical para expresar, a través
metaforas, los ‘“callejones sin salida en la sociedad” y las perplejidades del pueblo
brasilefio. Por medio de la miusica, también narraron los aspectos caracteristicos de las
diversas regiones del pais, incluso los problemas vividos por los campesinos y de la
vida cotidiana de las personas en general. En la opinién de esos autores, la MPB, a
través de los medios de comunicacidon globalizados, ha traducido en musica la historia
vivida por la gente brasilefia desde la dictadura militar hasta la conversion
“democratica” de la cultura musical en los afios noventa. Ese proceso de difusion de la
musica popular ha contribuido a la incorporacion de la actividad musical cotidiana y a la
practica de musica en las clases de los/as adolescentes brasilenos/as (Faria, 2005; Iokoi,

2005; Ricardo, 2005; Sant’Ana, 2005).

Respecto a la relacidon entre musica y précticas culturales, O’Hara (2005) sefiala que
basta una observacion més atenta, que vaya mads alld de la combinacion particular de
sonidos y de un hedonismo ritual y superficial, para identificar una filosofia que
comprende actitudes y estilos de vida de sus artistas y adeptos, como ocurre en los
movimientos culturales tales como el punk, el rock, el hip-hop y el funk. El autor afirma
que: “a musica de hoje se tornou o caminho para um aprendizado a mais, € nao

) . . 37
simplesmente um ponto final em si mesma”

(p- 16). En las pricticas musicales es
posible identificar procesos, estructuras, actitudes, comportamientos, rituales,
valoraciones, significaciones e intenciones conscientes o inconscientes del compositor

y/o intérprete en la transmisién del mensaje, aspectos que reafirman el arte musical

37 L. . . . . . .
“la musica de hoy se ha convertido en el camino para un aprendizaje mds y no simplemente un punto

final en si misma”.
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como un fenémeno cultural. Creado por humanos para colectivos de humanos, el arte
musical, como las demads artes, puede asumir distintos papeles en esa relaciéon. Uno de
esos papeles principales es la relacion reciproca, observable entre los/as productores/as
de musica y el publico que la consume (Small, 2003; Fubini, 2004; Hormigos y Cabello,
2004).

Esa estrecha y reciproca relacion de influencia y solidaridad entre el artista, su obra de
arte y el contexto social de creacion, posibilita el conocimiento del artista y de su
origen. Es decir, la obra musical es el simbolo que, puiblicamente, ofrece la oportunidad
de conocer algo del otro, que seria la dimension personal y social de la obra de arte.
Gracias a la obra se conoce al artista, su creador. El artista es el origen de la obra y la
obra de arte el origen del artista (Pareyson, 1987; Heidegger, 2004). Como el artista
forma parte de un contexto cultural especifico, en el lenguaje relacional, seria un
elemento actuante del sistema sociocultural que participa en él mediante sus mensajes y
actos, que codifican las vivencias, las creencias, las conductas, los habitos, etc.,

aprendidos en su cultura.

El estudio de la reciprocidad entre la obra de arte y el contexto social, no es nada
novedoso, al ser una relacion que ha sido objeto de estudio por diferentes disciplinas, y,
ejemplo de ello, es la investigacion realizada por la antropdloga Dolores Juliano (1998)
sobre el lenguaje de los tangos. La autora demuestra que los contenidos de las letras por
ella analizadas reflejan el contexto social vivido por hombres y mujeres en la periferia
de Buenos Aires como resultado del flujo de inmigracion ocurrido en Argentina por un
periodo de cincuenta afios, a partir de 1870. Aunque sigue siendo operativo ese tipo de

andlisis, hoy parece amenazado por el fenémeno de la globalizacién®. Esta, por medio

¥ En este trabajo asumimos el concepto de globalizacién utilizado por Nilan (2004, p. 39): “un abanico
de fenémenos politicos, econémicos y sociales” distribuidos transnacionalmente, en forma de productos y
tendencias culturales mediados tecnoldégicamente, tales como: moda, deporte, television, jerga juvenil y
medios textuales, as{ como las “tendencias de creacion de estilos vida”. Son caracteristicas que incluyen
“desde las preferencias en cuanto a interiorismo hasta la comida rapida, las drogas, el alcohol, los delitos
menores y las fiestas 'rave” (p. 39). Utilizando datos de la Comisioén Federal de Comercio de EE.UU. del
ano 2000, el autor afirma que los nucleos culturales de distribucién de esos productos y tendencias,
mercado de la cultura juvenil, son Estados Unidos (en mayor escala), el Reino Unido, los “lideres”
europeos como Francia y Alemania, la India y Japén. En términos de ventas, cuatro empresas controlan
aproximadamente el 85% del mercado musical mundial: AOL TimeWarner (EMI), Vivendi (UMG), Sony
(SME) y Bertelsmann (BMG).
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de nuevas tecnologias de la informacion, amplia, por un lado, la comunicacién entre
personas, paises y continentes, y, por otro, parece derribar las fronteras de todos los
espacios del planeta para la expansion del dinero, de las mercancias y de los servicios,
incluyendo las mercancias de producciéon musical. Para Rosa Cobo (2007), la
globalizacion, en la actualidad, muestra su capacidad para “uniformizar costumbres e
imponer modas globales por encima de tradiciones y culturas” (p. 274). Y es justamente
este aspecto aparentemente ‘“‘unificador” lo que puede invisibilizar el contexto de
creacion de la obra de arte y, obviamente, la ideologia en la que estd apoyada,
dificultando asi la investigacion de la miusica desde la dimension antropoldgica. Asi,
una vez que el producto cultural procedente de los sectores populares es utilizado por la
“cultura de masa” globalizada, se puede decir que hubo un apoderamiento del producto
por la “cultura oficial” que “se postula como una interpretacion exacta o natural de sus
caracteristicas” (Juliano, 1992, p. 7). En ese sentido, la samba (Sodré, 2006), la
narcomusica en México (Simonett, 2006) y el funk, son algunos ejemplos de
“apoderamiento” del producto por la cultura masiva. En el préximo apartado

abordaremos el tema de la globalizacion con més detenimiento.

La musica, como una obra de arte, instrumento de conocimiento y de comunicacion,
exige que se identifique el papel histérico y contempordneo que ha desarrollado en la
sociedad, y también cuales son las caracteristicas sociales y culturales que influyeron en
su proceso de creacion y expresion. Su lenguaje metaférico puede encubrir la intencién
de los mensajes, lo que exige del/a investigador/a una mirada profunda, mds alla de la
superficie de la musica. Lo que pretendemos es que este estudio sea utilizado como una
herramienta mds para desvelar las estrategias y las conexiones utilizadas por la cultura
hegeménica para afianzar las diferencias de género, para ello, en los préximos
apartados, intentaremos contextualizar la musica popular brasilefia en el imaginario

social de la época de su produccion.
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1.3.2 - LA MUSICA POPULAR BRASILENA Y EL SUENO DE LA MODERNIDAD

“Se a arte como dizem, imita a
vida, a misica popular é seguramente, de
todas as artes, a que mais divulga essa
imitagdo” .

. ¢ 39
Maria Aurea Santa Cruz

Historiadores y criticos tienden a destacar la MPB dentro de los diferentes estilos de
musica que componen el cancionero popular de Brasil*’ — Misica Popular Brasilefia, al
considerarlo como factor hegemonico y unificador de la musica nacional. Aunque este
estilo musical pueda ser considerado como un fenémeno cultural de gran importancia,
debido a su creciente sofisticacion en las letras y en las musicas, a las distintas
manifestaciones musicales y a los caminos recorridos junto a la sociedad desde 1965
hasta hoy, la idea de que se trata de un estilo hegemonico y unificador*' (Faria, 2005) de
la expresion musical en el territorio brasilefio no corresponde realmente a la verdad.

Hay estilos de miusica popular en Brasil que son rentables para compositores, cantantes

%9 «Sj el arte imita la vida, la musica popular es, seguramente, de todas las artes, la que mas divulga esa
imitaciéon” (Santa Cruz, 1992, p. 14).

“0 En la opinién de Faria (2005), la MPB — Msica Popular Brasileira es uno de los mayores fenémenos
culturales de occidente. “E provdvel que nenhuma outra manifestacio brasileira sintetize com tal
perfeicdo o caminho marchado pela sociedade entre 1965 e hoje” (“Es probable que ninguna otra
manifestacién brasilefia sintetice con tanta perfeccién el camino recorrido por la sociedad desde 1965
hasta hoy”) (p. 127). El autor subraya que 1965 fue el afio en que se adopté el término y el concepto de la
MPB como musica que incluye variadas manifestaciones musicales, organizadas bajo la dptica de la
fusién y con un sello de calidad. “A ideia de uma Musica Nacional que encampo numa ideia central as
mais relevantes (de que ponto de vista, ai € oooooutro papo) e manifestacdes musicais de um pais, ao
contrario do que se possa pensar, um fendmeno raro no tempo e no espago” (“La idea de una Musica
Nacional que centralizé las mds relevantes (desde qué punto de vista es otra cosa) manifestaciones
musicales de un pafis, al contrario de lo que se pueda pensar, es un fenémeno singular, en el tiempo y en el
espacio”) (p. 129). Sin embargo, Ricardo (2005) también admite la posibilidad de que la MPB pueda ser
comprendida como un “fendmeno musical de classe, de uma parcela efetivamente minoritdria de uma
sociedade bem especifica” (“un fenémeno musical de clase, de una parcela efectivamente minoritaria y

especifica de la sociedad”) (p 137).

#!' LLa idea de las mdsicas como unificadoras, tal y como subraya Faria (2005), habla de la unificacién de
musicas producidas tanto por esclavos de origen africano como por inmigrantes blancos de origen
europeo, englobando diferentes estilos, incluso a su predecesora la bossa nova, que le ha servido de
matriz. La bossa nova fue el género musical adoptado por los jovenes de clase media de la Zona Sur de
Rio de Janeiro (Sant’ Anna, 2004).
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y productores nacionales, ademds de tener la larga aceptacion por el publico, pero que
quedan fuera de lo que comunmente se comprende por la MPB, o de la academia de la

MPB (Faria, 2005, p. 136).

Basandonos en la propuesta de Juliano (1992) para la cultura popular, podremos decir
que, en una sociedad como la nuestra, cuya estratificacion sociocultural y econémica es
aun muy significativa (ascenso desigual a bienes materiales y simbdlicos, acceso a la
educacion, el trabajo y la diversion), cualquier expresion cultural que pretenda
representar la voz nacional estard ocultando la estratificacién social vy,
consecuentemente, asumiendo una posicion dominante, es decir, de representacion de la

cultura oficial.

Volviendo a los aspectos histéricos de la musica popular, los estudiosos de la
produccién musical en el territorio brasilefio, acostumbran a destacar el afio de 1922
como un verdadero marco para la historia de la musica brasilefia. El llamado
Movimiento Modernista, con sede en la ciudad de Sao Paulo, tenia la finalidad de
actualizar la cultura, el arte brasilefio, en relacién a Europa, sin perder los rumbos de la
realidad nacional. Sus adeptos tendrian que usar una plataforma estética capaz de influir
en la vida politica y literaria brasilefia de los proximos cincuenta afios. Segun
Sant’Anna (2004), los escritores modernistas se interesaron por el folclore brasilefio y
siguieron un programa para recrear lo cotidiano de las distintas realidades del pais. En
este sentido, destaca el compositor brasilefio Villa-Lobos, que muy tempranamente se
aproximoé a las manifestaciones populares, aunque la musica popular brasilefia no era
especialmente significativa, ni estética ni econdmicamente. Todos esos cambios de
visién del mundo y del comportamiento estaban basados en un verdadero mito de la
idea de progreso, de la modernizacién sociocultural del pais antes del periodo de la

dictadura militar.

Para el autor, el periodo entre 1918-1930 fue uno de los mds productivos de nuestra
historia musical, con la aparicion de las comedias musicales y las carnavalescas, asi
como la creacién de las primeras radios (Radio Sociedad en 1923 y Radio Club del
Brasil en 1924), que han contribuido, en gran medida, al empuje de la industria

fonografica. El carnaval, en sentido antropoldgico, es la fiesta que reinventa un sentido
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para la vida, “o cosmo e a vida renascem pelos instintos em liberdade™*

(Sant’ Anna,
2004, pp. 15-16). Este autor cita al escritor brasilefio Mario de Andrade, para el cual las
modinhas, el maxixe y la samba urbana fueron las principales manifestaciones
populares de este periodo, sin olvidar la parodia, que surgi6é en defensa de la miusica
nacional. En la década de los treinta, la samba ya estaba incorporada a la musica
popular, no era ya una actividad exclusiva de los esclavos, negros o mestizos en la
escala social: se convirti6 en un producto nacional. En ese sentido, destacamos la

aportacion de Sodré (2006), que afirma que la samba, en su primera expresion,

sintetizaba la identidad y la resistencia de la raza negra.

Sant’Anna (2004) sefiala que las dos décadas siguientes — 1930 y 1940 —, bajo la
dictadura getuliana, e incluso en el periodo posguerra, los géneros que estaban més en
boga fueron aquellos con formas melosas, liricas y sentimentales, representados en los
tangos, boleros y samba-canciones, con distintas manifestaciones y sin una identidad
mas fuerte. También es importante mencionar que dada la gran diversidad geogréfica y
sociocultural del pafs, otros estilos de musica también se hicieron presentes en el terreno
popular, como es el caso de las miisicas regionales y urbanas, que, segtn el autor, traian

en su seno la rudeza y el primitivismo.

A juicio de Sant’ Anna (2004), fue en la década de los cincuenta cuando surgié uno de
los movimientos mds importantes de la musica popular nacional, la bossa nova, donde
se observa la relacién mds sistematica entre la mdsica popular y la poesia®’, que pasaron
a ser equivalentes. La letra de la miusica paso a ser objeto de interés tanto para el mundo
universitario (profesorado y alumnado) como para los criticos. Fue el género adoptado
por los jovenes de clase media de la Zona Sur de Rio de Janeiro para manifestar la
euforia y las esperanzas en el nuevo gobierno en creaciones musicales (letra y musica)

muy bien elaboradas.

42 . . . . .
“el cosmos y la vida renacen por medio de los instintos en libertad”.

# Poesia comprendida como sentimiento estético manifestado por medio de las palabras en prosa o en
versos. La bossa nova, un estilo que aproximé musica y poesia, es ““... un produto mais sofisticado, tanto
bEd

musical quanto literalmente...
(Sant’ Anna, 2004, p. 12).

(““... un producto més sofisticado, tanto musical como literariamente...”)
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En los afios sesenta la bossa nova se encuentra con las muisicas de protesta y el violon
de calle”. Aunque esas creaciones musicales tuviesen su origen en la clase media, los
jovenes universitarios evidenciaban una vision politica de la realidad a través de las
letras musicales que expresaban otros valores que no eran los de la burguesia. Sus
creadores intentaban no solo traspasar las dificultades estéticos de nuevos estilos, sino
también aproximarse a las clases menos favorecidas del pais, resultando en un
movimiento estético-ideoldgico. También hay que destacar el tropicalismo, movimiento
surgido en 1968, que restaura el clima carnavalesco y la parodia de 1922 con las
innovaciones de las vanguardias de 1956, uniendo en el género critico de la parodia y
una multiplicad de estilos y voces. Para Gabeira (2005), el tropicalismo continuaba la
reflexion sobre la identidad nacional, sobre cémo sobrevivir en una época de
globalizacién sin perderse en la cultura extranjera. En ese periodo también surgi6 la
Joven Guarda, grupo responsable de la introduccion definitiva del rock and roll en la

cultura musical (Ricardo, 2005).

Segtn Schiiler y Axt (2005), los afios sesenta fueron muy importantes para la cultura
brasilefia, juicio compartido con otros historiadores y criticos, porque para ellos ese
periodo simboliza algunas de las ideas mas ricas del imaginario social, como la idea de
resistencia. Asimismo, también fue un periodo de grandes transformaciones en el propio
mercado cultural, con la aparicién y el empuje de la television y el mercado fonografico,
cinematografico y editorial. En la cultura brasilefia, estudiar, leer y producir cultura se
transformaron en denuncias y luchas contra las injusticias sociales. Como razona Silva
(2005), eran hombres y mujeres de las zonas rurales y urbanas, derribando el
consentimiento de su dominacién, cuya arma era la cancién no como catarsis intima,
sino como un reclamo de lo colectivo y lo popular, como denuncia social. Los jévenes
artistas, incluso algunas cantantes entre los varones, estaban convencidos de sus roles en
la concienciacion del pueblo, de las masas, contra la opresion de la dictadura militar.

“Em sua pedagogia da revolta o artista deveria sacudir a desilusdo do povo, desmentir

*<yiol6n de calle”: titulo de una coleccién de misica MPB editada en tres volimenes entre 1962 y 1963,
por compositores y cantantes que crefan “hablar” en nombre de la poblacion nacional al incluir, desde una
“idea unificadora”, varios estilos musicales del pais, incluso los producidos por esclavos de origen
africano e inmigrantes blancos de origen europeo. Sin embargo, como explicamos en nota anterior, sus
representantes, en general, pertenecian a una clase minoritaria de jovenes de clase media de la Zona Sur
del Rio de Janeiro (Sant’ Anna, 2004; Faria, 2005; Ricardo, 2005).
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os velhos preconceitos arraigados sobre a passividade e o conformismo” *del pueblo

brasilefio (Silva, 2005, p. 52).

Ese periodo de compulsion en el arte y en la cultura nacional, como reaccién a los
rumbos de la politica social y econdmica brasilefia, también fueron reflejo de
acontecimientos de protestas en eclosion alrededor del mundo, como el movimiento
feminista, el movimiento existencialista, el movimiento hippie y las marchas contra la
guerra del Vietnam, sin olvidar los resultados de la revoluciéon Cubana y de los efectos
de la Guerra Fria. Todos estos eventos, de alguna manera, influyeron en la cultura de
resistencia y la llamada contracultura brasilefia llevada a cabo por los estudiantes de
clase media contra los valores morales y religiosos, abriendo un espacio para la entrada
femenina en bares y casas nocturnas sin compafiia masculina. La musica popular
brasilefia se convirti6 en lenguaje metaférico, en voz contra la opresion de la dictadura
(Iokoi, 2005). Los afios sesenta fueron intensos y significativos en todo el mundo,
también en Brasil, donde los musicos, compositores y cantantes fueron punta de lanza
de los cambios conceptuales y de las costumbres en mayor o menor grado de la

sociedad, resultando en un importante patrimonio musical (Ricardo, 2005).

A finales de los afios sesenta, el pais se encontraba en el apogeo de la dictadura militar,
con severas restricciones a la libertad de expresion creativa entre otras libertades civiles,
pero en un franco desarrollo econémico e industrial. Sin embargo, a juicio de Ricardo
(2005), con todos los cortes de la represion, la década de los setenta fue muy rica para la
musica brasilefia, tanto para el género tradicional llamado MPB, como para otros
géneros populares, como la musica regional nordestina, la minera, la musica sertaneja
y el estilo llamado peyorativamente brega46. Los afios ochenta fueron un periodo de
apertura gradual, tanto para la politica como para el universo de la musica brasilefa, con

la expansion del rock y de sus variantes, desde el punk hasta la new wave, la lambada y

“En su pedagogia de la revuelta, el artista deberfa sacudir la desilusién de la gente, desmentir los viejos

prejuicios sobre la pasividad y el conformismo”.

*°E] estilo llamado brega era un estilo romantico derivado de la Joven Guarda. Presentaba una estructura
musical simple y letras fuertemente emocionales. Este género musical gané bastante popularidad en las
clases obreras y menos favorecidas econémicamente, asi como el género sertanejo. Aunque con alto
indice de ventas y ejecucion en las radios, esos géneros musicales tenfan la contrapartida de una fuerte
oposicién de sus colegas musicos y de las clases sociales mds intelectualizadas y con mayor poder
econdmico (Ricardo, 2005, p. 97).

58



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

el género sertanejo. La miusica pasO asi definitivamente al terreno del consumo,
convirtiéndose en un producto altamente lucrativo, con ventas y presentaciones en
radios, TV y shows en amplios espacios para el gran pablico’’. Sant’Ana (2005) sefiala
que en la década de los ochenta, el arte, con la caracteristica académica de la
posmodernidad, ha representado la metafora de las perplejidades humanas y de los

impasses.

A partir de los afios noventa, con la cultura y medios de comunicacién globalizados, la
lambada y la musica sertaneja adquirieron niveles altamente populares, tanto en las
criticas de sus colegas como entre el publico elitista. Este proceso de difusion musical
ha contribuido a la incorporaciéon de la actividad musical a la vida cotidiana de los
adolescentes de las clases media y media-baja, asi como a la expansion de otros géneros
musicales como el pagode, el reggae, el funk y el hip-hop en los sectores (grupos) mas
pobres de la poblacion. Segun Ricardo (2005), el afio 2003 fue especialmente
importante para la cultura brasilefia, afio en el que el famoso cantante de la MPB de la
era de protestas, Gilberto Gil, asumi6 el puesto de Ministro de Cultura, iniciando asi una
nueva etapa para la cultura nacional. Y, como subraya el autor, fue desde ese momento
cuando la musica popular pasé a ser oficialmente un factor de desarrollo econémico y

de generacion de empleos en Brasil.

Sin embargo, fue a partir de los afios noventa cuando empiezan a destacar nuevas
practicas culturales, dando visibilidad a las diferencias y desigualdades existentes.
Desde esta perspectiva de cambios en las précticas culturales, narrativas y locales, Hall
(2003) subraya que el desplazamiento de las antiguas jerarquias y de las grandes
narrativas hacia las pricticas cotidianas abre nuevos caminos y espacios para la protesta
y la cultura popular. Este autor se refiere a ese movimiento como “modernismo en la

calle” en lugar del que se acostumbra a llamar “posmodernismo global”. Los nuevos

7 Segiin Ricardo (2005), las musicas para bailar, en concreto el pop internacional, de origen
afro-americano (EUA), llega a Brasil y comienza a alcanzar éxito entre publico juvenil a partir de 1976.
La industria de entretenimiento popular (fiestas, shows) y la industria de la moda, ambas dirigidas hacia
al consumo de la juventud, ganan espacio en el mercado nacional “... a pesar das criticas da academia e
de boa parte dos intelectuais envolvidos na luta politica e ideoldgica contra os detentores do poder” (... a
pesar de las criticas de la academia y de buena parte de los intelectuales involucrados en la lucha politica
e ideoldgica contra los detentores del poder”) (Ricardo, 2005, p. 99). El autor, subraya que, a finales de
los ochenta, la musica en Brasil se habfa convertido en un negocio de alta rentabilidad por organizar
shows en amplios espacios y reunir a multitud de personas.
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estilos de musica popular y las practicas socioculturales en Brasil merecen una reflexion
aparte dada la importancia que tienen para el publico juvenil y por las nuevas

representaciones que conllevan, aspectos que trataremos en el proximo apartado.

1.3.3 - LA MUSICA POPULAR BRASILENA Y SUS NUEVAS REPRESENTACIONES

Si bien la MPB es reconocida como un movimiento cultural muy importante desde
1965, en gran parte debido a la intencidn unificadora de la expresién musical brasilefia,
nuevos estilos de musica popular han surgido o se han reinventado para visibilizar todo
lo que se esconde detrds de dicha creacion cultural (condiciones socioecondmicas, estilo
de vida, reivindicaciones politicas, etc.). Yudice (2004), en su libro El Recurso de la
Cultura, en concreto en el capitulo dedicado al mundo funk carioca, habla de los
movimientos culturales que confirman que Brasil no es ni fue jamds un pais
homogéneo, aunque la samba, el carnaval, la bossa nova y la MPB lo representaran
como tal. Sin embargo, a partir de los afios noventa ha surgido una nueva politica de
representacion que enfatiza la diferencia. Segin el autor, entre los afios ochenta y
noventa se hizo evidente la inviabilidad de emancipacién politica y social por medio de
las practicas culturales de “consenso”. Entre esas practicas estaba la samba, pensada y
mitificada como elemento aglutinador de todas las razas y clases sociales que forman la
poblacion brasilefia y que les permite vivir en armonia; practicas que expresarian la
“cordialidad” y la “democracia étnica” de negros, mestizos y blancos conviviendo

armoniosamente, sin conflictos y sin prejuicios.

Sin embargo, aquellas practicas “consensuales” que pretendian representar la expresion
del pueblo, de sus aspiraciones sociales y politicas, asi como de la pseudoidentidad
nacional®, se mostraron inviables y utdpicas con la caida de la dictadura militar a
finales de los setenta y el periodo de transicion democratica entre 1980 y 1990. Para
Herschmann (2000), las nuevas representaciones culturales han echado por tierra el
“retrato de Brasil”, construido y canonizado en la literatura, en las artes plésticas, en la

musica y en otros productos culturales, en el que se representa un pais con una dindmica

*8 Tdentidad nacional es aqui comprendida como un ideal de integracién entre blancos, negros y mestizos
en la lucha por la democracia, generado por los / las participantes de la MPB. Hoy esa idea es reconocida
como un mito que escondia la diversidad y los conflictos, politicos, étnicos y culturales existentes en el
pais; realidad que resultaria en variadas identidades conviviendo en un pafs y no como tnica identidad

como se penso.
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sociocultural exenta de conflictos y contradicciones. Estas nuevas representaciones
también han servido para abrir nuevos espacios donde se muestra un Brasil marcado por

la pluralidad y la fractura social.

Segun Yudice (2004), el funk y el hip-hop brasilefo, junto a sus adeptos (provenientes
de la juventud negra), constituyen un nuevo sector cultural. Si bien ocupan el mismo
espacio fisico que la samba tradicional, y tienen el mismo origen que sus predecesores
sambistas (la favela y el suburbio), cuestionan las fantasias sobre el acceso al espacio
social y la idea de que Brasil es un pais con una diversidad no conflictiva. Con sus
practicas, buscan establecer nuevas formas de identidad mediante la exaltacion de sus
diferencias desde un punto de vista politico, étnico y cultural, siempre con la intencién
de criticar la idea de una identidad nacional hegemodnica. Sus canciones tratan de “la
desarticulacion de la identidad nacional y la afirmacién de la ciudadania local” (Yudice,

2004, p. 162).

Varios autores han trabajado en el campo de las nuevas representaciones, entre ellos
estdn: Herschmann (1997, 2000); Rocha, Domenich y Casseano (2001); Abromovay,
Waiselfisz, Andrade y Rua (2002); Lourengo (2002), Dayrell (2002; 2005); entre otros.
Esas investigaciones han puesto en evidencia las expresiones culturales de jovenes de
diferentes partes del pais que, a partir del universo musical, demuestran el proceso de
fragmentacion, consecuencia de la dindmica sociocultural contempordnea, del
agotamiento de los vinculos sociales y de la accion homogeneizadora de la

globalizacion.

Para Herschmann (2000), las representaciones brasilefias asociadas al funk y al hip-hop
han roto la méscara de una sociedad “bien-humorada”, alegre y con indole no violenta,
cuyos simbolos miximos, incluso de publicidad para el exterior, han sido el carnaval, la
samba y el futbol. Su objetivo es, precisamente, mostrar su verdadero retrato, es decir,
el de un pais lleno de pluralidades y fracturas sociales bastante profundas. El autor
afirma que la juventud ha utilizado las representaciones y la sociabilidad asociadas al
universo musical del funk, hip-hop, rock, heavy metal, punk y de otros géneros
musicales como maneras de representacién social para expresar su descontento
sociopolitico y también en oposicién al mito del “consenso”, tan bien difundido en el
imaginario social desde las primeras décadas del siglo XX. El surgimiento o la

visibilidad de los nuevos movimientos culturales estarian fuertemente relacionados con
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la falta de confianza en el poder politico brasilefio tras el nuevo régimen democrético
(desde la década de 1980). Herschmann (1997) sefhala que fue justamente esta falta de
confianza en el Estado lo que hizo “emergir identidades e identificacdes que se

5949

estruturam menos pela légica do Estado do que pelas do mercado™ (p. 54) mediante la

industria cultural, las nuevas tecnologias de comunicacién y el consumo masivo.

Es paraddjico que esas expresiones culturales populares y de masa ocupen una posicion
marginal al mismo tiempo que central en la cultura brasilefia, como en una especie de
danza entre la exclusioén (estigmatizacién) y la integracion a través del interés de la
industria cultural, gracias a la cual ganan visibilidad. Curiosamente, a pesar de su interés
por la industria cultural, este es el arte a favor de la protesta, de la provocacion y de la
acusacion, al que repulsan las condiciones socioculturales y politicas instituidas, como

razona Lourenco (2002).

El arte musical pasa del violon de la calle” a la cultura de la calle. En la época del
violon de la calle, 1a musica popular brasilefia ya habia unido intereses ideoldgicos y
estéticos, formado una identidad dentro de un proyecto social y socializante, donde sus
creadores, aunque fuesen jovenes provenientes de la clase media y de las universidades,
usaban su visién politica de la realidad para aproximarse lo maximo a los sectores
populares y mds pobres del pais (Sant’Anna, 2004). Asimismo, los adeptos a la cultura
de la calle son jovenes pobres, negros o mestizos, de la periferia, y que, en general, no
tienen ninguna formacién musical escolar, que no tocan instrumentos musicales
convencionales, pero que utilizan la calle como espacio para el entretenimiento, la
diversion, para encontrarse con los manos’’, para la supervivencia y para crear y hacer

arte (Herschmann, 1997; Dayrell, 2002; Lourengo, 2002).

1.3.4 - MAS QUE MUSICA POPULAR, SON ESTILOS DE VIDA

Los estudiosos de esas nuevas representaciones mencionan que sus origenes se

remontan a las décadas de los setenta y ochenta, cuando los jovenes de las favelas, de

¥ “emerger identidades e identificaciones que se estructuran menos en la 16gica del Estado que en la del

mercado”.
0 Ver nota 44.

51 . . . . . .
Manos es un término utilizado para referirse a “hermanos” en el sentido figurativo, no por la

consanguineidad, sino porque comparten el mismo capital cultural.
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las comunidades y barrios populares, se transformaron en actores sociales, con un
ambito expresivo y nuevas maneras de recreacion y de resistencia cultural propios,
construyendo nuevas identidades, razones por las que se encuentran en el centro del
debate sobre la cuestion juvenil (Arce, 1997). Esta juventud se ha identificado con la
musica de origen africano, especialmente el funk y el rap, donde la miusica se hace
presente en todos los momentos de ocio, asumiendo los espacios publicos como locus
para la afirmacién e intervencion critica, reproduciendo la cultura de la calle. Por medio
de la comunicaciéon simbdlica, esos jovenes expresan comportamientos y actitudes,
posiciondndose ante si mismos y también ante la sociedad como actores sociales
(Herschmann, 1997; Dayrell, 2002). Son las manifestaciones artisticas y culturales, con
origen en el alma humana, las que han ayudado a esos jovenes a encontrar su propia
identidad y a elevar su autoestima, ya que “a cultura ndo € propriedade da academia, do
governo, da burguesia, pertence aquele que € capaz de produzi—la”52 (Faustino, 2001, p.
10). En un andlisis de &mbito mds global, Santos (2005) considera que el movimiento
rap se ha desarrollado dentro de un “discurso (lirico e musical) afirmativo, reflexivo e
narrativo da representacdo de si proprio, das suas experiéncias e das suas convic¢oes”
(p. 2)>. Serfa como una manera de construir o reconstruir la identidad por parte de
sujetos que, histéricamente, han tenido sus intereses y aspiraciones poco o nada

reconocidos y basados en la 16gica de la anulacién del otro como identidad.

A pesar de que el funk y el rap sean dos estilos musicales proximos por diferentes
razones (ambos estilos encuentran sus origenes en la musica afro-musica americana,
comparten un mismo proceso de produccion musical, han llegado a Brasil en la misma
época, y han utilizado inicialmente los mismos espacios para los jovenes de origen
étnico y social semejantes, en su mayoria, pobres y negros), son también dos géneros
musicales bastante distintos. Las letras de las canciones expresan sentidos diferenciados
y las formas de sociabilidad poseen especificidades, asi como distintos rituales. El funk
surge como espacio y tiempo de vivencia de la juventud en un estilo de vida fluido,

donde el baile es su epicentro; mientras que el estilo de vida rap interfiere de manera

32 “Ja cultura no es propiedad de la academia, del gobierno o de la burguesia, sino de aquél que es capaz

de producirla”.

5 . L. . . . . . ., , .
3 “discurso (lirico y musical) afirmativo, reflexivo y narrativo de representacién de si mismo, de sus

experiencias y de sus convicciones”.
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decisiva en la identidad de los que lo adhieren, en términos de valores y
comportamientos. Cada estilo, a su manera, expresa lo distinto en si y en el mundo de
experiencia en su juventud. Asi, aunque el funk y el rap sean, en general, producidos por
colectivos de jovenes de la clase popular de la periferia, cada estilo expresa, a su
manera, un sentido o un objetivo diferentes (los primeros distraccién, los segundos
protesta). Del mismo modo son también diferentes el tipo de sociabilidad y los rituales

en la escenificacion musical (Dayrell, 2005).

Para Dayrell (2002), la produccién musical del rap esta centrada en la reflexién de uno
mismo, en la problematizacion de la realidad de la periferia y del joven pobre y negro,
la cual les proporciona la construccién de la autoestima y de identidades positivas, pero
también genera précticas culturales como forma de intervencién en la sociedad. Sus
compositores procuran expresar los sentimientos en relaciéon a una temaética social por
medio del lenguaje poético, del cuerpo y del entretenimiento. Sus adeptos utilizan la
“pedagogia de la palabra” como instrumento de polémica social. En la producciéon
musical del funk predominan las emociones y la bisqueda de la alegria, la fruicién y el
placer, posibilitindoles experiencias de placer constitutivas de la condicién de juvenil.
El unico papel de la musica funk es promover la animacion del baile, no tiene ningun
sentido en si misma. Para los jovenes funkeros, es posible expresar las pulsiones, los
deseos y las necesidades de la condicién juvenil alrededor del baile. Asi, el baile se
convierte en el elemento central donde se articula la identidad de sus adeptos. Aunque
esa identidad sea fluida y efimera, posibilita a los jovenes afirmarse como sujetos
durante la fase intermedia de la vida que llamamos adolescencia. Entre los temas
abordados en las letras musicales del funk estan aquellos propios del universo juvenil
como la interaccién afectiva, descripciones de bailes, temas jocosos y la exaltacion de la
galera (funkeros), caracteristicas que la convierten en ‘“descartable” tras un periodo
corto de ejecucion, ya que es inmediatamente sustituida por otra. Dayrell, sin embargo,
sefala que tanto el rap como el funk, a pesar de sus estilos diferentes, han aportado a sus
adeptos un proceso de elaboracién y significacion de la condicién juvenil, un nuevo

sentido de la vida y la posibilidad de ser visibles dentro de un contexto de exclusion.

Como ya mencionamos, el baile en el funk es el elemento central de esta manifestacion,
de intercambio privilegiado entre sus adeptos, sitio donde se manifiestan los

mecanismos de inclusién y exclusion, y donde se establecen los lazos sociales asi como
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las disputas. El peinado y el vestuario exigen cuidado especial entre los funkeros,
principalmente el tenis’?, que es simbolo de estatus. La danza y la musica son vitales en
esta cultura. Los bailes se caracterizan por sus movimientos amplios y medidos de
brazos y piernas, lo que les da un estilo mecanico. En las letras se utilizan temas del
universo social de sus actores, retratan la vida miserable y las cuestiones existenciales
basicas, como el amor, la religion y la amistad. Asimismo, conforme menciona
Herschmann (1997), hay una excepciéon cuando hacen critica social, ya que en general
las letras de las musicas no expresan insatisfaccion, tensiones y conflictos, algo que solo
se puede apreciar en la ritualizacion de la violencia en los bailes. El ambiente del mundo
funk es eminentemente masculino, donde los varones ejecutan roles muy activos y las
mujeres tienen como cometido promover el relajamiento y la seduccién, con bailes y

coreografias distintas a las de los chicos.

El hip-hop> tuvo su origen como lenguaje musical de la poblacion pobre de Jamaica en
la década de los sesenta. Sin embargo, fue en Nueva York y en Los Angeles, en los afios
setenta, cuando se configuré en un referente para la formacion de identidad alternativa
para los grupos de jovenes de las comunidades negras y latinas, asi como en una forma
de expresar su cultura y realidad. En poco més de veinte anos de la difusion del hip-hop
en Brasil, ya ocupa un espacio considerable en los medios masivos de comunicacion, y
se ha convertido en un movimiento cultural y de concienciacion referencial para la
juventud negra y de la periferia. El hip-hop brasileiio mantiene la estructura original del
rap estadounidense, y se ha transformado en un movimiento social, en una organizacion
con ideologia politica, cultural y social que promueve la autovaloracion de los jovenes
negros (Herschmann, 1997; Rocha, Domenich y Casseano, 2001). Para el militante Big
Richard (2005), cada uno de los elementos que componen ese movimiento lleva el
mensaje de la periferia, pero los dos pilares del movimiento son la actitud y la

concienciacion — es arte, poesia, danza, protesta y consciencia.

>* Tenis es un zapato o zapatillas de deporte, sneakers (inglés).

% El hip-hop se constituye en un conjunto de manifestaciones culturales que incluyen cuatro elementos:
1) el rap (estilo musical); 2) DJ (disc jockey, el que ejecuta los efectos musicales) y el MC o Rapper
(maestros de ceremonia, el que canta, pone la letra en la musica del DJ y también anima el baile); 3) el
break (el baile); y 4) el grafite (una forma de expresion grifica). Cada uno de esos elementos lleva el
mensaje del movimiento. (Herschmann, 1997; Rocha, Domenich y Casseano, 2001; Richard, Big, 2005).
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Los artistas del hip-hop utilizan la propia cultura para componer las canciones. Para el
rapper Gabriel el Pensador, (citado en Rocha, Domenich y Casseano, 2001), “o rap
nacional, com sua sinceridade passa informagdo para a comunidade. A MPB fez isso no

passado™®

(p. 41). Las musicas producidas por el hip-hop estan cargadas de protestas,
dramatismo y, muchas veces, de indignacion social y politica, y, en general, son mds
extensas que las del funk (Herschmann, 1997). Big Richard (2005), como integrante
activo del hip-hop, reconoce que el movimiento es mundialmente conocido por el
machismo expreso en sus letras y actitudes de sus adeptos, mencionando que muchos
artistas componen canciones enteras con mensajes que denigran a las mujeres. También
sefiala que, si bien el hip-hop es considerado como “miusica marginal”, es también
responsable de la re-socializacion de una infinidad de jovenes alrededor del mundo.
Richard insiste en que la musica marginal es toda ella una produccién hecha a
contracorriente de lo establecido, sea buena o mala. Sales, productor musical y creador
del MH2 (Movimento Hip-Hop Organizado), (citado en Rocha, Domenich y Casseano,
2001), afirma que la idea de crear el Movimiento, que él considera politico, fue la
posibilidad de hacer una revolucién cultural en el pais a través de la musica. Para Sales
(2001) “a musica € uma arma, esta em todos os lugares. Se ela tem esse poder de mover

. c L0557
esse sistema, ela tem também o poder de elucidar”

(p- 52). En una entrevista, el DJ y
presentador de radio Malboro (2005), justifica que las letras del funk reflejen el modo de
vida de sus autores; insiste en que también hay letras politizadas sobre la vida cotidiana
de un morador de las favelas y que la batida (el sonido) es suficiente para pasar el
mensaje. Finalmente, afiade: “a musica é mensagem, as pessoas sdo boas ou mads

receptoras dessas mensagens™® (p. 3).

Dentro del universo musical y de las nuevas representaciones, ademads del funk, hip-hop
y del reggae, hay que destacar también el movimiento punk. Se origina en Gran Bretafia
en la década de los cincuenta como modelo alternativo al estilo de vida de la generacion

anterior y en respuesta a las contradicciones del sistema de clase creado en la

% “e] rap nacional con su sinceridad, pasa informacién para la comunidad, de la misma forma en que la

MPB lo hizo en el pasado”.

57 “la musica es un arma, esta en todos los sitios. Si ella tiene el poder de mover el sistema, ella también

tiene el poder de elucidar”.

58 L. . .
“la musica es un mensaje, las personas son buenas o malas receptoras de esos mensajes’.
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modernidad. El punk fue la respuesta elegida por jévenes blancos, de clase obrera,
frustrados con las pésimas condiciones sociales y con los altos niveles de desempleo.
Desde su surgimiento, segin Sansone (1997), el movimiento se ha extendido a otras
partes del mundo, incluido Brasil, de la misma forma en que se han diseminado los
cambios en la postura y en los deseos de sus adeptos. Para los activistas punk, el rock, la
base de su musica, no es un fin en si mismo, sino un camino de conocimiento. El punk
es vivido por sus activistas como un movimiento social, politico y cultural, como una
filosofia que no se reduce a los estereotipos creados por los medios de comunicacion de
hombre blanco, de cabellos exéticos, con piercings, chaqueta de cuero con una infinidad
de botones y que oye musica al maximo volumen, sino que su universo se ha ampliado

(O’Hara, 2005).

Tanto Porras (2004) como O’Hara (2005) afirman que la rebeldia es una caracteristica
de todos los adeptos al punk en todos los lugares del mundo, rebeldia hacia los padres,
las autoridades y el sistema alienante. Aunque sean de origen blanco, los jovenes
rechazan sus posiciones étnica y de clase heredadas. Creen en la igualdad personal y de
derecho vy, entre otras reacciones, condenan el sexismo, la homofobia y el racismo
dentro y fuera del movimiento. Segtin O’Hara (2005), las mujeres tienen un rol activo
en la escena punk desde su inicio. En general, procuran desprenderse de las limitaciones
culturalmente impuestas a las mujeres, transformandose en sus propias protagonistas y
responsables de los cambios de sus vidas. Segun O'Hara, los punks en general
concuerdan con el pensamiento feminista elemental y, para reafirmar ese pensamiento,

(13

utiliza la frase de Belsito y Davis al respecto: “o sistema que impde o dominio
masculino prejudica tanto as mulheres como homens. E parte do sistema que perpetua o

racismo, o classismo, o heterossexismo e todas as formas de opressdo™” (p. 104).

En respuesta a las reivindicaciones planteadas por el movimiento, O’Hara (2005) afirma
que la escena punk ha tenido que padecer desde el principio el estereotipo de
drogadictos, revolucionarios y de estar dispuestos a destruir la civilizacion. Los medios
de comunicacién los han reducido a una moda autodestructiva y violenta, aunque el
autor reconozca que a veces puedan formar parte del movimiento algunas personas con

ese perfil y que entre los afios 84-87, como consecuencia del proceso medidtico, el punk

® «el sistema que impone el dominio masculino perjudica tanto a las mujeres como a los hombres. Es

parte del sistema que perpetua el racismo, el clasismo, el heterosexismo y todas las formas de opresién”.
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sufriera un periodo de violencia y estupidez. Sin embargo, no es esa la filosofia del

mundo punk, muy al contrario.

De la misma manera en que el punk ha sido estigmatizado, también lo han sido el funk y
el hip-hop; sus primeras presentaciones en los medios de comunicacion se dieron en los
“cadernos das cidades” y “secoes policiais” (seccion de sucesos de la prensa), y siempre
aparecian como una amenaza al orden social establecido. En general, son calificados
simplemente como una gang (bandos de malhechores) juvenil mds y se les relaciona
con el trafico de drogas. Para Herschmann (2000), ese prejuicio social ha puesto al funk
brasilefio bajo sospecha y vigilancia de los responsables de la seguridad de la poblacién.
Tanto el funk como el hip-hop son sospechosos por sus fiestas, musicas y bailes que
hablan de violencia. El funk es peligroso por la actitud de glorificaciéon de la
delincuencia y el hip-hop por su postura radical y muy politizada, por el discurso que
incita el racismo, la intolerancia y la revuelta de las minorias. Estos hechos y este tipo
de andlisis no hacen sino ratificar y afianzar los estereotipos que relacionan a sus
adeptos con la marginacién y la exclusion social, ya de por si segregados y devaluados
por las propias estructuras de poder. Cragnolini (2006) hace un andlisis semejante del
papel desarrollado por la cumbia vellera en Buenos Aires, donde sus adeptos, a partir de
una estética musical, generan nuevas modalidades de representaciones sociales con
imaginarios de violencia que, en realidad, se concretan en la vida cotidiana de los
sujetos sociales en clima de violencia y exclusion. En la imposibilidad de elaborar las
experiencias relacionadas con la pobreza por medio de practicas creativas y de la
palabra, la musica contribuye a la produccién social de significados, al mismo tiempo
en que incide en la constitucion de la subjetividad de los jovenes adeptos. El parrafo

abajo expresa el pensamiento de Cragnolini (2006):

“Hoy, a partir de un nuevo estilo musical en interaccion con la ruptura de los limites
sociales y la creciente pauperizacion, el término [villero, de la cumbia villera] se
incorpora al lenguaje cotidiano de los adolescentes, articuldndose con diferentes
sentidos en contextos de diverso nivel de tension social o grupal. Por una parte, a nivel
simbolico, el emblema Villero' adquiere sentidos positivos de identificacion para los
adolescentes representando la transgresion desde los bordes, los limites de lo aceptado
socialmente (delincuencia, drogadiccion), y, por otro, perpetiia la vieja condena de la
exclusion de los mds marginados en la escala social, al activarse de manera negativa en
contextos de enfrentamiento grupal” (p. 7).
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Desde esta perspectiva, Juliano (2003) ha demostrado en Cultura y exclusion que, en
general, las personas de los sectores populares son objeto de andlisis y catalogacion,
apareciendo a menudo en los resultados como peligrosas y anormales, ratificando asi su
ya construida estigmatizacién. Feghali (2001) nos recuerda que la violencia no suele ser
descontextualizada de la vida de los jovenes adeptos a esos movimientos, porque, al
Vivir en favelas o barrios pobres, sus vidas cotidianas estdn basadas en la violencia del
trafico de drogas, de la policia y, también muchas veces, en la violencia familiar. Son
jovenes, personas incluidas en el sistema social amplio, pero en posiciones marginadas,
periféricas, expuestas a distintas olas de violencia mientras reivindica una identidad

distinta a la que les ha sido asignada por los poderes dominantes.

Abundando en lo ya explicado al inicio de esta segunda seccién de nuestro marco

‘

tedrico, volvemos a subrayar que no se puede hablar de “una” muisica popular que
abarcaria toda la extension y diversidad del pais, si bien esta idea ha sido divulgada por
los medios de comunicacién en el pasado por todo territorio nacional. Aunque existen
estilos diferentes, todos ellos se interrelacionan entre si y, a su vez, con otros sectores
del sistema sociocultural brasilefio, es por ello interesante realizar un recorrido del
cancionero popular desde 1922, momento en que los historiadores consideran que la
produccion musical se hace significativa, estética y econOmicamente, para nuestra

sociedad (Sant’Anna, 2004; 2005; Iokoi, 2005; Gabeira, 2005; Ricardo, 2005; Schiiler y
Axt, 2005; Silva, 2005 entre otros).

Para comprender la conexion de la musica popular con la misoginia, nos fue necesario
hacer este recorrido del cancionero, intentando contextualizar la produccién musical en
su correspondiente momento histérico y social de la cultura brasilefia. Desde un
principio hemos identificado que la cancién popular ha funcionado como metéfora y
sintoma de la ideologia social, incluso en la época de la globalizaciéon (Rodrigues,
2006), de modo que en ella se reflejan, al igual que cualquier otra prictica cultural, las

relaciones y los estereotipos de género propios de una cultura androcéntrica.

En este estudio, nos hemos centrado en las misicas con éxito para los/as adolescentes
de la actualidad. A diferencia de otras musicas de épocas anteriores, la musica popular y
las nuevas representaciones son un producto de la cultura de masas para el consumo de
la los/las jovenes. Y, como hemos destacado, gran parte de las canciones misdginas de la

actualidad son utilizadas por los medios de comunicacién en ambientes de socializacion
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de los/las jovenes. Para poder entender el impacto de este fendmeno, analizaremos a

continuacion algunos aspectos referentes a la adolescencia y a la juventud.

1.4 — ADOLESCENCIA Y JUVENTUD: CONCEPTOS Y TEORIZACIONES

En la cultura occidental, de manera general, la adolescencia ha sido descrita como la
etapa de desarrollo bio-psico-social entre la nifiez y la fase adulta. Es un periodo en el
que se observa una gran variedad de cambios de orden fisico, psiquico, de
comportamiento e incluso de conducta social. Estos cambios también reflejan las
expectativas de la sociedad sobre los sujetos que se encuadran en ese grupo. Asi, la
adolescencia occidental es tanto un fendmeno subjetivo como cultural, donde la
juventud, ademds de representar los valores y expectativas de la sociedad, también
interfiere y propicia cambios en la cultura a la que pertenece. Este hecho permite un
abanico variado de enfoques explicativos de esos fendmenos: psicoldgicos, bioldgicos,

sociales, politicos, culturales, etc. (Bulhdes, 2007; Della Manna, 2007; Grinspun, 2007).

Los conceptos de adolescencia y juventud comenzaron a consolidarse a partir de los
avances de la filosoffa, la pedagogia y la medicina a mediados del siglo XVIII. El
filosofo Jean Jacques Rousseau (1712 — 1778) es considerado el primer pensador que
describi6 la crisis de identidad sexual durante la pubertad, en su famosa obra Emilio.
Sin embargo, como menciona Grinspun (2007), el psicélogo Stantely Hall (1844 -1924)
y el psicoanalista Erik Erikson (1902 — 1994) son considerados los pioneros en describir
mas detalladamente la etapa de adolescencia. Matheus (2007) recuerda que los estudios
de Erik Erikson, ademdas de ofrecer argumentacion para la mejor comprension del
sentido de la crisis de identidad, también destacaron el impacto de la sociedad, de la
historia y de la cultura sobre la personalidad del individuo en la medida en que la
inclusién y la aceptacion en la sociedad requieren que el sujeto se adecue a los

determinantes especificos de cada contexto en particular.

Los términos adolescencia y juventud se refieren a las significaciones psicosociales para
el individuo en su proceso de madurez, y a su relacién sociocultural y politica en tanto
que pertenece a una sociedad en un momento histérico. Desde esta perspectiva, nos
referimos a aspectos tales como: la manera en la que cada sociedad interpreta y exige de
los individuos su adecuacién a los ideales de masculinidad y de feminidad, su
articulacion en las relaciones de produccion y reproduccidn, y su participacion en la

sociedad como ciudadano/a.
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Partiendo de la perspectiva de la psicologia, Erikson (1987, 1998) describe la
adolescencia como una etapa de “identidad versus confusion de identidad”, donde los
jovenes deben reexaminar su identidad y los roles que posiblemente tendran que asumir
en vida adulta. Erikson (1987, 1998) defiende que, en ese ciclo de vida, los sujetos
deben re-examinar su identidad® hasta entonces construida asi como los roles que
posiblemente asumirdn en la vida adulta. Esto se debe a que, a partir de esta fase se
desarrollan los requisitos para la madurez fisioldgica, sexual, mental y social para que el
individuo pueda hacer frente a la crisis de identidad y a los multiples papeles que la vida
va a exigirle. En ese sentido, la tarea en la etapa de la juventud es doble, como subrayan
Rodrigo y Medina (2008): “de una parte, los jovenes deben ir aposentando el propio
criterio de identidad personal y, de otra, ser capaces de irse comprometiendo de manera

mads consolidada en las relaciones amorosas, de amistad, laborales, etc.” (p. 156).

La psicologia enumera una amplia variedad de cambios y de actitudes relacionadas a
esta fase de la adolescencia: cambios abruptos de humor; demanda de la autoafirmacion;
incertidumbres respecto a las relaciones afectivas y sociales y a la eleccion profesional;
actitudes de contestacion al orden instituido en general (padres/madres, educadores,
instituciones politicas, instituciones religiosas, etc.); busqueda de identificacion con el
grupo, etc. Por supuesto, toda esa caracterizacion forma parte de una generalizacion, ya
que, en realidad, esto no ocurre de manera uniforme con todos los jovenes de todos los
contextos histdricos y sociales. Para una caracterizacion mds detallada hay que tener en
cuenta algunas otras variables, como la clase social y la cultura a la que pertenecen,
porque ademds de que cada grupo o subgrupo de jovenes sea la representacion
simbdlica y social de su propio contexto sociocultural, los jovenes también realizan un
itinerario que es al mismo tiempo individual y social, por lo que resulta dificil
homogeneizarlos como un tnico grupo con intereses comunes (Bulhdes, 2007; Freire,

2007; Grinspun, 2007; Souza, 2007).

% Erik Erikson (1987) aqui no emplea el término identidad como un concepto fijo e inmutable, mds bien
al contrario. Al analizar la relacién del Ego, el Yo o, entre el individuo y el ambiente, el autor escribid
que le gustaba pensar en connotaciones distintas para el término. “Ora parecia referir-se a um sentido
consciente de singularidade individual, ora a uma luta inconsciente pela continuidade da experiéncia, ora,
ainda a uma solidariedade com os ideais de um grupo” (“Ora parecia referirse a un sentido consciente de
singularidad individual, ora a una lucha inconsciente por la continuidad de la experiencia, incluso a una
solidaridad con los ideales de un grupo”) (p. 209).

71



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

En este sentido, los estudios antropoldgicos de Margareth Mead realizados entre las
décadas veinte y treinta del siglo XX en Samoa y Nueva Guinea, vinieron a desafiar
algunas teorias psicoldgicas del desarrollo humano que preconizaban las nociones de
turbulencia y de crisis de identidad entre los jévenes como algo normal y universal. Esta
antropologa, basdndose en investigaciones etnograficas, defendi®6 que en estas
sociedades no habia discontinuidad entre el periodo de la infancia y la plena integracion
del sujeto al grupo productivo y reproductivo, sino que esta transicion se daba de
manera gradual y sin grandes conflictos. La antropologia cultural cuestiona la
universalidad y la validez general de las teorias de fases, ya que para esta rama de
conocimiento los factores hereditarios, culturales e histéricos vividos por cada persona
en relacion con su entorno influyen en el desarrollo de la subjetividad humana (Mead,

1971; Fiori, 1981- 1982; Campos, 2002; Freire, 2007).

Aunque algunos de los aspectos del estudio de Mead hayan sido contestados
posteriormente, las principales cuestiones que se plantean en la investigacion siguen
siendo vigentes, como el predominio de la cultura (con su aparato de reglas, c6digos,
creencias, costumbres, simbolos, etc.) en las actitudes y conductas de los individuos.
Desde esta perspectiva, la “adolescencia seria una invencién cultural”. En este sentido,
es importante mencionar que la idea del predominio de la cultura sobre la conducta
humana encuentra su oposicién en el planteamiento del determinismo bioldgico, que
enfatiza la importancia de los factores bioldgicos y constitucionales sobre los hébitos y
conductas humanas (Fiori, 1981 - 1982; Freire, 2007). Con todo, por las conclusiones
obtenidas en diferentes estudios (antropoldgicos, etnograficos, socioldgicos entre otros)
realizados en contextos también diversos, no es posible negar que la conducta humana
estd influida e influye en la cultura y en la sociedad, pues la biologia no fija de

antemano la manera de comportarse o de relacionarse de los seres humanos.

Con respecto a la reciprocidad de influencia entre la sociedad (occidental y de
colonizacion europea, como Brasil) y los/as adolescentes de la actualidad, hay una
peculiaridad un tanto distinta a las generaciones pasadas: hoy en dia, las personas
jovenes experimentan una ambivalencia en razén del ideal social para ese ciclo de vida
(Calligaris, 2013), puesto que, por una parte, esta fase corresponde, idealmente, a un
periodo de felicidad (en el sentido de poder de consumo y de ser deseado), mientras

que, por otra parte, la moratoria social les impide actuar con autonomia y libertad. De
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esa contradiccion entre el ideal y la préctica resulta la frustracién, un malestar que,
aunque parezca personal, en el fondo es social. Esta paradoja puede ser observada en los
datos obtenidos en estudios de la juventud (Fize, 2001; Feixa y Porzio, 2004; Abramo y
Branco et al., 2008; Brenner, Dayrel y Carrano, 2008; Lassance, 2008; Martin-Barbero,
2008; Feixa y Nilan, 2009; IOE, 2013), aspecto que aclararemos en los proximos
apartados.

En lo que se refiere a la comprension de la conducta y de la consciencia moral en la
adolescencia, D’Aurea-Tardele (2007) sefiala que esta ‘“transcende os limites do
individual e do social para situar-se no centro de um conjunto de varidveis implicadas,

o 61
extremamente complexas e das mais diversas ordens”

(p. 23). Durante la adolescencia,
y debido a la reorganizacion estructural de algunas regiones cerebrales, todo se dirige al
alcance de la madurez: cuerpo, relaciones interpersonales, roles sociales, juicio moral e
incluso la capacidad cognitivaﬁz. En general, el raciocinio légico y el imaginario se
transforman en desafios intelectuales para los jovenes y los conducen a otras realidades,
sean ellas reales o virtuales. Nuevos intereses e ideales son descubiertos o ganan mas

atencion, como el dominio del lenguaje, la lectura, la musica, el deporte, la religién, la

filosofia, el placer estético y la capacidad empética63.

1.4.1 - PERFIL DE LA JUVENTUD BRASILENA: ;JUVENTUD O MULTIPLES JUVENTUDES?

Varios estudios nacionales han sido realizados en la presente década para caracterizar y
comprender quién es o quiénes son los/as jovenes brasilefios/as®*. Uno de los estudios

mas importantes en esta area fue realizado por el Instituto de Ciudadania en asociacion

o1 “transciende los limites de lo individual y de lo social, para ubicarse en el centro de un conjunto de

variables implicadas, extremamente complejas y de las mds diversas 6rdenes”.

62 Capacidad Cognitiva: son aquellos aspectos de la vida mental relacionados al pensamiento, raciocinio y
lenguaje (Davis, 1981 — 1982, p. 79).

% Empatia: capacidad para ponerse en el lugar de otro, “para compreender e vivenciar os sentimentos de

outra pessoa” (“para comprender y vivenciar los sentimientos de otra persona”) (Zaguri, 2004, p. 49).

% El nimero total de jovenes de 15 a 24 afios en Brasil en el afio 2010 era de 33.772.602 (21.922.659
mujeres y 22.218.514 hombres). Un dato importante detallado en ese informe es el “perfil de la mujer
joven de 15 a 24 afios: caracteristicas diferenciales y desafios” (IBGE - PNAD 2010, comentario 2).
Hecho que demuestra que el contingente femenino joven ha merecido atencién especial entre las
preocupaciones politicas nacionales. Tabla Poblacion joven brasilefia proyectada por sexo y edad, anexo

0.
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con otras cuatro empresas también brasilefias, y que llevo por titulo Perfil da juventude
brasileira (Perfil de la juventud brasileiia) (Abramo y Branco, 2008). Este estudio
forma parte del Projeto da Juventude (Proyecto de Juventud) y resulté en un verdadero
retrato de la condicién juvenil (hombres y mujeres de 15 a 24 afios) de nuestro pais.
Ademas de haber abordado cuestiones objetivas para conocer como viven los/as jovenes
brasilefios/as, dicha investigacion también incluyé el aspecto subjetivo de la condicion
juvenil, sus visiones acerca de los temas investigados, de la propia situacién, del
contexto actual en el que viven y del lugar que ocupan en la sociedad. Venturi (2008, p.
25) afirma que dicha investigacion abarc6 34,1 millones de jovenes residentes en Brasil,
es decir un 20,1% de la poblacién total, de acuerdo con las informaciones del censo del

IBGE en el afio 2000.

Esta gran investigacion nacional fue publicada por primera vez en 2005 y reimpresa en
2008 (Abramo y Branco, Comps. 2008) bajo el titulo Retratos da Juventude Brasileira,
andlises de uma pesquisa nacional. En este estudio se hace la distincién entre
adolescencia y juventud, considerando adolescentes a los sujetos de 15 a 17 afios,
jovenes a los/as de edad entre 21 y 24 afios y a aquellos/as entre 18 y 20 afos, como

grupo intermedio.

Abramo (2008) destaca que en este perfil procurd caracterizar y visibilizar la verdadera
condicién de la juventud brasilefia mas alld de la percepcién del joven de clase media
como distintivo de juventud, o de los jovenes de las clases populares como adolescentes
en situaciones de riesgo, o incluso mds alla de los nuevos actores sociales juveniles,
salidos de los sectores populares, que se hicieron visibles a partir de los ultimos diez
afios mediante sus expresiones culturales. Se trata, pues, de un verdadero retrato de la
condicidn juvenil brasilefia en una tentativa de inclusién de las maltiples juventudes que
componen ese contingente demografico en la estructura social. Subraya que, obviando
las diferencias concretas de vida, hay semejanzas sorprendentes en las percepciones y
evaluaciones que los entrevistados hicieron de su vida como jovenes, la cual valoran
positivamente: 74% de ellos dijeron que hay mds cosas buenas que malas en la
condicién de ser joven. Uno de los aspectos mds valorados en la condicién de ser un/a
joven fue la posibilidad de vivir la vida de manera alegre y con bastante espacio para la

diversion.

74



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

Por otro lado, otro estudio de Lassance (2008), que traza también el perfil de la juventud
de norte a sur de Brasil, concluye que, aunque haya distintos matices en las condiciones
de los jovenes brasilefios debido a que tienen diferentes expectativas, vision de futuro y
estrategias, también encontramos elementos comunes en lo que se refiere a algunos
aspectos cruciales, a su auto-imagen o a la valoracién positiva de la juventud. Estos

aspectos comunes permiten a Lassance afirmar que existe un “joven brasilefio”.

En el siguiente apartado se aportardn datos especificos de estos estudios citados, al tratar

del tema del ocio y el entretenimiento.

1.4.2 - EL OCIO Y EL ENTRETENIMIENTO DE LA JUVENTUD BRASILENA

El tiempo libre de los jovenes, seglin Brenner, Dayrell y Carrano (2008), no se vive de
manera homogénea, sino que, por el contrario, depende de una serie de factores de
orden individual, social, econdmica, etc. En Brasil, donde coexiste una gran diversidad
cultural y situaciones diferenciadas de vida basadas en desigualdades econdmicas, es
facil deducir que éstas van a incidir en la posibilidad de acceso, experimentacion,
consumo y creaciéon de mundos de cultura y entretenimiento, como también en la
calidad del tiempo libre de las diversas juventudes que habitan el territorio nacional. El
reconocimiento al derecho cultural“, incluyendo el entretenimiento, es una de las
conquistas mds recientes del contingente humano denominado juventud, como una
forma descomprometida, pero de gran efectividad social, para el establecimiento de
valores, conocimientos e identidades. Ese reconocimiento se ha hecho notar en recientes
investigaciones sobre las practicas juveniles, tanto en Brasil como en otros paises.
Segtin los citados autores, las pricticas de cultura y entretenimiento juvenil
experimentadas en contextos de menor control de las generaciones adultas, les ayudan a
ejercitar la libre elecciéon y, cuando son experimentadas colectivamente en espacios
sociales publicos, suelen ser consideradas como ‘“verdadeiros laboratérios onde se

processam experiéncias e se produzem subjetividades”66 (p- 177).

6 Para Brenner, Dayrell y Carrano (2008), “falar de direito cultural implica criar condi¢des de produgdo
cultural, esta compreendida como acesso a produtos, informagdes, meios de produgdo, difusdo e
valorizacdo da memoria cultural coletiva” (“hablar de derecho cultural implica crear condiciones de
produccién cultural, esta tltima comprendida como acceso a productos, informaciones, medios de

produccidn, difusién y valoracién de la memoria cultural colectiva”) (p. 176).

66 . . . e .
“verdaderos laboratorios donde se procesan experiencias y se producen subjetividades”.
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Cuando se habla de derecho cultural, nos adentramos en la esfera de politicas publicas
democréticas capaces de promover la ciudadania cultural®’, lo que incluye la ampliacion
de la capacidad critica de los/as jovenes ante la imposicién del consumo masivo de las
industrias culturales que tienden a homogeneizar y a reforzar guetos de identidades. En
nuestro pais, el reconocimiento de este nuevo derecho estd ain lejos de ser satisfecho
debido no solo a las desigualdades socioecondmicas, sino también a las regionales,
como la desigualdad de la distribucién de equipamientos culturales entre las grandes y
pequeiias ciudades, las periferias y barrios populares. En general, esos equipamientos
estdn concentrados en centros culturales® de dificil acceso fisico y simbdlico para los
sectores populares. Una nueva faceta de la desigualdad cultural y de ocio, segun
Brenner, Dayrell y Carrano (2008), se estd generando a partir del acceso desigual de la
poblacién juvenil a los nuevos medios de comunicacién y tecnologias digitales. La
dificultad de garantizar la ciudadania cultural para los/as jovenes brasilefios/as es tan
significativa que, segun los mencionados autores, entre los/las jovenes que participaron
en la citada investigacion Perfil da Juventude Brasileira, un 88% dijeron que jamds
habfan participado de algtn proyecto cultural y ese indice aumenta al 94% cuando se
trata de los jovenes del medio rural. Esos indicadores muestran que las actividades
socioculturales y de ocio de la gran mayoria de los/as jovenes brasilefios/as contintia
lejos de una situacion satisfactoria. Pero, como subrayan Brener, Dayrell y Carrano

(2008) “o lazer é uma atividade social e historicamente condicionada pelas condi¢cdes de

57 Basandose en estudios realizados en los Estados Unidos, Garcia-Canclini (2008) senala que: “ser
cidadio ndo tem a ver apenas com os direitos reconhecidos pelos aparelhos estatais para os que nasceram
em um territério, mas também com as praticas sociais e culturais que ddo sentido de pertencimento, e
fazem que se sintam diferentes os que possuem uma mesma lingua, formas semelhantes de organizacio e
de satisfacdo das necessidades” (“ser un ciudadano no estd relacionado solamente con los derechos
reconocidos por los aparatos estatales para aquellos que nacieron en un mismo territorio, sino que
también incluye las pricticas culturales que dan sentido de pertenencia y de satisfaccién de las
necesidades”) (p. 35).

%8 Centros Culturales: Son espacios destinados a actividades culturales, tales como museos, teatros, cines,
shows musicales, muestras y ferias de arte (pintura, escultura, fotografia, literatura, etc.). Los clubes
deportivos y bibliotecas ptiblicas estdn mds diseminados en los municipios (ciudades del interior), como
seflalan Brenner, Dayrell y Carrano (2008), “nas médias e grandes cidades brasileiras, as periferias, os
bairros populares, os morros e as favelas sdo verdadeiros desertos de equipamentos culturais” (“en las
medianas y pequefas ciudades brasilefias, las periferias, los barrios populares, los morros y las favelas
son verdaderos desiertos de equipos culturales”) (p. 179).
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vida material e pelo capital cultural que constitui sujeitos e coletividades™® (p. 178), es
decir, las diferencias y desigualdades observables en la cultura y el manejo del ocio,
principalmente por parte de los/as jovenes, estdn determinadas mds por la estructura
socioecondmica en que se encuentran que por mera opcion individual (Feixa y Porzio,

2004).

Entre las actividades de ocupacién del tiempo libre en los fines de semana, el ocio y el
entretenimiento tuvieron la mayor tasa de eleccion (45%), tanto entre los jovenes como
entre las jovenes participantes del Perfil da Juventude Brasileira. De esas actividades
destacaron: salir con amigos/as, salir con el/la novio/a, pasear y bailar. Los
investigadores no observaron variacion significativa entre las decisiones de actividades
entre los hombres de 15 a 24 afios. Sin embargo, se observd que habia cierta variacién
en lo que se refiere a optar por las actividades de diversion para el fin de semana entre
las mujeres de 15 a 17 anos (56%) y las de 21 a 24 anos (42%). Entre una lista de
catorce opciones para la ocupacion del tiempo libre durante la semana y en fines de
semana, independiente del sexo, las tres ocupaciones mds votadas fueron: ver a
television (91%), oir la radio (89%) y estar con los/as amigos/as (82%). El indice de
esta ultima opcion aumenta a 90% cuando se trata de las preferencias para el fin de
semana, con algunas variaciones cuando se consideran las variables género, raza, renta
familiar y local de residencia (Abramo y Branco y Comps., 2008; Brenner, Dayrell y

Carrano, 2008).

Entre las actividades culturales apuntadas por los/as jovenes, la mds realizada fue la
asistencia a shows de muisica brasileiia, pero con una alteracion observable entre los
niveles de instruccién y de renta familiar, mientras que no hubo ninguna diferencia
significativa de género y franja etaria. Los indices obtenidos fueron del 56% para los/as
jovenes con nivel de instruccién fundamental y 90% para quienes frecuentan el tercer
grado (la facultad); de 62% entre quienes cuentan con una renta familiar que va hasta

. L, . 70 . J .
dos salarios minimos™", y de 78% entre quienes cuentan con una renta familiar superior

% «“e] ocio es una actividad social e histéricamente condicionada por las condiciones materiales y por el

capital cultural que constituye a los sujetos y las colectividades”.

70 “El Salario Minimo es el menor valor que un/a trabajador/a brasilefio/a, legalmente, puede recibir por
su fuerza de trabajo. Fue instituido en abril de 1938, a través del Decreto-Ley 399, pero entrd en vigor a
partir del 01/05/1940. Segin la Constitucién Nacional de 1988, el salario minimo debe garantizar las
necesidades bdsicas (alimentacién, vestuario, salud, habitacién, educacién, transporte, ocio y bienestar
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a diez salarios minimos. También encontramos variaciones significativas cuando se
analiza la participacion en shows entre las distintas regiones del pais, aspecto en el que
obtienen un mayor indice las regiones Norte y Centro-oeste (73%), seguidas de las
regiones Sur (67%) y Sudeste (64%), mientras que en la region Nordeste el 41% del
contingente de los/as jovenes afirmaron que jamds habian participado en ese tipo de
entretenimiento. La frecuencia en la que se acude a shows de musica como rock, pop e
hip-hop fue inferior al 50%. Entre las actividades culturales menos frecuentadas por
los/as jévenes entrevistados/as estdn: los conciertos de musica cldsica (92%), asistencia
a presentaciones de ballet clasico (94%) y asistencia a espectaculos de danza moderna
(80%). Otro dato significativo es que el 78% de estos/as jovenes jamas participaron en
un debate publico o en una conferencia. Es también importante hacer hincapié en que
esos indices se elevan cuando se refieren a la juventud de los medios rurales (Abramo y

Branco y Comps., 2008; Brenner, Dayrell y Carrano, 2008).

En ese sentido, es importante destacar una investigacion realizada por Alves et al.
(2004) sobre las preferencias de entretenimiento por los/as adolescentes de Curitiba,
pues es en esta ciudad donde se sittia el locus de nuestro estudio. La investigacion fue
realizada con adolescentes estudiantes de dos unidades de una institucion de ensefianza
fundamental (primaria) y media (secundaria) de Curitiba”'. Los autores del citado
articulo sefialan que el objetivo del estudio fue trazar el perfil de las opciones y de
bisqueda de entretenimiento para los/las adolescentes de la ciudad, pues para las
industrias de entretenimiento ésta es una rama en franco desarrollo y, por supuesto, el
publico juvenil es su foco de atencion. Entre las preferencias de actividades a ser
realizadas en el hogar, “oir musica/tocar instrumento musical”, es la actividad de ocio
mds demandada por los/as adolescentes, con un porcentaje del 23,2% para los chicos y

26% para las chicas. Las nuevas tecnologias, Internet, DVD/video y TV a cable siguen

social). Su valor es establecido anualmente por el Gobierno Federal. A partir del 01 de enero de 2014 el

salario minimo fue actualizado por el valor de R$ 724,00 (Sua Pesquisa.com, 2014).

"' El mundo empresarial (industria, comercio, marketing y publicidad) considera que la poblacién de
Curitiba estd formada por personas criticas y exigentes, por eso, en general, la ciudad y su poblacién han
sido utilizadas como lugar de pruebas para nuevas marcas y productos. Hay un lema entre los/as
publicitarios/as que ejemplifica esa creencia: “Se um produto passar no teste do gosto do povo curitibano,
podem langé-lo no pais todo que dard certo” (“Si un producto pasa la prueba del gusto del curitibano,
curitibano, pueden lanzarlo en todo el pais que tendra éxito”) (Martins, 2009; Franco, 2015).
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en orden decreciente de sus escalas de intereses, mientras las actividades de lectura
fueron muy poco citadas. También se constatd un bajo interés de los/las adolescentes
por museos, teatros, ferias y espacios de preservacion cultural. Por otro lado, el evento
cultural mas sefialado como escaso en la ciudad fue la ejecucion de shows (espectaculo,
exhibicidn, presentacion) de musica (sin detalles sobre los tipos preferidos), siendo las

chicas las que méas apuntaron esa deficiencia (32%), con un 17% de los chicos.

Sin menoscabo de la importancia de este asunto, pero para cerrar este apartado,
queremos destacar otros aspectos del andlisis de Brenner, Dayrell y Carrano (2008). El
primero es la observacion de esos autores/as de que la television (91%) y la radio (89%)
hayan sido la actividades mas elegidas para el uso de tiempo libre por los/las jévenes
brasilefias. Nos recuerdan que estos medios de comunicacién son los recursos mas
disponibles para la mayoria de los jovenes brasilefios, tanto para quienes residen en las
ciudades como en el medio rural. Por otro lado, reconociendo el poder de los medios
masivos de comunicacion, los autores consideran que es arriesgado realizar cualquier
evaluaciéon de forma precipitada sobre los efectos de estos mecanismos sobre los
jovenes, puesto que los sujetos no son pasivos en el proceso. También sefalan que el
tiempo libre de los jovenes no estd tinicamente destinado al ocio y al entretenimiento,
sino también a la construccién de relaciones sociales con multiples mediaciones e
intereses, desde aquellos de orden objetivo y relacionados con las necesidades y la
satisfaccion personal, hasta aquellos de orden mds o menos desinteresados que estdn
orientados al establecimiento de vinculos sociales, afectivos y espirituales. Tras este
breve esbozo de la juventud brasilefia, veremos algunos estudios que relacionan

juventud y medios de comunicacién, como productora de cultura y subjetividad.

1.4.3 - ESTUDIOS DE LA JUVENTUD

Los estudios sobre la juventud brasilefia se han centrado generalmente en dos aspectos:
la adolescencia en situacion de riesgo y los adolescentes de la clase media. Sin embargo,
en los ultimos diez afios estdn emergiendo con fuerza estudios con una visién mas
amplia (Abramo, 2008), de modo que se estdn tratando un mayor abanico de
experiencias de los/as jovenes, desde asuntos de cardcter objetivo hasta los de cardcter
subjetivo (necesidades, deseos, reflexiones, etc.). Sin embargo, comprobamos que en

Brasil estd siendo muy poco seguida una linea de investigacion en la que se estudia a la
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juventud tomando a los/las jovenes como actores/actrices sociales, a partir de sus

propias experiencias y aspiraciones.

Porras (2004) llega a la misma conclusion en relacién a Euskal Herria, y Feixa y Porzio
(2004) en relacion a Espafa tras hacer un balance de los estudios académicos sobre
culturas juveniles realizados en el periodo entre 1960-2003. Entre los casi doscientos
titulos analizados por estos autores (libros, articulos, tesis, informes no publicados y
textos periodisticos) y agrupados en cinco grandes periodos’?, Feixa y Porzio (2004)
concluyeron que hay dos aspectos en la cuestion de las culturas juveniles: por un lado,
estdn los estilos juveniles analizados, los cuales reflejan periodos de transicion
(econdmica, social, politica, sexual y cultural) de la sociedad en la que viven; por el
otro, los estudios académicos, con sus temas seleccionados, los estilos juveniles
analizados, los marcos tedricos y las metodologias, que también reflejan la realidad
social, con sus discursos (ideoldgicos y medidticos), tendencias de cambios, miedos y
resistencias, pero con cierto retraso respecto al acontecimiento histérico y social. Los
autores reconocen que, aunque ha cambiado el punto de vista tematico y ha aumentado
la cantidad y la calidad de la produccion cientifica sobre las culturas juveniles en
Espafa, en general, ésta ain estd condicionada por los discursos medidticos de la
“juventud como problema”, donde la idea de Erikson (1987) de que la crisis de la
juventud es reflejo de la crisis de cada generacion adulta ain no ha calado. La cantidad
de estudios localizados para nuestra investigacion en el drea de juventud segin la vision
actual fueron pocos, sin embargo han resultado ser una importante contribucion para

esta disertacion gracias a su calidad y las perspectivas innovadoras de las que parten.

1.4.3.1 — JUVENTUD Y MERCADO GLOBAL

Observamos la misma tendencia al abordar la juventud desde perspectivas més abiertas
en los estudios brasilefios, donde la idea de la juventud como problemética (en relacion
con las drogas, la violencia, etc.) es finalmente superada. Para Martin-Barbero (2008),
una de las sefiales de este cambio es la relativizacion del peso de la cuestion cultural,

particularmente en el andlisis de las paradojas sistémicas y estructurales (Hoppenhayn

72 Feixa y Porzio (2004) justificaron que los cinco periodos elegidos y analizados corresponden a los
momentos histéricos mds recientes y con larga transiciéon econémica, social, politica y cultural: Golfos y
Jipis (1960-1976), Punkis & Posmodernos (1977-1985), Pijos y Makineros (1986-1994), Okupas y
Skinheads (1995-1999), y Fiesteros y Alternativos (2000-2003).

80



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

citado en Martin-Barbero, 2008; Calligaris, 2013) en las que se encuentran atrapados
los/as jovenes de la actualidad y que los convierten en objetos de politica méds que en
actores de cambio. Estas paradojas quedan muy bien reflejadas en las palabras de

Hoppenhayn (citado en Martin-Barbero, 2008):

“«

. estamos diante de uma juventude que possui mais oportunidades de alcancar a
educagdo e a informagdo, porém, muito menos acesso ao emprego e ao poder: dotada de
maior aptiddo para mudangas produtivas, mas que acaba sendo, no entanto, a mais
excluida desse processo; com maior afluéncia ao consumo simbolico, mas com forte
restricdo ao consumo material...”” (p. 12).

Vemos aqui que las aparentes oportunidades, en realidad, son posibilidades impedidas
por obsticulos frontalmente opuestos que, de un lado, impelen a los/as jévenes a una
severa inestabilidad laboral y, del otro, al consumo cultural (mdusica, cine, vestuario y

los entretenimientos en general).

Desde esta perspectiva, la juventud deja de abordarse en relacion al conflicto y se tienen
en cuenta otros aspectos mdas de tipo subjetivo y cultural. Aqui nos interesa,
precisamente, la forma en la que el consumo y el mercado globalizado intervienen en la

construccion de la identidad de los jovenes.

La oferta de diferentes tipos de bienes para el consumo a la que se enfrentan los/as
jovenes puede interpretarse de varias maneras: como una estrategia para transmitir
informacién cultural (Guattari y Rolnik, 2005), una linea transversal utilizada por las
élites capitalistas para imponer un mercado general de poder, o como un llamado a la
juventud y a la juvenilizacion de la cultura de masas (Rocha y da Silva, 2008).

Analizaremos estos aspectos a continuacion.

Basandose en Morin, Rocha y da Silva (2008), subrayan que los medios de

comunicacion de masas (hegemonicos).

“representam jovens que consomem material e simbolicamente, fabricam e sdo
fabricados por imagens que sugerem formas de viver e agir. Jovens estdo representados
em revistas, jornais, programas de televisdo, propagandas e outdoors, seus corpos vende

3 “estamos delante de una juventud que posee mdas oportunidades de alcanzar la educacién y la

informacién, pero con menos acceso al empleo y al poder: dotada de mayor aptitud para cambios
productivos, pero que acaba siendo la mds excluida de ese proceso; con mayor afluencia al consumo

simbdlico, pero con fuerte restriccion al consumo material... ”.
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uma infinidade de produtos e servicos, e isso acaba por lhes conferir uma corporeidade
) , ~ R
singular, expressa através da producdo e do consumo simbélico”™ (p.126).

Los jovenes organizados en grupos, con “identidad grupal” (Calligaris, 2013), un look
comun (vestuario, pelo, maquillaje), preferencias culturales (tipos de musica, prensa) y
actitudes (bares, clubes, baladas, fiestas, etc.), se convierten en consumidores ideales, en
el publico objetivo del marketing, en un negocio rentable. Después de cristalizado el
look, éste serd utilizado como un modelo a ser vendido para los adultos, y a esto se

refiere el término juvenilizacion.

Para Setton (2002), en el mercado de la cultura de masas, el elemento clave es la nueva
particularidad del proceso de socializacién y de construccion de identidades de los
sujetos contempordaneos, mientras la familia, la escuela y los grupos préximos dejan de
ser las principales fuentes de identificacion, de orientaciéon y de referencias para las

trayectorias individuales y colectivas.

Feixa y Nilan (2009) sefialan que, en el proceso de hibridacion, lo local y lo global, lo
hegemonico y lo subalterno, y el centro y la periferia, interaccionan por medio de
transacciones culturales que permiten visibilizar la manera en la que las culturas
globales son asimiladas por las culturas locales y como las culturas no occidentales
impactan en Occidente. La posibilidad de incorporar bienes materiales y simbdlicos de
otras culturas eleva el consumo a otra dimensién de la ciudadania, a la ciudadania
cultural, que posibilita nuevas formas de pertenencia y de conexidén a otras redes
sociales, a pesar de que haya grandes desigualdades en lo que a derechos se refiere.
Segun el analisis de estos autores, uno de los resultados de la proliferacion de los bienes
de consumo y de las précticas de la cultura popular mediatizadas por la tecnologia
global es el aumento de la gama de identidades y de estilos de vida socialmente

aceptables y deseables.

Desde un punto de vista distinto, Garcia Canclini (2008), al hilo del debate sobre la

necesidad de implementacion de politicas para las personas jovenes de la actualidad,

74 .z . . 21 . .
“representan jovenes que consumen de forma material y simbdlicamente, fabrican y son fabricados por

imagenes que sugieren formas de vivir y actuar. Los jovenes estdn representados en revistas, periddicos,
programas de televisidn, propagandas y outdoors, sus cuerpos venden una infinitud de productos y
servicios, y eso acaba por conferirles una corporeidad singular, expresada a través de la produccién y del

consumo simbdlico”.
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opina que es dificil articular politicas para identidades en esas condiciones; del mismo
modo, los estudios sobre el consumo cultural muestran que la comunicacion de masas
orientada al entretenimiento (radio, cine, television, video) en la actualidad influye mas
en el comportamiento de esos/as jovenes que los tradicionales organizadores de la
identidad (familia, barrio, nacioén), puesto que esto ocurre en un escenario en el que la
identidad pasa a ser concebida como “o foco de um repertorio fragmentado de
minipapéis...”75 76 (Pierre-Yves, citado en Garcia Canclini, 2008, p. 48). En ese
sentido, segiin Canclini, la comunicacién de masas tendria un rol significativo como
organizador de identidades si el consumo cultural, ademds de ofrecer satisfaccion
bioldgica y simbdlica, relaciones de solidaridad y de distincion, fuese también percibido
como una via de intercambio de mensajes (emisién y recepcion). En sociedades que
padecen de grandes pérdidas en la oferta de empleos y en oferta cultural, seria posible
reconstituir las condiciones de ciudadania “[...] através da reconquista criativa dos

9977

espacos publicos, do interesse pelo publico”"’, (p. 72). En este sentido, “o consumo

poderd ser um lugar de valor cognitivo, util para pensar e agir significativamente e

renovadoramente na vida social” '8

(Garcia Canclini, 2008, p. 72). Es decir, cuando una
sociedad deja de cumplir con los aspectos que contribuyen al ejercicio de la ciudadania
(empleos, salud, educacion, bienes culturales, etc.), los espacios publicos y el consumo

pueden ocupar el lugar vacio dejado por las politicas publicas.

Dentro del espectro de reflexiones de los medios masivos de comunicacién y de las
tecnologias de poder dirigidos a la juventud, Brenner,Dayrell y Carrano (2008) sefialan
que, los jovenes estan fuertemente afectados por la estética de las mercancias, las cuales
extrapolan las posibilidades de consumo y pasan a operar como verdaderos

constructores de la subjetividad individual y colectiva. Para ellos, la abundancia e

7> «e] foco de un repertorio fragmentado de minipapeles”.

" Para Garcia Canclini (2008) los jévenes diseminados en las ciudades dejan de ser nicleos
organizadores, “mdrgenes que se inventan para uno mismo”’; la identidad para esos/as jovenes pasa a ser
concebida como ‘el foco de un repertorio fragmentado en mini papeles mds que en un nicleo de una

hipotética interioridad” (Pierre-Yves, citado en Garcia Canclini, 2008, p. 48).

77¢[...] a través de la reconquista creativa de los espacios puiblicos, del interés del piiblico”.

7 D " L. . o e .
¥ “el consumo [cultural] podré ser un valor cognitivo, ttil para pensar y actuar significativamente en la

vida social”.
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intensidad de los mensajes emanados de dichas mercancias culturales es hoy una de las
expresiones civilizadoras mds fuertes y perversas que actuan en la constitucién de la
subjetividad de los sujetos jovenes, porque generan necesidades permanentemente
insatisfechas en el circuito de la acumulacion capitalista. Freire Filho (2008) opina que,
al estar los/as jovenes en el foco del mercado, las sociedades estan sedimentando la
construccién de un modelo de subjetividad neoliberal. Al mismo tiempo, se utiliza el
estilo de vida considerado “joven” como modelo de saludable, alegre y bueno para otros
colectivos de personas, algo aparentemente insignificante pero que representa una
estrategia informacional para mantener las estructuras asimétricas del poder

hegemonico.

La propagacion del mensaje codificado de que lo bueno es ser joven, al tratarse de un
lenguaje simbdlico, puede ser interpretado como si ése fuese ahora el modelo de
referencia, es decir, todos/as debemos asemejarnos o aproximarnos a esa manera de

vida. En palabras de Prysthon (2008):

“A cultura contempordnea parece ser feita sob medida para a juventude, para ser

consumida primordialmente por jovens e fazer com que o resto da humanidade busque,
. . yy . 79

quase que desesperadamente, os estilos de vida e estéticas associados a eles” *~ (p.79).

Tras esa profusion de estimulos, mensajes y discusiones alrededor de los consumidores
juveniles estd el hecho de que las industrias y comercios culturales globales han
descubierto que los jovenes son importantisimos para el mercado mundial del ocio,
tanto como consumidores como para la inspiracion de nuevos estilos y tendencias. En
general, los/as jovenes son dvidos consumidores de productos y servicios de la industria

cultural global (Feixa y Nilan, 2009).

1.4.3.1.1 — JUVENTUD, INDUSTRIA CULTURAL Y PRODUCCION DE SUBJETIVIDAD

Martin-Barbero (2008), en referencia al modo en el que operan los medios y la

tecnologias de comunicacién en las sociedades, sehala que “a tecnologia €, hoje, uma

™ “La cultura contempordnea parece estar hecha para la juventud, para ser consumida primordialmente
por los/las jovenes y para que el resto de la humanidad busque, casi frenéticamente, estilos de vida y
estéticas asociados a ellos”.
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das metaforas mais potentes para compreender o tecido — redes e interfaces — de

construgdo da subjetividade™® (p. 20).

La television es considerada uno de esos importantes medios tecnoldgicos porque
genera un des-orden cultural en la familia y en la escuela: genera un cortocircuito en los
filtros de autoridad de los padres, y en la escuela altera el orden de la secuencia del
aprendizaje. Siguiendo el pensamiento de Habermas, Stuart Hall entre otros, Martin-
Barbero sefiala que, tanto las identidades individuales como las colectivas, sufren una
constante fragilidad y oscilacién debido a los cambios continuos de los centros de
referencia. Entre estos cambios, incluye la manera en la que los jévenes perciben y
asumen las relaciones sociales, las cuales son vividas a través del prisma de la
sensibilidad, principalmente por medio de la corporeidad. Un conjunto de gestos, de
maneras de vestirse y de adornarse, y el cultivo del cuerpo (el culturismo, adelgazar,
entre otros) segun los dictados de la moda y de la publicidad, suelen ser considerados
como una nueva manera de expresion, un ritual o un idioma joven, que representa un

repudio a la sociedad y un refugio en la fusion tribal.

Analizando los mensajes emitidos por los medios de comunicacién a la juventud
brasilefia, Freire Filho (2008) afirma que las imagenes que los medios de comunicacion
ofrecen a los/las jovenes brasilefios como modelos de identificacion se ajustan
perfectamente al paradigma neoliberal del ciudadano-consumidor, cuya principal
caracteristica es la libre eleccién individual ante la gama variada de opciones
estructuradas por el mercado. El elemento clave del ideal ciudadano consumidor no es
solo el hecho de ser libre para elegir, sino la obligacion de ser libre para comprender y
llevar la vida en términos de libertad, supervalorando la autonomia y la autenticidad en
un ejercicio para realizar el propio potencial y maximizar la satisfaccion personal, cuya
responsabilidad por los resultados obtenidos son atribuidos exclusivamente a la propia
persona y a sus elecciones realizadas. Esta ideologia, tan exhortada por la cultura de
masas es, a juicio de Freire Filho, bastante favorable en apariencia porque induce al
binomio que se espera de la persona auténoma: la iniciativa y la responsabilidad. Sin
embargo, lo que se encuentra debajo de este razonamiento es una “ética do sucesso

solipsista, autocelebrativa, fundamentalmente desprovida de preocupagdes soliddrias

%0 “la tecnologia es, hoy, una de las metiforas mds potentes para comprender el tejido, las redes e
interfaces de construccion de subjetividad”

85



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

com o desenvolvimento da justica social e do bem-estar comum™" (pp. 48-49). Segiin
él, esa ideologia, ademas de exterminar el sentimiento comunitario y de obligaciones
civiles, predica que todas las diferencias y las desigualdades son consecuencia exclusiva
de malas decisiones. En este mismo sentido, Dupas (2003) afirma que los medios de
comunicaciéon son instrumentos fundamentales en la afirmacién de la cultura del
desempefio, es decir, de la creencia de que la buena ejecucion de papeles y funciones
propias conducird al éxito individual. A tono con esta vision solipsista de la persona,
Rocha y da Silva (2008) senalan que la urgencia de vivir, afiadida a la légica del
consumo, del placer y de la visibilidad, contribuye a una percepcién unidireccional
donde priman las necesidades personales, unas necesidades que se presentan como

separadas, diferenciadas e independientes del sistema social.

Paralelamente a esa intensificacién del narcisismo, las sociedades ofrecen cada vez
menos oportunidades a sus ciudadanos como consecuencia del aumento del desempleo
y de la reduccion de las redes solidarias de apoyo. Los datos de la investigacion de
Abramo y Branco et al. (2008) evidenciaron que el tema que mdas preocupa a los/las
jovenes brasilefios, después de la seguridad/violencia (55%, cuadro 20), es el
empleo/profesional (52%, cuadro 20). Asimismo, la educacion y el empleo son los
asuntos de mayor interés (cuadro 21). Sin embargo, la mayor parte de los/las jovenes
entre 15 y 24 afios que estin insertados en el mercado de trabajo se encuentran en la
economia sumergida o informal (Cuadro 4). Con esta reseiia, es facil deducir que una de
las principales consecuencias es la falta de autonomia para ejercer la falacia de la “libre
opcion de elegir”’, o la emancipacion del hogar de origen (casa de los padres). Por
supuesto, esto es un cuadro visible en otros paises y con serias consecuencias para la
juventud actual, como en Francia (Fize, 2001) y en Espafia (IOE, 2013). En Espaiia se
considera la situacién de las personas jovenes como una alarma, debido a la crisis
laboral y financiera, que ademds de bloquear la autonomia y la emancipacion
residencial de chicos y chicas, también los/as dejan perdidos/as, agobiados/as y

crispados/as al tratar de acceder al mercado de trabajo (IOE, 2013).

En el cuadro 28 de la investigacion de Abramo y Branco et al. (2008, p. 384) es posible

identificar que los principales problemas del pais para los/las jévenes brasilefios/as son,

1 P ~ . . . . . . . .
81 «gtica del éxtio solipsista, autocelebrativa, fundamentalmente sin preocupaciones solidarias con el

desarrollo de la justicia social y del bienestar comtn”.
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en este orden, el desempleo (52%, chicos y 30% chicas), la falta de seguridad/violencia
(48%, chicos y 24% chicas), y la pobreza (hambre/miseria — 36% chicos y 22% chicas).
Estos aspectos estdn asociados con la falta de un hogar para vivir y otras cuestiones del
orden politico y econémico. Sin embargo, en una sociedad de ideologia individualista,
todos estos aspectos se “justifican” alegando que son la consecuencia de opciones
personales incorrectas y no debido a una falta de politicas inclusivas de los/as nuevos/as

ciudadanos/as.

La representacioén de la voluntad auténoma fuertemente proyectada como realidad del
mundo y de la realidad psiquica es denominada por Renaut (1998) como
“individualismo democratico”, donde cada individuo es fuente de sus normas y leyes.
Este razonamiento apoya explicaciones simplistas para fendmenos sociales complejos,
como si el tipo de vida, las dificultades sufridas, incluso algunas actitudes realizadas por
una persona, fuesen Unicamente consecuencia de elecciones personales,
descontextualizadas del sistema sociopolitico y econdmico (Rodrigues, 2001). Para
Dupas (2003), Garcia Canclini (2008) y Ronsini (2008), la “ideologia del desempeiio”,
de la competencia y del consumo incesantemente renovado, es una de las bases del

proceso de legitimacion de las desigualdades.

Desde otro punto reflexivo, Feixa y Nilan (2009) sefialan que uno de los efectos de las
transformaciones econdémicas como consecuencia de la globalizacién es el cambio en la
trayectoria de vida de los/as jovenes, ya que la imposibilidad de independizarse de la
familia afecta de lleno al periodo de transicion entre la nifiez y la edad adulta,
cambiando el modelo tradicional de terminar los estudios, trabajar, salir de casa y

constituir una nueva familia, resultando en una juventud cada vez mds prolongada.

1.4.3.1.2 - MEDIOS DE COMUNICACION Y VISION DEL MUNDO

En los medios de comunicacion de masas (el periddico, la radio, la television, el cine y
el video) suelen utilizar un lenguaje estereotipado y lleno de prejuicios cuando se
refieren a ciertos hechos socioculturales, personas o colectivos, reforzando una visién
simplificada de la realidad. Esta forma de manejar la comunicacién, ademds de ser
asimétrica, legitima y retroalimenta ideologias discriminatorias complejas y construidas
histéricamente por la cultura hegemoénica. La creencia generada por esa vision
estereotipada pasa a formar parte del filtro de la percepcion, es decir, que nutre una

percepcion selectiva de la realidad que impide que las personas realicen una reflexion
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mas amplia de la complejidad social al presentar una manera simplificada de lidiar con

la incertidumbre de la vida. (Rodrigo y Medina, 2008; Juliano, 2010).

Ronsini (2008), basandose en la aportacion de la filésofa Marilena Chaui sobre el papel
que juegan los media en las relaciones de poder como parte del proceso hegemodnico y
organizador del sistema cultural brasilefo, analiza la forma en la que estas tecnologias
de comunicacion reproducen simbolicamente las desigualdades en Brasil. Su foco de
investigacion fueron las telenovelas de la red Globo del horario noble (20:00) y uno de
los aspectos evidenciados fue la diseminacién de la ideologia dominante, al presentar
una sociedad sin fronteras entre las clases sociales, una sociedad indivisa, con
individuos libres e iguales, favoreciendo la interiorizacién de la competencia como
vision del mundo. Al producir personajes pobres y humildes que consiguen ascender
socialmente, la comunicacién de masas induce a la percepcion de una sociedad libre,
democrética, con igualdad de oportunidades para todos/as y dificulta la percepcion de la
responsabilidad social y politica en relacion con las desigualdades. Para la autora,
aunque los medios de comunicacién construyen y transmiten ideales de fronteras
permeables que posibilitan el facil ascenso social, en verdad estdn legitimando una
sociedad de clases. Entiende que “a midia promove a conformacdo de subjetividades
aptas ao governo de si e inaptas a percepc¢ao dos constrangimentos sociais que incidem

. 2
sobre a vida humana”®

(p. 100). Ronsini (2008) concluye su articulo afirmando que la
telenovela, como medio de naturalizacién de esa ideologia, ancla sus bases en el hecho
de que las personas perciben el folletin solamente como un entretenimiento, sin tener en
cuenta que la fantasia y el cardcter ludico emitidos pueden afectar a su subjetividad y a
la manera de pensar y de comportarse. Al final, individuos auténomos piensan que
saben diferenciar entre la vida real y el entretenimiento, mientras que, en la practica,
segun atestiguan diversos estudios (Juliano, 1992; Saltzman, 1992, Gramsci citado en
Hall, 2003; Nilan, 2004; Puleo, 2007; entre otros), lo cierto es que el sistema

hegemonico puede lograr la adhesion o el consentimiento a una idea o préctica por parte

del grupo subordinado de distintas maneras diferentes a la fuerza.

Respecto a la fuerza de las estrategias culturales para mantener las diferencias y las

desigualdades en las sociedades hegemoénicas, Hall (2003) afirma que los espacios

2 . ., e . . . .
82 “los media promueven la conformacién de subjetividades aptas para el propio gobierno e inadecuadas
para la percepcion de restricciones sociales impuestas sobre la vida humana”.
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conquistados a favor de las diferencias son pocos y dispersos, pero cuidadosamente
patrullados y regulados, permitiendo una “visibilidad regulada y segregada” en
substitucion a la invisibilidad. El autor, asumiendo la idea de Gramsci de que la visién
del mundo es el resultado de concepciones ideoldgicas expresadas verbalmente en
pensamientos o0 en acciones, afirma que las cuestiones ideoldgicas son siempre
colectivas y no individuales. En este sentido, cuando se asume la vision del mundo se
tiene la impresion de que es individual, pero, sin embargo, esto es una “falsa

consciencia”, pues

“(...) as idéias tém um centro de formacgdo, de irradiacdo, de disseminacdo, de
persuasdo... Elas ‘ndo nascem espontaneamente’ em cada cérebro individual. Seu
cardter ndo € psicolégico nem moralista, mas ‘estrutural e epistemologico’. Elas se
sustentam e se transformam em sua materialidade dentro das instituicoes da sociedade
civil e do Estado”® (Gramsci, citado en Hall, 2003, p. 325).

La reflexion de Guattari y Rolnik (2005) también corrobora esa concepcion, ya que para
estos autores las ideas y expresiones sociales no son el resultado de subjetividades
individuales, sino de determinaciones y equipamientos colectivos, sociales, econémicos,
tecnoldgicos y, principalmente, de los medios de comunicacidén, que en las ultimas

décadas han ampliado su importancia, incluso en el Estado.

Herschmann y Galvao (2008), en relacién al papel de los medios de comunicacién sobre
competencia, autonomia y visiéon del mundo, evidencian otro lado de la paradoja. Los
autores resaltan que la comunicacion de masas es, simultineamente, la gran difusora y
legitimadora de estereotipos, diseminando cierto ambiente de histeria, por un lado, y,
por otro, la exaltadora y glorificadora de segmentos sociales marcados por la exclusion.
Asi, en relacion a las llamadas culturas juveniles, 1a actuacion medidtica es ambivalente,
ya que, por un lado, oscila hacia la demonizacidn y, por otro, hacia la glamurizacion
(exaltacion, glorificacion) de segmentos sociales, como los/as jovenes de los sectores
populares, principales productores del hip-hop. Para Rocha y da Silva (2008), la
juventud es representada por los medios de comunicacién hegemodnicos de manera

polarizada, debido a que, de un lado, esté la juventud idealizada y, del otro, la juventud

83 “(...) las ideas tienen un centro de formacién, de irradiacién, de diseminacién y de persuasién... No

‘nacen espontdneamente’ en cada cerebro individual. Su cardcter no es psicolégico ni moralista, sino
‘estructural y epistemoldgico’. Se sostienen y se transforman en su materialidad dentro de instituciones de
la sociedad civil y del Estado”.
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perversa, fomentando el imaginario esquizofrénico (glorificacion del ser joven junto con

la demonizacion de sectores y agrupamientos juveniles).

Segun Feixa y Porzio (2004), la influencia de los discursos medidticos se encuentra
incluso en los estudios sobre la juventud, donde ha calado la percepcién de “juventud
como problema”. Un ejemplo de ese hecho puede ser observado en los estudios sobre el
mundo fiestero, analizados por dichos autores, en donde la mayoria se centra en el
consumo de drogas, mientras que son escasos los que abordan la cultura electrénica

como un todo.

1.4.3.1.3 - MEDIA, MUSICA Y CULTURAS JUVENILES

Dayrell (2002), un estudioso de las culturas juveniles, principalmente del hip-hop y del
funk en la ciudad de Belo Horizonte, sefiala que Brasil se estd consolidando como una
sociedad de consumo, porque en las ultimas décadas estd pasando por un proceso de
modernizacion cultural, ampliando el mercado de bienes materiales y simbolicos, si
bien no se observa lo mismo en relacién al nivel socioeconémico. Los/as jovenes
pobres, aunque de manera restrictiva, tienen acceso al circuito de la informacion de los
media, sufren el llamado del consumo, ante lo cual tienen que desarrollar formas,
gestionar suefios, fantasias y distintos valores. Los/as adolescentes articulan
dindmicamente sus acciones y experiencias de lo cotidiano, constituyendo su

subjetividad como actores sociales, pero también como seres reflexivos.

Los diferentes géneros de la musica popular brasilefia contempordnea y sus respectivos
publicos juveniles interactian y retroalimentan el imaginario de los jovenes de la
actualidad, al mismo tiempo que ofrecen visibilidad de las distintas culturas juveniles
que permean el territorio nacional. Los diferentes actores y consumidores sociales
legitiman las formas artisticas y culturales mediante repertorios, actitudes, gestos,
vocabulario e indumentaria, comportamientos que representan verdaderos codigos que
diferencian los distintos grupos en un contexto social mayor. Las miusicas vehiculadas
por diferentes canales de los medios de comunicacién y representadas virtualmente por
los/las cantantes se constituyen como modelos de performance para los jovenes. Los/as
adolescentes, saliendo de la nifiez y carentes de nuevos modelos, encuentran en el
lenguaje artistico una via intermedia para el nuevo proceso de subjetivaciéon y de
insercion social, donde se puede comprender la eficacia de los esquemas valorativos

adiestrados por el consumo masivo (Andrade, 2007).
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Aunque haya variacion de indice de asistencia a shows de misica brasilefia,
dependiendo del colectivo de jovenes y de la region en que esté ubicado, como fue
descrito en apartado anterior (1.4.2 - “El ocio y el entretenimiento de la juventud
brasilefia”), ésta es la actividad cultural més practicada por los/as jévenes. Otro hecho
que demuestra que la miusica popular brasilefia se ha convertido en un elemento
aglutinador de la juventud son los datos de asistencia a los grandes shows realizados en
algunas capitales del pais. En la actualidad, la musica es una actividad en torno a la cual
millones de jovenes se juntan, sin verbalizar, solo para compartir y estar juntos, a través
de la comunicacion corporal que ella genera. En ese sentido, Herschmann y Galvao
(2008) citan el “Festival Hip-Hop Manifesta” ocurrido en 2004, considerado el mayor
del género en América Latina y que reunié a millones de jovenes en las ciudades en
donde se presentd. A saber, dicho evento reunié cincuenta mil personas en Rio, treinta
mil en Floriandpolis y siete mil en Sdo Paulo. En estos eventos, la postura gestual y
corporal asi como el discurso de los rappers y del colectivo se puede interpretar como
“legitima ira social” (Reguillo, 2004, p. 52) que canta y exige cambios e inclusién
social. En ese sentido, estamos de acuerdo con Ochoa Gautier (2006) en que el
momento histérico en el que vivimos hace que la relacién estética musical, la
imaginacion social, la adversidad y el sufrimiento social y politico, posibilite la ruptura
de los supuestos de la relacién musica y sociedad, y permita creaciones inesperadas y
diferentes, puesto que la miusica suele mediar entre lo publico y lo privado (Birenbaum

Quintero, 2006).

Reguillo (2004) sefiala que el debate de la participacion juvenil en el escenario de las
sociedades contemporaneas se ubica en una oposicion entre una “postura instrumental”
y una “postura desdramatizada”. Sin embargo, para la autora no es ni uno ni otro, sino
un conjunto heterogéneo de expresiones y précticas socioculturales, es decir, es en la
performatividad donde se encuentra la clave de la lectura fundamental de las culturas
juveniles, porque operan como simbolos del profundo malestar que aqueja a las
sociedades y es en los gestos mds espontdneos y licidos donde radican las pistas para

esa comprension. Segun la autora:

“las canciones, el no a la politica, el (aparente) desentendimiento del mundo, el instante
que se fuga, el uso del cuerpo, no pueden dejar de expresar ‘performativamente’, una
posicion con respecto a la sociedad en la que se habita. La cultura anarco-punk, la raver
o electronica, la gotica y, sus constantes réplicas, expresan de otra manera el mismo
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malestar que los movimientos juveniles anti-globalizacion: una critica ensordecedora, un
dolor disfrazado de ironia indiferente, una angustia afdsica travestida de gozo” (p. 52).

A juicio de Feixa y Nilan (2009), en las practicas culturales a nivel de grupo juvenil, los
impulsos de resistencia y desafio son manejados conjuntamente con los impulsos de
conformidad y legitimidad, fuerzas opuestas que pelean por adquirir el equilibrio

intermedio.

Otra reflexion importante en el campo de las culturas juveniles es el surgimiento de la
idea del/a adolescente global, ante la fuerza de los medios de comunicacién
globalizados. Se especula que la aparicion de esa nueva identidad seria una entidad
homogénea y previsible como consecuencia de la cultura juvenil global y parte del
proceso de globalizacién. Estas reflexiones parten del conocimiento de que hoy la
globalizacién no afecta dnicamente al macro-sistema, o al orden financiero global, sino
que también influye en el micro-sistema, a nivel individual, es decir, en los aspectos
intimos y personales de nuestra vidas (Giddens, 2010). Pero si esta proposicion fuese
correcta, ante la estimativa de que la mitad de la poblacién mundial tiene menos de
veinte afios, como sefala Nilan (2004), habria millones de adolescentes con hébitos y
actitudes semejantes, dvidos consumidores de mercado y de las redes de medios de
comunicacién transnacionales. Sin embargo, diversos autores (Herschmann, 1997;
Dayrel, 2002; 2005; Nilan, 2004; Reguillo, 2004; Garcia-Canclini, 2008; Herschmann
y Galvao, 2008; Feixa y Nilan, 2009; entre otros) muestran que estudios etnograficos

realizados en diferentes partes del mundo contradicen esta prevision.

Aunque se reconoce que los medios de comunicacion llevan a cabo procesos de
construccion identitaria, de manera explicita o implicitamente, en general, los jévenes
utilizan las tendencias y productos de la cultura juvenil global como herramientas y
recursos creativos para generar culturas distintas de las de sus padres. Los jovenes
construyen identidades incorporando elementos nuevos y modernos a los modelos
tradicionales heredados, formando sus propias culturas juveniles locales. En el juego
entre la globalizacién y la localizaciéon, Diez (2005) sefiala que, mientras mads
mercancias y personas circulan, las politicas de identidad han reafirmado lo local, pero
refiriéndose a algo distinto de la idea anterior relacionada a un grupo y a un territorio.
La localidad hoy puede estar apoyada en elementos de cohesién variados (pertenencia,

género, etnia, opciéon sexual, etc.). Nilan (2004) sefala que, aunque las empresas
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transnacionales (de productos y medios de comunicacién) intentan encontrar huecos o
puertas en las culturas locales para la venta de sus productos normalizados para la
juventud en cualquier parte del mundo, hay estudios que muestran que, a escala local,
son adoptados de manera bastante variable. En este sentido, Reguillo (2004) sostiene
que las culturas juveniles son conjuntos heterogéneos de expresiones y practicas

socioculturales y operan como simbolos de la sociedad a la que le pertenecen.

La globalizacién y la industrializacién de la cultura no resultan en simples procesos de
homogeneizacién o de relaciones verticales, como evidencian los estudios mencionados.
Garcia Canclini (2008) considera que el resultado es el reordenamiento de las
diferencias y de las desigualdades en un clima de seleccién y apropiacion de bienes
considerados valiosos por el consumidor. En este balance sobre la homogeneizacién o
estratificacion de las diferencias y desigualdades en la juventud, creemos importante
mencionar la aportacion de Giroux (citado en Nilan, 2004) sobre la pedagogia cultural
articulada por la comercializacion de la industria global de la cultura que, de manera
persuasiva, “invita a los jovenes a pensar, desear y comportarse de ciertas formas que,
principalmente, favorezcan la exposicion, el consumo y los anhelos insatisfechos: una
hegemonia de la cultura popular global” (pg. 43). El resultado seria la hegemonia de la
cultura popular global ejerciendo su poder por el consentimiento y no por la fuerza;
aportacion semejante a la de Gramsci (en Hall, 2003), y citada en el apartado anterior,

sobre la falsa consciencia de vision del mundo.

Nilan (2004) subraya que una de las estrategias para obtener ese consentimiento del
grupo subordinado estd en la coaccion psicoldgica y la saturacién con mensajes e
imégenes. Pero, por otro lado, apoyandose en el pensamiento de Gramsci, nos recuerda
que donde hay hegemonia existe resistencia y afirma que las culturas juveniles locales,
con sus idiomas, valores, marcos de identidad y significado, mantienen una relacién
dialéctica con la tendencia dominante de la cultura global. Desde este razonamiento, el
autor entiende los grupos juveniles, o sub-cultura o tribus de la cultura juvenil global
como “la expresion del instinto de formar y reinventar las colectividades primordiales
para proporcionar una sensacion de seguridad y encerramiento en un mundo inseguro”
(Nilan, 2004, p. 46), en reaccién a las percepciones y experiencias de riesgo
generacional en las condiciones de la globalizacién contempordnea. En una revisién

sobre esta discusién sobre la juventud global, Feixa y Nilan (2009) concluyeron que
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ésta “debe ser entendida como un colectivo hibrido — tanto a nivel local como mundial —
que construye su subjetividad a partir de los materiales hibridos provistos por culturas,
consumos, resistencias, transnacionalismos y digitalismos globales o globalizados™ (p.

10).

Siguiendo la misma linea analitica, Dayrell (2002) también cuestiona la tesis de
homogeneizacion de la cultura juvenil, afirmando que, al lado de la incuestionable
globalizacién de la cultura juvenil, existe la historia y los contextos locales que
permiten que los jévenes reinterpreten lo global de maneras diferenciadas. De todas esas
reflexiones se desprende la idea de que atin hay mucho por estudiar en el campo de las
repercusiones de los medios de comunicacién masivos en la construccion de las
subjetividades. También somos conscientes de que los/las adolescente de hoy son
también el devenir del ser humano y los actores de las nuevas sociedades. Pero también
concordamos con Freire Filho (2008) en que “diante da ampla difusdo dos preceitos
pedagdgicos da midia, surpreende a escassez de estudos académicos que abordem o seu
papel proeminente no incentivo ao comportamento subjetivo e prazeroso dos jovens

com determinados valores e modos de vida”®* (p. 54).

1.4.4 - ADOLESCENCIA Y JUVENTUD: EL DEVENIR ADULTO

Basandonos en estudios y teorias sobre la adolescencia y la juventud (Erikson, 1987,
Blos, 1994; Campos, 2002; Bulhoes, 2007;  D’Aurea-Tardeli, 2007; Della Manna,
2007; Del Priore, 2007; Grinspun, 2007; Calligaris, 2013;), queremos destacar algunos
aspectos de gran relevancia para nuestro trabajo: (1) las/os jovenes en periodo de
transicion entre la nifiez y la edad adulta necesitan diferentes estimulos para que puedan
expandirse en las diversas direcciones de sus vidas; y (2) en paralelo al desarrollo fisico
y de las capacidades cognitiva y afectiva, otras habilidades también estdn en desarrollo,
como la capacidad para realizar un juicio moral y asumir roles sociales, o la expansion
de las relaciones interpersonales, por mencionar solo algunos de los aspectos que las

sociedades exigen de sus ciudadanos/as.

8 “ante la amplia difusién de los preceptos pedagdgicos de los media, sorprende la escasez de estudios

académicos que aborden su papel prominente en el incentivo al comportamiento subjetivo y placentero de
los/las jévenes con determinados valores y modos de vida”.
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Los/las jovenes se encuentran en un universo en expansiéon y ubicados entre el
raciocinio imaginario de la nifiez y el 16gico del adulto. En este contexto, los grupos y
los espacios de socializacién (juntamente con las préacticas culturales como religion,
filosofia, deporte, lectura, musica, danza, placer estético) adquieren una importancia
fundamental para la apertura hacia otras realidades y como medio de reelaboracién de
reglas, cddigos, costumbres y simbolos sociales. En este periodo hacia la autonomia, el
entretenimiento, la musica y el baile han adquirido gran importancia como vehiculos
para la socializacién y las interacciones entre los/as jovenes contempordneos. Son
actividades que han funcionado como nexo entre la motivacion para mantener contacto
con el ambiente, adentrarse en otros orbes y expandir su entorno, asi como para adquirir

nuevos aprendizajes y estrategias para afrontar los cambios que la vida va a exigirles.

En la cultura occidental y también en Brasil, la idealizacién social de la juventud como
un tiempo alegre y despreocupado ha sido internalizada por los/as adolescentes
brasilefios/as, como evidenciaron las investigaciones mencionadas en los apartados
anteriores (Alves et al., 2004; Abramo, 2008; Brenner, Dayrell y Carrano, 2008;
Lassance, 2008), aunque, para la gran mayoria de ellos, ese ideal es solo un deseo. En la
préctica, esa idealizacion no se procesa ni de manera homogénea ni para todos/as, ya
que las diferencias socioecondmicas y las condiciones materiales derivadas de ellas
generan una estratificaciéon social, resultando en distintos colectivos juveniles y
dificultando, o incluso impidiendo, su acceso a los bienes -culturales. Asi,
paraddjicamente, mientras los/as jovenes de la actualidad estén en la mira del comercio
cultural global y de las industrias de entretenimiento, y desean vivir y consumir ese
estilo de vida y la estética asociada a ellos, en realidad, las actividades de diversion para
una mayoria de los/las jévenes brasileios/as estdn reducidas a oir la radio (89%) y ver la

television (91%).

Esos dos medios de comunicacion de masas, ademds de representar la oportunidad de
ocio para ese gran contingente de jovenes, son también los principales vehiculos de
divulgacién de las musicas que serdn oidas y estardn en boga en las fiestas y baladas.
La miusica es una préactica de importancia fundamental para la juventud, como
mostraron los resultados de nuestra investigacion y se corrobord en otros estudios. Es
importante remarcar que, desde los afios noventa, en Brasil, la mudsica ha asumido un

lugar muy destacado en la vida de los/as adolescentes de las clases populares, siendo
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incorporada a su vida cotidiana y, en muchos casos, no solo como consumidor, sino

como productor cantante (Ricardo, 2005, p. 106).

Los medios de comunicacién y la industria cultural han promocionado la misica
miségina como estimulo para el ocio, y lo han hecho desde una visién Unicamente
econdmica y sustentindose en dos de las principales motivaciones de la juventud: la
diversiéon y las interacciones sociales. Las canciones miséginas de la actualidad
presentan algunas caracteristicas: letras simples y ritmos pegadizos, peculiaridades
conjugadas que favorecen la broma y el relajamiento, es decir, el entretenimiento

ofrecido por el sistema cultural.

Para terminar este marco de referencia, que se ha construido a partir de tres nicleos, los
sistemas de género, musica y juventud, queremos remarcar que percibimos a los/as
adolescentes y jovenes como actores/actrices sociales, ya que, de manera consciente o
inconsciente, son agentes activos en las practicas sociales. Por lo tanto, como
corresponsables del mantenimiento de la ideologia vigente, la mejor arma de defensa
con la que cuentan es su poder de identificar y deconstruir los mecanismos que

mantienen las desigualdades de género.
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CAPITULO II - METODOLOGIA

La pregunta inicial que inspird y guid esta investigacion es la siguiente:

(Por qué la musica miségina tiene €xito no solo entre los hombres, sino también entre

las mujeres? ;Hay algo que ain no se ha dicho al respecto?

A esta cuestiOn siguieron otras:

. Se dan cuenta de o perciben las adolescentes el contenido de desprecio

hacia las mujeres en algunas letras de musica popular de éxito?
Si se dan cuenta, ;/qué reaccion(es) presentan?

Cuando se dan cuenta del contenido de desprecio y prejuicios hacia las
mujeres en las letras musicales, ;jconsiguen participar en eventos de

entretenimiento y socializacién animados con ese tipo de musica?

Si se dan cuenta del contenido miségino, ;perciben la relaciéon entre los

estereotipos y las desigualdades de género?

(Relacionan las adolescentes el contenido de desprecio y prejuicios hacia
las mujeres en las letras con mensajes que afectan a la construccién de la

identidad femenina?

(Perciben las chicas alguna relacion entre el contenido miségino de las

canciones Yy la violencia simbdlica?

Si se dan cuenta de que el contenido de desprecio hacia las mujeres
puede afectar a la construccion de la identidad femenina, ;también lo ven

como un riesgo para la salud psiquica y emocional de las mujeres?
(Hay alguna diferencia de percepcion entre las chicas y los chicos?

(Hay alguna diferencia entre la percepcion de las/los chicas/os de nivel

socio-econdmico distinto y las/los de diferentes edades?

Con el objetivo de responder a todas estas preguntas, la necesidad de recurrir a otros

saberes se fue haciendo evidente a lo largo de los primeros cinco afios de esta tesis, algo

que termind convirtiéndose en una actitud abierta a la transdisciplinaridad. Nuestra

pretension nunca fue llegar a un conocimiento Unico y acabado, sino mds bien arrojar

algo de luz en ese tema tan complejo abriendo espacio para otras investigaciones.
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Para percibir la musica como uno de los multiples mecanismos que mantiene las
desigualdades de género, es necesario alejarse del sentido comun, desde donde se
entiende que la musica es unicamente un medio para el entretenimiento y el placer.
Desde nuestro punto de vista, ubicamos la musica en un lugar aparentemente neutro
pero actuante, lo concebimos como un elemento dindmico y representativo que ocupa
un lugar en la trama social al igual que cualquier producto humano. Entendemos la
musica como un signo cultural estructurado, cambiante y comprometido con el poder
hegemonico. Situamos en el centro de este andlisis a los/las actores/actrices sociales
(los/as adolescentes brasilefos/as), la percepcion de y la reacciéon hacia la musica
popular despreciativa, y lo que esto significa y representa para sus vidas. Desde esta
perspectiva, pretendemos articular los tres nicleos principales de ésta investigacion: los
sistemas de género, la adolescencia y la miisica popular en el ambito de lo individual,

de lo econémico y de lo cultural (lo simbdlico).
Orientamos nuestras busquedas hacia:

e las musicas del agrado del pueblo que forman parte del cancionero
popular brasileiio (1930-2006) que contienen mensajes (implicitos o
explicitos) sobre las mujeres

e las investigaciones sobre el arte musical y sobre la relacién

musica/misoginia
¢ las reacciones y criticas feministas sobre el tema

e la teoria de género y los mecanismos sociales que fomentan las

desigualdades de género a partir de las diferencias entre los sexos

Los resultados de estas busquedas y lecturas fueron analizadas y presentadas en
Rodrigues (2006) y han representado las bases para el planteamiento del proyecto de
esta tesis. Aunque en esta se profundiza en la comprension de los resultados obtenidos
en la primera, podemos decir que se trata de una investigacion independiente y que
exigié de un nuevo planteamiento detallado en el proyecto de tesis, otras busquedas y
otras lecturas, e incluso un trabajo de campo. Es importante mencionar que gran parte
de la recogida de material (libros, articulos y otros textos) para fundamentar esta

investigacion se ha efectuado a partir de la estancia de tres meses en la Universidad del
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Pais Vasco / Euskal Herriko Unibertsitatea, lo que permitié el acceso a la biblioteca de

la institucion.

Para la elaboracién de nuestro marco tedrico, como ya mencionamos, elegimos tres
nucleos principales y lecturas complementarias relacionadas con los temas de este

estudio. Los tres nucleos relacionados fueron:

1. Las teorias criticas de género y feminista: principalmente nos centramos en las
definiciones sociales (ideologia, normas y estereotipos sexuales) y los
mecanismos sociales que mantienen la desigualdad entre los sexos a través de
los procesos de socializaciéon y de construcciéon de identidades de género.

También incorporamos los estudios sobre el cuerpo, el amor, la sexualidad.

2. Estudios sobre la musica popular: aqui nos centramos en el uso, funciones e
importancia de la misica popular en distintas sociedades, con especial atencion
en la musica popular brasilefia; también en la representacion de las mujeres en el

cancionero popular brasilefio, desde 1930 hasta la actualidad.

3. Estudios sobre la adolescencia y la juventud: nos interesamos en conceptos y
estudios sobre la juventud relacionados con la misica, el ocio, la comunicacion
de masas, la globalizacién y la visién del mundo, entre otros fendmenos de la

actualidad.

Otras lecturas complementarias fueron:

1.  La musica como signo cultural (la historia y la estética del arte musical), como
lenguaje (receptora y transmisora de mensajes, codificacion del contexto
relacional) y con capacidad de provocar reacciones en los/las oyentes; la musica
popular contempordnea como productora de nuevos modelos, identidades y

representaciones.
2. Estudios sobre el gusto, los habitos y las preferencias musicales.
3. Estudios sobre la percepcién humana y la visién del mundo.

4. Lecturas sobre la formacién de la identidad del pueblo brasilefio, con textos
sobre las costumbres y la legislacion brasilefia en la época del éxito de las

musicas analizadas.

5. Estudios sobre la violencia y sus diferentes formas de expresion.
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6. Estudios de los chistes.

7.  Reacciones y criticas, comentarios y debates relacionados a la misoginia en la
musica popular, lo que ha demandado una atencién casi permanente desde mi
ingreso en el programa de doctorado (finales de 2004), principalmente en los
medios de comunicacién y en reportajes, ademds de una seleccion y lectura

(exhaustiva) de estudios y textos para el soporte tedrico.

A partir de la lectura que fundamenta nuestro marco tedrico y de los elementos
conceptuales claves, nos fue posible elaborar las hipdtesis. Asimismo, nos permitié
planificar el trabajo de campo, que ha sido un proceso largo y realizado en diferentes
momentos, etapas, ritmos y grupos, desde la aproximacion al tema en 2006 hasta finales
de 2013 con la escucha y andlisis de las nuevas canciones misdginas utilizadas en el

entretenimiento juvenil.

2.1 - HIPOTESIS

Hipotesis principal:

Las chicas reciben de manera positiva los estimulos emitidos por las canciones
misdginas cuando se encuentran en ambientes de entretenimiento y
socializacidn, y esta sensacion positiva encubre la imagen devaluada de las

mujeres en las letras musicales.
Hipotesis secundarias:

1* Oir canciones misdginas y participar en eventos de entretenimiento animados
con este tipo de musica no es una cuestion de eleccion personal para las

adolescentes.

2*. Vehicular o favorecer la propagaciéon de miusicas populares con letras de
contenido  despreciativo y ridiculizador de las mujeres en ambientes de
entretenimiento juvenil es una forma, aunque inconsciente, de favorecer la
socializacion para la continuidad de un sistema que desvaloriza a las mujeres, y

perpetda la cultura y el poder hegemonico.

3% Las chicas que comparten el contenido de los mismos marcos culturales que
las marginan tienen dificultad para relacionar el contenido de los mensajes de

desprecio con los estereotipos y con las desigualdades de género.
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4*. Al no percibir criticamente que el contenido miségino de las letras musicales
tiene relacion con los estereotipos y las desigualdades de género, las chicas
tampoco lo perciben como una forma de violencia simbdlica, ya que, al ser
invisible y ser un estimulo de entretenimiento y de socializacién, no se percibe

como riesgo para la salud emocional y psiquica de las mujeres.

2.2 - PROCESO DE ELABORACION

Para la realizaciéon de esta investigacion tuvimos el privilegio de trabajar con
adolescentes, alumnas/os de escuelas de nivel primario y medio. Conseguimos un
numero significativo de participantes gracias al apoyo que nos proporcionaros las

propias escuelas.
Las fases que seguimos para la elaboracion de esta investigacion fueron las siguientes:

1. Busqueda de letras mis6ginas y trabajos relacionados

2. Construccion del marco tedrico y elaboracion de hipotesis
3. Estudio de las posibilidades de realizar el trabajo de campo
4. Planificacion del trabajo de campo

5. Preparacion de los instrumentos para la recogida de datos
6. Recolecta de datos

Como mencionamos arriba, aunque la recogida de los datos en el trabajo de campo se
realizé a lo largo de un extenso periodo de tiempo, en términos cuantitativos, la mayoria
de los datos fueron obtenidos con los/as chicos/as de la escuela fundamental (primaria)
y media (secundaria) que seleccionamos. Estas fueron las etapas previas a la recolecta

de datos en las instituciones de ensefianza:

1. Construccién de un cuestionario, principal instrumento, a ser rellenado por

las/los participantes

2. Peticion de contribucion a tres adolescentes para seleccionar y grabar

canciones de contenido misdgino

3. Audicién y seleccion de las canciones indicadas para ser utilizadas como

estimulos auditivos en la investigacion
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4. Seleccion de un pequefio grupo de jOvenes para probar previamente el
instrumento de recolecta de datos, y realizacion de los arreglos necesarios de

los instrumentos antes de ser extendidos a los/las alumnos/as participantes

5. Elaboracion de un acuerdo de consentimiento a ser firmado por la direccion de
cada unidad de ensefianza donde se efectuaria la recolecta de los datos ( “Termo

de Consentimento Informado”)

6. Contacto con las escuelas para la presentaciéon del plan de trabajo y

confirmacion del apoyo para la ejecucion de lo planeado

2.2.1 - EL CUESTIONARIO

El cuestionario fue el primer instrumento utilizado para la recolecta de los datos. Se
realiz6 de forma andénima. Su finalidad era obtener impresiones y opiniones mas
indirectas e impersonales. Fue elaborado a partir de las hipétesis citadas y de las
unidades de anélisis. Compuesto por diez preguntas abiertas, solo las cuestiones 4-10 se

relacionaban directamente con el objetivo de la investigacion.

Las tres primeras preguntas tenian el objetivo de obtener el minimo de informacién de
cada alumna/o para la comprensién del perfil de los/las participantes (edad, curso, con

quién viven).

Las preguntas 4 y 5 se hicieron con la finalidad de obtener informacidn sobre la relacion
de cada participante con la miusica: el/los estilo/s preferido/s y el significado atribuido a

la musica.

En las preguntas 6, 7 y 8 el objetivo era captar la primera percepcion y opinién de
las/los participantes sobre el contenido de los mensajes de las letras. En estas tres
preguntas nuestro objetivo era obtener de los/las adolescentes informacion referente a lo
que Capra (2005, p. 55) denomina consciencia primaria, es decir, el proceso cognitivo

que se deriva de las experiencias bdsicas de percepcion, sensaciéon y emocion.

Y en las preguntas 9 y 10, la intencién era evaluar la percepciéon a un nivel mads
profundo, denominada por Capra (2005) consciencia reflexiva, una consciencia del
orden superior, la cual comprende la autoconsciencia. El objetivo de estas preguntas era
obtener una reflexion critica, formulada por un sujeto que piensa, y reflejar en la

investigacion la percepcion en torno a las cuestiones de género.
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El cuestionario se encuentra en €l Anexo IV.

2.2.2 - LA SELECCION DE LAS MUSICAS UTILIZADAS EN LA INVESTIGACION

Nuestro objetivo era utilizar algunas canciones con contenidos despreciativos hacia las

mujeres para observar las reacciones de las/los alumnas/os participantes y para captar el

andlisis critico de los mensajes. Para llegar a la seleccion final de las canciones

seguimos los siguientes pasos:

1.

Con la finalidad de evitar cualquier forma de inferencia por parte de la
investigadora, cuyo ciclo vital es distinto al del puiblico en mira, contamos con la

contribucion de jovenes para esta tarea.

(Doénde encontrar esos/as jovenes? Unas amigas acordaron que sus hijos podian
contribuir a la investigacion. Asi, los tres chicos (13, 16 y 17 afios) invitados

aceptaron participar en esta parte de la investigacion.

Les solicitamos que seleccionasen diez canciones populares brasilefias que
conociesen de distintos estilos®, y cuyas letras contuvieran expresiones que
devaluasen a las mujeres, y dos canciones con contenidos mds valorativos,
compuestas y cantadas por mujeres. Ese grupo es llamado aqui “grupo
coadyuvante para la seleccion de las misicas”, si bien cada cual realizé la tarea
separadamente, sin la comunicacién entre si. En febrero de 2007, cada uno de
ellos nos entregd su lista. En estas tres listas, las canciones que mds aparecieron
provenian del funk y del axé. Comparadas las tres selecciones, seis fueron las
canciones mencionadas en las tres listas: “A danca do bumbum”, “Na boquinha
da garrafa”, “Mdaquina de sexo”, “Deixa a cachorra passar”, “Cachorra chapa
quente” y “Panela velha”. A esas seis indicadas por los tres chicos se afiadié una
séptima indicada por uno de ellos, la cancion “Fricote”. Aunque haya sido
mencionada solamente por uno de los adolescentes, la seleccionamos por dos
razones: la primera es que la letra contiene un doble prejuicio (la mujer y la raza

negra), y, la segunda, que es una cancién de 1986 que fue regrabada

% En la eleccién de las canciones para componer la parte practica de la investigacién se procuré elegir

entre diferentes géneros de miisica popular para evitar el estereotipo y el prejuicio, ya que las canciones

misdginas se encuentran, en diferentes gradaciones y mas o menos explicitas, en los més diversos estilos

de musica popular brasilefia.
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recientemente debido a su éxito.

En lo que se refiere a las dos canciones valorativas, solamente un chico ofrecié su
contribucién: “Pagu” (Rita Lee/Zélia/Ducan) y “Mulheres do Brasil" (Maria Bethania).
Tras la escucha de esas canciones, la primera seleccion fue grabada en un CD (agosto de
2007) y juntamente con el cuestionario fue testeada con el grupo auxiliar (detallado en

“test del procedimiento”).

4. Para la seleccion final, quedaron cinco canciones con letras de contenido de

desprecio:

e “A danca do Bumbum” (samba)

e “Panela velha” (sertaneja)

e “Deixa a cachorra passar” (funk, cantada por un hombre)
e “Cachorra chapa quente” (funk, cantada por una mujer)
® “Fricote” (axé).

La musica de contenido valorativo elegida fue: “Mulheres do Brasil”.

Estas miusicas fueron grabadas en un nuevo CD (septiembre 2007), después del trabajo
con el grupo auxiliar (abajo explicado). Las letras estdn descritas en los instrumentos

(item 2.5.3).

2.2.3 - TEST DEL PROCEDIMIENTO

Antes de realizar el trabajo de campo propiamente dicho en las escuelas, era necesario
comprobar la adecuacion del material escrito (cuestionario) junto con el estimulo
auditivo (canciones seleccionadas). Para esta tarea contamos con la contribucion de tres
jovenes: una chica (19 anos) y dos chicos (20 afios). La joven y los jévenes fueron
invitados por una amiga, y aceptaron participar y contribuir como participantes
experimentales. Antes del primer contacto con estos jovenes (02/09/2007), no nos
conocfamos, y tampoco conocian ellos el motivo de la investigacion. La ayuda de ese
grupo de voluntarios, o grupo auxiliar, nos resulté muy importante, porque gracias a sus
criticas pudimos ordenar mejor la secuencia de las canciones, realizar algunas

correcciones en el cuestionario para mejorar la claridad del objetivo pretendido vy,
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también, elegir la dltima cancidn, la cual debia contener mensajes positivos hacia las

mujeres.

2.2.4 - ACUERDO DE AUTORIZACION™
Este documento fue elaborado y presentado por la investigadora a la persona del cuerpo
directivo de cada unidad de ensefanza antes de la recolecta de los datos. El documento
explicita:

¢ la finalidad (cientifica) de la investigacion

¢ ¢l objetivo del estudio

¢ la cualificacion profesional de la investigadora

® Ja adscripcion institucional a la UVP/EHU dentro de su programa
doctoral

el interés y el uso de los datos

Este documento, debido a la responsabilidad ética del trabajo, tendria que ser fechado y
firmado tanto por la responsable y autora de la investigacion como por la direccién de

cada unidad de ensefianza antes de empezar el trabajo de campo.

2.2.5 - CONTEXTO DE LA INVESTIGACION

Partiendo de la evidencia de que la musica popular miségina es escuchada en todo el
territorio brasilefio y en diferentes sitios de entretenimiento, elegimos la poblacién de
Curitiba para esta investigacion porque tanto dentro como fuera de Brasil se considera
que es una ciudad con un alto nivel de vida. De hecho, en el afio 2014 Curitiba fue
oficialmente considerada como una de las “Ciudades Creativas” de Brasil por
UNESCO. Ademads, como mencionamos en el marco tedrico, la ciudad es considerada
por la industria, el marketing y la publicidad un lugar donde probar sus nuevas marcas y

productos.

Curitiba se extiende en un drea de 434.967 km?; su poblacién es de alrededor de
1.746.896 habitantes (segin el censo de 2010), y su densidad demogréfica de 4.025

habitantes por km2. Es la capital de la provincia del Parand, una de las tres provincias

% E1 modelo del documento se encuentra en el Anexo IIL.
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que componen la Regién Sur del pais (ver Tabla, anexo I). Esta es una regién marcada
por la migracion europea, principalmente procedente de Alemania, Polonia, Ucrania e
Italia, ademds de los migrantes otros continentes. La inmigracion se intensific6 a partir

de finales del siglo XIX y a lo largo de todo el siglo XX.

Las diversidades étnicas y de expresiones culturales (modos laborales, religién, danza,
gastronomia, arte, etc.), es decir, las maneras de ser y de hacer de esos inmigrantes
influyeron tanto en el planeamiento de la ciudad de Curitiba (con la construccién de
memoriales, plazas, parques y bosques, en homenaje a esos distintos grupos de
migrantes) como en la gestién urbana, en el plan de transporte colectivo y el medio
ambiente. Curitiba es hoy reconocida y premiada internacionalmente por ser una ciudad
bien planeada (buena infraestructura urbanistica, ecolégicamente sostenible,
econémicamente dindmica) y con un elevado nivel de vida comparada con otras
capitales del pais. Presenta un elevado indice de desarrollo humano (IDH — 0,823, datos
de 2010); un bajo indice de analfabetismo (indice de alfabetizacién 96, 63% de la
poblacién — datos de 2009); una buena calidad de educacion fundamental/primaria; una
expectativa de supervivencia (al nacer) de 76,3 afios (datos de 2010), y un bajo indice
de mortalidad infantil; la economia esta centrada en las actividades comerciales,
financieras y de prestacion de servicios (Martins, 2009; Franco, 2015; Portal Prefeitura

de Curitiba, 2015).

2.2.6 - CONTACTO CON LAS ESCUELAS

Elegimos cuatro escuelas de la ciudad de Curitiba para llevar a cabo el trabajo de
campo. Para la selecciéon contamos con la colaboracién de una amiga periodista
residente en la ciudad que tenia una buena vision de su sistema educativo; realizd los
contactos previos con las/los respectivas/os directoras/es, e intermedié para que las
escuelas aceptasen participar en la investigacion. De cuatro escuelas contactadas

finalmente dos participaron en la investigacion.

Realizamos los contactos entre inicios de agosto y finales de septiembre de 2007. Estos

fueron los pasos que seguimos:

¢ El contacto inicial con las respectivas directoras fue telefénico. En ese
momento fijamos una cita para presentar verbalmente y por escrito el

proyecto.
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¢ En la primera reunién presencial con las directora, y con el objetivo de
obtener la autorizacién de los responsables de las escuelas, se trataron

varios temas:
o laexplicacién del proyecto

o la adscripcién institucional al Departamento de Antropologia y

Valores de la UPV/EHU

o la presentacién del documento de acuerdo de consentimiento (anexo

1)

o la presentacion de los materiales a utilizar durante el trabajo de
campo: el cuestionario (anexo IV) para el alumnado y el formulario

para las sintesis de los grupos (anexos V y VI)

o la solicitud de permiso para grabar las entrevistas bajo compromiso
de que las aportaciones serian anénimas y que la divulgacién de los

datos seria exclusivamente en el ambito cientifico

e Solicitamos a cada direccion de las escuelas un breve perfil
socioecondmico y cultural de los/las alumnos/as de las clases que iban a

componer la muestra de nuestra investigacion.

® Fue necesario esperar la aprobacion de la propuesta por parte del cuerpo
directivo de las respectivas escuelas y para la concrecion de las fechas

posibles para la ejecucion.

e Después de recibir la aprobacion, se rellend y se firmé el acuerdo de

consentimiento, autorizdndonos a realizar el trabajo de campo.

e Nos pusimos a disposicion de las escuelas para cualquier informacidn.

La fecha para la ejecuciéon de la parte practica fue marcada por cada unidad de
ensefianza, segin la posibilidad de sus respectivos calendarios escolares, cuyo

desarrollo estd detallado en la proxima parte.
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2.3 - PROCEDIMIENTOS
2.3.1 - RECOLECTA DE LOS DATOS EN LAS ESCUELAS

El desarrollo de la recogida de datos se realiz6 durante el mes de octubre de 2007 en dos
escuelas (una de la red privada y otra de la red publica). En total, participaron tres clases
diferentes y en tres turnos distintos (mafana, tarde y noche), durante el horario cedido
por los/as profesores/as. Para ello contamos con la colaboracién de una amiga y colega
del mismo programa de doctorado. La recolecta de datos se realizé en dos etapas: la
primera en relacion a las musicas despreciativas hacia las mujeres, y una segunda etapa

en relacion a la musica valorativa hacia las mujeres.
Primera etapa

La recolecta de datos en relacion a las musicas despreciativas hacia las mujeres fue
realizada en dos momentos: a) cuestionario individual; b) discusion y sintesis en

pequenos grupos.

a) Cuestionario individual. Como hemos relatado en la parte 2.2.1, este instrumento fue

elaborado siguiendo las hipoétesis y las unidades de andlisis de esta investigacion. Se
trata de un cuestionario de diez preguntas abiertas (anexo IV) en las que se pretende

recoger, de forma individual, la opinién de cada participante.
El cuestionario se realizé de la siguiente manera:

e Después de las presentaciones de rigor de la investigadora y de su
colaboradora por parte del profesor o de la profesora de la clase,
explicamos al alumnado que se trataba de una investigacion de doctorado
de un programa de antropologia cultural de una universidad espafiola.
Asimismo se les sefialé que la participacién no era obligatoria, pero que
su opinién era muy importante para nuestro estudio. También les
indicamos que la participacion seria anénima, por lo que nadie deberia
firmar el cuestionario. Les advertimos de que grabariamos todas las
discusiones para un mejor aprovechamiento de la informacién recogida,

pero que nadie seria identificado/a.

e Terminadas las explicaciones, reprodujimos las canciones seleccionadas

para que los/as alumno/las escucharan (este momento nos ofrecié una
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excelente oportunidad para observar las reacciones y actitudes de las/los

participantes).

e Se realiz6 una segunda reproduccién, pero como las letras son muy

repetitivas no fue necesaria la total reproduccion de cada cancién.

e A continuaciéon distribuimos los cuestionarios, que previamente les

leimos para resolver algunas dudas.

e Rellenaron los cuestionarios individualmente.

e Recogidos los cuestionarios, explicamos que tendriamos un segundo

momento, pero en pequefos grupos.

b) Discusion y sintesis en pequeiios grupos. Este segundo momento fue diseiiado para

que los datos etnogréficos pudiesen presentar una mejor dimension cualitativa y que
complementaran la parte del cuestionario individual. Les solicitamos a los/as
alumnos/as que formasen pequefios grupos del mismo sexo (de chicas y de chicos,
separadamente) para la discusion y realizacién de una sintesis sencilla, sincera y escrita
(anexo V) sobre lo que habian percibido en las canciones escuchadas. Estas sintesis se

leerian después para toda la clase.

Nuestro objetivo en las discusiones en grupo era que las chicas y los chicos utilizaran su
capacidad critica para reflexionar sobre los modelos de relaciones entre los sexos y los
estereotipos de género. ;Coémo perciben y reaccionan estos/as jovenes ante los
mecanismos subliminales y estratégicos de mantenimiento de las desigualdades entre
hombres y mujeres en una sociedad en la que se han alcanzado logros gracias a la lucha
feminista, como la igualdad de acceso a la ensefianza, al medio laboral o incluso al

ocio?

Otro objetivo de los grupos era comparar la forma en que los/as participantes percibian

el contenido misogino de las letras de las canciones.
Segunda etapa

Durante esta segunda y ultima etapa recogimos datos sobre la percepcion que tenian

las/los alumnas/os de la miisica valorativa hacia las mujeres. La técnica utilizada fue el
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trabajo en grupo (discusion, sintesis y presentacion). Esta etapa se realizé siguiendo los

siguientes pasos:

e Reprodujimos en la clase la canciéon “Mulheres do Brasil” (MPB),
cancion seleccionada por tener un contenido que valora a las mujeres

(detallada en los instrumentos item 1.5.3).

e A continuacién, les solicitamos que debatieran en grupo sobre el
contenido de la letra, que realizaran una sintesis (anexo VI) y que

aportasen sugerencias para cambiar la situacion detectada.

e Por dltimo, les pedimos que hicieran una presentacién oral por grupo con
su respectivo/a representante. Esta parte del trabajo tuvo el objetivo de
conocer la percepcion critica y observar las reacciones de las/los

alumnas/os ante lo que habian percibido.

Antes de cerrar esta sesion, les preguntamos en qué contexto oyen estas canciones y si
querian realizar algun comentario. Terminamos con los agradecimientos a los/las

alumnos/as y a la escuela.

Observaciones: Solo repetimos la reproduccion de las canciones cuando asi lo solicité
algin o alguna de los/as participantes. La investigadora y su colaboradora acompafiaron
todas las discusiones, observando, sin hacer ninguna interferencia en el desarrollo de los

grupos.

Para completar ese trabajo, sentimos la necesidad de ampliar cualitativamente nuestra
recolecta de datos, por esto utilizamos otras fuentes de informacién, que pasamos a

explicar en el siguiente apartado.

2.3.2 - RECOLECTA DE DATOS EN OTRAS FUENTES

Las fuentes de informacién complementarias que utilizamos fueron las siguientes:
¢ momento reflexivo con el grupo auxiliar

e entrevistas a personas expertas (productores/as de eventos para

adolescentes, personas que trabajos proximo a eventos con musica)
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e observacion participante

® entrevistas con cinco mujeres de Curitiba —PR (en franja etaria de 50
afios), con el objetivo de obtener sus opiniones sobre la relacion entre las

musicas oidas en su juventud y los sistemas de género.

Si bien las entrevistas a personas expertas y la observacion participante han sido
importantes para el trabajo de campo, no por ello dejamos de considerarlas como

técnicas complementarias.
Momento Reflexivo con el grupo auxiliar

Dos afios después del primer contacto con el grupo auxiliar (1a/los tres adolescentes que
participaron en el “pre-test” para la verificaciéon de la funcionalidad del material),
volvimos a recurrir a su ayuda con el fin de realizar lo que denominamos un momento
de reflexion. Nuestro objetivo era obtener la opiniéon de cada participante sobre la
experiencia de haber participado en aquel momento de la investigacion y saber si les
habia causado algiin impacto en sus vidas. Con este fin, promovimos un debate donde
se expusieron la experiencia de cada cual y sus reflexiones, ademds se les pregunté si la
vivencia de haber participado en la investigacion les habia cambiado la manera de ver el
tema investigado. Esta técnica resulté ser muy ttil para la investigacion, ya que no era

posible realizarla con las/los alumnos participantes de las escuelas.
Entrevistas a personas expertas

Una vez concluida la recolecta de los datos con los/las adolescentes en las escuelas y de

haber realizado un anélisis previo, sentimos la necesidad de complementarlo a través de

otras técnicas. Optamos en primer lugar por las entrevistas a personas expertas en
. . 87

produccién de eventos para jovenes, DJs” y productoras de eventos, puesto que cuentan

con una gran experiencia en eventos (fiestas, baladas y conciertos) destinados tanto al

publico joven, como al adultos.

¥ DJ o Disc-jockey: la persona que se ocupa de los efectos sonoros de la misica, que selecciona y trabaja
en el desarrollo de la fiesta o balada (ver nota de a pie de pdgina n° 6).
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Esta estrategia supuso una gran contribucion, ya que nos permitié conocer otra cara de
los entretenimientos para las/los jovenes, es decir, el proceso de preparacion y las

percepciones de las personas expertas sobre la demanda y las interacciones juveniles.

Todas las personas que entrevistamos en esta categoria contaban con mads de seis afios

de experiencia en esa actividad. En total, realizamos cuatro entrevistas personales:

e dos mujeres productoras de eventos: Gio™, 26 afios (ocho afios de

experiencia) y Elen, de 50 (diez afos de experiencia)

e dos hombres, Djs: RH, de 32 (seis afios de experiencia) y JF, de 50

(treinta afios de experiencia en eventos y también en publicidad).

Estas personas expertas nos aportaron sus vivencias personales y profesionales, lo que
nos ha permitido esbozar una vision mds amplia acerca del tema investigado, tanto
confirmando como introduciendo impresiones que hubieran sido dificiles de obtener en
otros contextos de la investigacion. Los datos ofrecidos por estos/as profesionales
fueron muy importantes para contrastar y/o ampliar y para corroborar los datos

obtenidos en otros contextos de la investigacion.

El objetivo de las entrevistas era obtener datos sobre las etapas de una fiesta para
jovenes, desde la preparacion hasta la realizacion de la fiesta en si, y obtener datos sobre
la participacion y la interaccion de los y las adolescentes en ese tipo de eventos. Para
ofrecer un ambiente mds informal, preparamos con antelacién un guién para dirigir

nuestra recogida de datos, teniendo como base las siguientes preguntas:

éCual/les es/son la/s diferencia/s observada/s en una fiesta para un

publico joven y para un publico adulto?

¢ (Cuando usted promueve un evento, ;cudl es su papel? ;participa de €l, o
no?

¢ (Cuando un evento es para adolescentes, ;quién selecciona las canciones
que se van a poner?

e ;Qué tipo de canciones son las mds solicitadas por el publico

adolescente?

3 . . . .
% Es importante mencionar que todos los nombres aqui elegidos no corresponden con los reales.
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(Cémo son los bailes preferidos por los/las jovenes?

e Hay diferencias en los bailes de los chicos y los de las chicas?

e ;Observa si hay alguna reaccién diferente en el comportamiento de
los/las adolescentes entre un tipo de musica y otro?

e Hay algo distinto entre la participacion de las chicas y de los chicos en
las fiestas?

e ;Coémo es la reaccion del publico adolescente en relacion a las letras de
las canciones mis6ginas?

e Para usted, ;qué es mds importante en la interaccion entre los jovenes de

actualidad?

Las impresiones, percepciones y reflexiones de las personas expertas entrevistadas nos
acercaron a la percepcion que tenian de las posibles rupturas o continuidades con
respecto al modelo genérico heredado. También han ampliado nuestra percepcion y
facilitado el andlisis cualitativo sobre la interferencia de los mass media en el
comportamiento de los/las jovenes en ambientes de ocio y sobre la forma en que los

estereotipos de género se reproducen en ambientes de ocio.

Aunque se realizaron diversos contactos con personas que trabajan en este drea desde
julio de 2008, las entrevistas a las personas expertas se realizaron en noviembre de

2009, marzo de 2010, abril de 2010 y mayo de 2010.

El contacto con estas personas se realiz6 a través de amistades o personas conocidas.
Cabe sefialar que estas personas se ofrecieron a ser entrevistadas por el deseo de
compartir su experiencia personal y profesional, a pesar de tener que ceder parte de su

tiempo.
Observacion participante y entrevistas extras

Desde el periodo que antecedid a la elaboracion de mi proyecto de tesis he observado en
diferentes lugares (hogares, peluqueria, centros comerciales, playa, club, fiestas y otros
lugares de ocio), reacciones y actitudes ante la escucha de canciones misdginas de
personas de edades distintas, de ambos sexos, de diferentes niveles de escolaridad y
profesion. Esas primeras impresiones sirvieron de punta de lanza para la elaboracién de
mi tema de investigacion y siguieron estando presentes en las observaciones de las

interacciones sociales. En las tres clases de ensefianza en las que realizamos la recogida
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de datos, nos fue posible observar las reacciones de los/las participantes, que seguian la

musica ejecutando los pasos de baile propios de cada cancion.

Realizamos la dltima observacion participante en septiembre de 2011, durante tres dias
consecutivos, y es entonces cuando observamos los ejercicios de ‘“hidrogimnasia”
acompafiados por canciones de contenido misdgino y con fuerte connotacion sexual que
estaban destinados al publico de todas las edades. Todos/as los/as participantes cantaban
y bailaban, y, sin género de dudas, se estaban divirtiendo. Segin el productor de
eventos, el objetivo de este baile era deshacerse de los bloqueos corporales que

dificultan el relajamiento y el goce del publico en el periodo de vacaciones.
Entrevista enriquecedora

Al escribir y revisar el capitulo III - “Relacion entre musica popular y desigualdades de
género” - sentimos la necesidad de conocer cémo las mujeres que estdn en la madurez
perciben algunas musicas de éxito de su época de juventud en relacion a los sistemas de
género. Con este fin, en marzo de 2013 realizamos una entrevista con cinco colegas
cercanas, residentes en Curitiba, para conocer sus opiniones sobre la relacién entre la
musica (las canciones de éxito de su juventud) y la percepcion de roles de género. Para
empezar, elegimos la cancién “Dona Vera tricotando”, una cancién de los afios
cincuenta, para ver si recordaban de la letra. Todas dijeron recordarla, la cantaron y
afirmaron que les gustaba la cancion. Ademds, se acordaron de otras canciones de la
época de su juventud y afadieron que las cantaban sin la consciencia de la ideologia
encubierta en las letras y que solamente en ese momento (el de la reflexion) se dieron

cuenta de los mensajes y del contenido seméntico.
2.4 - LAS/LOS PARTICIPANTES DE LA INVESTIGACION - ; QUIEN SON ELLAS/OS?

2.4.1 - POBLACION O PUBLICO SELECCIONADO

. o s 89 =
El trabajo de campo se realiz6 con adolescentes alumnas/os del 8 afio”” de la ensefianza

fundamental, con edad entre 13 y 15 afos, y con alumnas/os del primer afio de la

% En la época del trabajo de campo, antes de la modificacién de la ley de educacién, la 8 serie o afio, era
el dltimo de la ensefianza fundamental, antes de ingresar en la ensefianza media. En Espafia la educacién

fundamental corresponde a la educacion primaria y la enseiianza media a la educacion secundaria.
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ensenanza media, con edad entre 16 y 19, a excepcion de un alumno con 20 y otro con

29 afios de edad; todos residentes en Curitiba.
Con el fin de comparar datos, se seleccionaron tres clases:

e dos clases de ensefianza fundamental (educacion primaria), una de ellas

de una escuela privada y la otra de una publica

® una clase de alumnos/as de ensenanza media (educacién secundaria) de

la misma escuela publica

e cada clase investigada correspondia a un turno distinto (mafana, tarde y

noche) (figuran® 1)

2.4.2 - MUESTRA

En el disefo de esta investigacion se han tenido en cuenta las siguientes variables: sexo,
edad, nivel de ensefianza (Ultimo afio de educacién primaria y segundo afio de la
secundaria), clase social o nivel socio-econdémico (media-alta y clase baja o clase
popular). Para componer la muestra, seleccionamos previamente algunas escuelas que

tuvieran algunas de las siguientes caracteristicas:

® una de las escuelas tendria que ser privada con alumnos de nivel socio-

cultural medio-alto

¢ una de las escuelas tendria que ser publica (gubernamental), con alumnos

de nivel socio-cultural medio bajo (clase popular)

e Jas escuelas deberian contar con clases de ensenanza fundamental

(educacién primaria) y/o ensefianza media (educacidn secundaria).

Las escuelas que aceptaron nuestra invitacion eligieron qué clases participarian en la

investigacion.
Los datos en las respectivas escuelas fueron recogidos en octubre del 2007.

Participaron en la investigacién un total de 79 adolescentes, 56 de la ensefianza

fundamental (educacién primaria) y 23 de la ensefianza media (educacidn secundaria)
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(figura 01). De los 70 adolescentes que participaron, 46 eran chicas y 33 chicos (figura
02).

Participantes (79)

Ensefianza Media
(PE))
29%

Ensefianza
Fundamental (56)

71%

FIGURA 1

Participantes (79)

Chicos (33)
42%

Chicas (46)

58%

FIGURA 2

Cada una de las clases de educacion fundamental (primaria), tanto de la escuela privada
como de la escuela publica, contaba con 28 alumnos, lo cual representa un porcentaje

del 50% para cada una de ellas (figura 03).
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Participantes de ensenanza fundamental
(56)

Escuela Publica Escuela Particular
(28) (28)
50% 50%

FIGURA 3

De ese total de 56 participantes de la educacion fundamental (primaria), 34 (61%) eran
chicas y 22 (39%) chicos. Todos/as los/as alumnos/as participantes de ese nivel de
ensefianza tenian una edad comprendida entre 13 y 14 afos, a excepcion de una chica de
15; lo que demuestra que no hubo desproporcion entre la franja etaria en ese nivel de
ensefianza, ni entre los sexos (mujeres y hombres), ni tampoco entre la ensefianza

publica y la privada (figura 04).

Participantes de la Ensefiianza Fundamental
(56 - edad 13/14 aiios)

Chicos (22)

39% Chicas (34)

61%

FIGURA 4
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Entre los 23 alumnos de la educaciéon media (secundaria), contamos con 12 chicas, 9
con edad entre 16 y 17 afos, y las otras de 18 — 19 afios. Sin embargo, la edad de los 11
chicos de este nivel de enseflanza fue mas variada: uno con 15 anos, tres con 16 afos,

cinco con 18 — 19 afios, uno con 20 afios y uno con 29 afos (figura 05).

Edad de los/las 23 participantes de la ensefianza media

100% -~
90% -
80% -
70% -
m 29 anos
60% -
W 20 anos
50% - N
™ 18-19 afos
40% - m 16-17 afios
30% - m 15 anos
20% -
10% -
0% -
Total Chicas Chicos
FIGURA 5

En lo que respecta al perfil de los 79 participantes, 54 (68%) viven con la madre y el
padre, 19 (24%) con la madre, y 6 (8%) con otros parientes. Nadie declaré vivir solo

con el padre (figura 06).
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Con quien viven los/as 79 participantes

90% -

80% -

70% -

60% -

m Con otros

50% -
H Con la madre

40% - m Con los padres

30% -

20% -

10% -

0% = T T T 1
Total Chicas Chicos

FIGURA 6

De las dos clases de educacion fundamental (primaria), una era de la escuela privada y
la otra de la escuela publica. Los/as alumnos/as de educacion media (secundaria)
también pertenecian a la escuela publica. Los/las alumnos/as de la escuela privada
fueron considerados de nivel socio-cultural medio-alto y los de la escuela ptblica de
nivel socio-cultural bajo (clase popular). Los/as alumnos/as de la escuela privada fueron
considerados alumnos/as de nivel socio-cultural medio-alto porque sus padres y madres,
en general, tienen formacién universitaria, pueden cargar con los gastos relativos a la
educacién privada, actividades extra-escolares y actividades culturales (lenguas
extranjeras, deportes, artes, cine, teatro, excursiones, viajes, etc.); mientras que los/as
alumnos/as de la escuela publica de nivel socio-cultural bajo (clase popular) no

disponen de acceso a ese tipo de recursos.

La gran mayoria de los padres y madres de los/as alumnos/as de la escuela publica son
profesionales de actividades intermedias, con un grado en instruccién fundamental
(primaria) o de educacion media (secundaria). En general, no pueden asumir los gastos
de la ensefanza privada y/o actividades de formaciéon complementaria como
mencionamos arriba. A menudo, los/las propios/as hijos/as trabajan para contribuir con

ingresos en la renta familiar. Aunque los/las alumnos de la escuela ptblica estén
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clasificados dentro de la clase popular, son considerados por la administracién de la
escuela como de buen nivel social, puesto que no presentan problemas relacionados con
las drogas u otros problemas de conducta, como violencia dentro o alrededor de la

escuela.

2.5 - INSTRUMENTOS

La gran mayoria de los instrumentos utilizados, ya los describimos el proceso de
elaboracién y el procedimiento (en el apartado 2.2): acuerdo de consentimiento (Termo
de Consentimento Informado), cuestionario y formularios para las sintesis. Ademds,
también fueron utilizados un aparato de musica (reproductor de CD) y una grabadora

para recoger las manifestaciones y opiniones de las/los alumnas/os.

Para mayor claridad, vamos a detallar en el préximo apartado, las canciones utilizadas

como estimulos sonoros (grabados en un CD).

2.5.1 - SELECCION MUSICAL

Las canciones misdginas utilizadas como estimulos sonoros sonaron en este orden, el

cual, como ya mencionamos (item 2), fue sugerido por el grupo auxiliar.

1. “A danga do bumbum” (samba)90
2. “Fricote” (axé)’"

. 92
3. “Deixa a cachorra passar” (funk)

% Samba: género musical considerado una de las principales manifestaciones culturales brasilefias. La
samba como ritmo y danza se encuentra en varias zonas del paifs. Se atribuye su origen al baile practicado
por los esclavos liberados en la ciudad de Rio de Janeiro (cuando era capital del pais), a finales del siglo
XIX. Su género musical incorporé otros ritmos (polca, maxixe, lundu, xote, etc.), pasando a ser conocida
como samba urbana. Segin Muniz Sodré (2006), la samba era el ritmo y el balance del dolor del negro
esclavo y, en su primera expresion, sintetizaba la identidad y la resistencia de la raza negra. En la década
de los treinta el género musical samba ya se habia convertido en un producto nacional o simbolo de la
cultura musical brasilefia (Sant’ Anna, 2004; Sodré, 2006). Yudice (2004) sefiala que el género musical
samba, elegido como practica cultural del “consenso” entre las etnias y clases sociales que forman la
poblacién brasilefia, resultd, en verdad, ser una pseudo-identidad de la cultura nacional.

' Axé o Axé music: género musical desarrollado principalmente en Bahia, uno de los estados del noreste.
La palabra “axé” tiene su origen en la religiéon africana candomblé. Es un estilo que combina reggae,
frevo y ijexd, ademds de otros ritmos caribefos. Las canciones axé suenan en el carnaval Baihano, lo que

le hace ser uno de los eventos mds solicitados en el pais (Correio da Bahia, 2003).
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4. “Cachorra chapa quente” (funk, cantada por una mujer)
5. “Panela velha” (sertaneja)93

6. Y, la ultima, para finalizar esta parte de la investigacién, la cancién

“Mulheres do Brasil” (MPB )94.

A continuacion transcribimos y traducimos las letras de dichas canciones:

% Funk: Ritmo musical y baile especifico introducidos en Brasil por la juventud negra de la periferia,
principalmente, por jévenes de Rio de Janeiro, en la década de los noventa. Segiin Yudice (2007), esta
expresion cultural ocupa el mismo espacio fisico que la samba tradicional (la favela y el suburbio), pero
cuestiona la identidad nacional hegemonica y da visibilidad a los sujetos oscuros en los discursos y en las
politicas sociales a través de un discurso que enfatiza las diferencias. El género funk, asi como el hip-hop,
son considerados por sus adeptos como un medio de representacion y sociabilidad. Para Dayrell (2002), la
musica y el baile funk tienen como objetivos promover la alegria y el placer, y la liberacién de los deseos
y necesidades de la condicién juvenil. Los temas de las canciones en general son jocosos y giran

alrededor de interacciones afectivas, descripciones del baile y la exaltacion de los funkeros.

% Musica sertaneja: denominacién genérica de toda la musica popular con caracteristicas rurales, que
utiliza los siguientes instrumentos: violas, acordeones y vocalizacién en terceras paralelas. Las letras
invocan aspectos bucdlicos y romadnticos del paisaje, de las personas y de la vida en las pequefias
ciudades. A veces el término es usado como sinénimo de “musica caipira”, pero hay quien la diferencia:
la musica caipira seria la verdadera musica de raiz, sin influencia urbana, europea o norteamericana,
aquella que habla de la vida en el campo, de historias de bichos, fabulas, creencias y choques culturales,
mientras que la sertaneja urbana habla de temas mds dramdticos y melancélicos, incluso de adulterio,

traicion y frustraciones (EncBrasil, 2001).

% MPB: Siglas de la Miisica Popular Brasilefia. Segtin los estudiosos del asunto, la MPB comenzé su
historia con el movimiento llamado Modernista — en la Semana de Arte Moderno, en 1922. El principal
objetivo del movimiento era usar el arte como forma estética para movilizar cambios politico-sociales,
con la pretension de crear una identidad de cultura nacional. Hasta entonces, la musica popular producida
en Brasil no era significativa ni estética ni econémicamente (Sant’ Anna, 2004). Segiin Sant’ Anna (2004;
2005), Gabeira (2005) y Ricardo (2005), fue a partir de los afios cincuenta cuando la musica popular
brasilefia gan6 fuerza entre los universitarios y criticos, con la bossa nova y el tropicalismo. Segin Faria
(2005), fue en 1965 cuando se adopté definitivamente el término y concepto de MPB, para referirse a la
Musica Popular Brasilefia, la cual pasé a abarcar variadas manifestaciones musicales organizadas bajo la
optica de la fusion. Es importante mencionar que, aunque la MPB haya surgido con pretensiones de estilo
nacional, no abarca todos los estilos de la musica popular producida en Brasil.
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E o Tchan - “A Danca do Bumbum

"Cheguei, hein! Estou no paraiso!
Que abundincia, meu irméo!
Todo mundo mexendo..."
Conheci uma menina que veio do
sul
Pra dancgar o tchan e a danca do
tchu tchu
Deu em cima, deu em baixo,
Na danca do tchaco
E na garrafinha deu uma raladinha
Agora o gera samba mostra pra
voces
A danga do bumbum
Que pegou de uma vez
Bota a mao no joelho
E d4 uma abaixadinha
Vai mexendo gostoso,
Balangando a bundinha
Bota a mao no joelho
E d4 uma abaixadinha
Vai mexendo gostoso,
Balangando a bundinha
Agora mexe
Mexe, mexe, mainha
Agora mexe
Mexe, mexe, lourinha
Agora mexe
Mexe, mexe, neguinha
Agora mexe
Balancando a poupancinha
Mexe, mexe, pro lado
Mexe, mexe, pro outro
Vai mexendo em baixo
Vai mexendo gostoso
Mexe, mexe, pro lado
Mexe, mexe, pro outro
Vai mexendo em baixo
Vai mexendo gostoso

9995

“iLlegué, eh! jEstoy en el paraiso!

jQué abundancia, mi hermano!
Todo el mundo meneando...”
Conoci a una chica que vino del
sur
Para bailar ‘el tchan’ y la danza
del ‘tchu tchu’
Dio arriba, dio abajo
En la danza del ‘tchaco’

Y en la botellita dio una ralladita
Ahora el ‘genera samba’ os
muestra
La danza del trasero
Que peg6 de una vez
Pon la mano en la rodilla
Y da una bajadita
Vé moviendo gustoso
Balanceando el trasero
Pon la mano en la rodilla
Y da una bajadita
Vé moviendo gustoso
Balanceando el trasero
Ahora mueve
Mueve, mueve, ‘mainha’
Ahora mueve
Mueve, mueve, rubita (lourinha)
Ahora mueve

Mueve, mueve, negrita (neguinha)

Ahora mueve
Balanceando el trasero
Mueve, mueve hacia un lado
Mueve, mueve, hacia el otro
Vé moviendo abajo
Vé moviendo gustoso
Mueve, mueve, hacia un lado
Mueve, mueve, hacia el otro
Vé moviendo abajo
Vé moviendo gustoso

% E o Tchan, “A Danga do Bumbum” (E o Tchan es nombre que substituyé a Gera samba, primer

nombre del grupo musical).
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Vai no sapatinho, vai
Remexendo gostosinho, vai
Vai no sapatinho, vai
Remexendo gostosinho, vai

Nega do cabelo duro
Que ndo gosta de pentear
Quando passa na baixa do tubo

O negdo comeca a gritar
Pega ela ai
Pega ela ai
Pra que?
Pra passar batom
De que cor?
De violeta
Na boca e na bochecha
Pra que?
Pra passar batom
De que cor?
De cor azul
Na boca e na porta de céu.

“Deixa a Cachorra Passar

Olha a cachorra!!
Deixa a cachorra passar ( Ela quer
rebolar!)
Deixa a cachorra passar ( Chama ela
pra cdl)
Deixa a cachorra passar ( Ela quer
provocar!)
Mexe o bumbum, mexe o bumbum

Vé en el zapatito, vé
Moviendo gustosito, vé
vé en el zapatito, vé
Removiendo gustosito, vé.

“Fricote””

Negra del pelo duro (crespo)
Que no le gusta peinarlo
Cuando pasa por “la baja del
tubo”

El negrén empieza a gritar
Cogela ahi
Cogela ahi
(Para qué?

Para ponerle pintalabios
(De qué color?

De violeta
En la boca y en la mejilla
(Para qué?

Para ponerle pintalabios
(De qué color?

De color azul
En la boca y en la puerta del cielo.

,,97

'Mira la perra!

Deja a la perra pasar (ella quiere
bambolearse)

Deja a la perra pasar (llamala para
aca)
Deja a la perra pasar (lo que ella
quiere es provocar)
Mueve el trasero (bumbum)/ mueve

%“Ericote”: de Luiz Caldas/Paulino Camafeo. Exito del Carnaval de 1986, pero que continda en boga.

°7 “Deixa a Cachorra Passar”: interpretada por Bonde do Tigrio.
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mexe
Bumbum e vem pra ca
Ela anda rebolando
Ela s6 quer te provocar
Nao € tchutchuca e nem gatinha, é
uma cachorra
Em todo o canto da cidade ela ta
sempre por ai
E s6 olhar na cara dela ela s0, falta
latir
E meia-noite é meio-dia ela nunca
quer saber
Mexe o bumbum a toda a hora e me
faz enlouquecer
Eu to mordido eu to bolado mesmo
sendo o Tigrao
Vem latir no meu colinho que eu ja
vou te dar pressdao
Deixa a cachorra passar (Ela quer
rebolar!)
Deixa a cachorra passar ( Chama ela
pra cdl)
Deixa a cachorra passar ( Ela quer
provocar!)
Mexe o bumbum, mexe o bumbum
mexe
Bumbum e vem pra c4!
Academia, malhag¢do,ta posando um
avido
Marquinha de biquini que dispara o
coragao
N3ao adianta disfarcar, todo mundo
quer pegar
Senta ai ,fica ligado que o Tigrao vai
te ensinar
Vou prender numa coleira,dar pressao
a noite inteira
A cachorra quer brincar,vou chamar
ela pra ca
Ta com o rabo balancando, ta
querendo provocar
Pra 14, pra ca
Deixa a cachorra passar(ela quer
rebolar)

el trasero mueve
Trasero y ven para aca
Ella camina bamboledndose
Ella solo quiere provocarte
No es ‘tchutchuca’ ni gatita, es una
perra
En todos los sitios de la ciudad ella
estd siempre por ahi
Es solo mirar en la cara de ella, le
falta ladrar
Es media noche, es medio dia ella
nunca quiere saber
Mueve el trasero todo el tiempo y me
hace enloquecer
Yo estoy mordido yo estoy ‘bolado’
aun siendo un gran tigre
Ven a ladrar en mi regazo que ya voy
a darte presion
iDeja a la perra pasar! (jella quiere
bambolearse!)
iDeja a la perra pasar! (jlldmala para
acal)
iDeja la perra pasar! (jella quiere
provocar!)
Mueve el trasero, mueve el trasero,
mueve
Trasero y ven para acd
Gimnasio, ejercicio, esta (aterrizando
un avioén
Marquita de biquini que dispara el
corazon
No vale disimular/ todo el mundo
quiere ‘coger’
Siéntate ahi, estate atento que el gran
tigre te va a enseflar
Voy a amarrarte con un collar/ darte
presion la noche entera
La perra quiere jugar, voy a llamarla
para aca
Esté con la cola balanceando, estd
queriendo provocar
Para alla, para aca
Deja a la perra pasar (jella quiere
bambolearse!)
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Deixa a cachorra passar(chama ela pra iDeja la perra pasar! (jllamala para
cd) aca!)
Deixa a cachorra passar(ela quer iDeja la perra pasar! (jella quiere
provocar) provocar!)
Entdo mexe o bumbum,mexe o Entonces mueve el trasero, mueve el
bumbum,e vem pra ca trasero y ven para acd.

“Cachorra Chapa Quente”*®

Sou cachorra chapa quente, Soy perra ‘chapa’ caliente,
Adoro quando me taram, Adoro cuando me ‘taran” (violan),
E fico louca de tesdo Y me quedo loca de deseo
Pedindo tapinha na cara. Pidiendo un golpe en la cara.
Sou uma gatinha manhosa, Soy gatita mafosa,
Vou fazer tu derramar, Voy a hacerte derramar ,
O seu liquido do amor, Tu liquido de amor,
Al, que tesdo vou te arranhar. Ay que deseo voy a arafarte.
Cachorra, au au. Perra guau, guau
Gatinha, miau. Gatita miau

“Panela Velha””’

T6 de namoro com uma moga ‘Estoy enamorado de una chica
solteirona, solterona
A bonitona quer ser minha patroa La bonitona quiere ser mi patrona
Os meus parentes ja estdo me Mis parientes ya estdn
criticando, estido falando criticandome, estan diciendo
Que ela é muito coroa, ela é madura ja Que ella es muy vieja, ella es
madura ya
Tem mais de trinta anos mas para Tiene mds de treinta afios, pero
mim o que importa € a pessoa, para mi lo que importa es la
persona
N3ao interessa se ela é coroa, No interesa si ella es ‘coroa’

% “Cachorra Chapa Quente” (“Perra ‘chapa’ caliente”): interpretada por Tati Quebra Barraco.

% “Panela Velha”: interpretada por Sérgio Rei, composicién de Moraezinho/ Auri Silvestre. Otras
busquedas dicen que la composicién es de autor desconocido.
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Panela velha € que faz comida boa

Menina nova é muito bom mais mete

medo

Nao tem segredo e vive falando a toa

Eu s6 confio em mulher com mais de

trinta

Sendo distinta a gente ela perdoa, para

o capricho
Pode ser de qualquer raga, ser
africana, italiana
Ou alemoa, nio interessa se ela €
coroa

Panela velha é que faz comida boa

A nossa vida comeca aos quarenta

anos,

Nasce os planos do futuro da pessoa,

Quem casa cedo logo fica separado,

Porque a vida de casado as vezes
enjoa,
Dona de casa

Tem que ser mulher madura, porque
ao contrdrio o problema se amontoa,

Nio interessa se ela € coroa panela

velha é que faz comida boa
Vou me casar para ganhar o seu
carinho,

viver sozinho a gente desacorcoa e o

Gaucho sem mulher nio vale nada é
que nem peixe viver fora da lagoa, to

resolvido vou

Contrariar meus parentes aquela gente

que vive falando a toa.

Olla vieja es la que hace comida
buena
Chica nueva es muy bueno, pero
mete miedo
No tiene secreto y vive hablando
sin pensar
Yo solo confio en mujer de més de
treinta
Siendo distinta, a la gente
perdona, por capricho
Puede ser cualquier raza, ser
africana, italiana,
O alemana, no interesa si ella es
vieja
Olla vieja es la que hace comida
buena.
Nuestra vida empieza a los
cuarenta anos,
Nacen los planes de futuro de la
persona,
Quien casa temprano luego queda
separado,
Porque la vida de casado a veces
enoja (aburre, enfada),
Ama de casa
Tiene que ser mujer madura,
porque de lo contrario el problema
se amontona
No interesa si ella es vieja olla
vieja es la que hace comida buena
Voy a casarme para ganarme su
carifo,
Al vivir solo la gente pierde la
esperanza y el
Gaucho sin mujer no vale nada, es
como el pez que vive fuera de la
laguna, estoy resuelto, voy
A contrariar a mis parientes
aquella gente que vive hablando a
destajo.
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“Mulheres do Brasil”’!""

No tempo em que a maga foi
inventada
Antes da pdlvora, da roda e do jornal

A mulher passou a ser culpada
Pelos deslizes do pecado original

Guardia de todas as virtudes
Santas e megeras, pecadoras e
donzelas
Filhas de Maria ou deusas 14 de
Hollywood
Sao irmas porque a Mae Natureza

Fez todas tao belas
Oh! mae, oh! mae, oh! Mae

Nossa mae, abre teu colo generoso

Parir, gerar, criar e provar
Nosso destino valoroso
Sao donas-de-casa, professoras,
bailarinas
Mocas operdrias, prostitutas meninas
La do breu das brumas

Vem chegando a bandeira
Satda o povo e pede passagem
A mulher brasileira

En el tiempo que la manzana fue
inventada
Antes de la pdlvora, de la rueda y
del periédico
La mujer pasé a ser culpada
Por los deslices del pecado
original
Guardiana de todas las virtudes
Santas y ‘megeras’ (mujeres
crueles), pecadoras y doncellas
Hijas de Maria o diosas de
Hollywood
Son hermanas porque la Madre
Naturaleza
Hizo todas tan bellas
iOh, madre!, ;Oh, madre! Oh,
madre!
Nuestra madre, abre td regazo
generoso
Parir, generar, crear y probar
Nuestro destino valioso
Son amas de casa, profesoras,
bailarinas
Obreras, prostitutas nifias
All4 en la oscuridad de las
brumas
Viene llegando la bandera
Saluda el pueblo y pide paso
A la mujer brasilefia.

2.6 - VENTAJAS Y DESVENTAJAS DEL METODO

Una gran ventaja de la utilizacion de esta metodologia fue la posibilidad de contactar
con un buen nimero de adolescentes al mismo tiempo, suministrando los datos para el

andlisis cuantitativo. Hay que sefialar, sin embargo, que para que el andlisis cualitativo

1% «“Mulheres do Brasil”: interpretada por Maria Bethdnea, composicién de Joyce.
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no quedara en un segundo plano, fue necesario ampliarlo a través de entrevistas y de

observacion.

Otra ventaja del método fue la posibilidad de recoger datos de adolescentes de un
mismo nivel de enseflanza de la escuela privada (clase media) y de la escuela publica
(clase popular), y también la posibilidad de recoger datos de adolescentes de educacion
media (secundaria) y del curso nocturno, lo que nos ha ofrecido una dimension
comparativa entre los datos recogidos. Sin embargo, la investigacién podria seguir
creciendo en calidad si los adolescentes que participaron pudiesen ser acompafiados por
una investigacion longitudinal, donde afios mas tarde se pudiesen analizar los efectos de
oir y bailar musicas misoginas en ambientes de socializacion y entretenimiento después
de haber participado en una reflexién sobre ello, tal y como hicimos con el denominado
grupo auxiliar. Esta reflexion, dos afios después del primer contacto (cuestionario:
02/09/2007, encuentro de reflexion: 18/09/2009), evidencié que la posibilidad de
reflexionar sobre las estrategias de género, subliminalmente insertas en una practica tan
especial para ellos como es la musica, marc6 una diferencia en sus vidas. Los tres
dijeron que después de aquel primer contacto, cuando a través del cuestionario y de la
discusion en grupo analizaron lo que ofan en las musicas, les cambid la percepcion, ya

que ahora estdn mas atentos a los mensajes que les son transmitidos.
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PARTE 11

LA MISOGINIA EN EL IMAGINARIO
COLECTIVO BRASILENO A TRAVES DE LA
MUSICA POPULAR
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CAPITULO III - RELACION ENTRE MUSICA POPULAR Y
DESIGUALDADES DE GENERO

Cuando inicié esta investigacion me preguntaba por qué la musica popular misdgina no
habia sido analizada como una de las estrategias de mantenimiento de las desigualdades
de género, y por qué compositores, cantantes e incluso el publico en general insistian en
entender la musica solo como entretenimiento o diversion en las horas de ocio. La
respuesta no ha sido facil de encontrar. Aunque a lo largo de esta investigacion hayamos
contado con diferentes trabajos sobre la musica, ninguno estaba relacionado
directamente con el tema de estudio. Con el pasar del tiempo, en una busqueda casi
incesante por textos que pudiesen ayudarnos, el abanico de material sobre la miusica
popular fue expandiéndose. Asi, hemos consultado estudios sobre: la estética musical
(Frith, 2001; Fubini, 2004; Iokoi, 2005; Sant’ Anna, 2004, 2005; Silva, 2005); el uso y
las funciones de la musica (Merriam, 2001; Simonett, 2006; Cusick, 2006); la relacion
entre musica, identidades, subjetividad y construccion del mundo (Vila, 1996;
Herschmann, 1997, 2000; Cruces, 2002; Dayrell, 2002, 2005; Cragnolini, 2006); la
relacion entre determinados estilos musicales y el género (Aparicio, 1998; Quintero-
Rivera, 1998; Wieschiolek, 2006); la relacion entre musica, género y educacién (Green,
2001; Silva, 2004, 2006); y sobre musica, género, mujeres y feminismo (Robertson,
2001; Ramos Lopez, 2003; Zarate-Rozales, 2005). A pesar de toda esta busqueda, el
unico estudio que se aproxima a nuestro tema es el de Santa Cruz (1992), que ha
representado un importante punto de partida para este trabajo. En la citada
investigacion, la autora analiza las identidades propuestas y reforzadas en el discurso

masculino a través de la musica popular brasilefia desde la perspectiva feminista.

La musica miségina deja de ser entendida como un mero estimulo para la diversion en
la literatura especializada en género (Connell, 1987, 1998; Saltzman, 1992; Lagarde,
1996; Diez, 2001 / 2 / 3; del Valle et al. 2002; Juliano, 2003; Beauvoir, 2005; Amoros,
2007; Puleo, 2007; entre otros/as). Solo una percepcién sesgada podria llevarnos a
entenderla de ese modo, algo que, sin embargo, es muy habitual, lo que nos demuestra,
una vez mas, que en la cultura recreativa actian una serie de factores difusos que tienen

como finalidad el mantenimiento de la ideologia patriarcal.

Como hemos destacado anteriormente, la musica o la cancién, como medio de

expresion, debe ser reconocida como un verdadero lenguaje, con todos los contenidos

131



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

de un proceso comunicativo: una fuente o emisor, un canal que trasmite la sefial o el
mensaje y un destinatario o receptor. Asi, al entender la musica como un lenguaje, como
simbolo, se la estd poniendo en relacion con el contexto espacial y temporal de la obra.
Lo que caracteriza la mudsica como una auténtica manifestacion humana es el didlogo
que se establece entre el compositor, el intérprete y el oyente; se trata de un instrumento
capaz de permitir a las personas involucradas en ese proceso que compartan emociones
y sentimientos, es decir: la musica tiene una funcionalidad comunicativa. Segiin Green
(2001), el lenguaje musical varia de acuerdo con el estilo de la musica, su contexto
historico y la posicion del oyente. En este sentido, la musica (con su lenguaje), al igual
que cualquier otra modalidad comunicativa, “nos ensefia muchisimo sobre el valor que

la sociedad patriarcal asigna a cada sexo...” (Freixas, 2008, p. 29).

Segin Yudice (2007), la musica es una forma de comunicacion humana cuyos patrones
sonoros son percibidos simultdneamente por la experiencia a través de la cognicion
afectiva (emocional) y / o gestual (dimension corpdrea); por esta razdén, aduce, es
importante comprender sus efectos socio-afectivos y sensoriales: al tratarse de un
producto sociocultural, puede servir como vinculo entre la sonoridad y el sentido, lo que
recae en la dimension psicolégica individual. Sin embargo, en el universo de los
significados del lenguaje musical, a veces el proceso comunicativo ocurre de manera
metaférica y simbolica, exigiendo de sus oyentes un verdadero proceso de aprendizaje
para su comprension, aunque los mensajes estén compuestos por motivos populares y se

acerquen mas a la sensibilidad del pueblo.

El proceso de aprendizaje requerido para la decodificacion de los mensajes musicales
sigue los mismos patrones demandados para el aprendizaje de una lengua extranjera
(Calabrese, 1997; Scarnecchia, 1998; Guimaraes, 2002; Kottak, 2003; Small, 2003;
Fubini, 2004). Desde esta perspectiva, queda claro que la cancién funciona no solo
como una praxis placentera, sino también como una préctica discursiva de lo social e
incluso como instrumento de poder politico, como subraya Andréani (2012). En ese
sentido, Quintero-Rivera (1998) asevera que, en las sociedades actuales, “donde el
poder estd tan estrechamente vinculado a la comunicacién y a lo econémico, que la
mercantilizacién de la organizacién de los sonidos es un proceso que no podemos

soslayar” (p. 34).
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Los aspectos politicos e ideoldgicos implicitos en el lenguaje musical hacen que las
personas involucradas en el proceso comunicativo reaccionen a los estimulos recibidos,
aunque no siempre de manera consciente y semejante, ya que las reacciones se adentran
en el campo de la subjetividad (en el campo de lo vivido, es decir, de las experiencias
personales): “en tanto que producto cultural, la musica y la danza constituyen la
expresion viva de la sensibilidad humana, del espiritu creativo y también de la profunda

actividad psiquica” (Mallas Casas, 1996, pp. 22-23).

Estudios cognitivistas apuntan que la musica y el lenguaje comparten ciertos recursos
neuronales, aunque siguen senderos independientes. La musica es distribuida por todo el
cerebro e involucra casi todos los subsistemas neuronales. Es un verdadero instrumento
de induccién de sentimientos y emociones, aunque no sea tan buena para la activacion
de pensamientos especificos como el lenguaje. La musica oida en diferentes etapas de la
vida es codificada en la memoria paralelamente a los hechos del contexto de la
experiencia, asi como los hechos significativos también quedan en la memoria y
muchas veces son relacionados a la musica. Por eso, nuestra capacidad para dar sentido
a la musica depende tanto de la experiencia como de las estructuras neuronales. Nuestro
cerebro aprende una especie de gramdtica musical especifica de nuestra cultura,

exactamente como ocurre con el lenguaje (Levitin, 2010).

Las canciones populares son, en general, composiciones simples, repetitivas y
destinadas a ser interpretadas a través del canto y estdn ubicadas en un contexto
sociocultural definido. Las narrativas hablan de lo cotidiano de las personas y de las
relaciones afectivas y sexuales y, cantando, repasan el cardcter problemadtico de esas
relaciones. Aunque el lenguaje propuesto sea expresado de manera recreativa, favorece
procesos de identificacion tanto de hombres como de mujeres con el discurso politico e
ideoldgico implicito en esas canciones. Basta un rdpido andlisis de esas canciones para
ver que el lenguaje musical conlleva, en su conjunto, de manera clara o implicita,
aspectos semejantes a otras formas de comunicacién. Por el lenguaje musical también se
delimita, ordena, clasifica y valora, se difunde una ideologia y genera significacién y se
produce y / o reproduce una realidad cultural (Zarate Rosales, 2005). En los discursos
de la mdusica popular, es posible identificar formas por las que se entienden las
relaciones de género, bien exaltando algunos atributos “femeninos” (como pechos y

nalgas), ampliando sus defectos, difundiendo estereotipos “naturalizados” (desde

133



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

caracteristicas supuestamente femeninas hasta roles atribuidos culturalmente al género
femenino), o bien ocultando las cualidades que son inherentes al ser humano,
independientemente del sexo. Sumando todas esas caracteristicas al hecho de que las
musica popular es el estilo de musica que mds suena en los medios de comunicacién y
que mds se escucha en la vida cotidiana de las personas, principalmente por los jovenes,
la musica se convierte en un instrumento de poder y definicién de género (Robertson,

2001; Ramos Lopez, 2003).

Con respecto a la relaciéon entre musica y relaciones de género, varios estudios
feministas han demostrado que, tanto los discursos sobre este arte musical (Green,
2001; Silva, 2004, 2006), como el discurso difundido a través de él, reproducen los
estereotipos de las relaciones de género (Ramos Lépez 2003; Freixas, 2008). En
general, los discursos sobre este arte musical han relacionado su produccién a la mente,
y el canto como una expresion corporal, reproduciendo la dicotomia de los estereotipos
de las relaciones de género tan naturalizados por el sentido comun: la masculinidad
asociada a la mente y la feminidad asociada al cuerpo. Esto, por un lado, puede explicar
por qué las mujeres han sufrido tantas restricciones y limitaciones a lo largo de la
historia para componer y ejecutar piezas, mientras que se les ha permitido cantar. Por
otro lado, también explica las representaciones atribuidas a las mujeres en los
cancioneros populares, que, de muchas maneras, suelen ser despreciativas, ademds de
que refuerzan uno de sus papeles tradicionales en la cultura de género: el de objeto
sexual (Green, 2001; Ramos Lopez, 2003). El lenguaje, como medio de comunicacion,
sea hablado, escrito, dibujado, pintado o cantado, abarca simbolos y representaciones Yy,
como tal, concordamos con Ramos Lépez (2003) en que “la musica produce, reproduce
y contesta al mundo y éste, es sexista” (p. 107). Lo mismo subraya Freixas (2008) al
sefalar que el lenguaje, cualquiera que sea su especificidad, es un importante elemento
de la cultura que nos ensefia el valor que la sociedad asigna a sus miembros Yy,

principalmente, a cada sexo.

En este sentido, Juliano (1998) sefiala que, si queremos acercarnos a los mensajes
generados por cada cultura, debemos observar los discursos transmitidos por las
mismas. Sabemos que antes del siglo XX muy pocas mujeres fueron pensadoras o
artistas, por razones que han sido debatidas y remarcadas por el movimiento y la teoria

feminista. A lo largo de la historia, las mujeres han sido més objeto que sujeto en los
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andlisis y en la produccion de discursos. De este modo, una manera de acercarse a su
posicion en el mundo social es desentrafiar los mensajes subliminales que se le dedican
en cada cultura especifica. Aunque la cultura pueda actuar como un factor difuso, es
muy poderoso como difusor y / o mantenedor de la ideologia hegemonica, que, de
manera general, ha sido de cufio patriarcal. En casi todas las culturas hay sectores que
monopolizan la produccién del discurso y se autodenominan como “la norma”, como el
productor de la cultura, mientras que los otros sectores populares son los “anormales”,
los “desviados” y los “peligrosos”, estigmatizaciones todas ellas que legitiman su
exclusion social. Es decir, si las mujeres, en la musica popular brasilefia, han sido
referencias de devaluaciones, acusadas de peligrosas y, a veces criticadas por sus
caracteristicas genéticas o maneras de vivir, es porque la cultura hegemonica estd
utilizando ese canal de informacion para intentar traer las desviadas hacia la norma del
sistema en accion. En este sentido, Amords (2007) sefiala que “para saber cudndo un
grupo de varones estd buscando el poder, basta averiguar si estd proponiendo un tipo de

mujer diferente y criticando la existente” (p. 236).

Esta frase de Juliano resume ese razonamiento: “la sociedad se autoconcibe a partir de
un imaginario que sefiala quiénes son los que la integran (un nosotros) y cudles son las
personas que quedan excluidas de la construccion identitaria” (2003, p. 56). Segun
Juliano, este proceso de inclusion / exclusién se constituye en la demarcacién de unas
fronteras que, aunque parezcan invisibles, no lo son, estdn, de hecho, tan fuertemente
delimitadas (al igual que nuestra capacidad perceptiva) que funcionan aparentemente de
manera externa a nosotros y, por ello, son casi fisicas. Estas representaciones del
mundo, que parecen no venir de ningin lugar, generan una base emocional y
motivacional que altera nuestro sistema perceptivo, pudiendo distorsionar la manera
mediante la cual percibimos el mundo o el otro, y, en consecuencia, generar inferencias
y discriminaciones (Vernon, 1974; Maturana, 2001; Levitin, 2010). Estas son algunas de
las razones que contribuyen a la generacion de grupos diferentes de seres humanos, que
pueden sufrir discriminacion y explotacion. Insertas en esos sectores estigmatizados se
encuentran las mujeres, y la gente de las dreas rurales y de los ghettos étnicos. En
sentido general, se dice que esos sectores no dominantes se expresan por medio de la
llamada cultura popular, o subcultura, o de una minoria étnica, a los cuales se les

presupone la incapacidad de desarrollar o mantener un orden social (Juliano, 1998).
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También es importante destacar que el término subcultura ha sido utilizado para
referirse a las interpretaciones del mundo generadas por esos grupos estigmatizados y
sus conductas de cuestionamiento del orden social establecido. Pero es también
importante sefialar que las elaboraciones y cuestionamientos generados por las
subculturas no han sido percibidas como si tuvieran claridad de objetivos o como
propuesta revolucionaria. Aunque pueda existir cierta dificultad para la decodificacién
de los mensajes emitidos por los sectores populares, el resultado vale el esfuerzo
empleado, pues sus productos literarios suelen ofrecer un andlisis mds complejo y
matizado de una sociedad que otros datos o fuentes. Realzando esta perspectiva tedrica,
Juliano (1998) menciona el enunciado de Julia Kristeva, en el cual la autora afirma que
el producto literario de cada cultura estd basado en supuestos diferentes. Por ejemplo: la
literatura de las culturas épicas se basa en el simbolismo trascendente concretada a
través de mitos; la literatura actual, desde finales del siglo pasado, utiliza los signos con
permutaciones de significados, posibilitando el surrealismo y el teatro de lo absurdo, o
incluso los productos literarios generados por grupos populares de paises con fuertes
diferencias econdmicas y sociales, como Brasil. Esas discrepancias que fracturan la
sociedad, proporcionan simultidneamente diferentes visiones del mundo y cdodigos
diferenciados, lo que convierte a esa cultura en un verdadero anélisis (Juliano, 1998,

2001).

Del mismo modo, Costa (2001) considera que a través de los estudios de cada cultura,
de su manera particular de clasificar el mundo y de representarlo en determinados
tiempos, es posible conocer como cada sociedad delimita los espacios, distribuye los
sujetos, traza sus fronteras y construye identidades y las diferencias. La autora resalta
que, paraddjicamente, en los sistemas de clases jerarquicas de América Latina, las clases
explotadas y discriminadas traspasan esa opresidon a otros sectores también
desvalorizados, haciendo uso de una especie de mecanismo de compensacion. Un sector
devaluado procura valorizarse rebajando a otro sector hacia el escalon mas bajo. En el
imaginario masculino eso ocurre en relacién a las mujeres. Este escalonamiento de la
discriminacion suele ser mds agresivo cuanto mds fragil sea la base de autoafirmacion

101 .
del sector de la que emana . Un subsistema puede carecer de poder, pero, al formar

101« _en gran parte de los paises de América Latina, parece evidente que la discriminacién étnica y la

explotacion por clases sociales se ‘compensa’ en el imaginario masculino con un plus de desmoralizacién

de la mujer. Esta estrategia, en la cual un grupo con escaso poder procura ‘valorizarse’ colocando a otro
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parte del sistema global, participa de sus sistemas de valores y lo difunde (Juliano,
1992, 2001). O’Hara (2005) sefiala que hay un sentimiento de alineacion tan poderoso
en las sociedades, que hace que las personas, muchas veces, despierten para el propio
sufrimiento, pero contindan ignorando el dolor de los demds. Aunque los miembros de
determinada subcultura puedan encontrar alguna solidaridad y comprension entre si,
ello no garantiza la misma comprension y solidaridad hacia los otros grupos excluidos.
Por consiguiente, en la practica social, el género interactia con la raza, la clase, la
nacionalidad, el desempleo y la pobreza urbana, de tal manera que queda involucrado de
manera negativa en todas las estructuras sociales, donde se repite el modelo de
dominacién y subordinacion entre diferentes grupos. Para mantener la dominacién, en
general, el grupo privilegiado usa la violencia para sostenerla. Muchas veces se usa el
terror para establecer las fronteras y hacer exclusiones (Connell, 1997). Otras veces se
usa la sutileza, la ironia y la broma como instrumentos de descrédito de las mujeres y de
su lucha por la emancipacion, por medio de la literatura, la musica y otros vehiculos de

comunicacion (Santa Cruz, 1992; Soihet, 2001; Freud, 2006b; Corréa Filho, 2008).

Respecto a la contra-reacciéon hacia el orden cultural instituido, Soihet (2001) recoge
algunas crénicas de la literatura brasilefa de las reacciones masculinas que utilizaron el
humor, la irreverencia y la ironia como armas para menospreciar las reivindicaciones
contra la mayoria reinante y a favor de las minorias oprimidas y explotadas, como la
lucha de los esclavos para la abolicion y de las mujeres brasilefias para la emancipacion.
Los actos de reivindicacion son vistos como amenaza al orden constituido y, por medio
de los discursos masculinos, son ridiculizados, satirizados, vilipendiados y rebajados al
absurdo, para que “las revolucionarias”, en el caso de las mujeres, no encuentren fuerzas
para romper el orden dominante. En el andlisis de todos esos recursos literarios, Soihet
(2001) nota un aspecto perverso y subliminal en los discursos y que denomina violencia
simbdlica contra las mujeres. En el anélisis de la marginacion femenina en la cultura,

Freixas (2008) va mds alld de la violencia simbdlica hacia las mujeres al afirmar que

sector en un escalén mds abajo, siendo una versiéon en el plano de los géneros de las conocidas
racionalizaciones racistas, en las cuales sectores con escasos recursos desarrollan un agresivo ‘orgullo
étnico’ como mecanismo compensador (como sucede entre los racistas blancos pobres del Sur de los
Estados Unidos, que vuelcan sus frustraciones en forma de discriminacién contra los negros). Este tipo de
ideologia puede funcionar en forma tanto mas agresiva cuanto mas débil sea la base de autoafirmacion del
sector que la sustenta” (Juliano, 2001, p. 82).
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una cultura que distorsiona la percepcion y ridiculiza y trivializa las preocupaciones y
luchas de las mujeres, sea en el cine (peliculas con escenas de violacidén y malos tratos
en claves de humor) en la literatura, en la musica misdgina, o en cualquier otra
produccién cultural, no solo actia frenando el avance hacia la igualdad, sino que
alimenta la violencia de género. Asi, comprender el funcionamiento de la cultura
(Leahy-Dios, 2001), la forma en la que se constituyen y organizan las identidades
culturales, y la forma en que se realizan las practicas culturales, nos permite identificar

las convenciones subyacentes y sus redes de implicaciones sociales.

En “El lenguaje de los tangos”, Juliano (1991) evidenci6 cémo los efectos de la
inmigracion interfirieron en los roles y en las relaciones de género de los sectores bajos
del puerto de Buenos Aires, y como los hombres inmigrantes utilizaron esos reflejos
(influencias indirectas) de manera creativa en las letras de las canciones de los tangos.
Santa Cruz (1992) también nos ha mostrado la considerable resonancia del imaginario
colectivo sobre las mujeres a través de la MBP, donde el discurso musical,
esencialmente masculino, lo reproduce. La autora dice que su andlisis consistid
Unicamente en buscar a la mujer sumergida, cantada y decantada en el repertorio
musical brasilefio, y reinterpretar las canciones populares desde una perspectiva

feminista.

Santa Cruz subraya que la reglamentacién de la radio en Brasil'” y la aprobacién del
derecho al voto femenino en todo el territorio nacional en el afio de 1932 fueron dos
logros muy significativos tanto para la musica popular como las mujeres en la sociedad
brasilefia. El primero porque, desde entonces, las numerosas emisoras que fueron
surgiendo pasaron a divulgar la musica popular, que, hasta aquella fecha, solo habia
emitido musica erudita. Por lo tanto, la radio se convirtidé en un canal de comunicacion
de masas, principalmente entre las décadas de los afios treinta a los cincuenta,
informando a un mayor numero de personas en un menor espacio de tempo. Brasil, un
pais de dimensiones continentales y con gran diversidad, tuvo en la musica el principal
vehiculo de identificacion e interrelacion entre las distintas clases sociales y entre las
extensas regiones. Es, como ha dicho recientemente Maria Bethania (una conocida
cantante brasilefia) en un documental sobre su persona: “embora o Brasil seja um pais

grande e diverso, a musica é importante para todo brasileiro / a, pois em qualquer lugar,

12 Fue regulada este afio, si bien surgi6 en 1923.
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mesmo que seja no centro da floresta, existe alguém com um radio no ouvido™'®. El
segundo, obviamente, porque las brasilefias fueron reconocidas como ciudadanas solo a
partir del la obtencién del derecho al voto. Sin embargo, a partir del momento en que la
musica popular brasilefia ha llegado a todos los sitios a través de la radio, incluso en los
mas lejanos, esta se ha convertido en un canal de difusién de gran envergadura, también

de la imagen de las mujeres elaborada desde la cultura hegemonica.

La facilidad para memorizar y reproducir las letras de las canciones populares también
hace de ella un medio de integracién personal y social. Para Santa Cruz (1992), la
musica es el arte que posee mayor poder de asimilacion por la mente humana. En lo que
se refiere a la relacion entre musica y dinamica cerebral, Levitin (2010) subraya que hay
bastantes evidencias procedentes de distintos estudios cognitivistas de que existe una
relacién entre los aspectos de gratificacion y refuerzo del acto de oir musica con los
sistemas cerebrales de regulacion de la emocion. Estos resultados demuestran que la
musica es una forma o un elemento que puede alterar o mejorar el estado de dnimo y

humor de las personas.

3.1 - EL IMAGINARIO COLECTIVO, LA MUSICA POPULAR BRASILENA Y LA CULTURA DE
GENERO

La creciente importancia que ha tenido el andlisis de la interconexion entre el sistema
cultural y el sistema de género, principalmente a través de la musica popular, ha
despertado también la atencion de algunos hombres. La musica popular esta siendo cada
vez mds reconocida por aquellos/as que buscan investigar los mensajes implicitos en
este lenguaje como un elemento cultural capaz de reproducir la dominacién masculina y
el sistema de poder. En 2006, el periodista Rodrigo Faour publicé una voluminosa obra
resultado de una extensa investigacion y andlisis de composiciones representativas de la
musica popular brasilefia, titulada Historia Sexual da MPB. En ese trabajo, el autor
analiza la evolucién de los conceptos de amor y sexo en las letras de las canciones
brasilefias y que asocia con las relaciones de género desde su punto de vista. Este autor

subraya, asi como la feminista Santa Cruz (1992) ya habia sefialado, que hasta finales de

19 «aunque Brasil sea un pais grande y diverso, la musica es importante para todo brasilefio/a, pues en

cualquier sitio, aunque sea en el centro de la selva, hay alguien con una radio en la oreja” (Maria Bethania
en el documental “Maria Bethania, pedrinha de Aruanda”, una pelicula documental en homenaje a ella,
producido en 2006 y dirigido por Andrucha Waddington, que muestra la cantante en la intimidad).
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los afios cincuenta, el 99% de las canciones populares brasilefias eran compuestas por
hombres. Las descripciones negativas de las mujeres en muchas de las canciones
populares han variado segun el contexto histérico-social de su creacion y éxito. Desde el
siglo XVII hasta mediados del XX, los compositores de la misica popular brasileia
describian a las mujeres en tono erético o irénico, como seres artificiales y frivolos. Se
les han sido asignados roles diversos, pero siempre se las ha tildado de manera negativa:
vulnerables, traidoras, masoquistas, enemigas, desvergonzadas, culpables de las
desgracias de los hombres, incluso se las ha acusado de ser las responsables de las
barreras en la relacion por la falta de amor. No era raro, ademds, que en el discurso se
animase a vengarse de las mujeres, pues eran el “diablo con faldas”. En la medida en
que vamos avanzado en la historia (desde 1930 hasta la actualidad), se hace mas visible
en el andlisis de la imagen de las mujeres en las letras de la musica popular, del contexto
historico-cultural de su creacion y de las razones de su éxito, la estrecha relacion entre
imaginario colectivo, musica popular (miségina) y cultura de género (donde también

incluiriamos los aspectos legislativos).

3.1.1 - 1920/1930: MUJERES, OBJETOS DE DESCRIPCION EN LA MUSICA POPULAR Y EN
LAS RELACIONES ENTRE LOS SEXO0S

Diversos estudiosos sefialan que los afios veinte y los treinta fueran décadas de gran
importancia para los cambios socioculturales en Brasil, debido al descontento de
diversos sectores de la sociedad en referencia a varios aspectos (politica, economia,
condiciones laborales, la condicién de las mujeres etc.). Los estudiosos de la misica
popular brasilefia (Gabeira, 2005; Ricardo, 2005; Sant’Anna, 2004, 2005; Schiiler y Art,
2005; entre otros) consideran que aquel momento permitid6 a la musica popular
convertirse en un producto cultural significativo en términos de realidad nacional. Las
estudiosas del movimiento de emancipacion de las mujeres en Brasil (Santa Cruz, 1992;
Pinto, 2003; Del Priore, 2011) sefialan que en este periodo surgieron los primeros
movimientos de mujeres que lucharon para mejorar de las condiciones de las mujeres en
el pais. En los afios veinte y treinta del siglo pasado los ideales de diferenciacién y de
emancipacion en Brasil entraron en un momento de efervescencia, lo que posibilité el
surgimiento de las clases media y obrera como consecuencia del proceso de
urbanizacion. También se vieron favorecidas otras manifestaciones socioculturales, tales
como la “Semana de Arte Moderna”, en Sdo Paulo (de reconocida importancia incluso

para la musica popular brasilefia); la fundacién del Partido Comunista Brasileiro (ambos
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en 1922); y el despuntar de las primeras voces femeninas contrarias a la opresion de las
mujeresm. Con todas esas reivindicaciones, no es de extrafiar que la cultura
hegemonica pusiera en marcha sus mecanismos de resistencia, incluso en la miusica

popular.

Desde el inicio del cancionero popular brasilefio hasta el comienzo de los afios treinta y
en menor proporcion, ha existido la imagen de las mujeres como musa inspiradora, al
mismo tiempo que se trazaba el perfil de mujer masoquista y sumisa, como “Ai, que
saudade da Amelia” o “Perdao Emilia”, que estaban siempre esperando su hombre con
“azucar y afecto” (Monteiro, 1984, p. 23). A juicio de Faour (2006), en “Ai, que
saudade da Amélia” los autores expresan la afioranza de la mujer idealizada de antafio,
que acompaiia a su marido en todo, que lo acepta sin exigirle nada y que no le incomoda
ni molesta, y la comparan con la mujer actual. Esta descripcion habla de la resistencia
masculina al cambio y de la defensa de un patrén de mujer servil y sin ningtn derecho.
De estas dos canciones vamos a detenernos en “Ai, que saudade da Amélia”, porque se
convirtié en un cldsico de la musica popular brasilefia y en un estereotipo (en la mente

nacional) de mujer ideal.

1% L as primeras mujeres que encabezaron este movimiento eran, en general, hijas de familias adineradas,
que tuvieron acceso al mundo de la educacién (formal o no) y de la cultura diferenciada (europea y / o
estadounidense) y que supieron aprovechar ese caldo cultural en el pais (Pinto, 2003; Sant’ Anna, 2005;
Schiiler y Art, 2005). Segin Pinto (2003), las pioneras del movimiento feminista buscaban alianzas
politicas, hacian uso de periddicos y promovian marchas publicas para expresar sus ideas, expandir la red
de apoyo y formar una opinién ptblica favorable al movimiento. La autora también analiza que, en el
msnifesto escrito por las costureiras, chapeleiras e classes anexas de Rio de Janeiro, en 1920, las obreras
ya demostraban una percepciéon de las cuestiones genéricas como elemento organizador de las
desigualdades entre los sexos, incluso en el universo laboral. Percibian que el poder masculino se imponia
sobre la explotacion de las mujeres; asi como que la educacidn era el medio para el perfeccionamiento de
las habilidades personales y profesionales fuera del hogar.
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“Ai, que saudade da Amélia”'"

(Ataulfo Alves / Mario Lago)

Nunca vi fazer tanta exigéncia,
Nem fazer o que vocé me faz.
Vocé ndo sabe o que é consciéncia,

Nem vé que eu sou um pobre rapaz.

Vocé s6 pensa em luxo e riqueza,
Tudo o que vocé vé voce quer,
A1, meu Deus, que saudade da Amélia,

Aquilo sim € que era mulher.

As vezes passava fome ao meu lado,
E achava bonito ndo ter o que comer,
Quando me via contrariado,
Dizia: "Meu filho, o que se hé de fazer!"
Amélia ndo tinha a menor vaidade,

Amélia é que era mulher de verdade.

Creemos importante sefialar que esta cancion se convirtié en un cldsico de la musica
popular y en un estereotipo en la mente nacional, paraddjicamente, en la voz de una
también famosa cantante brasilefia de nivel internacional, Carmen Miranda. Y esto
sucedi6é un afio después de una de las primeras conquistas de las mujeres: el derecho al
sufragio. Los autores de la cancion se hicieron famosos en todo Brasil en 1933 debido al
€xito que tuvo esta cancion. Asi, “Amélia” se convirtid en el sinonimo de mujer sumisa,
dedicada a las labores del hogar, una ama de casa que es décil y no reclama por nada.

En la cancién se refiere Amélia como “aquello”, es decir, como si fuera una cosa, un

19 Nostalgia de Amélia” (Ataulfo Alves / Mario Lago). Nunca vi tener tanta exigencia/ Ni hacer lo que ti
me haces,/Tud no sabes lo que es consciencia,/ Ni ves que yo soy un pobre muchacho/ Tt solo piensas en
lujo y riqueza/ Todo lo que ves lo quieres/ Dios mio, que nostalgia de Amelia/ Aquello si que era una
mujer/ A veces pasaba hambre a mi lado/ Y le parecia bonito no tener qué comer/ Cuando me veia
contrariado/ Decifa: “hijo mio, lo que se ha de hacer”/ Amelia no tenfa la menor vanidad/ Amelia si que

era una mujer de verdad.
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objeto; no dice “aquella persona”'®

. La mujer de verdad era comparada a un objeto, sin
deseos propios, mientras que la otra, la que no se somete a la voluntad del sujeto (el

hombre), no se asemeja al modelo predeterminado por el sistema de género de la época.

Vale la pena hacer un comentario desde la perspectiva de género de la dltima estrofa de
esta cancion, principalmente de la frase “meu filho, o que se ha de fazer” (“hijo mio, lo
que hay que hacer”. Aunque el mensaje pueda parecer solo una expresion lingiiistica en
la composicién musical, un breve andlisis nos indica claramente que el amor de pareja
se confunde e identifica con el amor materno filial, que parte de un modelo y mandato
social de las estructuras de género. En el amor de pareja la interaccion que tedricamente
deberia suceder entre dos adultos auténomos (en un vinculo de pares) (Coria, 2008) es
corrompido por “un programa social predeterminado que se adhiere automdticamente al
género mujer” (p. 43) y pasa a ser un modelo de referencia. En el modelo culturalmente
construido para el amor materno filial se presume la entrega incondicional, altruista y
abnegada de la madre hacia al hijo/a, atributos elevados a la categoria de virtudes y
naturalizados como rasgos de la feminidad. Este modelo como referencia para el amor
de parejas oculta los costes que supone para las mujeres a nivel de inversiones de afecto,

de tiempo, de espacios, de responsabilidad, etc., ya que todo ello se asume de manera

1% En la sociedad brasilefia, aunque en la practica hubiese diferentes configuraciones parentales, el
modelo de unién familiar sancionado por el Estado y la sociedad era el matrimonio legal entre el hombre
y la mujer, y los/as hijos/as nacidos/as dentro de la unién. La relacién entre los sexos estaba basada, legal
y culturalmente, en la ideologia patriarcal, es decir, la mujer era sumisa al marido. En la legislacion
brasilefia (Cédigo Civil de 1916), hasta la promulgacién de la Ley n° 4 121 de 27 / 08 / 1962, el hombre
era el jefe absoluto de la sociedad conyugal, con derechos, incluso, de autorizar o no a la mujer ejercer
una profesién o de recibir herencia. El Estatuto de la Mujer Casada (como pasé a ser conocida la ley de
1962, porque disponia de la situacidn juridica de la mujer casada) solo reconocié la emancipacion
femenina (de la mujer casada) en algunas dreas, por ejemplo: el marido continuaba siendo el jefe de la
sociedad conyugal, pero la funcién pasaba a ser ejercida con la colaboracion de la mujer en beneficio de
la pareja y de los/las hijos/as (Art. 233). La igualdad de derechos y deberes pasaron a ser reconocidos
legalmente en la Constitucién de 1988. El reconocimiento de la igualdad en la ley fue el resultado de la
movilizacién del movimiento feminista en la Asamblea Constituyente. Las veintiséis diputadas elegidas
para el periodo de 1986-1990 (5,7% de la Camara Legislativa) asumieron las funciones constituyentes y
presentaron las treinta enmiendas sobre los derechos de las mujeres, resultado de las reivindicaciones de
las asociaciones de mujeres y grupos feministas de todo el pais; temas que fueron extensamente debatidos
en encuentros, seminarios y asambleas (Pinto, 2003). Por otro lado, vale subrayar que, antes de la
vigencia del Cédigo Civil de 1916, prevalecian en Brasil las Ordenaciones Filipinas, una legislacion
altamente conservadora y patriarcal, que permitia al marido aplicar castigos fisicos a la mujer libre de

castigos y de punicion legal.
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unilateral y en la tentativa de adecuarse al modelo de un amor “natural” de la condicion
femenina. No obstante, ese equivocado modelo de amor visible en una composicion
musical de los afos treinta todavia no ha sido abolido del imaginario femenino en la
actualidad, como demuestra mi experiencia como psicéloga clinica, de la misma manera

que lo ha constatado Coria (2008)107

. En mi trabajo con mujeres, observo que ese
modelo de amor materno filial trasladado a interacciones de pareja o incluso en las
interacciones con hijos / as mayores, ain se hace presente en la psique de muchas
mujeres, incluso de aquellas que no son madres. Algunas de ellas, con un nivel de
instruccién universitario y con autonomia financiera, aceptan vinculos afectivos

unidireccionales, es decir, altruisticos, por no darse cuenta de que en el amor paritario el

vinculo tendria que ser bidireccional y reciproco.

Mientras el clima nacional de modernizacién de la cultura iba tomando fuerza en los
medios artisticos, a partir del movimiento de arte moderno de 1922, el movimiento de
las mujeres también iba ganando espacio en el escenario nacional. Era la lucha por el
reconocimiento de sus derechos de ciudadanas, es decir, por la incorporacién de la
mujer como sujeto portador de derechos politicos'®. Pero las represalias no tardaron en
hacerse presentes en las letras de las musicas populares, como ejemplifican las

canciones “Da Nela” (“Pégale”)109 de Ary Barroso, en 1930; “Mulher de Malandro”

197 para Coria (2008), el modelo de amor materno filial, caracterizado por la incondicionalidad, altruismo
y abnegacion como parte del mandato social, “extiende su sombra sobre la madre apoderandose al mismo
tiempo de la mujer” (p. 109), igualando mujer y madre en un mismo paquete de deber social. Dicho
programa, o “soft maternal”, como lo denomina la autora, confeccionado culturalmente, queda adherido
irremediablemente a la subjetividad femenina, igualando el amor de parejas a imagen y semejanza del
amor maternal cuya transgresion llega a ser severamente censurada, al igual que los software informadticos

que garantizan el funcionamiento de las computadoras.

1% Estudiosos apuntan que el mismo momento histérico y cultural que posibilité en Brasil el surgimiento
de las clases media y obrera como consecuencia del proceso de urbanizacion, también propicié otras
manifestaciones culturales, tales como: la “Semana de Arte Moderna” en Sdo Paulo, la fundacion del
Partido Comunista Brasileiro (ambos en 1922) y el despuntar de las primeras voces femeninas contrarias

a la opresion de las mujeres.

19 “Dg nela” (Ary Barroso): Esta mulher h4 muito tempo me provoca / Dé nela/ Dé nela / E perigosa /
fala mais que pata choca / Déd nela/ D4 nela/ Fala, lingua de trapo / Pois da tua boca eu nio escapo /
Agora deu pra falar abertamente / D4 nela/ Da nela/ E intrigante, tem veneno e mata a gente / D4 nela
/ D4 nela. (Esta mujer desde hace mucho tiempo me provoca / Pégale / Pégale / Es peligrosa / habla
mds que una lerda / Pégale / Pégale / Habla, lengua de trapo / Pues de tu boca yo no escapo (huyo) /
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(“Mujer de Vagabundo”) de Heitor dos Prazeres, en 1932; “Pra que mentir” (“Para qué
mentir’’),de Noel Rosa, en 1934; “O ébrio” (“El borracho”) de Vicente Celestino, en
1936; “Mentirosa” (“Mentirosa”) de Mario Lago y Custodio Mesquita, en 1941, y tantas
otras que muestran la manifestacioén del inconsciente colectivo por medio del imaginario
masculino, tan profundamente marcado por la cultura genérica. En esas canciones se
reflejan quejas y se acusa a las mujeres de mentirosas, disimuladas, hipdcritas, traidoras
y culpables de las desgracias de los hombres; se las responsabiliza de los fracasos
conyugales, del alcoholismo del esposo, etc. Por transgredir el “cédigo de ética
masculino” y poner en riesgo la supremacia del “macho”, pasa a ser la culpable de toda
la infelicidad, de la malaventura y de los vicios de la poblacién masculina, de la familia
y, por supuesto, de la sociedad, por lo tanto merece ser golpeada e insultada (Santa

Cruz, 1992).

Un ejemplo de ello es la cancion “Da Nela” (“Pégale”) de Ary Barroso, que, a pesar de
animar a los hombres a golpear a las mujeres, tuvo mucho éxito en la época y gané el
primer lugar en el concurso carnavalesco de 1930. Ya en aquella época, la misma
cancion también provocé reacciones de algunas feministas (Santa Cruz, 1992, p. 30).
Segun Faour (2006, p. 104), el compositor gand tanto dinero con el éxito de esta
cancion que pudo casarse con el importe recibido. Paraddjicamente, “al pegar a una
mujer en la letra de la cancidn, el personaje gané otra en la vida real”, sefial de que estos
eran los valores cultivados por la sociedad, la cual no solo era extremadamente

machista, sino que premiaba los discursos hegemonicos.

Para el critico de musica Faour, es increible la cantidad de canciones brasilenas
grabadas por hombres o por mujeres hasta los afios cincuenta cuyo tema central eran los
golpes o porrazos a las mujeres. Propinar golpes a una mujer, tema constante y variado
en distintas canciones de la época, se presentaba en muchas ocasiones como un castigo,
en otras se destacaba el cardcter “calmante” para la mujer, y en otras se interpretaba
como una virtud para el hombre que lo practicaba. Este procedimiento masculino
aumentaba su estatus en el medio social, reflejando una actitud que se consideraba una

55110

“prova de apreco, de amor ou de posse (Faour, 2006, p. 105). Por supuesto, en el

Ahora he podido hablar abiertamente / Pégale / Pégale / Es intrigante, tiene veneno y nos mata / Pégale
/ Pégale).

19 «prueba de aprecio, de amor o de posesion”.
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imaginario masculino aun prevalecia el permiso para aplicar castigos fisicos a la mujer,
actitud amparada en la legislacion brasilefia hasta el Cddigo Civil de 1916 y sancionada

por la sociedad.

Sabemos que para la conservacion de un sistema, como el sistema de género, este debe
ser “continuamente renovado, recreado, defendido y a la vez modificado™ (del Valle et
al., 2002, p. 33). La violencia ejercida contra las mujeres es sancionada, como medida
de control a la “desviacién” femenina. A pesar de que los contenidos de las letras de las
canciones “Ai que saudades da Amelia” y “D4a Nela” son distintas, y de que los
vinculos afectivos de las parejas se representan de forma asimétrica e invertida, el
resultado siempre es favorable a los hombres y a la ideologia patriarcal. Como vimos,
en la cancién “Ai que saudades da Amelia”, se atribuye a la mujer el rol de madre, con
la obligacién de ser compasiva y de amar incondicionalmente a su hombre, mientras que
en la cancidn “D4 Nela” se invierte el orden, donde el hombre juega el rol de padre, lo
que le confiere el derecho a reprender, pegar, golpear, etc. a la mujer, como si ella fuera
una nifla que necesita ser castigada por las transgresiones del modelo instituido. Estos
dos casos, aunque parezcan distintos entre si, forman parte de representaciones de
género de un mismo periodo de tiempo, es decir, la década de los treinta, y ambos
refuerzan el sistema genérico que naturaliza la concepcion de las mujeres como sumisas
y cuidadoras, y de los hombres como los jefes de hogar, con capacidades cognitivas y
racionales para decidir lo mejor para la pareja y con derecho para hacerlo. Esta
concepcion, como hemos subrayado, estaba sancionada por la propia ley, que daba al
varén el derecho de ejercer una suerte de tutela sobre la mujer. La violencia de género
se convertia asi es una norma para mantener los valores que dan coherencia al sistema

hegemonico.

La cultura dominante, a través de la musica, un arte placentero, ejerce de canal de
expresion de la realidad y vivencia de muchas parejas, es decir, de la costumbre, pero
también de vehiculo de diseminacién y mantenimiento de la ideologia patriarcal. El
sistema cultural, a través de la musica, distribuye la informacion y la regla social de
como deben comportarse las parejas o los hombres en relacién a las mujeres para

mantener el sistema hegemonico, de poder y dominacion.
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3.1.2 - 1930/1950: LAS VANGUARDISTAS EN LA MUSICA POPULAR Y LA RESISTENCIA CON
SUS MULTIPLES PREJUICIOS

Es pertinente destacar que entre las décadas de los treinta y los cincuenta, la época de
oro de las radios, las mujeres no tenian la oportunidad de ejercitar la auto-expresion
como compositoras. Las pocas cantantes del periodo cantaban canciones compuestas
por hombres o eran parientes de hombres del medio artistico. En general, las canciones
reafirmaban el machismo vigente, con letras despreciativas que reforzaban prejuicios
morales, religiosos y culturales contra las mujeres. Segun Santa Cruz (1992), esas
canciones cargadas de desprecio a la imagen femenina, difundidas en voz de una mujer,
con poca 0 ninguna consciencia critica, ademds de minusvalorar la propia imagen,

también contribuian al mantenimiento de las diferencias y desigualdades de género.

Sin embargo, en aquel periodo y contexto de prejuicios y dificultades para las mujeres,
una consigui6 destacar, y sobrevivir en el medio artistico de la época y hacerse inmortal
entre los compositores brasilefios: Chiquinha Gonzaga (1847 — 1935)'''. Esta
compositora cuenta con un acerbo de mds de dos mil obras, entre las que se encuentran
operetas y piezas teatrales. Gonzaba es considerada la primera maestrina del choro

11355
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nacional “. Su composicion “O abre alas’ ~”, aunque escrita en el aio de 1899, no llegd

" Chiquinha Gonzaga — Francisca Edwiges Neves Gonzaga, nacida el 17 de octubre de 1847, en la
ciudad de Rio de Janeiro. Era mestiza, hija de una mulata y un hombre blanco, militar y de familia noble.
Fue alfabetizada en casa (destacdndose en portugués y francés) y también recibié clases de miisica,
destacando en el piano. Tuvo dos relaciones de pareja, respecto a la primera estuvo casada con un joven
oficial de la Marina Mercante. Sin embargo, no aguanto la vida de casada, sumisa al marido y se separo.
Como una mujer independiente, tuvo que enfrentar muchos prejuicios en la familia y en la sociedad, pero
consiguid vivir y ser reconocida por su talento y obras. Fue profesora de piano, compositora de polcas,
valses, tangos, marchas carnavalescas, piezas de teatro y maestrina (maestra). Segin sus datos
biograficos, al adaptar el piano al gusto popular, consiguié la hazafa y gloria de ser la primera
compositora popular del pais. Ademds de ser musica, también se destacé como abolicionista,
revolucionaria republicana y por desafiar a la sociedad de aquella época con su postura, su arte y sus
amores. En su homenaje, la Red Globo de Television produjo una miniserie, que fue presentada a nivel
nacional de enero a marzo de 1999. (Cardoso Junior, 2006; Silveira, 2011).

"2 Choro: expresién de doble sentido. El choro es un estilo de musica y el también quiere decir “llanto”

(por las condiciones de las mujeres en la sociedad).

13 «“Abre-alas: aderezo, adorno o carro alegérico que durante el desfile va por delante de uma entidade
(bloque, escuela de samba, etc) del desfile de carnaval y que va abriendo el passo”.
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al publico hasta 1939, momento en el que se convirti0 en la primera cancion
compuesta para el Carnaval'". Esta cancién es considerada uno de sus mayores éxitos

(Cardoso Junior, 2006). Hoy en dia atin suena en las fiestas carnavalescas del pais.

“( abre alas” ''°

(Chiquinha Gonzaga)

O abre alas,
Que eu quero passar (2x)
Eu sou da Lira
N3o posso negar (2x)
O abre alas,
Que eu quero passar (2x)

Rosas de Ouro é quem vai ganhar (2x)

Esta cancién, “O abre alas”, aunque se refiere a la alegoria de la fiesta carnavalesca, a
un bloque o ala desfilando en la avenida, también refleja una comunicaciéon metaférica
del universo femenino mantenido en la reclusion doméstica y “pidiendo” paso para
expresarse en el universo masculino. O mas aun, revelaria el imperativo de la mujer
transgresora de las normas morales de la época, desafiando los c6digos hegemdnicos
por el derecho de existir y vivir segtin su propio criterio. Representa también la prueba
de determinacion de una mujer que, a pesar de los prejuicios de la época, fue capaz de
abrir un espacio para expresar sus talentos y para elegir su camino en el arte y en la

lucha politica, pero también en la vida afectiva. Si, por un lado, Gonzaga pagé por la

114 . . e . . . L .
Para evidenciar la dificultad en la trayectoria de una mujer en el sistema hegemoénico, debemos

subrayar que, aunque “O abre alas” abre el carnaval de 1939, segiin se informa en su pagina web, la
composicién no se publicé ni se canté de manera integra hasta 1971, cuando la periodista Marisa Lira
estaba preparando la biografia de la maestrina. Esta version integra fue cantada por Linda y Dircinha

(www.chiquinhagonzaga.com).

"3 115Carnaval: fiesta popular originada del entrudo portugués (costumbre en la que las personas salfan a

la calle y se echaban agua, huevo y harina las unas a las otras), en periodo anterior a la cuaresma cristiana,
con un sentido de promover el placer y la alegria. Segtin fuentes historicas, el entrudo lleg6 a Brasil en el
siglo XVII y fue influido por fiestas carnavalescas europeas, como de Italia y Francia. Sin embargo, fue

en finales del siglo XIX cuando en Brasil empezaron a surgir los primeros bloques carnavalescos.

1 116“Oh abre alas” (Chiquinha Gonzaga) Oh abre alas / Que yo quiero pasar / Yo soy de la Lira/ No

lo puedo negar / Oh abre alas / Que yo quiero pasar / Rosas de oro es quien va ganar.
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“transgresion social” con la marginaciéon por parte de su familia (que la dio por
“muerta”) y el rechazo de la sociedad conservadora de la época, por otro, le valié el
reconocimiento como la primera compositora popular del pais en la historia de la
musica popular brasilefia. Esto quiere decir que fue una vanguardista, en el sentido
utilizado por Coria (2008). Para esta autora, el transgresor o la transgresora, al
transgredir e ir mas alla de los limites circunscritos para la moral oficial, al romper las
reglas sociales, se convertird, inevitablemente, en vanguardista o en marginal. Los
“vanguardistas son aquellos cuyas actividades transgresoras son anticipos creativos de
nuevas formas de evolucidn sociocultural, mientras que son marginales aquellos cuya
transgresion esta al servicio de la rebelion por la rebelion en si misma” (Coria, 2008, p.
65). Esta mujer, con tanto talento y determinacién, no identificada con el sistema
hegemonico, asumid6 el coste de su opcién artistica y de las ideas contra la dominacién
(femenina, esclavitud, etc.), se autoafirmé como sujeto de sus experiencias e hizo

historia como una vanguardista de la musica popular brasilefia.

Otro aspecto a tener en cuenta en la musica popular de los afios cincuenta en Brasil es
que aquel fue un periodo en el que la mayoria de los hombres compositores utilizaron su
soberania para describir negativamente a las mujeres, en variados géneros musicales y
lenguajes literarios. Es este un recurso coercitivo utilizado por los hombres para
mantener el sistema de género y su posicidn ventajosa o como resistencia al movimiento
de algunas mujeres para integrarse, mostrar su talento en las artes y recibir la
recompensa por el trabajo ejecutado en ese sistema cultural cerrado para ellas. En ese
sentido, Saltzman (1992) sefiala que “los hombres poseen recursos de poder suficientes
— en los niveles macro y micro - como para mantener su posicion ventajosa ante la
posible resistencia por parte de las mujeres” (p. 102). Es conocido que a lo largo de la
historia las expresiones creativas generadas por los sectores sociales que monopolizan la
emision de discursos y, en este caso, por los hombres, han hecho uso de diferentes
recursos para mantener la desigualdad de género (Juliano, 1991, 1998;,2001; del Valle,
1992-1993; Haraway, 1995; Diez, 2005; Amords, 2007; Freixas, 2008; Puleo, 2007; y

otros/as).

Sin embargo, frente a todo el movimiento de resistencia impuesto por los representantes
del sistema hegemonico, fue en la década de los cincuenta, como sefiala Santa Cruz

(1992), cuando surgieron dos mujeres cantantes que han marcado una diferencia en el
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campo de las representaciones femeninas y en la musica popular brasilena: Maysa y
Dolores Duran. Siendo dos pioneras de nuestro cancionero popular, su relevancia se
encuentra en el hecho de que, tanto Maysa como Dolores, se impusieron en el mundo
artistico no solo como cantantes, sino también como compositoras, siendo la
composicion un universo bastante cerrado a la creatividad femenina. A juicio de Santa
Cruz (1992), las artistas Dolores y Maysa117 emplearon una nueva lectura de la
separaciéon conyugal, prestando un contenido de dignidad al amor y al desamor,
introduciendo un estilo mds intimista y coloquial en las musicas y hablando de las
angustias existenciales. Este estilo musical ha sido denominado, en la musica popular
brasilefia, con el titulo de género brega''® (ramplén), una atribucién peyorativa que,
siguiendo a Juliano (2001), seria la “otredad”, una particularidad (un movimiento de
contestacion) que la cultura dominante no valora de forma positiva. Segin Santa Cruz
(1992), Maysa y Dolores, sin darse cuenta, introdujeron conceptos innovadores sobre

significados comunes y cristalizados de lo femenino en la sociedad.

Asimismo, Dolores y Maysa expresaron claramente en sus composiciones temas
relacionados con las dificultades sentidas y vividas por las integrantes de un subsistema
marginado y carente de poder, el de las mujeres. Sin embargo, en la misma década, otra
cantante, Linda Batista, graba una cancidn llena de prejuicios: “Nega maluca” (abajo
descrita), de Evaldo Rui y Fernando Lobo (1950). Respecto a este el hecho, Santa Cruz
(1992) menciona que en la época del lanzamiento de esta cancién, dos cantantes
(hombres) rechazaron grabarla porque consideraron su texto muy despectivo. Por otro
lado, la autora sefiala que “muitas ‘cantoras do radio’ e algumas da atualidade — sem
qualquer conciéncia critica — emprestam seus talentos vocais a difusdo de cancdes

totalmente depreciativas da imagem feminina, reiterando preconceitos morais, religiosos

"7 La compositora y cantante Maysa fue una mujer de la élite brasilefia que dejé a su familia (marido e
hijo) para seguir su carrera artistica. Su historia no fue reconocida hasta finales del 2008 e inicios del
2009 (mas de medio siglo después), cuando fue estrenada en la Red Globo de Televisiéon una Miniserie
sobre su vida y obra. La Miniserie llevaba el titulo: “Maysa — Quando fala o cora¢do”, de autoria de

Manoel Carlos y dirigida por su dnico hijo, Jayme Monjardim.

18 Bdtilo brega trata temas considerados romdnticos, amor, desamor, angustias existenciales, etc. (Faour,
2006; Santa Cruz, 1992; Ricardo, 2005).
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e culturais da sociedade contra a mulher”!'"’ (

p. 16). No obstante, y tomando como base
el analisis de Juliano (1992), podemos decir que el hecho de que la artista cantase una
cancién de composiciéon masculina con letra misdgina muestra que la cantante (que,
como mujer, forma parte de un colectivo marginado, desintegrado y sin coherencia
interna), se identifica con el sistema mayor y de poder. Por tener la “oportunidad” de
actuar como artista de la musica popular, en este universo que se percibe como
masculino, fuera del &ambito doméstico, la cantante deja de percibirse como
perteneciente al sector oprimido, poniéndose en el papel de transmisor-conservador de

los valores hegemonicos.

“Nega maluca”'?

(Evaldo Rui / Fernando Lobo)

Tava jogando sinuca
E uma nega maluca
Me apareceu.

Vinha com um filho no colo
E dizia que o filho era meu
Meu senhor,

Toma que o filho € seu!
Meu senhor,
Guarda o que Deus lhe deu!
Ha tanta gente no mundo,
Mas, meu azar € profundo.
Veja vocé meu irmao,

A bomba estourou na minha mao.

Tudo acontece comigo,

119 ¢ . . . . . . L.
‘Muchas ‘cantantes de la radio’ y algunas de la actualidad — sin ninguna consciencia critica — prestan

sus habilidades vocales a la difusién de canciones totalmente despreciativas hacia la imagen femenina,

corroborando prejuicios morales, religiosos y culturales de la sociedad hacia las mujeres”.

120 “Negra loca” (Evaldo Rui y Fernando Lobo): Estaba jugando al billar / Y una negra loca aparecio /

Venia con un hijo en los brazos y le decia a la gente que el hijo era mio/ Mi sefior /Toma, que el hijo es
tuyo/ Mi seflor / Guarda lo que Dios te dio/ Hay tanta gente en el mundo/ Pero, mi azar es hondo/ Mira
hermano/ La bomba detoné en mis manos / Todo me pasa a mi / Yo que ni soy del amor / Hasta parece

un castigo/ O si no, influencia del color.

151



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

Eu que nem sou do amor.
Até parece castigo,

Ou entdo, influéncia da cor.

La letra de esta composicion popular muestra un doble prejuicio contra las mujeres: por
su sexo y por su color. Estos prejuicios se suman a un tercero, el de la clase baja o
popular, ya que la mujer negra, en aquel momento histérico en Brasil, tenia muy pocas
oportunidades de pertenecer a una clase social mas elevada, porque estuvo durante un
largo periodo de tiempo destinada a los servicios poco remunerados y en posiciones
subalternas. Por otro lado, la letra de esta cancion también evidencia otro factor
genérico, de gran importancia en la cultura brasilefia, que es la cuestién del
reconocimiento de la paternidad. En la letra de esta cancidn, la mujer negra es juzgada,
tachada de loca, porque le presenta al hombre un nifio como si fuera su hijo, en una
época en la que el hombre (siendo o no el padre) podria simplemente negar la
paternidad sin tener que asumir la responsabilidad por tal hecho. Es como ha sefialado
Hartman (1994): “...as criancas de nossa cultura claramente pertencem e sdo de

. 121
responsabilidade das mulheres”

(p. 101) En aquella época, en nuestra sociedad, el
hombre podia tener hijos/as sin el compromiso de la paternidad'**, confirmando la
vision estereotipada de que el hombre actia por placer, sembrando su semilla, pero sin
interesarse ni por el hijo o la hija ni por la madre de este; comportamiento legitimado
por la falta de una legislacion que lo obligase a cumplir tal responsabilidad123.

Deberiamos reflexionar sobre el hecho de que una mujer aceptara grabar esta cancién

mientras dos hombres la rechazaron por ser, precisamente, excesivamente despreciativa.

121« los nifios / as de nuestra cultura, claramente pertenecen y son de responsabilidad de las mujeres”.

122 En Brasil, solamente a partir de la Ley 8560 de 29 / 12 / 1992, la madre soltera podria citar el nombre
del supuesto progenitor del nifio/a al registrar oficialmente el hijo/a para que el poder publico pueda
asumir la tarea de oficiarlo. Sin embargo, si el supuesto progenitor negase la paternidad, la madre tendria
que iniciar una accién legal para comprobar la paternidad de su hijo/a. También fue esta ley que legaliz6
el reconocimiento legal de los/as hijos/as nacidos/as fuera del matrimonio, aunque la legislacion
menorista (Ley 8 069 de 1990) ya preveia dicho reconocimiento por los padres, conjunta o

separadamente.

123 BEn Brasil, el reconocimiento de la paternidad de hijos/as nacidos/as fuera del matrimonio (civil),

solamente pasé a ser facilitado a partir del 29 / 12/ 1992, con la Ley 8 560, aunque la Ley 8069 de 13 / 07
/1990 (Estatuto da Crianca e do Adolescente) en su articulo 26 ya previese ese acto legal.
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Este hecho serviria para corroborar la identificacion de la cantante con las estructuras
genéricas. Podremos decir que, como resultado de la interiorizacion de la identidad de
género en el micronivel, la cantante retroalimenta el macrosistema social que también la
devalda como representante del sector femenino. A ese respecto, concordamos con el
andlisis de Santa Cruz (1992), segtn el cual la voz individualizada que interpreta una
cancion machista, que denigre la imagen femenina, devalia tanto a su propia persona
como a todos los colectivos de mujeres y, por supuesto, refuerza los estereotipos de
género. La autora sefiala que el hecho de que las mujeres compartan los mismos marcos
de interpretacién que las oprimen se debe a que mujeres y hombres reciben
socializaciones diferentes. “Mantidas em estado de ignorancia compulsoria, afastadas da
vida publica e confinadas ao lar, desprovidas da capacidade de desenvolver entre elas a
solidariedade feminina, tornaram-se inimigas de si mesmas, autoflagelando-se enquanto

A 124
sexo e género”

(p. 17). (Seria entonces la competicion establecida entre las propias
mujeres — estrategia bastante eficaz utilizada por la organizacién patriarcal (como era el
caso del contexto y la época analizados) — una de las fuerzas de empuje para que una
mujer se prestase como intérprete de un mensaje de desprecio y prejuicio tanto hacia
otra como hacia su sexo? Para Lagarde (1996), impedir la lealtad entre las mujeres es
una de las estrategias para la continuidad del sistema de género androcéntrico. Para
obtener el reconocimiento social, las mujeres deben competir genéricamente, ya que se
supone que “cualquier mujer es amenazante de quitar el sitio a la otra” (p. 82). En los
afios cincuenta, esto resulta ain mds grave, porque entonces una mujer de piel clara
tenia un mejor estatus que una de piel oscura'?. Asi, la mujer que pertenece al colectivo
carente de poder, pero que tiene interiorizado el discurso despreciativo del sistema
dominante, dirige su desprecio hacia quien ocupa un lugar ain mdas desvalorado dentro

del sistema. El extrafiamiento y la falta de identificacién y reconocimiento entre las

mujeres fruto de las estrategias del sistema patriarcal de género, las opone en vez de

124 “Mantenidas en un estado de ignorancia forzosa, lejos de la vida publica y confinadas al hogar, se
quedan sin capacidad para desarrollar entre ellas la solidaridad femenina, se vuelven enemigas de ellas

mismas, auto-flagelandose como sexo y como género”.

12 Hasta el afio de 1997 no empieza un movimiento de respeto y valoracién de la cultura y de la raza y
negra en Brasil. El movimiento ha desarrollado significativamente social y politicamente. En 20/09/2003
fue instituido “el dia de la consciencia negra” y en 10/11/2011, en la Ley 12519, reconocido legalmente.
En 2015, una descendiente africana, Rafaella Lemes, fue electa “la musa negra de Rio de Janeiro”
(Veciana y Aratjo, 2015).
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reunirlas y las conduce a la confrontacion enajenada (Juliano, 1992; Lagarde, 1996;

Hirigoyen, 2005).

A finales de los afios cincuenta, en el climax del movimiento de contestacion a la cultura
hegemonica, surgié un movimiento considerado muy importante por los estudiosos de la
MBP - la bossa nova. En ese nuevo estilo musical, los artistas hicieron una
aproximacion entre musica y poesia, con el ideal de formar una sola identidad nacional.
En este escenario de ruptura entre lo viejo y lo nuevo, las dos artistas citadas, Dolores y
Maysa, usaron la escritura y la narrativa para exponer los sentimientos y hablar de la
opresion que sufrian las mujeres en la sociedad. Independientemente de que hicieran
esto con o sin consciencia critica, lo cierto es que lucharon por el derecho a elegir, como
mujeres, los rumbos de sus vidas, tanto en la vida privada como en la profesional, es
decir, lucharon por el derecho a su autonomia. Era el indicio de un nuevo tiempo para
las mujeres; los cambios en la cultura mundial en términos de comportamientos
demuestran sus consecuencias en el cancionero popular, donde las letras musicales
exponen una imagen de la mujer menos desgraciada, infiel, liviana y / o malgastadora
(Santa Cruz, 1992). En la opinién de Sant’ Anna (2004), corroborada con el anélisis de
Faour (2006), fueron los reconocidos representantes de ese nuevo género (bosa nova),
Carlos Lyra, Ronaldo Boscoli y Vinicius de Moraes, quien propagaron la version de una
mujer mds fluida, agradable, luminosa y decidida. Pero esas cualidades solo fueron
atribuidas a la mujer de clase media-alta y universitaria carioca (de Rio de Janeiro), la
region pionera de Brasil en romper con los patrones mdas conservadores de la cultura

nacional.

Todo el movimiento de modernizacién introducido por la bossa nova supondria que
también cambiaria la imagen femenina en la poesia de las canciones. Euféricos con el
nuevo gobierno y los rumbos que parecia seguir la politica, los musicos, en su gran
mayoria jovenes universitarios, hacian creaciones bien elaboradas. Pero parece que los
cambios fueron mds en el ritmo y no tanto en la descripcién de las mujeres, ya que,
como razona Santa Cruz (1992), los discursos sobre las mujeres continuaron en la
misma linea que antafio y dando claras muestras de machismo. Lo mismo sefiala la
cantante Joyce (en Faour, 2006, p. 125), quien, aunque apreciando el valor del cantante
y compositor Vinicius de Moraes, cuestiona su visién sobre la mujer. Para ella, en las

composiciones de Vinicius se descubre entre lineas el machismo cuando hablaba de la
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mujer como una ‘“cosita, esa cosita toda mia” (Faour, 2006, p. 125). En esta expresion,
aunque en diminutivo, se aprecia la idea de que la mujer es una posesion y no un sujeto

que forma parte de una relacién igualitaria.

Por otro lado, en ese clima de expansion de la musica popular brasilefia, la musica
regional, principalmente el baido nordestino, hasta entonces sin reconocimiento en
términos de estilo musical, también rompe prejuicios y empieza a ser apreciada por el
publico brasilefio y, como producto musical con posibilidad de rentabilidad, es recibido
por las primeras discogréificas. Uno de los sucesos nacionales de ese género es la

cancién “Paraiba”'?®, de Luiz Gonzaga y Humberto Teixeira, del afio 1950.

“Paraiba’'?’

(Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira)

Quando a lama virou pedra
E o Mandacaru secou
Quando a Ribaca de sede
Bateu asa e voou
Foi ai que eu vim me embora
Carregando a minha dor

Hoje eu mando um abraco

126 paraiba forma parte de los veintiseis estados brasilefios (ademds del Distrito Federal) y, como subraya
la profesora Aguiar, “no Brasil, somente existem dois estados femininos, a Bahia e a Paraiba, mesmo
Santa Catarina, que deveria ser feminino, ndo €” (Aguiar, 2012) (“En Brasil tenemos solamente dos
estados femeninos, Bahia y Paraiba, ya que incluso Santa Catarina, que también deberia serlo, no lo es”),
ya que, cuando nos referimos a ella, lo hacemos en masculino, como “el estado de Santa Catarina”.

127 “paraiba” (Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira). Cuando el lodo se hizo piedra / y el mandacaru se
secé / Cuando la Ribagd (ave) de sed bati6 sus alas y volé / Fue ahi cuando yo me fui / cargando mi
dolor / Hoy te mando un abrazo para ti pequeiiita / Paraiba masculina, mujer macho si sefior / eita palo
perera*®, que en princesa ya roncé / Eita Paraiba / mujer macho si sefior / Eita palo perera / mi bodoque
no quebré / Hoy yo te mando un abrazo, pequefiita / Paraiba masculina, mujer macho si sefior / Cuando
el dolor se hizo piedra / y el mandacaru se sec6 / Cuando la Ribagd (ave) de sed batié sus alas y vol6 /
Fue ahi cuando yo me fie / cargando mi dolor / Hoy te mando un abrazo, pequeiiita / Paraiba masculina,
mujer macho si seflor / Eita, eita / Eita, eita / Mujer macho si sefior / Eita, eita / Mujer macho, si

sefior. (“Eta” es solo una interjeccién para dar mas energia, vigor a la musica).

* Palo perera: un é&rbol brasilefio; recibe nombres distintos dependiendo de la regién del paifs. Es
conocido por su cualidad medicinal y también afrodisiaca.
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Pra ti pequenina
Paraiba masculina,
Muié macho, sim sinho
Eita pau pereira
Que em princesa ja roncou
Eita Paraiba
Muié macho sim sinhd
Eita pau pereira
Meu bodoque ndo quebrou
Hoje eu mando
Um abraco pra ti pequenina
Paraiba masculina,
Muié macho, sim sinho
Quando a lama virou pedra
E Mandacaru secou
Quando arribacdo de sede
Bateu asa e voou
Foi af que eu vim me embora
Carregando a minha dor
Hoje eu mando um abraco
Pra ti pequenina
Paraiba masculina,
Muié macho, sim sinhd
Eita, eita
Eita, eita
Muié macho, sim sinho
Eita, eita
Eita, eita

Muié macho, sim sinhd.

Este género musical describe con detalles la vida dificil y pobre del mestizo (blanco e
indigena) del nordeste, sus dificultades con la sequia y la miseria que, en general, obliga
a una migraciéon de gran escala a los grandes centros urbanos. En general, eran los
hombres los emigrantes (en lenguaje coloquial de la época — los retirantes) que iban a

buscar condiciones para la supervivencia. En aquella coyuntura, no pocas veces eran las
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mujeres quienes se quedaban solas con los/las hijos/as, a la espera de sus hombres que,
en muchos casos, jamas volvieron, olvidando a la familia que habian dejado atras. No
pocas veces aquellos hombres formaron una nueva familia en los lugares a los que se
fueron a vivir. Asi, las caracteristicas de vida de las mujeres nordestinas en condiciones
laborales, materiales y emocionales bastante adversas, y, generalmente, con un gran
numero de hijos/as, se sumaban a la dominacién masculina y la opresion. A pesar de
todos esos factores que agravaban la vida de la campesina del nordeste, su poca o
ninguna autonomia personal era superada con bravura, fuerza de trabajo y lucha para
garantizar la propia supervivencia y la de su prole. Sin embargo, la imagen de esa mujer

luchadora aparece relacionada a la idea de marimacho (machesa).

La letra de la cancién ofrece un doble sentido: por un lado se refiere a uno de los
estados brasilefios - la Paraiba'*® - y por otro ofrece datos de emparejamiento en el
imaginario social con la mujer nordestina. Aunque también ofrece una imagen
ambivalente que, por un lado, la exalta como mujer luchadora / vencedora, pero, por
otro, la devalda cuando la compara con un hombre, el macho: aunque pretende
reconocer el valor de esa mujer (la nordestina campesina de Paraiba), la encuadra en los
estereotipos de género, sin poder aceptar que, independientemente del sexo, la persona
puede haber desarrollado las cualidades y roles que fueron culturalmente asignados a los

géneros masculino / femenino.

En la época del presagio de las intensas revoluciones que se darfan en los afios sesenta,

. . 129 . .
encontramos una cancion, “Dona Vera tricotando” “”, de los mismos compositores

28 Segiin la profesora e historiadora Isabel Aguiar (2012), la cancién fue compuesta por Humberto
Teixeira en homenaje al Estado de la Paraiba (pequefio en tamafio y femenino por su nombre), en donde
se inicié una revolucidn interna en 1930 que transformo el pafs, debido a las consecuencias positivas en el
ambito politico y de las leyes del trabajo. La profesora dice sobre esta cancién que “a ignorancia trabalha
a favor do preconceito” (P.1) (“la ignorancia estd a favor del prejuicio”), ya que, por una mala
interpretacién, y por otras circunstancias externas, la creatividad histérica de la musica acabd siendo
desvirtuada.

129 Dona Vera tricotando” (Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira): Dona Vera, quando moga / Foi bonita, foi

dengosa / Foi catita / Mas ndo soube aproveitar / Levava a vida em casa / Tricotando, tricotando /
Tricotando, tricotando / Sem sair pra namorar. / Mas passou a primavera / E ficou a Dona Vera /
Solteirona toda a vida / Sem casar / E agora sem dinheiro / T4 dificil Dona Vera / Com esta cara / S6 se a
sorte / Lhe ajudar / D4 pena, ora se dd / D4 pena, mas d4 raiva também / Muié véia sem vintém / Ai,
querendo se casar / Dofa Vera, cuando moza, Fue hermosa, fue zalamera, fue elegante / Pero no supo
aprovechar, llevaba la vida en el hogar / Tricotando, tricotando / Tricotando, tricotando / Sin salir para
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(Luiz Gonzaga y Humberto de Teixeira) que llama la atencion por su mensaje machista,
ya que el contenido de la letra discurre sobre el destino de la mujer que no cumple la
“obligacion” de casarse. Esta cancién fue interpretada por la cantante Marlene, elegida
la reina de la radio en 1949 y 1950, la primera brasilefia que se presentd en el Teatro
Olympia en Paris; hechos que muestran que la intérprete no era una simple cantante,
sino una mujer con €xito en su profesion, incluso a nivel internacional, que se puso a
favor de la ideologia machista. Sin embargo, en aquel periodo, las mujeres para
afirmarse como sujeto, necesitaban casarse, no solo en el imaginario social, sino
también en la legislacion (aun estaba en vigor la de 1916), pues eran civilmente
consideradas ‘“relativamente incapaces”130 (Pimentel, 1978). Hasta 1962 (ley 4 121),
como hemos mencionado, en Brasil, las mujeres necesitaban ser asistidas legalmente
por el padre o el marido u otro tutor para realizar actos civiles, de lo contrario esos actos

podian ser anulados legalmente.

Al ser “relativamente incapaces”, las mujeres necesitaban aprovecharse de dotes como
la juventud o la riqueza para conseguir un marido (como describe la letra de esta
cancion) y asi afirmarse como sujeto. Pero ni después del matrimonio eran sujeto pleno
de pleno derecho, y la sociedad conyugal su rol principal era el de colaboradora del
marido. Como mencionamos anteriormente, solo a partir de la Constintui¢do Federal de
1988 fue reconocida la igualdad de los sexos. Asi, aquellas mujeres que “no
cumplieron” la regla social y familiar de casarse, por falta de novio o incluso por
eleccion propia de quedarse solteras, recibian la denominacién peyorativa de

“solterona”. La cultura hegemonica reafirmaba, por medio de todos los mecanismos

enamorar / Pero pasé la primavera y se quedé dofia Vera, solterona toda la vida, sin casarse y ahora sin
dinero, estd dificil dona Vera / Con esta cara, solo si la suerte te ayudarse / Da pena, mira si da / Da pena,

pero da rabia también, mujer vieja sin dinero, ay, queriendo casarse.

130 Incapacidade relativa da mulher: “Até 1962, as mulheres casadas eram consideradas relativamente
incapazes e colocadas juridicamente ao lado dos silvicolas, prédigos e menores puberes. Corrigindo tal
situacdo e atendendo aos reclamos da dindmica social e a doutrina dominante, a Lei 4.121, de 27.8.1962,
em seu art. 6° revogou essa disposicdo” (“Hasta 1962, las mujeres casadas eran consideradas
relativamente incapaces y juridicamente igualadas a los salvaje, prodigos, los adolescentes. Corrigendo
dicha situacién y atendiendo a los reclamos de la dindmica social y a la doctrina dominante, la Ley 4.121,
de 27.8.1962, en su articulo 6° revocé esta disposicion” (Pimentel, 1978, p. 46).
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sociales posibles, la familia tradicional*! como modelo, con roles claramente definidos
para hombres y mujeres. Las mujeres que se quedasen solteras serian despreciadas y
solo les quedaba cuidar de otros miembros de la familia: padres, sobrinos, hermanos,
etc., (Santa Cruz, 1992; Giddens, 2010). Las mujeres solteras que no fueran “capaces”
de conseguir un marido y convertirse en las “reinas del hogar”, con un hombre para
“sustentarlas”, también tendrian pocas oportunidades laborales que garantizasen su
supervivencia. Asi, sin belleza, sin dinero y vieja, como decia la frase de esa musica,
“muié véia sem vintém”, (muié y véia son términos rudos para referirse a mujer y
mayor, vieja o anciana), no le restaba otra alternativa que la de cuidar y servir. Estaba
cerrada en un circulo vicioso: o se sometia al marido e hijos, o, como “soltera”, se
sometia a todos los demds de la familia, pagando los costes por la “incompetencia” de
no haber conseguido un marido, un hombre que la sustentase. En el Brasil de aquella
época, la desigualdad social era tan obvia y evidente que una mujer soltera perteneciente

a la clase social baja o popular podria quedarse relegada a la miseria y al hambre.

3.1.3 - 1960/1970: EL MOVIMIENTO DE LIBERACION INTERCEPTADO POR EL PODER
HEGEMONICO, LA DICTADURA MILITAR.

En los afios sesenta en Brasil se inicia una época de gran efervescencia del movimiento
de liberacion y de contestacion de las estructuras hegemonicas. La ola politica y cultural
vivida en los Estados Unidos y en Europa habia llegado al pais y los movimientos
sociales que surgieron entonces también dejaron su huella en la musica popular. Sin
embargo, en épocas de cambio, como sefiala Juliano (1992), suele haber dos
movimientos observables en el sector subalterno: el de contestacién, pero también el de
asimilacion. Asi, en ese periodo hay canciones compuestas y/o interpretadas por
mujeres que forman parte del movimiento de contestacion y otras compuestas y/o

interpretadas por mujeres del movimiento de asimilacion de la cultura hegemonica, si

B'Familia tradicional: tipo de familia en la que ambos, marido y mujer, viven juntos con los/as hijos/as

nacidos/as del matrimonio. Este modelo estaba basado en la ideologia de género, obviamente con
desigualdades entre hombres y mujeres, siendo el rol masculino el de proveedor y jefe de la familia, y el
femenino el de madre, ama de casa en tiempo integral, compafiera del marido y guardiana de todas las
cosas. Aunque haya tenido distintas configuraciones y arreglos familiares y sistemas de parentesco a lo
largo de la historia humana en diferentes sociedades y culturas, y que la instituciéon familiar haya sido
sobretodo una unidad econémica, la familia tradicional es un modelo que atln persiste en el imaginario de
muchas personas y sociedades como la configuracién ideal (Giddens, 2010; Goodrich, Rampage, Ellman
y Halsteak, 1990; Rodrigues, 2001).
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bien no podemos afirmar que la expresiéon de esta ultima se hiciera de una forma

totalmente consciente.

En el primer caso (el movimiento de contestacion) tenemos a la compositora y cantante
Joyce, que, segin Faour (2006), fue la “primera letrista a se expresar sem culpa no

59132

femenino” 7, (p. 136). En la entrevista con el periodista, Joyce se reconoce como la

primera artista brasilefla que escribié las letras de sus canciones bajo la Odptica

59133

“femenina y, subraya, “realmente faco parte de uma geracdo que quebrou tudo em

~ . . . 25134
relac@o a tabus e papeis sexuais, no geral e no particular...”

(Joyce, citada en Faour,
2006, p. 136). El marco de su presentacion en publico fue el 11 Festival Internacional da
Cangdo de la TV Globo en 1967, cuando cantd la cancion de la que ella misma era
autora “Me disseram”. En la primera estrofa de esta una cancién Joyce utiliza una
expresiéon comun en el universo masculino en relacion al otro sexo: “J4 me disseram!
Que meu homem niio me ama”">’. Segun la artista (citada en Faour, 2006, pp. 136-7), su
acto de transgresion le ha costado un precio muy alto, ya que fue severamente castigada
por muchos hombres, con restricciones de trabajo y con agresiones en la prensa. No

obstante, asume que se identifica més con la pionera Chiquinha Gonzaga que con el

trabajo de Maysa y Dolores.

Otro ejemplo de una cancién compuesta y grabada por una mujer en el mismo periodo
(1966), pero en cuya letra se puede identificar el movimiento de asimilacién de la
cultura hegemonica, es la cancién “Eu te amo mesmo assim”. La letra de esta cancion
es un claro ejemplo de lo dificil que es desentrafar la cultura de género de la
subjetividad. Su autora e interprete, Martinha, fue una de las pioneras del rock nacional,
movimiento en expansion a partir de la década de los sesenta y conocido como Jovem
Guarda. Esta cancién expresa los sentimientos femeninos sobre una relacién amorosa

no gratificante, pero lo hace bajo la dptica de los deseos masculinos. En esta cancion, la

132 - . L . . . . .
32 “primera compositora que se expreso sin culpa en femenino”, es decir como mujer liberada de los roles

de género”.

133 Término utilizado por el propio autor.

13 “Realmente, yo formo parte de una generacién que rompié con todos los tabiis y roles sexuales, en lo

general y en lo particular...”.

1% «“ya me dijeron que mi hombre no me ama”.
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compositora y cantante divulga la creencia de la “forma correcta” de ser compaifiera, sin
darse cuenta de que estaba cumpliendo un mandato social y revaliddndolo por medio de
la cultura. Coria (2008) califica las relaciones que se reflejan en esta cancién de amor
satelital: cuando la pareja estd centrada en un solo individuo, ocasionando costes
demasiado onerosos para una de las personas involucradas, en este caso, para la mujer.
Cuando una mujer acepta depreciarse frente al varén estamos siendo testigos del fuerte

condicionamiento al que somete a las mujeres la ideologia patriarcal.

Reproducimos a continuacion la letra de esta cancion con el fin de ilustrar con mayor
claridad la estrecha relaciéon entre el texto y el estereotipo del comportamiento
femenino, donde la mujer es adiestrada para ser ddcil, amorosa y sumisa a la voluntad
del hombre. Curiosamente, fue escrita por una mujer en la época de la segunda ola del
movimiento feminista, momento en el que, por un lado, las mujeres tenian la posibilidad
de convertirse en cantantes y, por otro, la cultura androcéntrica atin estaba claramente

internalizada.

“Eu te amo mesmo assim” '

(Martinha)

Vieram me contar
Que vocé diz que ndo me quer
Mas que vocé me tem
Na hora que vocé quiser
Estou apaixonada
E vocé tem pena de mim
Nao ligo e s6 respondo

Que eu te amo mesmo assim

Fiquei até sabendo

De uma outra namorada

9,

Yo te amo aun asi”: (Martinha, 1965) Vinieron a contarme que td dijiste que no me quieres / pero que
me tienes a la hora que quieras / Yo estoy enamorada / Y sientes pena por mi, no me importa y respondo
que yo te amo aun asi / Yo supe que tenias otra novia y que por ella td ya no piensas en nada / Yo solo no
comprendo / lo que esa gente quiere de mi, no me importa y respondo aun asi / Todo el mundo dice que td
haces lo que quieres, a mi solo me interesa aquello que td dices / y aunque td digas que no te gusto, no me
importa y respondo que Yo te amo aun asi.
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E que por causa dela
Vocé ja ndo pensa em nada
Eu s6 ndo compreendo
O que essa gente quer de mim

Nao ligo e sé respondo que eu te amo mesmo assim

Todo mundo diz
Que vocé faz o que quiser
A mim s6 interessa
Aquilo que vocé disser
E mesmo que voce
Diga que ndo gosta de mim
Naio ligo e sé respondo

Que eu te amo mesmo assim.

La creencia de que el amor supone una entrega incondicional queda claramente
reflejada en la letra de esta cancion. Esta creencia forma parte del sistema de género, tal
como demuestran diversos estudios feministas que abordan las emociones como
practicas sociales y culturales (Esteban, 2007, 2008, 2011; Esteban y Tavora, 2008;
Coria, 2008). Es una creencia que, segin la aportaciéon de Maturana (2001, 2002), estéd
basada en una emocién'’ y no en fundamentos racionales, lo que nos hace aceptarla
como parte de las relaciones de pareja, sin cuestionamiento, pero impulsando nuestro
comportamiento. Asi, desde la perspectiva sistémica y a un nivel micro (personal), la
emocion del amor incondicional se instalé “estratégicamente” en el inconsciente y se

fue incorporado a la subjetividad de la autora como algo natural, lo que fomenta la

creencia de que esa entrega no le causa ningtn dafio o costo.

Es pertinente destacar que, en términos histéricos y contextuales, en la época de esta
cancion, el pueblo brasilefio, y en especial las mujeres, estaban bajo el dominio y la

opresion tanto en el macrosistema como en el nivel micro. A un nivel macro, el estatal,

57 Como ya mencionamos, la emocién para Maturana (2001, 2002) no se refiere a los sentimientos, sino a
un tipo de comportamiento, definido y aceptado a priori por disposiciones corporales dindmicas. Es decir,
nuestras actitudes son fundamentadas en emociones y no en una base racional, pero, como menciona el
autor: “raramente estamos conscientes do fato de que sdo nossas emocdes que guiam nosso viver”

(“raramente somos conscientes de que nuestras emociones guian nuestra vida”) (Maturana, 2001, p. 182).
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teniamos un gobierno militar en régimen de dictadura. A este respecto, la estudiosa
feminista Céli Regina J. Pinto (2003) sefiala que la politica de represion del Gobierno
Médice amenazaba a cualquier persona que presentase una “desviacion’ al régimen, con
riesgo de tortura y prisién incluso para las mujeres que participaban en reuniones y
movimientos por la mejora de la condiciéon femenina. En el nivel micro, teniamos el
dominio familiar, es decir, y siguiendo a Yuval-Davis (2004), “las redes sociales,
econdmicas y politicas y hogares que estdn organizadas en torno a relaciones de
parentesco o amistad” (p. 32), entonces totalmente sumergidas en la ideologia
genéricam.

El periodo entre los afios 1960 y 1970 fue una época en que la expansion del universo
musical brasilefio ha contado con mads festivales y con programas televisivos, asi como
con la influencia de la industria discografica. En oposicion al régimen militar, muchas
de las canci6nes producidas en el periodo contenian mensajes metaforicos de
descontento de la poblacion. En ese contexto, las cancidnes eran escritas y cantadas
también por mujeres, aunque en menor proporcién. Las canciones “E proibido fumar”
(“Prohibido fumar”) “E proibido proibir” (“Prohibido prohibir”), “Alegria alegria”
(“Alegria alegria”) son algunos ejemplos de aquel periodo en el que las letras
empleaban un lenguaje metaférico. En ese movimiento, la producciéon musical
brasilefia, que buscaba agradar a parcelas también diferenciadas del publico, sigue dos
rumbos distintos. Una parte de las producciones musicales sigue el camino del
perfeccionamiento sonoro, con mensajes elaborados e intelectualizados; es la llamada
MBP (musica popular brasilefia). Los jovenes de clase media usaban la creatividad
artistica para oponerse al régimen opresor (la dictadura militar), hecho que transformé
la mdsica en instrumento de lucha y que desarroll6 un lenguaje metaférico que unié

poesia, melodia y creatividad.

Los sectores mds devalorizados y subordinados protagonizaban una ola de movimientos
sociales y de desarrollo que se expandia en esos afos (sesenta y setenta), lo cual supuso

una respuesta de resistencia y control por parte de la cultura hegemonica, la dictadura

3% Aunque se conciba la familia como parte de lo privado, no se puede dejar de considerarla también
como un sistema publico, ya que es una extension del macro sistema; el hombre continuaba legitimado
para imponer la moral y las reglas hegemonicas, incluso con el uso de la fuerza bruta. De esta manera, es
posible visualizar la cultura machista, impuesta, asimilada y retroalimentada, incluso bajo el poder
coercitivo de la ley.
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militar (1964 — 1985). Sin embargo, ain estando en plena dictadura, un nuevo

.. 13
feminismo, ?

como subraya Pinto (2003), se adentra en el pais, aunque a pequefia
escala, a través de algunos hombres y mujeres de la élite econémica y cultural,
principalmente de Sao Paulo y de Rio de Janeiro. Teniendo en cuenta que un cambio de
paradigma requiere consciencia y exige bastante esfuerzo, y que los grupos dominados
(Juliano, 1992) se encuentran generalmente ante la opcion de asimilar o contestar la
vision ideoldgica dominante, observamos que en las épocas de transicion el
pensamiento se hace mixto: progresista y retrégrado al mismo tiempo. Esto quedd
claramente reflejado en las letras de las canciones populares, tal y como sefiala Faour
(2006). Para este autor, el repertorio musical joven-guardista estaba lleno de canciones
ain machistas y, a su vez, las letras mostraban la visién romdntica y un poco pueril de

las chicas en relacion a sus novios. Era la transicion de los “afios dorados” hacia los

“anos rebeldes”.

A finales de esta década, precisamente en 1979, la cantante Vanusa lanza la cancion
“Mudancas” (“Cambios”). Segtiin Faour (2006), esta cancién fue todo un discurso
feminista sin precedentes en la MPB, ademds de ser la cancién que consagré Vanusa
definitivamente como cantante y como feminista. Para el autor, esta artista presentaba
en sus canciones una postura coherente y cuestionadora de la opresion femenina. Fueron
canciones que sonaron en radios y también en bandas sonoras de telenovelas. Vanusa
(en Faour, 2006) declara que, debido al machismo de su padre, hacia los trece y catorce
afios ya se sentia feminista, convirtiéndose en una verdadera luchadora contra la

opresion femenina, tomando como armas la palabra y la argumentacion. La propia

% Para Pinto (2003), en Brasil empezé un nuevo feminismo en la década de los setenta, porque la
primera fase del feminismo en nuestro pais data del 1920, con la lucha por los derechos politicos como
electoras y / o candidatas. La autora también sefiala que antes de esa época, ya en el siglo XIX, hubo
brasilefias que lucharon por el derecho al sufragio. También hubo diferentes movimientos de mujeres
(grupos, asociaciones), tanto de clase media como de clase popular, que lucharon por temas especificos y
que continuaron existiendo paralelamente al desarrollo del feminismo en Brasil. Para Pinto, el
movimiento feminista brasilefio debe ser comprendido como: “um movimento que luta por autonomia em
um espaco profundamente marcado pelo politico; defende a especificidade da condi¢do de dominada da
mulher, numa sociedade em que a condicao de dominado é comum a grandes parcelas da populacdo; no
qual ha diferentes mulheres enfrentando uma gama de problemas diferenciados” (“‘un movimiento que
lucha por la autonomia en un espacio profundamente marcado por lo politico; defiende la especificidad de
la condiciones de dominacién de la mujer en una sociedad en la que la condicién de dominacién es
comun en grandes cuotas de poblacidn, donde se encuentran mujeres diferentes enfrentindose a una gama

de problemas distintos”) (p. 46).
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cantante relata que la reaccion del publico femenino fue bastante positiva, ya que
muchas mujeres la buscaban para decirle cudnto las habia ayudado con aquella cancion
a cambiar de vida y menciona que esta receptividad del publico también la ayudé a ella
misma a concretar cambios en aquello que ya creia. A partir de entonces, su club de
fans, compuesto por mujeres y homosexuales, aumento bastante, ya que fue considerada
una defensora de la liberacion sexual. Esto probaria que la respuesta cuestionadora a las
estructura de poder encuentra resonancia en otros subsistemas también oprimidos,

desvalorizados y fragmentados.

Al hilo de la relacion entre contexto, letra, musica, cantante y puiblico, merece destacar
la cancion “Comegar de novo” (“Comenzar de nuevo”), escrita en 1979 por Ivan Lins y
Vitor Martins, y grabada en la voz de la cantante Simone, con un enorme éxito en la
época de su grabacion. La letra de esta cancion, aunque fue compuesta por dos varones,
describe el resultado de la osadia de las mujeres que cuestionaron las creencias, las
costumbres y la ideologia genérica, mujeres que renunciaron a aparentes privilegios,
que cambiaron su forma de actuar y de relacionarse, es decir, que encontraron la libertad
para elegir el rumbo de su vida. El hecho de que, en pleno fervor de la lucha feminista,
fuesen dos hombres los compositores de esta cancidon muestra el cambio de supuestos en
algunos hombres, mostrandose a favor de los nuevos modelos emergentes (del Valle et

al., 2002).

14
“Comecar de novo” 0

(Ivan Lins / Vitor Martins)

Comecar de novo
E contar comigo
Vai valer a pena!
Ter amanhecido

Ter me rebelado

140 «“Comegar de novo” (Ivan Lins / Vitor Martins): Comenzar de nuevo / Y contar conmigo / Va a
valer la pena / Haber amanecido / haberme rebelado / haberme debatido / Haberme herido / Haber
sobrevivido / Haber volcado la mesa / Haber volcado el barco / Haberme socorrido / Comenzar de
nuevo / Y contar conmigo / Va a valer la pena / Haber amanecido / Sin tus garras / Siempre tan
seguras / Sin tu fantasma / Sin tu moldura / Comenzar de nuevo / Sin tus soporte / Sin tu dominio /
Sin tus espuelas / Sin tu fascinacién / Comenzar de nuevo / Y contar conmigo / Va a valer la pena /
Ya haberte olvidado / comenzar de nuevo.
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Ter me debatido
Ter me machucado
Ter sobrevivido
Ter virado a mesa
Ter me conhecido
Ter virado o barco
Ter me socorrido
Comecar de novo
E contar comigo
Vai valer a pena!
Ter amanhecido
Sem tuas garras
Sempre tao seguras
Sem o teu fantasma
Sem tua moldura
Comecar de novo
Sem tuas escoras
Sem o teu dominio
Sem tuas esporas
Sem o teu fascinio
Comecar de novo
E contar comigo
Vai valer a pena
Ja ter te esquecido

Comecar de novo

Esta cancién fue tema de la serie de la TV brasilefia Malu Mulher'*’ , serie dedicada a

temas hasta entonces considerados tabu y / o cosas de mujeres. La serie se emiti6 en la

"I Esta serie, Malu Mulher, presentada en la televisién en 1980, tuvo bastante repercusion, a pesar de que

su horario no fuese considerado el de maxima audiencia (diez de la noche). Toda el repertorio musical de
la serie fue hecha por cantantes mujeres, veteranas o novatas, pero todas con mucha expresividad. Este
programa fue el primero dedicado a la mujer, es decir, a la mujer moderna, y abordé asuntos considerados
tabuds en la época como la separacién conyugal por iniciativa de la mujer, la convivencia con los hijos
después de la separacién, la homosexualidad, el aborto y el orgasmo femenino. Como soporte, el
programa también disponia de la participacién de la conocida sex6loga Marta Suplicy, para responder a
las cuestiones planteadas por las espectadoras (Faour, 2006. pp. 153 - 165).
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época en la que los logros de la lucha feminista en Brasil se hacian notar en diferentes
instituciones (politica, salud, justicia y también en la familia), pero también en el
desagrado que estos cambios generaban en algunos hombres. Las estadisticas y las
historias que aparecian en los medios de comunicacién no dejaban margen de dudas: la
tasa de la violencia de género142 era muy alta, con incontables asesinatos de mujeres.
Sin embargo, los medios de comunicacién masivos, en especial la television, al utilizar
esta cancion y la participacion de artistas ya consagradas por el publico, vehicula un
conjunto de informacion a favor de los cambios en las interacciones y en las estructuras
de género. Este andlisis reafirma lo que ya sabemos: que los cambios no se procesan de
la misma manera en los diferentes niveles y sectores del sistema social; que la
resistencia forma parte de los procesos de cambio, donde los medios de comunicacién
desarrollan un importante papel al respecto (apoyo u oposicion); y que los cambios
estructurales llevan largo tiempo para establecerse, ya que son dindmicos y, a veces,

pueden retroceder por fuerza de diferentes mecanismos (Saltzman, 1992).

142 . . . ~ . ..
Hasta 1980, los crimenes cometidos por maridos o compaieros contra sus mujeres eran legitimados

por la jurisprudencia bajo la alegacién de “legitima defensa del honor”. A pesar de los cambios ocurridos
en la sociedad, en las relaciones de género y en las configuraciones familiares, como bien sefiala Pinto
(2003), la cuestion de la violencia contra la mujer e hijos/as era atin considerada por el Estado y la
sociedad como actos de la vida privada en los que nadie tendrfa que interferir. A ese respecto, en
respuesta a la demanda feminista, cuestionadora de las desigualdades de género, aumentaban las tasas de
asesinatos de mujeres por sus maridos. Pero, basindonos en Eluf (2003), Pinto (2003) y Mary Del Priore
(2011), podemos decir que un juicio en particular se convirti6é en el marco de cambio de esa practica de la
violencia contra la mujer: el juicio a Doca Street por el asesinato de su mujer Angela Diniz (perteneciente
a la élite). En un primer juicio, en 1979, el asesino fue absuelto bajo la alegacion de “legitima defensa del
honor”, y salié aplaudido por una multitud de personas (hombres y mujeres) contrarios a los logros
feministas. Sin embargo, esta decision judicial provocé una de las primeras y mds exitosas campafias
publicas feministas en Brasil, que, de hecho, resulté en un nuevo juicio y la condena del asesino. Las
feministas usaron el eslogan “quem ama ndo mata” (“‘quien ama no mata”) en su campafia por la demanda
de un nuevo juicio. Creemos importante citar el comentario del abogado Heleno Fragoso, en la época del
proceso de Doca Street: “o que estd acontecendo em Cabo Frio (local del juicio del caso) € uma
demonstragcdo da desigualdade de nosso sistema judiciarios, que € seletivo, opressivo e sustancialmente

29

injusto...” (“Lo que estd ocurriendo en Cabo Frio (local del juicio del caso) es una demostracién de la
desigualdad de nuestro sistema judicial, que es selectivo, opresivo y sustancialmente injusto...” (citado en

Eluf, 2003, p. 68).
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3.1.4 - 1980/1990: LA PRESION SOCIOCULTURAL POR CAMBIOS ABRE LA DIFUSION DE
NUEVOS ESTILOS MUSICALES Y DE NUEVAS REPRESENTACIONES GENERICAS

En el cambio de década 1970-1980, si bien el control militar se habia endurecido, la
presion por cambios sociales también se intensificaba, transfigurdndose en una manera
de expresion. El escenario musical brasilefio es muy rico y la musica popular pasa a ser
producida por movimientos variados, proclamando la expansion cultural; son musicas
de protesta contra la dictadura militar, por la liberacion sexual y por la liberacion de las
mujeres, es decir, una verdadera transformaciéon de las costumbres. Se trata de una
época en la que las mujeres, principalmente las de clase media, ideoldégicamente luchan
en igualdad de condiciones con los varones, incluso recibiendo el mismo trato, con
muertes, prisiones y exilio. Mientras, el discurso sobre las mujeres en la musica popular,
en su mayoria, continuaba con las mismas caracteristicas de machismo y con las
mismas expectativas de que las mujeres continuasen desarrollando los roles de siempre:
la mujer de cama y mesa, la mujer alienada, la mujer dulce, lo que lleva a Santa Cruz
(1992) a afirmar que los hombres, aun aquellos de faccion politica progresista “eram
‘revoluciondrios da cintura para cima’, pois da cintura para baixo continuavam sendo
defensores e seguidores das teses misdginas e androcéntricas dos pais, avds, bisaves,

9143

tataravos, e por ai vai... (p. 68), reforzando el presupuesto de que el cuerpo actda

separado del intelecto.

En esa misma época, otra vertiente que ha tenido un alto indice de popularidad,
principalmente entre las clases obreras y con bajo poder adquisitivo, es el género
llamado peyorativamente brega o stiper-popular. Sus creaciones musicales son mas
romdnticas, con una fuerte carga emocional, derivadas de la Jovem Guarda, con
estructuras musicales simples y una sonoridad méas comun. En la misma linea que la
musica stiper-popular, la musica sertaneja, axé music y muchos otros géneros, incluso
del funk y del hip-hop, muestran un franco desarrollo, expandiendo el mercado popular
bajo las criticas de las clases intelectualizadas. En estas producciones musicales, la
referencia a las mujeres son mds rudas, gruesas y despreciativas, tal y como se aprecia
en ‘“Panela velha” (“Olla vieja”), “Nega do cabelo duro” (“Negra del pelo dspero”),

“Fricote” y otras incontables producciones que continian teniendo mucho éxito.

143 . . . . . . . .
“eran revolucionarios de 'cintura para arriba’, pues de cintura para abajo continuaban siendo

defensores y seguidores de las tesis misdginas y androcéntricas de padres, abuelos, bisabuelos, etc...”.
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Estas canciones se grabaron en un contexto histérico y cultural determinado, pero
siguen siendo cantadas, repetidas y no pocas veces regrabadas, ampliando el tiempo y el
espacio de su influencia (Santa Cruz, 1992; Iokoi, 2005; Ricardo, 2005). Es la cultura
dominante, como subraya Juliano (1992), autoreproduciéndose como cultura. Esta
visién del mundo, condicionada y aceptada como normal, sigue reafirmandose en las
acciones y en las précticas sociales y placenteras. La cancion “Fricote”, compuesta por
Luiz Caldas y Paulinho Camafeo (ver seleccion musical en metodologia, apartado
2.5.1), es uno de los ejemplos de doble prejuicio hacia las mujeres de color negro que se
siguen escuchando y regrabando, y donde se dicen cosas como la de esta estrofa: “nega
do cabelo duro / que ndo gosta de pentear / quando passa na baixa do tubo / o0 negéo

. PR V1
comeca a gritar / pega ela ai...’

. En estos ejemplos se puede notar que el sexo, la
edad (ciclo vital), la etnia y también la clase social (posicién econdmica y social baja o
popular) estan entremezcladas y articuladas en el discurso musical como estrategias de
mantenimiento de la devaluacién y opresion hacia las mujeres, aunque, en un primer
momento, puedan parecer formas de elogio o de valoracién. En otras palabras, se puede
notar en las canciones arriba citadas que la informacién que circula retroalimenta las

estructuras de dominacion sobre las mujeres, articulada con otras formas de opresion

social y divisiones sociales.

El contenido de la letra de esta cancion es semejante al de “Da nela”, de la década de los
treinta. En esta cancion se expresa prejuicio de género y de etnia, ademads de instigar al
hombre a pegar a la mujer. Obtuvo un éxito renovado en el carnaval de 1986, mds de
cincuenta afios después de su lanzamiento, reafirmando el sistema androcéntrico y de
poder machista en el imaginario social. El doble sentido de la letra aparece a través de
las rimas, pero en un anélisis de género se verifica que el mensaje, mas que ser poético,
estd lleno de prejuicios. Ademds, en el verso “o negdo comeca a gritar, pega ela ai, pega

ela ai”'®

, se demuestra también la continuidad de la costumbre de encubrimiento de la
violencia de género. La actitud de abuso se torna visible en la induccién al uso de la
fuerza, aunque disfrazada en las rimas con doble sentido y en el ritmo, que es bastante

bailable y pegadizo (y que se repite en la cabeza, aunque uno no quiera).

14 “Negra del pelo crespo / que no le gusta peinarlo / cuando pasa en la ‘bixa do tubo’ / el negrén
empieza a gritar / cégela ahi...”

143 “E] negrén empieza a gritar, cgela ahi, cogela ahi”.
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El relanzamiento de esa cancién no ocurre por casualidad, como analizamos en parrafos
anteriores, ya que es una respuesta a los logros de las mujeres desde el inicio de la
década de los setenta. Entre las conquistas feministas, Pinto (2003) destaca las
obtenidas en el campo politico e institucional, tales como: los Consejos de la Condicién
de la Mujer, las Delegacias'™ de las mujeres, y la participacion en cargos electos y en
otras formas de participacion alternativa en la sociedad civil y estatal. Por supuesto, la
regrabacién de “Fricote”, en el contexto de conquistas de una mayor equidad entre los
sexos, es una respuesta a estos cambios, un aumento de los mecanismos de control para
dificultar el cambio relacional. En el lenguaje sistémico seria el feed-back negativo, con
el objetivo de mantener el sistema de dominacién masculina, una verdadera tactica de
guerra (Hirigoyen, 2005; Tzu, 2007) que se basa en devaluar e ironizar para
sobreponerse y vencer al otro (en este caso al colectivo de las mujeres negras). Como
sefiala Juliano (1992), el artista (cantante) y el ejecutivo (la productora musical) son
considerados representantes privilegiados “de la cultura” y reafirman la “otredad” de la

mujer, en especial la de etnia negra, por medio de una valoracién negativa.

En esta reflexiéon no se puede ignorar el movimiento de contestacién a esa cultura
genérica realizado por la compositora y cantante del rock nacional Rita Lee (una de las
pioneras del género en Brasil.) Rita Lee despuntd en el escenario nacional en la década
de los sesenta (incluso, juntamente con el grupo musical en que participaba, “Los
Mutantes”, fue una de las vencedoras del festival de 1967) y hasta hoy continia en
actividad, creando y generando polémica mediante un estilo propio. Aqui queremos
resaltar una de sus canciones, “Pagu” (que reproducimos mas abajo), lanzada en el afio
2000, realizada en colaboracion con Zélia Duncan. En esta cancidén, las dos
compositoras homenajean a la periodista y militante comunista brasilefia Patricia

14 ., . ., .
Rehder'’, pero también es una manifestacién a favor de la lucha femenina contra la

144 . z R T .z . . <z
® Delegacia: érgano publico de la policia, dedicado atender actos de infraccién. En el caso de las
Delegacias femeninas, todo el equipo de acogida a las mujeres victimas de agresion pasaria a ser formado

por mujeres y ya no mds por hombres en las instituciones mixtas.

"7 Patricia Rehder Galvdo (1910- 1962), periodista y militante politica, fue candidata a diputada por el

Estado de Sao Paulo por el Partido Socialista Brasilerio en 1950. Diez afios antes de la eclosion del
movimiento feminista, esta militante por la igualdad de derechos entre los ciudadanos, incluso de las
mujeres, ya se hacfa notar. Por sus intensas manifestaciones politicas y en sus escritos, sufrié
persecuciones, estuvo en prision y tuvo que asumir variados pseudénimos (Pagu es uno de ellos y uno de
los méds conocidos) (Gisele de Marie, 2006). Segin Sylia Rehder (2006), Pagu merece ser conocida
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alienacion y el machismo vigente. Es la utilizacion de la cultura popular como vehiculo
para hacer circular la informacion del colectivo femenino, para retroalimentar

positivamente los cambios logrados.

“Pagu”148

(Rita Lee / Zé&lia Duncan)

Mexo remexo na inquisi¢ao
S6 quem ja morreu na fogueira
Sabe o que € ser carvao
Eu sou pau pra toda obra
Deus da asas a minha cobra
Minha forca ndo € bruta
N3ao sou freira nem sou puta
Nem toda feiticeira é circunda
Nem toda brasileira € bunda
Meu peito ndo € de silicone
Sou mais macho que muito "home"
Sou a rainha do meu tanque
Sou pagi indignada no palanque
Fama de porralouca, tudo bem
Minha mae é Maria ninguém
N3ao sou atriz / modelo / danzarina

Meu buraco € mais em cima

“como referencial para aquelas que procura ndo se curvar diante das imposi¢cdes machistas, da hipocrisia
e da mediocridade e, o demonstram mesmo em pequenos detalhes” (“como referente de aquellas que no
se doblegan ante las imposiciones machistas, la hipocresia y la mediocridad, y lo demuestran aun en
pequefios detalles”). Pinto (2003) subraya que Pagu también fue homenajeada por un Nucleo de Estudio
de Géneros en la Universidad Estadual de Campinas (SP), considerado referencial en ese tipo de

investigacion en el pafs.

148 «pagu” (Rita Lee / Zélia Duncan): Muevo remuevo en la inquisicién / Solo quien ya murié en la
hoguera / Sabe lo que es carbon / Yo soy palo para toda obra / Dios da alas a mi culebra / Mi fuerza no
es bruta / No soy monja ni soy puta / Ni toda hechicera es jorobada / Ni toda brasilera es culo / Mi
pecho no es de silicona / Soy mas macho que mucho “home” (hombre) / Soy la reina de mi lavadero /
Soy Pagi indignada en palenque / Fama de loca, todo bien / Mi madre es Maria nadie / No soy actriz /
modelo / bailarina / Mi hueco es mds arriba / Ni toda hechicera es jorobada / Ni toda brasilera es culo /
Mi pecho no es de silicona/ Soy mds macho que mucho “home” (hombre).
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Nem toda feiticeira € circunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito ndo € de silicone

Sou mais macho que muito "home"

A partir de finales de los afios setenta, el contingente de cantantes que se hicieron notar
en la musica popular brasilefia habia aumentado bastante, y lo habian hecho en los
diferentes estilos musicales (rock, joven-guarda, sertaneja, regional, etc.); sin embargo,
el nimero de compositoras actuantes en la MPB seguia siendo pequeio. Esta realidad
no se puede justificar por la falta de creatividad de las mujeres, sino por la dificultad
que las mujeres tenian que enfrentar a la hora de abrir nuevos frentes profesionales.
Exponerse en una sociedad machista y bajo el régimen militar era una lucha por demds
penosa para las mujeres; los costes por “nadar contra la corriente” (Covas, 2005)
podrian ser no solo el rechazo social y segregacion de las otras mujeres, sino también el

alejamiento familiar, hasta entonces fuente de apoyo y supervivencia.

Segtin Faour (2006), a pesar de todas estas dificultades y prejuicios, a partir de la
década de los setenta algunos compositores varones comenzaron a retratar a las mujeres
en las letras musicales de manera un poco mds justa, entre quienes destaca Chico
Buarque, quien a lo largo de toda su carrera ha escrito una infinidad de canciones de
contenido femenino y feminista. Este aspecto puede ser considerado como una
tendencia a la transformacion de las interrelaciones entre los sexos, con una mayor
aceptacion por parte de algunos hombres de las demandas y los logros de las mujeres,

siendo, por lo tanto, un feed-back positivo.

A finales de los afios setenta y comienzo de los ochenta, las cantantes cantan temas que
hablan de una nueva comprension de los roles vividos por las mujeres, no obstante sus
repertorios musicales atn estdn en gran parte producidos por hombres. Los afios
noventa fueron un periodo considerado bastante fecundo, donde destacan las
compositoras y cantantes de la musica popular brasilefia. Poco a poco, los temas
relacionados con la sensualidad, sexualidad, juventud, afectos y familia realmente
invaden la mdsica popular brasilefia. Inicialmente, eran abordados de manera
metaférica, debido a la censura (que no termina hasta 1985), pero, paulatinamente, van
apareciendo de manera explicita. También crece el nimero de compositores/as que se

adhieren a la nueva postura y mentalidad, reflejando estos cambios en sus repertorios
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musicales. Por supuesto, lo contrario también se hizo notar, ya que surgieron reacciones
a las conquistas feministas, tanto entre hombres como entre mujeres, en el contexto
social y en la miusica popular. Debido a esto, distintos estilos de musicas populares
contemporaneas exhiben letras con contenido en el que se menosprecia a las mujeres

(Faour, 2006; Dutra Lima y Lima Sanches, 2009).

Entre los compositores que valoran lo femenino en sus composiciones Murgel (2008)
cita Chico Buarque, Caetano y Gil, y también destaca a Rita Lee, Ana Terra, Fatima
Guedes, Vanusa, Sueli Costa y Joyce, entre otras compositoras y cantantes que han roto
con la l6gica identitaria del discurso masculino, produciendo canciones que reinventan y
describen a las mujeres a partir de la mirada y de la 16gica femenina, reflejando la
expansion de sus filtros perceptivos. En el dmbito de los anélisis sobre la representacion
femenina en la musica popular brasilefia se reconoce que los movimientos feminista e
hippie, sumados a la apertura politica y la liberaciéon de la censura en los medios de
comunicacion, fueron de gran importancia o, mejor dicho, fueron la fuerza propulsora
para la transformacion de la representacion y de la imagen femenina en el contexto
musical. Ademas de la musica, otros medios culturales, como la literatura, el cine, la
pintura, asi como la television, pasaron a exhibir la intimidad de las parejas y a difundir
nuevos modelos de representaciones sexuales. Era la cultura de masas contribuyendo a
la generaciéon de nuevos modelos de feminidad y, simultdneamente, de masculinidad,

porque ya sabemos que ambos son conceptos relacionales.

Sin embargo, desde finales de los ochenta se hace notar otro tipo de reaccién en los
nuevos repertorios musicales, en las performances y en las coreografias presentadas en
publico: una supervaloraciéon de la sensualidad y de las nalgas femeninas. La
vulgarizacion de temas relacionados con la sexualidad, con actitudes vulgares que
incentivaban cierto uso y ciertas poses del cuerpo, ha sido bastante incentivada por los
medios de comunicacion (Faour, 2006). Desde el comienzo de la década de los noventa,
con la libre expresion de la prensa (después de la dictadura militar) y con la expansion
de la industria cultural, las canciones populares con letras misdginas (mds explicitas)
han ido de la mano de performances y coreografias femeninas, presentadas en muchos
eventos destinados al publico joven (television, fiestas, baladas, shows abiertos, como
sefalan los / as productores / as de eventos, citados en el capitulo IV). En un anélisis

superficial podriamos decir que esa nueva manera de abordar la sexualidad, el cuerpo y
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el culto al placer, a través de algunos estilos de musica popular, podria ser un
movimiento de contestacion a los siglos de represion de la sexualidad, y a la
negociacion de nuevos modelos y representaciones sexuales. Pero, sin margen de dudas,
los textos musicales muestran que el desprecio y la devaluaciéon de las mujeres
contindan presentes en el imaginario y el discurso social, y que se trata, mas bien, de
una contra-reaccion de la cultura dominante a las conquistas de las mujeres. Asi, la
divulgacion y el éxito de estas canciones misdginas responden al interés del mercado
capitalista que, utilizando la producciéon de culturas juveniles (en muchos casos,
producidas por jovenes de la periferia y de los sectores populares), las dirige hacia la
juventud en general, invitdndolos/as a participar en entretenimientos con misica
despreciativa hacia las mujeres, logrando el consentimiento de los/las chicos/as, pero

articulado mediante la coaccion psicoldgica (Nilan, 2004).

En este sentido, lo que pudiera parecen una contestacion es en realidad el movimiento
de asimilacién efectuado por la cultura hegemonica. A este respecto, estamos de acuerdo
tanto con la aportacién de Juliano (1992) sobre la doble opcién de las culturas populares
como con el andlisis de Suarez Briones (2000) sobre la eleccidn estética al servicio de la
ideologia dominante. Aunque cada autora analiza puntos diferentes de la cultura
popular, ambas muestran la retroalimentacion sistémica de las representaciones
genéricas. Juliano (1992) sefiala que los grupos dominados, en general, se encuentran

ante una doble opcidn, la de contestacion y la de asimilacién de la cultura dominante:

“...Por una parte, son manipulados y condicionados para aceptar como propia la vision
del mundo que les es ajena (asimilacion) y por otra, se sienten impulsados a reproducir
su propia vision del mundo, que les permite mejores niveles de autoaprecio
(contestacion)” (p. 28)

Sudrez Briones (2000), por su parte, sefiala que el valor estético no es eterno, sino el
producto de condiciones histdricas y sociales. Cuando la media destaca, valora y
reproduce una estética en particular, estd sirviendo a intereses particulares para la
continuidad de una ideologia que se pretendia subvertir. Analizaremos la misoginia de

las canciones populares de la actualidad en el préximo apartado.

3.1.5 - A PARTIR DE 2000. LA MUSICA POPULAR CONTEMPORANEA — NUEVOS ESTILOS,
NUEVAS REPRESENTACIONES DE LAS MUJERES

Desde los afios noventa, Brasil entra en un nuevo tiempo politico y social en el que es

posible expresarse sin miedo a terminar en la carcel. Todo el contenido reprimido puede
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ser observado y oido en distintas fuentes de expresion, incluso en las letras musicales,
como mencionamos en el apartado anterior. Aumenta la cantidad de canciones de
distintos estilos populares, con letras que hablan, de manera explicita o en doble
sentido, de temas relacionados con la sexualidad, con apelacién erética e incluso
pornografica, con ritmos que inducen a coreografias y bailes bastante erotizados; se

trata de las vulgarmente llamadas bandas de bundas (bandas de nalgas).

En general, las nuevas expresiones surgen en movimientos sociales populares, como fue
el caso del lundu y el maxixe a finales del siglo XVIII. Esos dos ritmos tuvieron origen
en clases sociales pobres y eran practicados por negros y mestizos. Sus letras y bailes
tenian un fuerte contenido sexual y actitudes irreverentes para con los patrones de la
época, del mismo modo que ocurren el la actualidad con el funk. Esta “vulgaridad” y
excesos también se encuentra en otros estilos populares, como en el axé, el rock y el
forro electrénico, entre otros. Puede decirse que, en la musica popular brasilefia, el tema
de la sexualidad ha sido una constante, en mayor o menor grado, utilizada como
estrategia de seduccion y de identificacion colectiva (Faour, 2006; Trotta, 2009) o como
reflejo y aceptacion de una identidad brasilefia creada por los colonizadores y divulgada
por la élite de los primeros historiadores (todos de origen europeo) en las décadas de los
veinte y los treinta del siglo XX (ver capitulo VI, apartado 6.2.1 — Sensualidad y
erotizacién en la musica, en la danza y en la identidad de los/las brasilefios/as: mito y

realidad).

Para Trotta (2009), las canciones con contenidos sexuales, en tanto producto de
entretenimiento medidtico, deben ser interpretadas no como recetarios cerrados, sino
como una via de negociacién y elaboraciéon de c6digos morales, como dreas de
conflicto, interaccidn, seleccién y lugar donde compartir ideas sobre el sexo y la moral.

Este autor considera que:

“A muisica é um artefato cultural que processa e elabora pensamentos sobre a vida
em sociedade, diretamente relacionada a normatizagdo moral. Os comportamentos
sexuais e as negociacdes em torno da sexualidade falada, cantada, vista, ouvida e
experimentada encontraram na misica popular um terreno propicio para seus
enfrentamentos e disputas, que se manifestam através do gosto por este ou aquele
género e pelo rechago (que é a manifestacdo de gosto) a outros” (p. 144)"*.

9 “Ia musica es un artefacto cultural que procesa y elabora pensamientos sobre la vida en sociedad,
directamente relacionada con la normalizacion moral. Los comportamientos sexuales y las negociaciones

alrededor de la sexualidad hablada, cantada, vista, oida y experimentada, encuentran en la musica popular

175



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

Segun este autor, el forrd electrénico es un género musical que conserva y acentia las
diferencias de los roles tradicionalmente atribuidos a mujeres y hombres. Las cantantes
se presentan siempre con faldas muy cortas (sin hablar de las bailarinas), con aspecto
muy erotizado (para deleite del publico masculino), y proyectando una feminidad
construida seguin los estereotipos de género. Basdndose en el andlisis de Nicola Dibben,
Trotta (2009) sefiala que en las actitudes de cantantes que interpretan canciones con
doble sentido de tinte erético, asi como en los textos musicales relacionados con la
sexualidad y el placer compuestos por mujeres, principalmente en el funk, lo que
pareceria un empoderamiento femenino seria, en realidad, un discurso machista al revés.
Tal construccion de la feminidad es la apropiacion de significantes masculinos de poder
y control tradicionales, y que resultan en la construcciéon de la imagen femenina
“convencionalmente patriarcal”. Como subraya Walter (2010), uno de los objetivos de
la lucha feminista de los anos sesenta fue la libertad sexual de las mujeres con el fin de
que la mujer pudiera actuar como sujeto responsable de sus elecciones, con un derecho
equitativo para ejercer la sexualidad en relaciones sujeto / sujeto, y no en relaciones

sujeto / objeto.

Aunque sean muchas las criticas a las composiciones musicales del funk y del hip-hop
por sus mensajes altamente agresivos, principalmente con respecto a las mujeres, estos
dos géneros musicales han aumentado su popularidad no solo entre los jovenes negros y
de la periferia, sino también entre los jévenes blancos y con mayor poder socio-
econdmico. Por un lado, este aspecto se puede explicar por el hecho de que aquello que
promueve repudio puede también fascinar o incluso porque la sexualidad estd mas
liberada en la juventud de la actualidad. Pero, por otro lado, como ya decimos, hay una
propagacion de estos nuevos estilos por los medios de comunicacién musical. El funk y
el hip-hop han ganado protagonismo en los medios de comunicacién a partir de los afos
noventa, si bien ambos géneros ya estaban presentes en el escenario musical brasilefio
desde afios antes (el funk desde la década de los setenta y el hip-hop desde los ochenta),
y han sido muy explotados por la industria cultural, como menciona Faour (2006), como
una manera ficil de “hacer dinero”. Como hemos mencionado anteriormente, y segtin

los estudiosos del asunto (Herschmann, 1997; 2000; Ytudice, 2004, y otros), estos dos

un terreno propio para los enfrentamientos y disputas, que se manifiestan, a través del gusto o por el
rechazo, por este o aquel género y por el rechazo (que es una manifestacién de gusto) a otros”.
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géneros musicales surgieron en respuesta a la inviabilidad de las politicas socio-
econdmicas para concretar la ciudadania a todo brasilefio y en reaccion a la supuesta
identidad nacional hegemonica (discutida en el capitulo VI apartado 6.2.1). Sus
adeptos, en general, son jovenes negros o jovenes descendientes de la etnia negra y

habitantes de favelas y de los suburbios de las grandes ciudades.

Las producciones musicales del funk y del hip-hop, al igual que ocurre con la MPB
(descrito en el marco tedrico, apartado 1.3.3), estdn cargadas de protestas, dramatismo e
indignacion politica y social; son también un arma de lucha que utiliza elementos de lo
cotidiano en sus producciones (aunque, por supuesto, son bastante distintos de las de sus
colegas musicos de clase media). Los mensajes destinados a las mujeres son, con
frecuencia, bastante despectivos, al igual que la actitud que mantienen frente a ellas en
general. Estos mensajes de menosprecio hacia las mujeres expresan lo mas hondo y
perjudicial del machismo interiorizado y, para reafirmar eso, utilizaremos una frase de
un MC (maestro de ceremonias) del rap: “ninguém fala o que nao sentiu, ninguém canta
a experiencia que nao teve” " (MC Birlley, citado en Lourenco, 2002, p. 49). Canciones
como “Um tapinha ndo doi”, “Cachorras”, “Popozudas”, “Tchuthucas”, “Méquina do
sexo” y “Calga gang”, son algunos ejemplos de letras musicales con mensajes de gran
desprecio y violencia hacia la imagen femenina. Algunos de los grupos de mayor éxito
cuentan con una amplia divulgacién en programas de radio y television. Una de esas
canciones incluso fue grabada por un nifio de siete afios. Este tipo de mensajes imprime
y refuerza en el inconsciente la “cultura / imagen” de que las mujeres son un par de
tetas, nalgas (popozdo), una perra, un producto hecho para el consumo, un objeto de
placer sexual que puede o debe ser golpeada, etc. Se recalca y se reafirma asi el
machismo a través del emparejamiento del acto de violencia (tapinha / bofonzito) con la
broma y la diversién, como muestra la letra musical abajo citada, con gran éxito en la

época de su divulgacion.

1 . . . . . .
%% «nadie habla de lo que no ha sentido, nadie canta la experiencia que no ha tenido”.
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“Um tapinha néo déi”**"

Vai glamurosa
Cruze os bracos no ombrinho
Lanca ele pra frente
E desce bem devagarinho
D4 uma quebradinha
E sobe devagar
Se te bota maluquinha
Um tapinha eu vou te dar porque:
D6i, um tapinha nao déi, um tapinha nio doi
Um tapinha ndo déi
S6 um tapinha (Refrao)
Em seu cabelo vou tocar
Sua boca vou beijar
T6 visando sua bundinha

Maluquinho pra apertar (Bis)

Es muy significativo que que algunas de esas canciones despectivas sean cantadas por
mujeres, si bien las mujeres cantantes son un fendmeno raro en este universo. Las
canciones que interpretan las mujeres siguen el mismo patron machista que las de sus
colegas varones, como es el caso de las canciones “Tchutchuco”, “Abre as pernas, mete
a lingua”, “Boladona”, “Cachorra chapa quente”, “Siririca” etc; canciones que describen
de manera clara y grosera aspectos de la relaciéon sexual, mientras que denigran la
imagen de las mujeres, reafirmando estereotipos de género. Basidndose en Bordieu,
Zarate Rosales (2005) sefiala que este tipo de musica utiliza signos y simbolos que
expresan la subordinacién objetual del cuerpo femenino en detrimento de la expresion
integral de la persona completa, consciente, con derechos y sentimientos. Esto evidencia
la profundidad de estas estructuras de género que, aunque heredadas a través de muchas

generaciones anteriores, son frecuentemente recreadas en lo cotidiano y en las préicticas

131 «“Un guantacito no duele” (cantada por el grupo Bonde do Tigrdo y grabada por el grupo Furacao 2000,

sin indicacion del compositor o de la compositora): Vaya glamurosa/ cruza los brazos en el hombrito/
lanzalo al frente/ y baja bien despacito/ balancéate/ y supe despacio/ Se que te quedas loquita/ un
guantacito voy a darte, porque duele, un guantacito no duele/ un guantacito no duela/ Un guantacito no
duele/ Solo un guantacito no duele (estribillo) en su pelo yo me voy a tocar/ Tu boca yo me voy a besar/

Estoy mirando su ‘bundinha” (nalgas), loquito por apretar (2 x).
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culturales, que retroalimentan el sistema de género. Siguiendo las elaboraciones
tedricas de Connell (1997) sobre las estructuras de género, queda claro que cuando las
mujeres comparten los mismos marcos de desprecio que sus abusadores y apoyan las
definiciones hechas sobre la expresion de su identidad, estdn reafirmando las fronteras
de diferenciacién y exclusion, autorizando el abuso sobre ellas, reforzando la
supremacia masculina y dificultando un cambio en esas relaciones (tan intensamente
buscado por el movimiento por la liberacién de las mujeres y por la equidad entre los

SEX0s).

Otra version del discurso sexista en la produccion musical, con letras que conllevan
signos y simbolos genéricos, son las canciones compuestas y cantadas por la cantante
TatiQuebra-Barraco, cuyos contenidos hablan de la sensualidad, del deseo y de relacion
sexual de manera muy explicita y con un vocabulario grosero y directo. En su repertorio
musical, la subordinacion objetual es del cuerpo masculino. A juicio de Faour (2006),
sus canciones son feministas, pero sin la consciencia de serlo, y subraya que las letras
de la citada artista contienen “mensagens bem agressivas para sair da boca de uma
mulher, e também divertidas, que passaram a levar a plateia a catarse onde quer que ela

se apresentasse, como se fossem gritos de guerra” (p. 352)12,

En un primer y superficial andlisis, el contenido discursivo de sus canciones transmite la
idea de una mujer libre, autbnoma, que usa el propio cuerpo como quiere; que se
emancipé de la cultura machista que se ha apropiado del cuerpo femenino como de un
objeto. Utilizando la libertad de expresién (aspecto importante en una estructura social
democratica) y la liberacion sexual, describe y canta como le gusta disfrutar de su
sexualidad, dirigiendo palabras de menosprecio hacia los hombres. En principio, esta
libertad de expresiéon y sexual podria ser atribuida a los logros feministas por la
igualdad de los sexos, ya que, secularmente, en diferentes sociedades, ha existido la

subordinacion objetual del cuerpo femenino para el placer y el uso del masculino; en el

152 . . . . ., .
“mensajes muy agresivos para salir de la boca de una mujer, pero también chistosos, que han llevado

al publico a la catarsis en cualquier sitio que se presente, semejante a gritos de guerra”. En esta opinion de
Faour se observa que el autor, aunque tenga la intencién de hacer un andlisis libre de juicios, demuestra
una vision equivocada: primero, el feminismo como teorfa critica exige consciencia y equidad entre los
sexos; segundo, cuando se refiere a mensajes agresivos para salir de la boca de una mujer, demuestra
que él mantiene la creencia de que a hombres y mujeres corresponden diferentes maneras de actuar como

parte de la esencia de cada uno (pensamiento que forma parte de la cultura de género).
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caso de las canciones de Tati Quebra-Barraco seria el cuerpo masculino el que estd
subyugado a la voluntad de las mujeres. No obstante, aunque este discurso parezca una
reivindicacién feminista, cuando es analizado bajo la Optica de la equidad entre los

sexos, no es eso lo que refleja, sino la inversion del discurso y de la practica genérica.

El uso del lenguaje mis6gino al revés conduce a la continuidad de interacciones
asimétricas o al nacimiento del “machismo de saias e rolo de pastel na méio”"*?, como
sefiala Del Priore (2011, p. 234). El éxito de este tipo de musica, en opinién de Faour
(2006), esta relacionado con la sensualidad y el erotismo presente en el imaginario del
pueblo brasilefio'™* y reflejado en el cancionero popular, mientras que para nosotras
demuestra que la cultura de género estd actuando en las estructuras, en los discursos y

en las pricticas sociales. La cancién “Cachorra Chapa Quente”, abajo citada, es un

ejemplo de las canciones de esta compositora y cantante.

Cachorra Chapa Quente '

Sou cachorra chapa quente,
Adoro quando me taram,

E fico louca de tesao

Pedindo tapinha na cara.
Sou uma gatinha manhosa,

Vou fazer tu derramar,

153 Para Del Priori (2011), las composiciones de Tati-Quebra-Barraco estdn llenas de osadia y son
pioneras en la exigencia hacia el hombre para satisfacerla y también en maldecir a aquellos que no le
dejaban satisfecha, lo que representaba el nacimiento “del machismo de faldas y rollo de empanada en

las manos” (p. 234).

3% Aqui el autor considera que el pueblo brasilefio tiene una “vocagdo natural para o despojamento e o
sexo” ( “natural vocacion para el despojamiento y para la sexualidad”) (Faour, 2006, p. 338), reforzando
la idea de liberacién sexual como parte de la identidad nacional, como los primeros historiadores
(aspecto, como ya subrayamos en el capitulo VI).

155 «Cachorra Chapa Quente” (“Perra parcera caliente”) — (grabada por “Tati Quebra Barraco”).
Soy perra parcera caliente/ adoro cuando me ‘taran” (violan) y me vuelvo loca de deseo/ pidiendo un
golpe en la cara/ soy gatita mafiosa/ voy a hacerte verter tu liquido de amor/ Ay que deseo voy a arafarte/
Perra guau, guau/ Gatita miau/.
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O seu liquido do amor,

Ai, que tesdo vou te arranhar

Cachorra, au au.

Gatinha, miau.

El machismo presente en el universo del hip-hop no suele ser observado solo en las
letras del rap, sino también en la actitud sexista de los jovenes al dificultar el ascenso de
las chicas a roles mas significativos en el movimiento. En general, los varones usan el
mismo recurso histérico de la “proteccion”, diciendo que no es bueno para una chica
andar sola en la noche, cargar el peso de las cajas de discos, etc., como manera de
impedir o dificultar a las chicas que asuman el rol de Dj, rapper u otro, e impulsandolas
a la posicion de breaker (bailarinas), donde las mujeres usan ropas de malla que resaltan
sus formas fisicas y, l6gicamente, la sensualidad. Aunque no sean muy conocidos, hay
algunos grupos de chicas intentando entrar en el universo hip-hop. Lauryn Hill es citada
como la primera mujer en alcanzar éxito mundial con el rap en el afo 1996. Los pocos
grupos de mujeres existentes usan las letras de las canciones para combatir el machismo
y el desprecio hacia las mujeres de las canciones que componen sus colegas varones. Es
la respuesta de las jovenes al machismo. Ademads de tener que enfrentar los problemas
que tienen con los hombres del universo rap por sus posturas sexistas, las mujeres solas
0 en grupo que se acercan a ese contexto machista también tienen que enfrentarse a
dificultades con las propias familias e incluso con el publico femenino. Las actitudes
como celos o ausencia de solidaridad son quejas frecuentes entre las chicas que se

aventuran en ese mundo masculino (Rocha, Domenich & Casseano, 2001).

Weller (2005) considera que, aunque las evidencias sobre la presencia de jovenes
adolescentes del sexo femenino en este tipo de manifestacion cultural, asi como en
investigaciones sobre la juventud, sean consideradas poco significativas en términos
numéricos y de visibilidad, se hace necesario ampliar esta comprension. El investigador
o la investigadora del universo hip-hop, debe mirar mds alld espacio fisico y simbdlico
de los y las rappers, de los y las brakers (bailarines-as), de los y las grafiteras, y de los
y las DJs para entender la visién del movimiento como una expresion cultural de la

juventud. Si ampliamos nuestras miras y tenemos en cuenta aquellas jovenes que
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participan del hip-hop y del funk como admiradoras, veremos que la presencia femenina

es bastante significativa.

El trabajo de investigacion sobre el rap de Janaina Rocha, Mirella Domenich y Patricia
Casseano (2001), Hip-hop — a periferia grita, dedica un capitulo a la lucha de las
mujeres para la conquista de espacios en el mundo masculino del hip-hop. En la
tentativa de aproximarse al universo investigado, las autoras realizaron entrevistas con
varias mujeres pertenecientes al universo del rap para hablar sobre sus experiencias. En
general, las entrevistas demuestran que tienen consciencia de que existe una fuerte
discriminacion hacia las mujeres dentro del movimiento hip-hop, y recogen las palabras
de Sharylaine: “a mulher negra € discriminada duas vezes, por ser mulher e por ser
negra”'*® (Rocha et al., p. 83). Lady Rap, por su parte, declara que “ndo tolero que as
mulheres sejan depreciadas por um homem machista com raca ameacada™’ (p. 83).
Chris, MC y una de las precursoras de la lucha femenina en el movimiento dice: “ndo ha
credibilidade quando um integrante de um movimento libertario como o rap, faz parte

£ : : 7’1
da maquina opressora, em vez de denuncia-la”">® (p. 84).

Wivian Weller (2005) relaciona la poca presencia femenina en las (sub)culturas
juveniles a la existencia de una opinién preconcebida por parte de los varones sobre el
interés de las mujeres por el movimiento hip-hop, 1o que supone una barrera para
cualquier chica que desee formar parte de esa cultura juvenil. En su investigacion, las
jovenes entrevistadas afirman que es necesario probar que no se desea “ficar com

todos”159

, Juicio arraigado en el imaginario masculino y reforzado por los medios de
comunicacion, como es el caso de locutores de radio que, al presentar a un nuevo grupo
de mujeres para que formen parte del movimiento rap, lo hace afiadiendo que las

mujeres son bienvenidas al movimiento, pero no para “quedar con todos”. Todavia este

156 « . . .. .
“La mujer negra es discriminada dos veces, por ser mujer y por ser negra”.

157 . . .
“No tolero que las mujeres sean despreciadas por un hombre machista que pertenecen a una raza en

peligro de extincién” (Lady Rap citada en Rocha, Domenich y Casseano, 2001: 83).

% “no tiene ninguna credibilidad cuando un miembro de un movimiento libertario como el rap, que

forma parte de la maquina opresora en lugar de denunciarlo”.

19 “Fjcar com todos” es “quedar con todos”, expresién comiin en el vocabulario de los / as jévenes de la
actualidad para nombrar las interacciones sin compromiso mutuo, con besos, abrazos, lo que puede

incluir, o no, algin tipo de relacién sexual.
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estereotipo solo se refiere a las mujeres: es la mujer la que “pasa” por todos los hombres
sin que esto suponga ningun atributo negativo para ellos, sino al contrario, ya que en la

socializacién masculina el hecho de que los hombres “peguen”®

, es decir, “queden”
con muchas mujeres, es algo positivo. El cuidado respecto a su propia imagen que
muestran las chicas que entran en el movimiento es una evidencia de que han
internalizado los valores y las expectativas machistas sobre la conducta femenina. Estas
reflexiones concuerdan con la aportaciéon de Juliano (1998) sobre “la subcultura
femenina”, en la cual, estando las mujeres integradas desfavorablemente en un conjunto
con representaciones simbodlicas que se consideran legitimas en un lugar y en un
momento dados y sin legitimidad para emitir sus mensajes, es decir de generar una
cultura auténoma, acaban atrapadas en una paradoja: de una lado, “comparten los
mismos marcos de referencia de la cultura que las margina” (p. 17) y, del otro, “ni

pueden interiorizar completamente los significados del sistema dominante, porque ello

implicaria su autonegacion como seres humanos” (p. 17).

El funk y el hip-hop en Brasil son géneros musicales inicialmente adoptados por jovenes
varones negros, pobres y habitantes de favelas y de la periferia. Sus producciones
musicales sobrepasan la idea de que son solo un estilo mas de musica popular entre
tantos otros en la diversidad del universo musical brasilefio. Sus canciones, en general,
estdn cargadas de protestas e indignacion ante la politica y las dificultades sociales
experimentadas en su dia a dia. Entre los mensajes de protestas contra la hegemonia,
figuran también, y con bastante frecuencia, los mensajes de menosprecio hacia las
mujeres, lo que, en términos de Connell (1997), se configura como una masculinidad
hegeménicam. Es una verdadera paradoja que estos movimientos culturales, por un
lado, luchen por una mayor visibilidad y equidad de derechos y oportunidades entre los
ciudadanos brasilefios, por su derecho a tener una identidad propia, con sus
caracteristicas peculiares, sin por ello renegar de su identidad brasilefia; mientras que,

por otro lado, contindan reproduciendo mensajes de menosprecio y opresion hacia las

1 - . » . e .
% El término “pegar” en portugués de Brasil es utilizado por los/las adolescentes con el mismo
significado de “ficar” (“quedar”), pero sin ninglin compromiso.

1! Para Connell (1997), la masculinidad hegeménica es “la configuracién de préctica genérica que
encarna la respuesta corriente aceptada del problema de la legitimacién del patriarcado, la que garantiza
(o se toma para garantizar) la posiciéon dominante de los hombres y la subordinacién de las mujeres”
(p-39).
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mujeres, sirviendo de transmisores del mecanismo que las mantiene en una situacién de
subordinacion. Asi, vemos como un grupo oprimido (negros, pobres y habitantes de la
favela) reproduce las condiciones de la experiencia de la subordinacion sentida por ellos
en la piel y en el alma, y la dirigen al grupo menos privilegiado: las mujeres. Esta
préctica, deshumanizada y propagada por generaciones, en la que se entrecruzan género,
etnia, clase social y otras categorias distintivas, mantiene las desigualdades entre las

personas, incluso entre los diversos colectivos de la poblacién nacional.

Antes de cerrar este apartado, y como una prueba mas del papel que han desempeiado
las cancidnes populares misdginas en el mantenimiento de los estereotipos y de las
desigualdades de género, queremos subrayar tres experiencias distintas, pero todas
relacionadas a la musica y sus reflejos en la subjetividad y en las interacciones entre

hombres y mujeres.

La primera es el resultado de las entrevistas realizadas con las cinco mujeres (con mas
de 50 afios) sobre las musicas oidas y con €éxito en la juventud y principalmente de la
cancion “Dona Vera tricotando”, éxito de los afos cincuenta. Bajo el proceso reflexivo,
todas recordaron cancidnes de su juventud y sobre la cancion elegida dijeron que les
gustaban cantarla, aceptando como algo natural el hecho de que una mujer desposeida
de la belleza relacionada con la juventud y sin riqueza material perdiera la oportunidad
de casarse, por lo que lo Unico que le restaba era quedarse ‘“‘solterona”. Pero en aquel
momento (el de la reflexién), se dieron cuenta de los mensajes y del contenido
miségino. Es decir, aunque estas mujeres comprendiesen el contenido seméntico de las
letras musicales, no percibian los mensajes como una expresion simbolica de la cultura
genérica que, articulada con las relaciones familiares y con arte musical, justificaba los

roles socio-familiares asignados a las mujeres.

El segundo ejemplo de repercusion de mensajes difundidos a través de la musica en la
vida de las personas, pero de manera positiva, fue el relato de Vitor, uno de los
compositores de la canciéon “Comecar de novo” (citada en el apartado 3.1.3, de este
capitulo). El dijo que después de que la cancién se convirtiera en una obra piiblica, fue
abordado por algunos psiclogos, preguntdndole si también era un profesional de la
psicologia. Afiade que aquella cancién también lo marcé profundamente y que Ivan (su
compaiiero de composicién) fue abordado por un chico que le agradecié por los efectos

que la cancién causé en sus padres, y repite el relato del chico: “obrigado pela musica.
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Meu pai e minha mée estavam vivendo muito mal, tinham quase 30 anos de casados, e
ela ficou outra depois de ouvir sua misica”'®* (Vitor citado en Faour, 2006, p. 153). El
compositor concluye que: “diante de depoimentos como este vocé comeca a sentir o
peso do que diz. E uma responsabilidade muito grande, pois na mensagem da letra, vocé

. . 4 . 5163
pode induzir a pessoa a fazer at€é uma besteira”

(p. 153). Esta reflexion no deja
margen de duda sobre la influencia de la musica en la subjetividad de los oyentes,
siendo un instrumento de circularidad de las informaciones entre los miembros que
componen el sistema social, es decir, se procesa el flujo de la informacién en un sistema

relacional cuyas influencias son reciprocas.

El tercero, y muy reciente, fue el debate sobre las interacciones entre hombres y mujeres
de la actualidad en uno de los més significativos medio de comunicaciéon de masas, en
la television. El 18 de marzo del 2015, se emitié un programa dedicado a “Las Amélias
de la vida real” dentro del espacio Mais Vocé, de la television Red Globo. Con este
titulo, se queria hacer referencia a la cancion “Ai, que saudades da Amélia” (de Ataulfo
Alves y Mario Lago), pero, mds en concreto, al modelo de mujer que en ella aparece.

. . 164
Como ya hemos explicado anteriormente'®

, “Ai, que saudades da Amélia” fue una
cancion de gran éxito en los afios treinta que ensalzaba la figura de la mujer sumisa y

dedicada a su esposo, y que sigue siendo conocida y escuchada hoy en dia en Brasil.

Su presentadora, Ana Maria Braga, expuso los resultados de una encuesta realizada por
una empresa de productos de belleza que queria saber lo que los hombres brasilefios
esperan de las mujeres, y en ellos quedo muy claro que la ideologia genérica estaba muy

presente entre los participantesl65. Y es precisamente al hilo de estos resultados que

162 . ., . . .. .,
“Gracias por su cancién. Mi padre y mi madre estaban viviendo una relacién conyugal muy mala,

llevaban casi treinta afios de casados, y, ella cambid después de oir la cancidon”.

163 « . . . . 1s
8 «Ante tales declaraciones se empieza a sentir el peso de lo que se dice. Es una gran responsabilidad, ya

que el mensaje de la letra puede inducir a una persona a hacer cualquier barbaridad”.

1% Discutido en el capitulo III, apartado, 3.1 -“El imaginario colectivo, la musica popular brasilefia y la

cultura de género”.

1 Entre los resultados presentados en el programa Mais Vocé, de los mil quinientos hombres brasilefios
que respondieron la encuesta, el 89% dijeron que no aceptan el hecho de que las mujeres no sean las
responsables del hogar, mientras que el 43% de las entrevistadas creian que los cuidados del hogar era

una tarea que debe ser realizada por las mujeres, por ser un rol femenino.
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Braga lanza la siguiente pregunta para dar inicio al debate de la emision: “; A Amélia
que era mulher de verdade?” (;”Era Amelia una mujer de verdad?”). En el debate
participaron dos parejas heterosexuales, ambas formadas por profesionales (una
arquitecta y un empresario, y una pedagoga y un productor musical), que explicaron su
posicién respecto al modelo “Amélia”. La primera pareja se desmarcd claramente de
este modelo, ya que basaban su relacion en la equidad. La mujer de la segunda pareja,
sin embargo, no se mostré tan reticente a identificarse con “Amélia”, ya que, segin
declard, para ella era imprescindible cuidar de su marido y reconoci6 “ser uma Amélia é

IR . 166
ser uma mulher moderna, mas com valores e principios 2 moda antiga” ™.

A lo largo de la emisién también se hicieron algunas entrevistas en la calle, tanto con
hombres como con mujeres. Entre estas ultimas, se encontraban tanto las que se
identificaban voluntariamente con el modelo “Amélia” como las que lo rechazaban

frontalmente.

Lo interesante de esta emision fue comprobar que un modelo de feminidad que aparece
recogido en una cancién de los afios treinta siga no solo siendo fuente de debate, sino
que haya ain tanto mujeres como hombres que aprueban, defienden e incluso practican
un modelo de relacién de pareja basado en la sumision de la mujer y que forma parte de
la cultura hegemonica. Es esta una faceta del patriarcado de coercion travestida en
patriarcado de consentimiento, segin considera Puleo (2007). Se trata de un nuevo
modelo de relaciones genéricas basado en una aparente libertad en el que las propias
mujeres, alejadas del modelo coercitivo antiguo, “se esfuerzan denodadamente por
alcanzar las metas prefijadas del sistema (cdnones de estética, seduccion, éxito, cuidado

del otro, etc.)” (Puelo, 2007, p. 38).

Este debate sobre roles femeninos (genéricos) asociados con la cancién “Ai que
saudades da Amelia” es otra clara evidencia de la relacién que existe entre musica
popular miségina y el mantenimiento de los estereotipos y las desigualdades de género.
La eleccion de esta cancion para guiar una emision que trata sobre los modelos de
relaciéon de pareja actuales no se da por pura casualidad: la “Amélia” de una cancién

escrita hace més de ochenta afios sigue asemejandose a muchas mujeres de la sociedad

16 «Ser Amelia, es ser una mujer moderna, pero con valores y principios a la moda antigua”. Opinién de
Elaine Cristina, sobre la “Amelia de la actualidad”, participante del programa Mais Vocé de 18 / 03 /
2014.
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actual brasilefia, es decir, a mujeres jovenes que aceptan el axioma de su subordinacioén
a los hombres como una manera de “asegurar’” una relacién de pareja. Nos encontramos
ante la revitalizaciéon de uno de los principales pactos del patriarcado, la dominacién
masculina, travestida, difusa, resistente y, en cierto modo, compartida por los dos sexos.
El patriarcado se transforma y se mantiene en diferentes épocas y contextos,
traspasando tanto las estructuras sociales como dindmicas relacionales y précticas
humanas. Esto explica, en parte, tanto la dificultad de aceptacién de la visidon feminista
de la realidad (Amorés y Miguel Alvarez, 2007) como la falta de impacto de las criticas

a las canciones misdginas.

3.2 - REACCIONES A LA MUSICA POPULAR BRASILENA MISOGINA

Como decimos, la difusién de canciénes populares misdginas, principalmente las de la
actualidad, cuyos mensajes expresan el desprecio y la ridiculizaciéon de las mujeres de

manera explicita, han despertado diferentes criticas, no solo desde el feminismo.

3.2.1 - REACCIONES DEL PUBLICO EN GENERAL

Algunas personas alegan que el contenido de sus letras apenas refleja lo que ocurre en la
sociedad, por lo tanto no causa ningun dafio a nadie. Hay compositores y cantantes que
asumen que los mensajes de sus letras forman parte de sus experiencias y que hay
intencionalidad en decir lo que dicen, pero que no se relacionan con nadie en especial.
Otros dicen que son simplemente juegos, entretenimiento o expresion cultural que, en
realidad, no desmerecen en nada a las mujeres. Hay otros que creen que tales
expresiones son parte de un periodo intermedio de cambios, al mismo tiempo que hacen
parte de la inherente vocacion a la sensualidad y al erotismo de la gente brasilefia
(Faour, 2006). Desde otra perspectiva critica, una cantante dijo que, para ella, hay una
involucién de las conquistas femeninas obtenidas en ese campo, ya que los bailes y las
letras llegan al limite de la escatologia (Fafa de Belém, citada en Faour 2006, p. 343).
Hay otros que mencionan que el problema estd en que las personas estdn “obligadas” a
oir ese tipo de musica, que suena en distintos lugares de los que no se tiene control,
como en la calle, en el ascensor, en el supermercado, en los coches por las calles y

parques, etc.

Algunos expertos (de la psiquiatria, del psicoandlisis, de la sexologia y del periodismo)

entrevistados por Faour (2006) dicen que no consideran que las cancidnes
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despreciativas hacia las mujeres, con supervaloraciéon de la sensualidad y de la
sexualidad, estén relacionadas con una verdadera liberacion sexual, sino que este tipo de
produccién musical es la industrializacion del erotismo, que estd mdas ligado a los
intereses econdmicos y comerciales que a la equidad y a la cualidad de las interacciones
entre hombres y mujeres. El cambio estd solo en la superficie, ya que, debajo de la
apariencia, se procesa la reconfirmacioén de vinculos jerarquizados que favorecen la
opresion. Gikovate (médico, psiquiatra, psicoterapeuta y escritor), uno de los expertos
entrevistados y citados por Faour (2006), hace la siguiente observacion: “o palavrio,
que € o maximo da violéncia verbal da nossa cultura, tem palavras todas ligadas ao

. 167
mundo da sexualidade” "’ (

p. 445). Aun en esta reflexion, el autor menciona la opinién
del compositor y cantante Chico Buarque, en una entrevista ofrecida al periédico
catalan La Vanguardia, en junio del 2005. Faour menciona que, en dicha entrevista,
Chico subrayé que “nas duas utimas décadas, houve no mundo um 'movimento de
idiotice globalizada', com um crescimento ainda mais assustador no Brasil a partir de
19907'%% (p. 443), y que este movimiento incluye desde la politica hasta la cultura. Por
ultimo, hay otros musicos que consideran que, tal vez, por la prisa de los medios de
comunicacion comerciales, en nombre de la transgresion, o quizds porque las personas
leen y escuchan poco, hoy todo es muy superficial, y asi todo llega rapidamente al

agotamiento, pero no a la profundidad.

En lo que se refiere a las criticas y reacciones al discurso misdgino presente en las
musicas populares brasilefias de la actualidad, es importante sefialar algunas sobre el
repertorio musical producido por la funquera Tati Quebra-Barraco, mencionada en el
apartado anterior. Su repertorio contiene canciones de fuerte connotacién sexual,
llegando a la pornografia, por lo que son consideras agresivas, como “Vou comer o seu
marido”, “Eu t6 podendo pagar motel pros homens”, “Cahorra” y “Tapinha nada, no
meu homi eu dou porrada”, entre otras. La principal polémica relacionada con esta
artista y productora se centra en el hecho de que los medios de comunicacion la han

identificado como militante feminista y como representante de las mujeres. Fue

167 «en 1a palabrota, es decir, en la obscenidad hablada, que es el maximo de la violencia verbal en nuestra

cultura, todas sus palabras estdn relacionadas con la sexualidad”.

168 «“En las dos década ha habido en el mundo un ‘movimiento de idiotez globalizada’, con un crecimiento
aln mas aterrador en Brasil desde 1990”.
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representante brasilefia en el festival feminista Ladyfest, en Stuttgart, en el afio 2004,
con apoyo del Ministerio de Cultura (Parana Online, 2004; Faour, 2006; Zanetti, 2008).
Aunque la referida compositora y cantante tenga un éxito reconocido, y que el
contenido de las letras de sus canciones parezca feminista, no fueron escritas con la
consciencia politica de ese movimiento, sino con el objetivo de desahogo y catarsis,
como muestran las declaraciones hechas por ella y su hermano (su compafiero musical),
recogidas por el periodista y escritor Faour (2006, p. 472). El lenguaje abordado en sus
composiciones suele ser calificado como un discurso diametralmente opuesto a la
misoginia (misandria), en el que rebaja y minusvalora a los hombres utilizando
términos peyorativos, sin embargo, la ideologia reforzada es la misma (Zarate Rosales,
2005). Invirtiendo el orden del objeto, Tati Quebra-Barraco somete a los hombres a su
voluntad, refuerza la cultura de la violencia (el golpe), pero manteniendo el orden
jerarquizado; el feminismo, sin embargo, lucha por la igualdad (Murgel, 2008; Zanetti,

2008;).

Para cerrar este apartado, queremos remarcar que el éxito de esas canciones misdginas
estd impulsado y asegurado por el interés econdmico a través de la industria cultural del

erotismo a través de la utilizacion de la musica popular como diversion y ocio.

3.2.2 - REACCIONES FEMINISTAS

Las contestaciones feministas hacia la musica miségina han sido numerosas y
significativas. Esta musica ha cosechado muchas reacciones debido al desprecio o
desvalorizacion de las mujeres que fomenta, criticas que se han realizado en variados
medios de comunicacién, asi como en publicaciones y otros medios. Algunas de estas
reacciones feministas parten de reflexiones en grupo sobre el contenido mis6gino en las
letras musicales. El objetivo de estos debates es ampliar la consciencia femenina sobre
su posicion en las sociedades patriarcales, ya que una forma de fortalecer la lucha y

empoderarse para cambiar la situacion es la toma de consciencia de la opresion vivida.

En la busqueda de debates sobre el desprecio hacia las mujeres en letras de miusica
brasilefia en Internet, encontramos algunos textos escritos por hombres que contienen
opiniones sobre este hecho en una visible contra-reaccién y que reafirman la
masculinidad hegemoénica, como la ha postulado Connell (1997), con el fin de
garantizar su posicién en una estructura patriarcal. Mientras las aportaciones de las

mujeres se refieren al debate del desprecio y del incentivo a la agresion explicito en las
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letras, las de los hombres rebaten las protestas femeninas limitdndose a categorizar el
doble sentido de las letras musicales como algo comun en la literatura brasilefa,
desvalorizando asi la discusion feminista. Sobre esta particularidad Janaina (2005) usa
la frase de Oscar Wilde “todo crime € vulgar, assim como toda vulgaridade ¢é

.. 169
criminosa”

, para demostrar que la aparente inocencia de las letras, principalmente del
funk, no puede ser subestimada, de manera a dificultar o impedir el debate sobre sobre
dicha agresiéon implicita en las letras. El énfasis de esta feminista brasilefa en el
vaciamiento o la anulacién del debate sobre el desprecio y el fomento de la agresion
genérica implicito en letras de cancidnes populares, nos muestra que se pueden
interpretar como estrategias de mantenimiento del sistema hegemodnico, debido a que,
como afirman diferentes expertos en el asunto (Connell, 1987, 1997; 1998; Juliano,
1992; del Valle et al., 2002), los integrantes de la cultura hegemonica se asignan el
derecho de control de la informaciéon, manipuldndola, orientindola e imponiendo su

decodificacion segin su vision del mundo para garantizar la homeostasis del

macrosistema cultural.

Respecto a las reacciones feministas a las musicas misdginas en la literatura brasilefa,
como hemos mencionado anteriormente, hay un importante y pionero trabajo de la
feminista Maria Aurea Santa Cruz, titulado A Musa Sem Mdscara, publicado en 1992,
donde la autora hace un andlisis de la imagen de las mujeres en el cancionero popular
brasilefio desde una perspectiva feminista'’’. Sabemos que cuando se unen las
cuestiones de género y etnia, la estructura de género se ve ampliada y se transforma en
una doble segregacion y opresion hacia las mujeres. A este respecto, concordamos con
el andlisis de Juliano (1992), segtin el cual cuando el sector discriminador desvalora a
un grupo étnico, racial o cultural es para beneficiarse de la valoracién negativa que

adjudica a los demas.

También hay que destacar el anélisis critico de Lins (2004) de la obra de Cristina Costa

sobre la presencia femenina en el imaginario de los artistas brasilefios, ya que muestra la

169 ¢ : . . ..
% “todo crimen es vulgar, asi como toda vulgaridad es criminal”.

""También sefiala algunos indicios de racismo en algunas canciones, si bien la cuestién del racismo en la
musica, en la poesia y en la prosa brasilefia no es algo novedoso, ya que ha sido investigado por distintos
estudiosos gracias al movimiento de valoracion de integrantes de la etnia negra en Brasil, con resultados
ostensibles, incluso en leyes especificas.
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importancia del arte como objeto o incluso como coadyuvante en el proceso de
investigacion. La autora también subraya que, el contraste entre las décadas de los
sesenta y setenta es importante. En los afios sesenta, habia un silencio en las ciencias
sociales en torno las particularidades y desigualdades de sexo y género, pero, en los
setenta las mujeres, las desigualdades y las discrepancias ignoradas en la década

anterior fueron el tema central de distintos lenguajes artisticos.

En Brasil, un pais de gran diversidad en la produccién literaria y musical, no pocas
veces esta cuestion ha sido explorada por artistas y literatos/as. La cuestion de las
desigualdades étnicas muchas veces ha sido abordada como una forma de provocar
cierta competicion entre los distintos tipos y “colores” de mujeres, hablando de la mujer

rubia, mulata y negra, de sus dotes, cualidades y “utilidades”'”!

. A este respecto, merece
especial mencion el trabajo de Andrade (2005), realizado en el Centro Solano Trindade
(SP) con adolescentes negras o mestizas, pobres, con baja escolaridad, residentes en
favelas y expuestas a diversos tipos de violencia. El objetivo del trabajo era la reflexion
sobre la identidad étnica y la concienciacién del contenido de desprecio hacia las
mujeres negras en la mdusica popular brasilefia, asi como la autoestima y el
fortalecimiento del yo de las adolescentes. La autora parte del hecho de que, en general,
estas canciones, bajo distintos disfraces, se refieren a las mujeres negras de manera
estereotipada, devaluando y vulgarizando su imagen Yy estética, aceptdndolas

Unicamente por su disponibilidad sexual. Segin esta autora “muitos compositores

reproduzem através de suas musicas um comportamento racista y sexista interiorizado,

"I En el Brasil colonial, periodo atn de la esclavitud, se clasificaba a las mujeres segiin su color de piel y,

consecuentemente, segiin su posicién social no solo en el imaginario social, sino también en las actitudes.
El lenguaje cortés era destinado a las mujeres blancas, de origen europeo, mientras que a las mujeres de
piel oscura, negras o mulatas, el lenguaje utilizado con ellas era grosero y rudo, con invitacién directa al
acto sexual (fornicacién). Dentro de esta clasificacion misdgina y prejuiciosa de los roles sexuales, eran
considerados “naturales” los ataques sexuales directos, sin rodeos, hacia las mujeres negras y mulatas
(pardas); representaciéon que el soci6logo Gilberto Freyre (2011) reprodujo en el adagio “branca para
casar, mulata para foder e negra para trabalhar” (“blanca para casar, mulata para follar y negra para
trabajar”) (p. 46).
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provocando a exaltacdo racista em um segmento e a humilhagdo e a negacdo do Eu em

outro segmento étnico”'’* (Andrade, 2003, p. 3).

En relacién con la concienciacién femenina sobre las desigualdades de género y de raza,
también hay que mencionar el Proyecto Rappers Geledés desarrollado por la
Organizacién no Gubernamental (ONG) Instituto Mulher Negra Geledés'”, cuyo
proyecto tiene por objetivo estimular la reflexion de las jovenes negras sobre la cuestion
del género y de la etnia e incentivar la produccién de actitudes criticas en relacién al
machismo y al racismo. El trabajo realizado por esta ONG representa un avance en el
combate contra la doble discriminacion (étnica y de género) de las mujeres negras, con
la finalidad de alcanzar la equidad de género, étnica y, consecuentemente, lograr la
mejora de las condiciones laborales, educativas y socioeconémicas. Como ya
subrayamos, esta doble segregacion ha sido alimentada, desde el periodo de la

colonizacién portuguesa en Brasil, por la cultura dominante (Santa Cruz, 1992; Rago,

2006; Del Priore, 2011).

Una importante reaccion a las musicas despreciativas hacia las mujeres fue publicada en
La revista Presenca de Mulher, edicion de julio / septiembre del 2001, en un articulo de
la diputada Jandira Feghali (entonces coordinadora de la bancada femenina, es decir,
del sector de mujeres en el Congreso Nacional) sobre la “Mulher, midia € movimentos
culturais”, en el que hace un anélisis de los efectos de la musica funk sobre la imagen de
las mujeres y sobre la erotizacion infantil temprana. En su andlisis, Feghali (2001) cita

la frase de la antropdloga Alba Zaluar “o funk provoca uma separacio brutal entre os

172 : ) . . . .
“Muchos compositores reproducen a través de sus canciones un comportamiento racista y sexista
interiorizado, provocando la exaltacion racista en un segmento y la humillacién y negacién del yo en otro

segmento étnico”.

' El Geledés Instituto da Mulher Negra es una Organizacién no Gubernamental creada hace més de
quince afios por un grupo de mujeres negras con el objetivo de combatir la discriminacién étnica y de
género en la sociedad brasilefia, y para desarrollar propuestas de politicas publicas que lleven a la equidad
de género (Geledés, 2006). Segin Pinto (2003), el conjunto de proyectos realizados por el Geledés en el
afio 2001 dimensiona la amplitud de esa ONG como los seminarios de salud y sexualidad y el proyecto
Rapper. Sus programas tienen como objetivo la construccién de espacios publicos para el debate, la
concienciacion y el empoderamiento de las mujeres negras, aunque sus proyectos incluyen también a los

hombres.
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. . . . . ~ . 174
sexos e real¢a a hipertrofia da sexualidade como maneira de afirmac¢do masculina

(p- 01) y menciona la expansion del funk en otras clases sociales mds privilegiadas,
transformdndose en un producto altamente mercantilista y comercial. Continda
razonando en el sentido de que esa enorme expansion del funk, sin perder el estilo de
origen y el contenido de las letras musicales, también disemina una faceta desfigurada,
vil y vulgarmente erotizada de las mujeres. En este contexto de masificacion de valores,
en general negativos, en relacion a las mujeres y su historia, los medios de
comunicacion masivos ejercen una influencia dafiina y peligrosa sobre el
comportamiento de los oyentes y espectadores, especialmente sobre los infantes, al
“vender” una imagen erotizada y vulgarizada de las mujeres. Con respecto al sistema de
género, se puede hablar, incluso yendo més alld de este andlisis, de la apropiacion del
producto popular por parte de la cultura dominante. Aunque los diferentes subsistemas
parezcan homogéneos en la diversion, lo cierto es que se estd reproduciendo la asimetria
de las relaciones, lo cual deja de ser es un mecanismo mds para mantener la
dominacidn, ya que el control de los canales de informacién estd en manos de la cultura

dominante.

Es pertinente destacar aqui la campafia radiofonica llevada a cabo por la CEMINA'"
(Comunicagdo, Educagdo e Informagdo em Género), en el Dia Internacional de la
Mujer. Para Denise Viola (2005), del Nucleo de Producciones Radiofénicas, el debate
con respecto a las letras del funk necesita expandirse, ya que son canciones populares
bastante difundidas y que llevan mensajes de devaluacion y de agresion explicita hacia
las mujeres. Afiade que este género de musica, ademds de ser tan difundido, suena en
todos los lugares, incluso hasta dentro de ascensores, y no es posible dejar de oirlas
aunque se quiera. Igualmente, Viola menciona la importancia de acercarse a este tema

con sumo cuidado para evitar que la cuestiéon sea confundida con conservadurismo,

174 ¢ sz . .
‘el funk provoca una separacién brutal entre los sexos y realza la hipertrofia de la sexualidad como

manera de afirmacién masculina”.

'3 CEMINA — ONG: Organizacién no Gubernamental que defiende desde hace mas de once afios los
derechos de las mujeres a través de la radio. Es una organizacién creada por un grupo de mujeres
activistas que buscaban un canal para comunicarse con el ptblico con respecto a sus aspiraciones, deseos
y derechos; cambios que las mujeres querian para si mismas y para la sociedad. Segun las participantes de
la organizacidn, esta iniciativa ha fortalecido la autoestima de las mujeres, desarrollado el campo laboral
y garantizando una mejor calidad en las producciones radiofénicas producidas (CEMINA, 2005).
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censura o prejuicio hacia una cultura oriunda de comunidad pobre y de la periferia.
También cabe destacar el debate organizado por la Sempreviva Organizacdo Feminista
(SOF) de Sao Paulo sobre “O cendrio musical atual pop conservador e os reflexos para

176”, realizado en marzo del 2001

a imagem corporal e autonomia das mulheres
(ABONG'”’, 2001). Segiin Pinto (2003), la cantidad de ONGs feministas de diferentes
tamafios, objetivos e ingresos que existen en Brasil desde 1990 es incontable. Entre
aquellas asociadas a la ABONG, hay algunas que se ocupan de asuntos relacionados con
las campesinas, con mujeres portadoras del SIDA, con mujeres negras, parlamentarias,
prostitutas, etc. Para esta autora, el trabajo femenino realizado a través de las ONGs es
la marca caracteristica del feminismo del siglo XXI: la segmentacion de la lucha
feminista en Brasil. También es resultado de las criticas al feminismo relacionado con la

mujer blanca, de clase social media, intelectual y heterosexual, como si ese fuera el

estereotipo de la mujer brasilefia.

Para nosotras, la devaluacion, ridiculizacion y tantos otros prejuicios hacia las mujeres
observados en la miusica popular son formas de agresion, independiente de las
particularidades de los mudltiples colectivos de mujeres que puedan existir. Y, como
agresion, aunque simbdlica y/o psicoldgica, es la puerta de entrada para otros tipos de
violencia de género, por lo tanto necesita tener el debate critico ampliado a todos los
canales de distribucion de la informacién (prensa, escuela, radio, TV, cine e, incluso en

la miusica), los cuales, de alguna manera, aseguran la homeostasis del sistema de género.

Esta recolecta de la misoginia en el cancionero popular (1930/actualidad) no deja
margen de dudas de que la musica ha sido un canal de difusion de los estereotipos y de
los roles de género. Sin embargo, las pocas criticas existentes a los mensajes
despreciativos hacia las mujeres no han conseguido afrontar su produccién. La
deduccion l6gica es que esto es asi debido a que la misoginia estd naturalizada en el
imaginario colectivo. La musica popular, un arte para el deleite y la diversion con los/as
amigos/as, queda exenta de cualquier sospecha de formar parte de los mecanismos de
divulgacién de la violencia simbdlica y/o psicoldgica hacia las mujeres. Sin embargo,

como mencionamos en el inicio de este capitulo, los mensajes divulgados por la musica

176 “E] escenario musical actual pop conservador y las consecuencias para la imagen corporal y la

autonomia de la mujeres”.

"7 ABONG: Associagdo Brasileira das ONGs - Organiza¢des Nao Governamentais.
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pueden tanto alterar el estado de dnimo como el humor de las personas. Asi los
mensajes misoginos no solo dafian la sensibilidad critica y la subjetividad de las
personas, sino que retroalimenta la violencia simbdlica hacia las mujeres en el

imaginario social en un circulo vicioso que no tiene comienzo ni final.

Por otro lado, en Brasil la cuestion del prejuicio racial (racismo) estd mas facilmente
identificada por la poblacién en general que las cuestiones relacionadas con las
desigualdades de género; aspecto que facilita el castigo a los transgresores del racismo,
aunque la transgresion esté encubierta por el humor, mientras que las desigualdades de
género, en gran medida, consiguen esquivar la censura publica y pasar desapercibidas
como si fuesen un simple producto de entretenimiento y placer. En este sentido, es
importante seflalar que el movimiento de respeto y valoraciéon de la raza negra es
bastante fuerte en nuestro pais, con repercusién politica y social, incluso en la ley' ™. A
ese respecto, vale mencionar un juicio de un poeta y compositor debido a una cancioén
de contenido racista, bajo el recurso del humor, en 2005, en el Tribunal de Justicia de
Rio de Janeiro. Este fue un caso con bastante repercusion en periddicos y blogs, incluso
a nivel internacional. Fue un caso que unié a varias entidades del movimiento negro,
principalmente a aquellas lideradas por mujeres negras. En la época, el autor de la

59179

cancion “Veja os cabelos dela Tiririca se justificd diciendo que compuso la musica
b

178 A juicio de Pinto (2003), entre los tres movimientos sociales, es decir, los sem terra (MST), los
indigenas y los negros, este ultimo es el que mds ha producido sus propios intelectuales-analistas. La
autora afiade que, en Brasil, los movimientos sociales, con sus temas, demandas y acciones, siguen en
paralelo a los partidos politicos con una dificil convivencia y que la tensién mds complicada es la

relacionada con el movimiento feminista.

179 «“yeja os cabelos dela” (Tiririca): Ald, gente, aqui quem fala é o Tiririca / Eu também estou na onda do

axé Music / Quero ver os meus colegas dangando / Veja, veja, veja os cabelos dela! / Parece Bombril de
arear panela/ Quando ela passa, me chama atencdo / Mas seus cabelos ndo tém jeito ndo / A sua catinga
quase me desmaiou / Olha, eu ndo agiiento o seu grande fedor / Veja, veja, os cabelos dela! / Parece
Bombril de arear panela / Eu ji4 mandei ela se lavar / Mas ela teimou e ndo quis me escutar / Essa nega
fede! Fede de lascar / Bicha fedorenta, fede mais que um gambd / Veja, veja, veja os cabelos dela / Como
€ que €? A galera toda ai / Com as maos para cima / Veja, veja, os cabelos dela / Bonito, bonito! / Af,
morena, voc€, garotona / Veja, veja, veja os cabelos dela. (“Mira su pelos” — Hola, gente, aqui quien
habla es Tiririca/ yo también estoy en la ola del axé music/ quiero ver los mis amigos bailando/ {Mira,
mira, los pelos de ella! Parece bombril (paja de hierro) de limpiar olla/ Cuando ella pasa, me llama la
atencién/ pero sus pelo no hay manera/ Su tufo casi me hizo desfallecié/ Mira, yo no aguanto su hedor/
iMira, mira, su pelo!/ Parece bombril (paja de hierro) de limpiar olla/ Yo la mandé a bafiar/ pero ella
insistié y no quizo escucharme/ jEsa nega (peyorativo de negra) apesta! Hiede mucho/ Bicha maloliente,
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en “homenaje a su mujer”’. Aunque €l fue juzgado y obtuvo la absolucion, la grabadora
Sony Music fue condenada a pagar una indemnizacion fijada por el tribunal de segunda

instancia (Corréa Filho, 2008).

En este contexto, un punto de reflexion significativo es la tan cuestionada libertad de
expresion total y no restricta de cualquier opinién, de los medios de comunicacion y
también de los individuos en general, lo que merece algunas consideraciones. Es sabido
que esa total libertad de expresion es necesaria para el desarrollo de la creatividad y
para la expansion del alma humana; sin embargo, como sefiala Weil (2001), cuando la
libertad de opinion, de alguna manera, influye negativamente sobre el comportamiento
de las personas, trayendo prejuicio ilegitimo o negacion, sea implicita o explicita, a los
derechos del ser humano, esta libertad queda limitada. Este es el caso de las canciones
despreciativas hacia las mujeres y su difusiéon en todos los medios masivos de

comunicacion, incluso en horario y programas destinados a la nifiez.

Entre todas las reacciones feministas hacia las musicas populares misoginas, merece ser
destacado el Proyecto de Ley de la diputada estatal Luiza Maia (del PT, Partido dos
Trabalhadores da Bahia)'®’, con su propuesta de prohibir la contratacién por el Servicio
Publico (Gobierno del Estado de la Bahia y Ayuntamiento bahianos) de bandas y
compositores que divulguen canciones con contenidos despreciativos hacia las mujeres
y que estimulen la violencia de género. Este proyecto de ley gand, por algunos dias, un
gran protagonismo en programas de medios de comunicacién del pais, principalmente

en la Red Globo de Television. Se emitié por primera vez en el telediario (Jornal-Hoje)

apesta mds que una zarigiiella/{Mira, mira, su pelo!/ ;Cémo es que posible?/ La pandilla toda ahi/ Con las
manos para arriba/ Mira, mira su pello!/ jBonito/bonito! Ahi, morena, usted, chica/ jMira, mira, su pelo!)

"0 1 a diputada estatal Luiza Maia logré el apoyo de otras diez diputadas de la Asamblea Legislativa de
Salvador. Entrevistada, la diputada dijo que no se pueden normalizar actitudes contrarias a las mujeres,
canciones que las devaldan o que las exponen al constrefiimiento. En el programa Fantdstico ella aclara:
“o meu projeto € apenas para impedir que determinados compositores, determinadas bandas, sejam
contratadas com dinheiro publico. Bandas que tenham musicas ofensivas as mulheres, que desvalorizam,
que desrespeitam as mulheres e que incentivem a violéncia contra a mulher. Ndo da para cantar — 'dd a
patinha' como se fOossemos animais ou objetos sexuais” (“mi proyecto es solo para impedir que
determinados compositores y determinadas bandas sean contratadas con el dinero piblico. Bandas que
tengan canciones ofensivas hacia las mujeres, las devaldan, las desprecian, mientras incentivan la
violencia de género. No se puede cantar 'da la patita’ como si fuésemos animales u objetos sexuales”
(diputada Luiza Maia, para o programa Fantdstico, de 31 /07 /2011).
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del 27 de julio, a continuacién en el programa del domingo, Fantdstico (31 / 07), y
después en el telediario del mediodia del 01 de agosto del afio 2011. La referida emisora
televisiva se lanz6 a la calle para conocer la opiniéon de las personas (hombres y
mujeres) sobre el citado Proyecto de Ley. La encuesta con el publico fue realizada por el
actor bahiano Erico Brés, que protagonizé el papel de “periodista por un dia”, una de las

secciones del programa de los domingos Fantdstico.

Entre los hombres entrevistados por Erico se encontraban incluso algunos vocalistas de
bandas como Robson Costa (de Blakc Style), Mario Brasil (O Troco), Leo Santana
(Parangolé), Alex Max (Saiddy Bamba), entre otros. La opinién de estos artistas, en
general, era que estas canciones con doble sentido forman parte de la cultura brasilefia y
que agradan al publico, hasta a las mujeres. Mientras, entre las mujeres entrevistadas,
las opiniones estaban divididas. Algunas aprobaron la iniciativa de la diputada Luiza
Maia, opinando que las letras de ese tipo de canciones son realmente despreciativas
hacia las mujeres, por lo tanto les causa alguna especie de dafio. Algunos ejemplos de
estas contestaciones serian las siguientes: “sdo ofensivas sim, porque colocam a mulher
como objeto”®" (Professora Barbara Souza, Jornal-Hoje, 27 / 07 / 2011); “tudo tem
limite”'™ (Candida Veloso, J ornal-Hoje, 27 / 07 / 2011). Por otro lado, algunas mujeres
entrevistadas opinaron que ese tipo de musica no molesta a nadie, que sirven solo para
la diversién, como fue la opinién de estas dos bahianas: “essa maneira que a gente tem
de dangar ndo é vulgar. Muito pelo contrdrio, é uma questdo de se divertir mesmo™'®
(Fantastico, 31 / 08 / 2011); “acho que a maldade est4 na cabeca das pessoas onde veem

isso. Até na verdade, quando a gente estd dancando, a gente ndo observa a letra, na

verdade a gente s6 vé o ritmo e a suingueira”'®* (Fantdstico, 31 / 08 / 2011).

La propia autora del proyecto, Luiza Maia, reconoce que el ritmo de esas canciones

misdginas hace que el cuerpo se mueva y afirma: “Retire a letra e escute o ritmo, todo

181 « : : : »
81 «“Son ofensivas porque ven a las mujeres como objeto”.

182 . L.
“todo tiene un limite”.

3 . . . ., . . .
18 «esa manera que la gente tiene de bailar no es vulgar, por el contrario, es cuestién de divertirse”.

184 : < e
% “Pienso que la maldad estd en la cabeza de las personas que ven eso. En verdad, cuando se estd
bailando, no se observa la letra, la gente solo se da cuenta del ritmo y la ‘suingueira’™.
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. . . . . c 185
mundo sai requebrando, inclusive eu que sou pagodeira e sei também requebrar”

(Fantastico, 31 / 08 / 2011). Y, la opinién del antropélogo Roberto Albergaria, de la

Universidad Federal de la Bahia seria que

“as cangoes populares da Bahia e do Brasil como um todo sempre foram maliciosas. Na

2

Bahia, tem uma palavra que sintetiza bem isso, que é a palavra “brincadeiragem”,
brincadeira com libidinagem. Desde o Brasil Colonia as miisicas populares sdo muito
erotizadas”"* (Jornal Hoje, 27 / 07 / 2011 y Fantéstico, 31 / 07; 2011).

Este proyecto de ley de la diputada bahiana y las reacciones publicas hacia el mismo
demuestran que, efectivamente, la lucha feminista en Brasil, como movimiento social,
con caracteristicas actuales y difusas'’, continua oscilando entre la doble opcion:
asimilacion y contestacion, de acuerdo con la aportacion de Juliano (1992) sobre las
culturas populares. Las caracteristicas conservadoras y revolucionarias, propias de esos
movimientos, continian enfrentindose como fuerzas opuestas y dificultando el cambio
de las interacciones asimétricas. Algunas mujeres, sector desvalorizado y atn
fragmentado, aunque no minoritario, luchan, por un lado, para imponer su propia vision
del mundo (por ejemplo, con el proyecto de ley de la diputada y algunas reacciones a
favor del mismo), pero, por otra parte, otros colectivos de mujeres son inducidos a
aceptar la visiéon del mundo del sistema dominador, una visién que les es ajena (por
ejemplo, como vemos en las contestaciones de hombres y mujeres entrevistados/as, que

piensan que ese tipo de musica despreciativa hacia las mujeres es solo diversién). Como

185 «Quite la letra y oiga el ritmo, todos salen moviéndose, incluso yo que soy ‘pagodeira’ y también sé

moverme”.

% “las canciones populares de Bahia y de Brasil como un todo, siempre fueron maliciosas. En Bahia,

existe una palabra que sintetiza eso, la palabra “brincadeiragem”, que quiere decir jugueteo libidinoso.

Desde el Brasil Colonial las canciones populares son muy erotizadas”.

87 Feminismo difuso: término utilizado por Pinto (2003) para referirse a la modalidad que ha asumido ese

movimiento en Brasil en el cambio de milenio. A partir de 1990, el feminismo dejé de presentarse
prioritariamente con las caracteristicas de grupos de reflexidn, asociaciones y manifestaciones publicas,
pero no ha dejado de existir. Hubo una disociacion entre el pensamiento feminista y el movimiento, asi
como hubo una profesionalizacion de las demandas, efectuadas por intermedio de las ONGs
comprometidas con las distintas cuestiones relacionadas con las mujeres. La autora afiade: “Esse
feminismo difuso ndo tem militantes nem organiza¢des e muitas vezes é defendido por homens e
mulheres que ndo se identificam como feministas” (“Ese feminismo difuso no tiene militantes ni
organizaciones, ademds que, muchas veces, es defendido tanto por hombres como por mujeres que no se
identifican como feministas”) (Pinto, 2003, p. 93).

198



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

afirma Juliano (1992), “la desvalorizacién de los grupos dominados no es, por tanto,

solo una consecuencia, sino también un elemento causal de la dominacién” (p. 28).

Una entrevista publica sobre el tema no conduce a cambios, ya que cada persona
entrevistada expone su vision del mundo y a ello no le sigue una profundizacién en el
tema. Para iniciar un verdadero cambio de valores y creencias sociales serian necesarias
reflexiones mas profundas, es decir, una consciencia reflexiva capaz de percibir el
lenguaje subliminal y las estrategias genéricas infundidas en la préctica social en los

niveles medio y macro de la estructura social, entre otras medidas.

Sin duda, la opcion de los medios de comunicacion de recurrir a la participacion publica
para tratar este tema especifico tiene el valor de informar sobre la propuesta de la
diputada, sobre lo que ocurre en la asamblea legislativa (Bahia, uno de los Estados de
Nordeste), de polemizar sobre el tema a través de las distintas opiniones; sin embargo,
las opiniones no consiguen promover cambios en el pensamiento de la poblacién en
general, puesto que el flujo de la informacion sigue el raciocinio lineal y retroalimenta

el sistema hegemonico.

Sabemos que en el raciocinio de causalidad lineal los eventos son descritos como
consecuencias de la historia o de una causa preliminar, por ejemplo, la misica con letra
de doble sentido fomenta malos tratos a las mujeres, hecho que es rechazado ya que, en
apariencia, la musica popular no es mds que diversiéon. Mientras, en la causalidad
circular, todos los integrantes del sistema, en este caso del macrosistema, se mueven
juntos. Las interacciones y organizaciones entre las partes y las informaciones que
circulan entre ellos siguen una secuencia estandarizada de comportamientos de carécter
repetitivo que asegura la homeostasis del sistema, lo que es también conocido como
“retroalimentacion negativa” o feedback negativo (Calil, 1987; Juliano, 1992). En este
caso, la cultura hegemoénica, que detenta el canal de comunicacion, selecciona,
interpreta y manipula la informacién. Pero es importante remarcar que el mayor
problema no estd en los medios de comunicacidén, como subraya Juliano (2001), los
cuales “disponen de cierto grado de autonomia y cumplen una funcién propia y
especifica en la autorreproduccién de la estructura social, [que ] tienden a actuar como
uno de los espejos (la escuela es otro)...” (pp. 31-32), sino en la carencia de control de
las mujeres sobre esos medios y sobre la produccién y reproduccién de los mensajes

educativos y recreativos por ellos vehiculados. Ademds, concordamos con la autora en
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que la cultura de masas es un producto generado por la cultura oficial (p. 7) y que “las
relaciones continuas entre los distintos subsistemas tienden a reproducirse en funcién de
mantener la organizacidon jerarquica inicial” (p. 24). Asi todas las partes (personas
entrevistadas) que creen que la musica misdgina es solo diversion, en realidad, estan
inmersas en el sistema genérico que lo reproducen, sin darse cuenta de que en ese tipo
de interacciones asimétricas nadie ni nada es totalmente ingenuo, ya que hay diferentes

estrategias de control y retroalimentacién del mismo.

Aunque las mujeres consigan en la actualidad acceso a algin canal de expresion
(medios de comunicacién, como radio o prensa; en politica, en gobiernos federales o
estatales, etc.), sus discursos atn no son valorados debido a que la cosmovision de la
cultura dominante es la que prevalece. Sobre la identidad de un sistema, podemos decir,
siguiendo a Maturana (2001, 2002), que la misoginia en la musica popular parte de la
identidad del sistema de género, y en la cultura brasilefa la misoginia continda
conservada como una manera de funcionar como un todo en las interacciones recursivas

del sistema en el medio ambiente que lo contiene.

Pensamos que es importante cerrar este capitulo con una reflexion sobre la necesidad de
concienciacion, las nuevas socializaciones y las posibilidades de cambios. Asi, el
estudio empirico realizado por Bettina Fritzsche (2004) en Alemania, con las
admiradoras del grupo pop femenino Spice Girls, refleja la importancia de que existan
modelos femeninos jévenes para el proceso de construcciones de muchas identidades y
modelos alternativos de comportamientos. Su investigacion demuestra que el citado
grupo no desencadenaba comportamientos especificos en sus aficionadas, pero que las
admiradoras usaban la imagen que el grupo tenia en los medios de comunicacién como
un instrumento en la bisqueda de sus objetivos individuales. Las jovenes dijeron que no
pensaban transformarse en una copia de las Spice Girls, sino en encontrar sus propios
estilos. A juicio de la autora, ese grupo era reconocido como una fuente de
empoderamiento para sus aficionadas. Las jévenes del grupo fueron asociadas con un
sujeto adolescente fuerte, confiado y exitoso, que ofrecia un buen punto de referencia
para sus actividades culturales, como un simbolo para la vida de las jovenes mujeres, y
como oferta de nuevas representaciones de la feminidad en los medios de

comunicacion.
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CAPITULO IV - ESTETICA MUSICAL, EXPERIMENTACIONES Y
UNIVERSO CULTURAL DE LA ADOLESCENCIA

La musica ha estado presente en distintos momentos de la vida de los humanos desde la
antigiledad, como en la guerra, en los ritos religiosos, en las ocasiones festivas,
acompafando la poesia, acompaiiando el teatro, etc., y desde aquellos tiempos lejanos
los filésofos ya la consideraban importante para el equilibrio y para la salud humana. En
Oriente, los adeptos de la musicoterapialgg, hace mucho, reconocen que el ritmo y la
entonacion de la melodia de una cancién pueden tener efecto calmante y arménico sobre
el organismo, efecto que sirve para aliviar el estrés, porque promueve el relajamiento y
la armonia entre el cuerpo y la psique (alma, mente), y puede ayudar a la superacion de
problemas psicoldgicos y fisicos. Pero, asi como la musica puede serenar el alma y
contribuir para la curaciéon de algunos males, también puede causar efectos de
excitacion y de alteracion de las vibraciones corpdreas y mentales - como es el caso del
rock - debido a alteraciones de frecuencias de los sonidos, que pueden variar desde
sonidos bastante agudos hasta los sonidos muy graves. El ritmo es lo que nos hace
mover los pies y el cuerpo, de la misma manera que puede promover alteraciones fisicas

y/o emocionales (Guimaraes, 2002; Ravindra, 2006; Levitin, 2010).

Con el objetivo de subrayar la importancia de la relacién entre la miusica y las
reacciones fisicas y emocionales, Levitin (2010) menciona que los resultados de
recientes investigaciones en la neurociencia demuestran que tanto la escucha de misica
como la musicoterapia tienen fundamentos, pues muestran que la musica se distribuye
por todo el cerebro y contribuye a superar varios problemas fisicos y psicolégicos.
Ademas de movilizar las mismas estructuras cerebrales involucradas en el proceso
lingiiistico, también recurre a otras estructuras relacionadas con la motivacién, la
gratificacion y la emocion, evidenciando el porqué de su capacidad para alterar el estado

de dnimo de las personas. Segtin Levitin (2010), los estudios de la neurociencia sobre la

188 Musicoterapia: técnica desarrollada en el periodo de la II Guerra Mundial, cuando la misica fue
utilizada para aliviar el dolor, el estrés y la ansiedad de los veteranos de guerra. Los estudios buscan
relacionar los sonidos (graves, agudos, sonidos aislados, volumen, etc.) con los estados neuroldgicos,
psicolégicos o psicofisiolégicos, relaciondndolos con la musica con capacidad curativa (Guimaraes,
2002). En Brasil, la musicoterapia ha ganado adeptos entre el ptiblico en general y en el campo de la salud
en particular (para el tratamiento del dolor y como coadyuvante en otras terapias). Hay facultades que
ofrecen formacion profesional a nivel de ensefianza universitario y de postgrado. El curso fue reconocido
por el MEC, Portaria Ministerial n° 393/86, (publicado en DOU de 10/06/1986).
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relacién musica/cerebro muestran que ‘“o ritmo incita nosso corpo”’, mientras ‘“‘a

. ... 189
tonalidade e a melodia incitam nosso cerebro”

(p- 296). De forma mas especifica,
Ochoa (2002) senala sobre el ritmo del rock que acentia la sensacién de libertad,
resultado de la interaccion y de la concepcidén musical, que influyen en lo emocional y
lo fisico. “El rock es vivido como algo genuino, verdadero, espontdneo, intenso y lo es
desde las emociones, desde el cuerpo” (Ochoa, 2002, p. 2). Bloustien (2003), basandose
en autores como Lévi-Strauss, Willis, Storr, Blacking, Harrer Harrer, asevera que las
sensaciones de placer, deleite, relajamiento, miedo, ira, excitacién sexual, entre otras
emociones que provienen de la musica, se deben a su poder para generar emociones y
afectividad, afectando al cuerpo en el nivel inconsciente, antes de llegar a la consciencia
intelectual. La autora también sefiala que investigaciones recientes sugieren la
universalidad de esa dimensién afectiva proveniente de la musica. Ademads, para
Quintero-Rivera (1998), una de las principales caracteristicas de la musica popular de la

modernidad es que consigue aproximarse a los sentimientos individuales y personales

de la vida diaria.

En el campo de la misica popular, Vila (1996) subraya que, para algunos de sus
estudiosos, las letras, sonidos e interpretaciones ofrecen a la gente respuestas,
gratificaciones o excitacion, pero que también ofrecen a sus consumidores la
oportunidad de construir identidades sociales que muestran, de un lado, maneras de ser
y comportarse y, de otro, modelos de satisfaccién psiquica y emocional. A juicio de
Frith (2001), la principal razén para el disfrute de la musica popular estd en la gama de

respuestas a cuestiones de identidad que ella puede ofrecernos. En opinién de ese autor,

“Usamos las canciones pop para crearnos a nosotros mismos, una especie de
autodefinicion particular, para darnos un lugar en el seno de la sociedad. El placer que
provoca la miisica pop es un placer de identificacion - con la miisica que nos gusta, con
los intérpretes de esa miisica, con otras personas que también les gusta (p. 422).

Bloustien (2003), basandose en las aportaciones de Simon Frith y en la investigacion
que realizé con adolescentes australianas, sefiala que una identidad es siempre el ideal

de lo que a uno/a le gustaria ser, asi la musica popular ofrece la oportunidad crear una

189 «“E] ritmo incita nuestro cuerpo”, mientras la “melodia incita nuestro cerebro”.
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identidad idealizada por el propio individuo, pero también por el mundo social en el que

habita.

Esa capacidad que tiene la musica popular para ofrecer una experiencia real de lo ideal
(de lo que podria ser), es decir, de ser un instrumento efectivo para establecer y
mantener un identidad idealizada, la convierte en una actividad de esencial importancia
para la vida de los/las adolescentes y adultos/as jovenes, haciendo que ellos/as sean sus
principales consumidores. En general, desde el inicio de la adolescencia, los jovenes
sienten mayor necesidad de nuevas estimulaciones sensoriales y de actividades que
faciliten el proceso de socializacion, y, en ese universo, la experiencia musical, sea en el
espacio privado (walkman, iPod) o en el espacio publico (bailes, fiestas, conciertos),
representa uno de los estimulos mds apreciados por las personas en ese periodo del ciclo
vital. Entre el impulso para el desarrollo y la poca o total falta de autonomia, la musica
y las vivencias alrededor de ella pueden contribuir sustancialmente al aumento de la
creatividad, de las habilidades cognitivas, verbales y motoras, como también de las
experiencias afectivas. Asi, la musica popular resulta ser una prictica bastante intensa
en el proceso de identificacion de los/las jovenes de las sociedades occidentales, porque
sirve de hilo de conexion con la turbulencia emocional e incertidumbre ante el futuro,
caracteristicas de esa fase de desarrollo humano; turbulencia asociada a la elaboracion
de la identidad individual y del posicionamiento social, donde estd en juego el control
de sentimientos de dmbito privado y publico, ademds de las exigencias sociales para
convertirse en un/a adulto/a productivo/a. Hemos aludido ya en repetidas ocasiones a lo
largo de esta investigacion al hecho de que la musica ha sido un elemento fundamental
en todas las culturas. Pero hoy, en la actualidad, dado que el fendmeno musical esta
asociado al fenémeno de la globalizacién y de los medios de comunicacién masivos, se
puede inferir que estd presente en multiples aspectos de la vida de las personas y que
permite distintos usos, funciones y significados (Vila, 1996; Frith, 2001; Bloustien,

2003; Breinbauer y Maddaleno, 2008; Levitin, 2010).

Para desvelar el papel que juega la musica popular en la vida de los/las adolescentes
brasilefios/as participantes de nuestra investigacién, empezamos por explorar el gusto
musical o la estética musical preferida por ellos/as, asi como la significacién o, mds
especificamente, el lugar valorado y ocupado por el arte musical en sus vidas. Todos/as

los/las adolescentes investigados/as, al ser cuestionados/as sobre la importancia de la

203



MARIA HELENA DA SILVA RODRIGUES (2015): Miisica Popular Brasilefia, Jévenes y Desigualdades de Género

musica para ellos/as, fueron unanimes en afirmar que la miusica es una actividad muy
importante para sus vidas. Algunos/as llegaron a afirmar que no sabrian vivir sin la
miisica. A modo de ejemplo, traemos aqui un par de extractos de sus palabras: “A
musica € tudo. Nao sei o que eu seria sem a musica. Ela é minha vida, tudo para

- 55190 L ) 191
mim” "; “musica significa vida” ?

(dos chicas con edad de 14 afos, de la ensefianza
fundamental, de la escuela privada). Estas respuestas muestran, efectivamente, la
centralidad de la musica popular en la cotidianidad de nuestros/as participantes. Este
resultado corrobora otros estudios realizados en diferentes partes del mundo que
demuestran que la actividad musical recibe una importancia fundamental en la vida de
los/las jovenes. Por consiguiente, cuando se trata de adolescentes, la importancia de la
actividad musical (sea oyendo, tocando algin instrumento, hablando o discutiendo
sobre el tema), deja de ser una inferencia para ser una constatacion, porque sirve de
medio para el establecimiento de lazos afectivos y sociales. Sirve también para

establecer y mantener, aunque de manera idealizada, la identidad personal, grupal y de

distincion (Bloustien, 2003; Frith, 2001; Llari, 2007).

En Brasil, los/las adolescentes de las clases populares (con menos acceso a recursos
materiales y simbdlicos) de cualquier parte del pais (de norte a sur, de este a oeste), en
general disponen de aparatos reproductores de musica personales (como moviles, iPods,
etc.), o, por lo menos, tienen una radio para oir su musica. La importancia de la musica
para sus vidas fue sefialada por todos/as los/las participantes de la investigacion,
independientemente de su edad, sexo o institucion de ensefianza (privada o publica,
fundamental/primaria o media/secundaria). Sin embargo, se han observado diferencias
entre los significados atribuidos a la actividad musical y en los gustos. Asi, a partir de la
importancia, declarada, que tiene la musica para este colectivo de personas, nuestra
comprension sobre la dimensién simbdlica y experimental de la sonoridad y de las

practicas musicales para los/las participantes quedé mas clarificada.

9

1 s . 2 4 . . . o« e
% «La musica es todo. No sé lo que serfa sin la misica. Ella es mi vida, todo para mi”.

1“1 a musica significa vida”.
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4.1 - LA IMPORTANCIA Y LAS FUNCIONES DE LA MUSICA ATRIBUIDAS POR LOS/LAS
ADOLESCENTES

Entre los significados atribuidos a la musica por los/las jovenes de nuestra investigacion
estan: “uma forma de expressao” (“una forma de expresion”); “uma linguagem” (“un
lenguaje”); “uma maneira de expressar sentimentos y de pensar” (“una manera de
expresar sentimientos y de pensar”); “ela oferece a sensa¢do de bem-estar” (“ofrece la
sensacion de bienestar); también ofrece “diversdo” (“diversion”), “alegria” (“alegria”),
“lazer” (“oci0”), “descontracdo” (‘“‘distraccion”), “paz, maneira de relaxar” (“paz,
manera de relajarse”). Todas las respuestas muestran experiencias del mundo interno,
pero no podemos olvidar que también contienen significado social y, como afirma Frith
(2001), estas experiencias estdn situadas en un contexto social. La musica es percibida
como la expresion auténtica de algo, principalmente el o la oyente la puede seleccionar,
porque su escucha le “suena bien”, ya que puede significar para una persona una idea,

un sentimiento o una experiencia compartida.

Estos significados de la musica apuntados por los/las adolescentes se pueden enmarcar
dentro de las funciones sociales de la musica identificadas por Merriam (2001). Este
autor, utilizando diversos estudios etnomusicoldgicos, distingue los usos de las
funciones musicales'”>. Los usos se refieren a las pricticas, a las formas o a las
situaciones en las que las musicas son utilizadas en las sociedades, mientras que las
funciones se refieren a las maneras en las que las musicas son empleadas en las ciencias
sociales y en las sociedades. Merriam subraya la importancia que ejerce la funcién
musical para expresar ideas, pensamientos y emociones, incluso a veces funcionando
como via de escape. En ese sentido, analizando las respuestas de los/las adolescentes
participantes de nuestra investigacion, la actividad musical representa para ellos cinco
de las nueve funciones sefialadas por el autor: entretenimiento, comunicacion,
representacion simbdlica, respuesta fisica y, principalmente, la funcion de integracion

social. No podemos ignorar que la musica también presenta la funcion de contribucion

192 para Merriam (2001), los usos de la muisica se refieren a las distintas formas en las que es utilizada en
la sociedad, a la préctica habitual o al ejercicio corriente de la musica, es decir, el uso de la musica indica
el contexto de su utilizaciéon. En ciertas ocasiones, la musica es usada y se convierte en parte de esas
ocasiones, pero esto puede, o no, tener una funcion mas profunda. Entre tantos conceptos de la palabra
funcion, o de tener una funcion, empleados en las ciencias sociales, estd el concepto de “estar activo”, en
el que la funcion indica un objetivo o la motivacién para la utilizaciéon de determinada musica en una

situacion y/o contexto especificos.
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a la continuidad y estabilidad de una cultura’®”, ya que sintetiza la expresion de valores
y, en cierto sentido, expresa lo mas profundo de la psicologia de una cultura, estando, en
algunos casos, libre de ciertos mecanismos de defensa perceptibles en otras actividades

culturales.

En relacién a las cinco funciones de la musica arriba destacadas, el autor subraya que,
por el hecho de que las letras de las canciones comuniquen informacion para aquellos/as
que comparten el mismo marco cultural, cumple la funcion de comunicacion, pero no
como un lenguaje universal. La musica, desde su funcion de entretenimiento, esta
presente en todas las sociedades, si bien parece que predomina en aquellas no
alfabetizadas. En relacion a la funcion de representacion simbdlica, parece que esta es
una de las funciones de la musica presente en todas las sociedades, como representacion
de otras cosas, ideas y comportamientos. La musica inspira o incita ciertos
comportamientos, y es aqui cuando la vemos cumpliendo su funcion de respuesta fisica,
pues la musica provoca, excita, anima, inspira y canaliza los comportamientos de la
multitud, del guerrero, del cazador y de la danza. En este sentido, la funcién musical,
configurada culturalmente, seria un estimulo a la respuesta fisica (bioldgica). La funcion
de contribucion a la integracion de la sociedad se percibe en la reunion solidaria entre
miembros de un grupo (en el caso de nuestra investigacion, el colectivo adolescente), o
de una sociedad, los cuales comparten valores similares, una vida parecida y/o formas

artisticas comunes.
Ante todas estas funciones, el autor concluye que la miusica

“es un punto de encuentro alrededor del cual los miembros de una sociedad se unen para
participar en actividades que requieren la cooperacion y la coordinacion del grupo [...]
la muisica es claramente indispensable para la ejecucion cabal de actividades
constructivas para la sociedad” (Merriam, 2001, p. 294 -295).

Las respuestas de las/los participantes demuestran que la primera funcion de la miusica
en sus vidas es aquella de entretenimiento. En los tres grupos investigados, tanto las

chicas como los chicos, dijeron que la musica llen6 sus vidas de sensaciones de alegria,

3 . L. . ., . L. . .
193 «Si 1a misica permite la expresién de emociones, produce placer estético, entretiene, comunica,
provoca respuestas fisicas, refuerza la conformidad a las normas sociales y reafirma instituciones y ritos

religiosos, sin duda contribuye a la continuidad y estabilidad de una cultura”, Merriam (2001, p. 292).
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paz, imaginacion, entusiasmo 'y bienestar en casi todos los momentos, principalmente

en el tiempo de ocio, que aun es predominante en el universo de estos participantes.

Las siguientes frases ejemplifican bien la funcion de entretenimiento que ejerce la

musica en la vida de esos/as adolescentes:

“A misica faz tudo ficar mais alegre” (chica de 14 afios, ensefianza
fundamental/primaria, escuela privada).

“Lazer, diversdo, paz”'”
publica).

(chico de 14 afios, enseflanza fundamental/primaria, escuela

“Alegria e tudo que tem de bom”'*® (chica de 18 afios, 2° de ensefianza media/secundaria,
escuela publica).

Distintas investigaciones muestran la necesidad de los/las adolescentes de vivir
sensaciones que les resulten novedosas, divertidas, excitantes, y de vivir también
experiencias afectivas. En general, buscan maneras de satisfacer esas necesidades,
también a través de la musica, en respuesta a los estimulos simbdlicos que esta les
proporciona (Breinbauer y Maddaleno, 2008; Merriam, 2001). Estos estados de
excitacion y de emociones agradables que relataron sentir nuestras/os participantes ante
esta experiencia estética es una evidencia mas del poder de la miusica para despertar
reacciones emocionales y, consecuentemente, alteraciones fisioldgicas (Bloustien,
2003). Entendemos que la importancia de la funcion de entretenimiento para nuestras/os
participantes, sobre todo para aquellos de la ensefianza fundamental (educacién
primaria), esta en el hecho de que todos/as tenian en torno a catorce afios de edad, un
periodo de autodescubrimiento, cuando la alta demanda por nuevas sensaciones se
combina con experiencias afectivas y resulta en la conexién entre musica y reacciones
emocionales. Es también en ese periodo cuando la persona empieza a abrirse a un nuevo
mundo, lleno de ideas, culturas y personas diferentes, muy distinto de su entorno
familiar, en el que ocurren experiencias importantes para el desarrollo del raciocinio
mdas complejo. En la bisqueda por una nueva identidad, las experiencias musicales

quedan fuertemente relacionadas a las experiencias sociales.

194 «La miisica hace que todo sea mds alegre”.
195 <oy i .. »
Ocio, entretenimiento, paz”.

19 «Alegria y todo lo que hay de bueno”.
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Las respuestas obtenidas junto a los/las jovenes de nuestra investigacion también
coinciden con la funcion de comunicacion, pues la musica es un lenguaje que habla de
uno/a mismo/a, de los sentimientos, y que, por lo tanto, les ayuda a pensar, como
muestran la respuestas de algunos/las adolescentes:

“A misica é uma forma de expressdo, o que vocé sente € 0 que voc€ pensa sobre muitos

55197

assuntos” " (chico de 13 afios, ensefianza fundamental/primaria, escuela privada).

4" ~ 3 l
E uma forma de expressio dos sentimentos”®

fundamental/primaria, escuela privada).

(chica de 14 afios, ensefanza

. . L9199
“Um modo de me expresar aos demais, de como me sinto quando ouco musica”

de 17 afos, 2 ° de ensefianza media/secundaria, escuela publica).

(chica

En resumen, para las/los participantes de esta investigacion, la musica es un lenguaje,
que, como afirmaron, les toca a fondo, es decir, los/las deja sensibilizados. Las letras de
las canciones les comunican informacién y hacen que compartan el mismo marco
cultural. Se comprende asi por qué el 61% de los/las alumnos/as del 2° afo de
enseflanza media (educaciéon secundaria) sefialan en la mdusica la funcion de
comunicacion, pues la miusica adquiere una gran relevancia cuando se utiliza para
intermediar en las relaciones sociales. La gran mayoria de estos/as alumnos/as tenian
mas de dieciocho afios, eran del curso nocturno y tenian una actividad laboral, lo que
presupone la expansion de los intereses y de las interacciones y, por supuesto, un mayor
uso de las actividades de comunicacién y expresion. Pero, ademés de cumplir la funcién

de expresion, la musica sigue siendo una actividad bastante importante para sus vidas.

Las funciones de representacion simbdlica y de respuesta fisica fueron las que més se
hicieron visibles en el momento de la recolecta de los datos. Estas dos funciones
sociales de la musica pudieron ser observadas en las reacciones de todos los/las
participantes cuando estaban oyendo por primera vez la seleccion de canciones
utilizadas en esta investigacion. Independientemente del sexo, de la edad, del nivel
escolar o del nivel social, las canciones seleccionadas se revelaron verdaderos estimulos

a respuestas fisicas. Provocaron, principalmente, gestos de euforia, entusiasmo, risa,

197 «La miisica es una forma de expresion, habla del que sientes y piensas sobre muchos asuntos”.
1 . -
% “Es una forma de expresién de los sentimientos”.

1 . . L.
% “Es una manera que encuentro para expresar a las personas, lo que siento cuando oigo musica”.
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vergiienza, el cubriese parte del rostro, el balanceo del cuerpo, pies y manos, el canto de
partes de las canciones, como también comportamientos de imitacion, y hasta pasos de

danza y de coreografia.

A continuacion reproducimos parte de la letra de dos canciones utilizadas en la

investigacion y que indujo a esos comportamientos anteriormente descritos:

. . . . 200
“deu em cima, deu embaixo, na danga do tcheco/ E na garrafinha deu uma raladinha...”

(fragmento de la cancién “E o tchan — a danga do bumbum”).
“... ndo interessa se ela é coroa/ panela velha é que dd comida boa...” **'
“Panela velha™).

(fragmento de

Los gestos de euforia y de risa contrastados con otros de vergiienza (como taparse los
ojos o el rostro) demuestran la ambivalencia entre el placer de distraerse y los valores
morales y éticos, los cuales, en general, se encuentran en cuestionamiento y en
redefinicion en el periodo de la adolescencia. Estas reacciones sonoras, visuales y
visualizables, como las denomina Abril (2004), son las que demuestran la conformacion
de las representaciones colectivas, de las identidades y de las formas sociales de
compartir significados. Son relaciones humanas, de conocimiento y sensibilidad,
mediadas, sin embargo, por la industria sonora y por el mercado cultural (Martin
Barbero en Abril, 2004). Para ejemplificar la percepcion de la musica en su
representacion simbdlica de los/las participantes, elegimos esta frase dicha por una de
las adolescentes (14 afios, alumna de la ensefianza fundamental/primaria, escuela

privada),

“a musica marca momentos, pessoas, sensacdes o que faz dela algo que me traz
. 202
‘coisas”*,

2% «Djo arriba, dio abajo, en la danza del ‘chaco’/y, en la botellita dio una ralladita...”. Fragmentos de la
cancién “A danca do Bumbum” (una samba del grupo E O Tchan, nombre de grupo que substit