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3. PROBLEMATICA INTERCULTURAL DEL HUMOR:
DIFICULTADES DE SU TRADUCCION A PARTIR DEL

COMIC EN PRENSA.

Garbirie Iztueta Gorzueta
Julie Léonard

Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea

La traduccion del humor ha sido un campo atn poco investigado, a pesar de que la
traduccion y el humor han sido ampliamente tratados por separado. En este articulo
se propone reflexionar sobre varios aspectos relacionados con el 4mbito de la
traduccion del humor, ya que se trata de una situacién y/o problematica con la que
se enfrenta todo traductor y/o intérprete en alguna ocasion en el transcurso de su
trayectoria. Asimismo la traduccion del humor se encuentra en estrecha relacion con
las actividades docentes del profesor de lengua extranjera, puesto que el humor
representa el elemento mis caracteristico y particular de una cultura. El desarrollo de
la competencia intercultural en un marco ideal de la ensefanza de una lengua
extranjera debera incluir, por tanto, el acercamiento al humor de esa cultura
extranjera.

Al inicio del presente trabajo se decidio enfocar las reflexiones sobre la
traduccion del humor en distintas lenguas, sin limitar el andlisis a tan solo dos
idiomnas. Se ha tenido como objetivo analizar, por una parte, los distintos tipos de

humor existentes asi como los fenémenos, las dificultades y las estrategias de los
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traductores en el caso de lenguas y culturas distintas. Por otra parte, y tratando de
acotar el corpus de trabajo, se han seleccionado para este estudio ejemplos de comic
y tiras comicas de varios medios de comunicacion en francés, inglés y aleman,
ademads de otros publicados en linea.

El articulo estd estructurado en cuatro partes principales: tras una revision
etimoldgica y definiciéon del término “humor”, se resumird la naturaleza del humor
en los campos relevantes para este trabajo. Se pasard mis adelante a analizar con
ejemplos los distintos tipos de humor existentes y sus repercusiones en la tarea del
traductor. En la ultima parte se combinarin reflexiones y andlisis de ejemplos
concretos para abordar distintas dificultades con las que se encuentra un lector y/o

interlocutor extranjero y por consiguiente el traductor en los discursos humoristicos.

3.1. El término “humor” y su etimologia

El término “humor” proviene del latin Gmor, umoris (“humedad, liquido, fluido
corporal”), tal como queda recogido en los diccionatios y enciclopedias como la
Gran Endclopedia Universal Larounsse (1996: 6391). En la Antigiiedad Clasica este
término designaba las sustancias liquidas o semiliquidas que forman la composicion
del cuerpo humano (sangre, linfa, bilis y atrabilis), acepcién con la que estd
estrechamente relacionada la doctrina de los cuatro humores de Hipdcrates y
Galeno, teoria que perdurd hasta bien entrado el Renacimiento. En el siglo XV,
tras la revision del concepto de “humor”, éste adquirié una dimension en un mayor
grado “psiquica”, al tratar por primera vez de relacionar las caracteristicas animicas
de una persona con el predominio de uno u otro de los cuatro humores establecidos
por la doctrina de Hipocrates y Galeno (Gran Enciclopedia Universal Larousse 1996:
6391).

Realmente, la acepcion actual del término “humor” que ocupa este articulo

serd “humorismo, manera graciosa o irdnica de enjuiciar las cosas” (Dicdionario de la
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Lengna Espaiiola de la Real Academia Espasiola 1970: 799)!, un significado que fue
desarrollado posteriormente y precisamente partiendo de reflexiones tedricas del
tedrico literario y escritor Ben Johnson. Este tedrico y dramaturgo inglés abordd
principalmente este concepto en sus estudios Every man in bis bumonr (1598) y Esvery
man out of bis bumonr (1599). Se basd en la teoria de los humores para elaborar una
teoria de la tdpologia teatral, segin la cual “humour” consistia en un personaje
dominado por un humor corporal determinado o por una mezcla de humores. Con
ello Johnson pudo ampliar el catilogo de personajes tipo provenientes de la
tradicion teatral més antigua. No obstante, en este punto de la historia la union entre
el humor y lo comico no habia tenido lugar ain. Esta asociacién no tardé en liegar,
sin embargo, ya que era en las comedias donde mas abundaban estos personajes-
tipo dominados por uno o varios humores. Debido a este desarrollo literario del
género dramitico se asocid, por tanto, humor con comedia, con una determinada
forma de observar y entender los acontecimientos y todo ello, a su vez, derivé en la
nueva acepcion de “humor” como “manera graciosa o irénica de enjuiciar las
cosas”. Hoy en dia, el significado més antigno de “liquido del cuerpo humano”
(Diccionario etimoldgico de la lengna castellana J. Corominas 1954 976) sigue siendo
recogido en los diccionarios, pero ha quedado como un significado marginal y
anticuado.

En lengua francesa, los dos significados actuales de la palabra dieron lugar
segtin se documenta ya en 1725 en las Leffres sur les Anglais de MURALT (Trésor de la
Langue Frangaise, vol 9 1981 : 990) a una diferenciacion fonética entre “humeur”, la
palabra derivada directamente del latin, y “humour”. La palabsa francesa “humour”
es un préstamo del inglés, lengua que, a su vez, anteriormente habia tomado
prestada la palabra  “humeur” del francés. Por tanto, “humeur” significa

“disposition, particularité constante ou momentanée du caractére, du tempérament

! La definiciéon que se puede encontrar en el Diccionario de Uso del Espariol Maria Moliner
es mas extensa’ “Cualidad consistente en descubrir o mostrar lo que hay de cémico o
ridiculo en las cosas o en las personas, con o sin malevolencia” (1989: 76-77).
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d’une personne” (Trésor de la Langne Frangaise, vol 9 1981: 982). En el dmbito de la
psicologia humeur se define como “disposition de caractére, état de réceptivité dans
lequel se trouve une personne a un moment donné” y las expresiones bonne/ manvaise
humenr como “disposition particuliére d’'une personne tournée a un moment précis
vers la gaieté ou la tristesse” (Trésor de la Langue Frangaise, vol 9 1981: 982); se trata,
por consiguiente, de una disposicién que no constituye un rasgo de caracter y que
estd vinculada a veces a las circunstancias. Por otro lado, “humour” se recoge como
“forme d’esprit qui consiste a présenter la réalité de maniére & en dégager les aspects
plaisants ou insolites™ (Le Petit Robers 2000: 1110). Las expresiones avoir de Lbumonr,
avoir le sens de Chumour se definen como “savoir manier et/ou accepter Phumour,
Vironie” (Trésor de la Langue Frangaise, vol 9 1981 : 990) y como “étre capable de

s’exprimer avec humour, de comprendre Phumour” (Le Petit Robert 2000: 1110).

3.2. El humor y su naturaleza

A modo de introduccion general y en términos neuro-fisiologicos el humor se puede
definir como un tipo de estimulacion que tiende a producir un rctlej;) de risa
(Britannica: Macropedia. Knowledge in Depth 1992: 682). En realidad, al margen de esta
sencilla descripeion del fenomeno del humor, el proceso cognitivo que se encuentra
imbricado en él ha interesado a la mayoria de pensadores y fildsofos de toda la
historia desde Platén. Muchos fildsofos, como es el caso de Aristoteles, Hobbes,
Henri Bergson, Sigmund Freud etc. se han asombrado ante el hecho de que una
actividad mental tan compleja como leer una historia comica pueda causar un reflejo
especifico consistente en la contraccion de los musculos de la cara.

Attardo (1994: 1-13) se refiere a tres distintas aproximaciones al fenomeno
del humor: esencialista, teleologica y substancialista. Las teorias esencialistas tratan
de definir la esencia, las condiciones para que el fenémeno del humor ocurra. Las

teorias teleoldgicas, por su parte, describen los objetivos de un discurso humoristico
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y los mecanismos en funcién de dichos objetivos. Por dltimo, las aproximaciones
substancialistas  estudian  los  contenidos  concretos de un  fenémeno. La
aproximacion que se impone en la investigacion del humor es esencialista. Attardo
también aborda los distintos puntos de vista desde los que el humor puede ser
analizado: lingiiistico, filosofico, psicoldgico, sociologico y literario. Las teorias
lingiiisticas del humor se sithan en las aproximaciones esencialistas y teleoldgicas,
mientras que las teorfas sociologicas, literarias, psicologicas, etc. se centran en el
analisis de distintas formas de produccion y recepcion del humor.

En relacion a discursos humoristicos, y tal como queda ampliamente
estudiado en el Estudio pragmdtico del bumor verbal de M* Angeles Torres Sinchez
(1999: 37-40), el concepto en el que coinciden varios lingiistas como Greimas,
Koestler y Milner a la hora de analizar la naturaleza del humor es el de
“bisociacion”. Milner define el fenomeno del humor como “choque entre dos
universos dentro de una nica situacion y un Unico contexto lingtifstico” (1972: 16)
y en términos muy similares Koestler se refiere a ello como una “disociacion que le
lleva a percibir una situacién o una idea en dos marcos de referencia normalmente
incompatibles” (1964: 35). En ambos casos se trata la idea de un conflicto entre dos
dimensiones. A fin de exponer brevemente los posibles mecanismos lingisticos y
cognitivos que tienen lugar en un discurso humoristico, partiremos de un breve y

sencillo ejemplo ilustrativo:

Ejemplo 1

(Cual es el colmo de un sastre?

Tener un hijo yaquero y que se case con una americana

Es facil de observar en este ejemplo que el efecto humoristico surge de la polisemia
de las palabras subrayadas “vaquero” como persona que cuida vacas y como prenda

de vestic originaria de América, por una parte, y “americana” como mujer
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proveniente de América y como prenda de vestir, por otra. El ingrediente principal
comun eatre ambos conceptos consiste, ademds, en la referencia a un determinado
pais como ejemplo de “anti-moda” segin los parametros estéticos de un sastre.

Existe una dnica situacion, un lnico universo en este chiste, es decir, la
pregunta que se lanza al principio: “:Cual es el colmo de un sastre?”. Sin embargo, la
respuesta ofrece varias referencias y significados a partic de las dos palabras
polisémicas y ello deriva en que para poder continuar construyendo el universo del
chiste se debe elegir entre dichas posibilidades, puesto que no es posible incluirlas
todas y seguir una Gnica linea en la historia del chiste. En la respuesta “Tener un hijo
vaquero y que se case con una americana” el lector y/o interlocutor deberi decidic
por qué significado decantarse en el caso de “vaquero”, pero el efecto humoristico
habra sido un éxito solo en el caso en que el lector y/o interlocutor haya sido
consciente de la ambigliedad. Del mismo modo deberd decantarse por uno de los
significados de “americana”, cuando la frase permite interpretar que el hijo se casa
con una mujer de América o embutido en una chaqueta americana.

En términos semidticos, la produccién y/o recepcion del humor muestra
claramente la relevancia de la isotopia del texto. De acuerdo con Greimas (1972: 16),
todo texto es polisémico y al mismo tempo posee un significado total. La isotopia,
el criterio desarrollado por cada receptor que le permite eliminar ambigtiedades y
seleccionar significados relevantes para el texto, posibilita también la comprension
del humor. Serd necesario seleccionar un significado, una lectura que proporcione
unidad a todo el texto humoristico, siendo al mismo tiempo conscientes de las
posibilidades que se han descartado.

Tal como se ha podido comprobar, por tanto, dentro del proceso
comunicativo el humor siempre nace de un desfase o contraste. Se produce una
ruptura entre dos campos que en un discurso no humoristico normalmente van
unidos o bien se produce la irrupcion de una incongruencia entre Significante y
Significado. Esta ruptura o irrupcion se concreta por el giro desde un sentido

previsible a un sentido inesperado, o bien por la supresion e incluso subversion de
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lo evidente. Eso conduce a menudo a la ambigiiedad lingiiistica que obliga al
receptor a elegir el significado adecuado entre las varias interpretaciones posibles, es
decir, determinar la isotopia del discurso (Laurian y Szende 2001: 16).

La risa nace en definitiva de un efecto de sorpresa relacionado tanto con la
forma como con el sentido. En lo que respecta a la forma, se trata de un desfase
entre el significado que ese significante generalmente suele representar y lo que
muestra en ese preciso contexto humoristico. Esto va unido, por supuesto, con el
desorden que se produce a su vez en la organizacidn semdntica del discurso
humoristico.

El humor en la acepcidn en la que nos vamos a centrar en este trabajo
consiste en una capacidad cultural que se desarrolla en el transcurso de la vida, no
estd determinada por la genética. A diferencia de otros rasgos del cardcter de una
persona, el humor esta totalmente vinculado a la cultura y a la educacién, El grado
de humor cambia de una persona a otra, hasta el punto de poder encontrar incluso
personas que parecen carecer de él Dentro de las distintas facetas del humor,
algunos desarrollan muy pronto la vena comica y poseen esta capacidad de provocar
la sonrisa de manera espontanea, dando muestras de una imaginacion desbordante.
En el otro extremo encontraremos a los que los sketch o gaps dejan indiferentes,
quienes no consideran el humor como un placer que se comparte sino como una
manifestacion de inmadurez o de debilidad. Muchas veces se considera el humor
como una especie de proceso magico reservado a los iniciados debido al poder de
creacion y a la especial capacidad de comprension que requiere. El humor est4, en
todo caso, estrechamente vinculado al atrevimiento, ya que en una situacién
humoristica una persona se arriesga a exponerse a las miradas ajenas, tanto al
producis como al interpretar humor. En ambos casos se trata de transgredir, en
torno a un discurso que escapa a las reglas de los discursos comunes, normas
implicitas de comportamiento social y cultural, convenciones morales, etc. ..

Teniendo en cuenta que el humor es un acto de comunicacion lingiiistica,

social y cultural, estamos ante un valor social que admiramos en los demas y
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tratamos de mostrar nosotros mismos en nuestro entorno. Como en todos los
procesos de comunicacion, el humor también puede fallar, con la consiguiente
incomprension y/o indiferencia, incluso con el malentendido. En EEUU, por
ejemplo, es ilegal bromear con asesinar al presidente. Cuando el humor se produce
con éxito, no obstante, se convierte realmente en un buen modo de comunicacién
tanto en el plano lingiifstico como social y emocional, puesto que crea y fortalece
lazos entre los interlocutores. Sin embargo, hay que tener en cuenta que una
condicion indispensable para la comunicacion humoristica es la cooperacion entre el
emisor y el receptor: es necesaria una actitud lidica por parte de ambos. Una
persona que no estd dispuesta a entrar en el ambito del humor va a provocar
seguramente el fracaso de la comunicacion humoristica.

En todo caso, el humor es un arma dificil de manejar y un mal uso del humor
puede resultar devastador. Algunas formas de humor como el cinismo o el humor
negro son delicadas y requieren un buen dominio de varios codigos, del lenguaje y
de las sensibilidades. La incomprension también puede llevar al malentendido o a
situaciones incomodas. Se trata, en definitiva, de un verdadero arte que conviene
poder utilizar con tacto y agudeza,

Fl humor es tan importante en la vida que los psicologos especialistas desde
hace tiempo han descubierto sus beneficios terapéuticos contra el estrés y la
angustia: con el humor se consigue aplacar los nervios, lograr un ambiente
cooperativo, hacer a la gente sentirse incluida en un circulo... Un ejemplo actual de
la utilizacién concreta del humor es la del fisico Yvan Aboussouan, que dirige desde
1995 diversas investigaciones en Suiza sobre el impacto de la comunicacion eficaz y
de la risa en la sinergia de un grupo. Se centrd en actividades sobre la utilizacion de
lo ladico, de la risa y del humor en las relaciones interpersonales en el mundo
empresarial. En 2001, este investigador elabord el modelo del RIRE BLEU e
inventé una profesion: Consultant Rire et Commmuication (Asesor de la risa y la
comunicacién). Desde entonces, empresas e instituciones sociales lo solicitan para

impartir seminarios y conferencias (Yvan Aboussouan 2004).
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Tras todas estas reflexiones y referencias, parece innegable que el humor es
un proceso complejo. Todos habremos tenido la experiencia de encontrarnos ante
alguien que cuenta un chiste y no reir, sin entender por qué los demds se rien. Todo
ello nos lleva, por tanto, a reflexionar sobre cuestiones como ¢de qué nos reimos?,
¢de qué no nos reimos? y gquién se re de qué en qué sitnacién? Se trata de
cuestiones también pertinentes para el traductor (ue se encuentre ante un discurso

humoristico.

3.3. Tipos de humor

En este punto y antes de pasar a tratar el aspecto del humor en el trabajo del
traductor, nos parece interesante destacar los tres tipos principales de humor. La
existencia de distintas clases de humor implica una problemitica concreta para el
traductor en cada caso, asi como probablemente distintas formas de acercarse a la

traduccion de discursos humoristicos.

3.3.1. Humor Universal

Este tipo de humor se basa en principios o valores, significados, comunes a toda la
humanidad, aunque realmente no sea ficil determinar la universalidad. En algunos
estudios (Raphaelson-West 1989) se considera universal una reaccién o un
comportamiento inesperado segin las convenciones o leyes de la naturaleza, como
un nifio hablando o actuando como una persona adulta. Sin embargo, “humor
universal” también se emplea para designar a chistes, comic, etc. donde se hace

alusion a realidades conocidas por una amplia poblacion, aunque nunca llegue a ser

totalmente universal.
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Ejemplo 2
{Cual es el colmo de los colmos?

Un mudo que dice a un sordo que un ciego les esta espiando.

En este ejemplo de humor universal el desfase se produce entre la histoda que se
construye en el chiste y las leyes de la naturaleza: se establece un conflicto entre el
significado de mudo y Ia accién que leva a cabo en ¢l chiste, del mismo modo que
en el caso de “sordo” y “ciego”. Los personajes son universales en cuanto a sus
cualidades de mudo, sordo y ciego respectivamente. Entre los ejemplos
considerados en un principio como humor universal se pueden encontrar, no

obstante, casos en los que podemos cuestionar la total universalidad del chiste:

Ejemplo 3
- What has fifty legs but cannot walk?

- Half'a centipede

-¢Qué tiene 50 patas y no puede caminar?

-Medio ciempiés

Ejemplo 4
-Why is an elephant like a pink sausage?

-Neither of them can climb a tree

-¢En qué se parece un elefante a una salchicha rosa?

-En que ninguno de los dos puede subirse a un arbol.

Ambos ejemplos son considerados del tipo denominado humor universal, y sin
embargo, es de suponer que existen muchos lugares en los que se desconozea la
existencia de los ciempiés, los elefantes y las salchichas. En cuanto al mecanismo

humoristico de cada ejemplo, mientras que en el primer ejemplo se establece un
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juego lingiiistico, en el segundo ejemplo nos encontramos ante un tipo de chiste que
se basa en la sorpresa del sin-sentido. En el primer caso serd necesario comprobar la
posibilidad de trasladar el juego de palabras propiciada por “ciempiés” a la lengua
meta. En el segundo caso, el efecto consiste en sorprender al receptor que habra
tratado de encontrar un elemento, una habilidad, un rasgo en comun entre el
elefante y la salchicha, basando la respuesta precisamente en todo lo contrario, en
una carencia comun.

En definitiva, este tipo de humor no presenta dificultades al traductor,
puesto que el texto en si no se basa exclusivamente en aspectos formales ni en el

componente contextual para lograr el efecto humoristico.

3.3.2. Humor Cultural

Este tipo de humor estd basado en el juego de referencias a un imaginario étnico y
socio-cultural determinado. Este imaginario es propio de una comunidad a la que
los intetlocutores de un discurso humoristico han sido expuestos en su
socializacion. Debido a ello, €l humor cultural solo se entiende si el emisor y el
destinatario comparten y/o conocen este imaginario. El imaginario realmente se
manifiesta en toda comunicacion social en general mediante alusiones e implicitos
codificados y da lugar a discursos humoristicos. El humor cultural consiste en este
contexto en una de sus vertientes en jugar de forma transgresora con los tables

sociales, con acciones prohibidas, con costumbres, con figuras de autoridad, etc.
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Ejemplo 5

Antonio Forges: «Opinion: Vifietan. En: £/ Pais (27 de noviembre 1998) . P.16

Esta vifieta de Forges ofrece una vision humoristica critica sobre la juventud y su
actitud ante los problemas diarios que les afectan, asi como una critica mas aguda
sobre la clase politica. Para ello Forges recurre, por una parte, a la alusion a un
elemento del imaginario nacional de Espafia de los afios 80: la promesa que, ante el
serio problema del paro, hizo Felipe Gonzilez en la campafia electoral de 1982
sobre la creacién de 800.000 puestos de trabajo, promesa incumplida
posteriormente; por otra parte, también se hace alusion a la discusion sobre los
horatios de los bares y al fendmeno del “botellon”. Serd preciso compartir este
imaginario para poder comprender todas las connotaciones de la vifieta.

Ademis de las claves del contexto histérico-social correspondiente, en el
humor cultural también intervienen imaginarios mas especificos. En el conjunto del
humor cultural se encuentran distintas variantes -de imaginarios, tales como el

imaginario nacional, religioso, profesional, de una actividad deportiva, etc.
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Un nimero muy elevado de chistes estdn relacionados con los “vecinos” y
los estereotipos cotrespondientes, como en el caso que sigue. Este chiste orginario
de Estados Unidos cuenta una historia donde es necesario captar todas las
connotaciones e implicitos culturales para que el efecto humoristico se produzca en

¢l momento apropiado.
Ejemplo 6

There were paratroopers showing the Californian around their native city of New
York. They decided that he could best see it and avoid traffic by jumping out of a plane,
so they took him up and all prepared to parachute. They told the Californian, “After you
Jjump, count to ten and then pull the cord”, Well, he jumped but fell to the ground before
pulling the cord.

When the paratroopers landed, they heard, emitting from beneath a haystack,
“six... seven... eight...”

(Raphaelson-West 1989: 132)

Paracaidistas neoyorquinos estaban ensefiando a un californiano la ciudad de
Nueva York. Pensaron que la mejor forma de ver la ciudad y evitar el trafico era
saltando de un avion, asi que lo prepararon todo para saltar en paracaidas. Le dijeron al
californiano:”Después de saltar, cuenta hasta diez y tira de la cuerda™. Bueno, éste salto,
pero cayo al suelo antes de haber tirado de la cuerda.

Cuando los paracaidistas aterrizaron, oyeron una voz debajo de un monton de
heno que decia, “seis...siete...ocho...”

Como elemento cultural fundamental de esta historia humoristica se encuentra el
imaginario nacional estadounidense sobre distintas regiones del pais. Dentro de este
imaginario destacan como estereotipo del tipico neoyorquino la forma rapida de
hablar y como estereotipo del californiano todo lo contrario. Desde el punto de
vista lingiiistico el chiste es facilmente traducible, pero el desconocimiento de ambos
estereotipos cuando menos ralentiza la risa y en el peor de los casos dificulta la

comprension del final de la histora.
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Los chistes étnicos nacionales presuponen el conocimiento de una suma de
prejuicios nacionales que se encuentran en el imaginario para poder situar al
contador y a los personajes de su historia humoristica. Esta suma de estereotipos
varia de una sociedad a otra, por lo que las historias o chistes sobre belgas contados
por los franceses pueden ser traducidas en histodas sobre polacos en Estados
Unidos, o en historias sobre irlandeses en Gran Bretafia, o en chistes sobre leperos
en Espafia. En este caso entender y traducir correctamente cada palabra no significa
que se produzca el efecto deseado, la risa 0 la sonrisa al menos.

En el imaginario nacional intervienen frecuentemente los estereotipos sobre
las nacionalidades, mientras que en el humor cultural que se refiere a otros

imaginarios se necesita un conocimiento mas especifico, como en el caso siguiente:

Ejemplo 7

The golfer had taken his young son to watch him play golf and on their return home the
boy was asked by his mother if he had enjoyed watching his father play. “Oh, it was
great!” gushed the boy. “And Daddy got to hit the ball more than anyone else.”

Ernest Forbes (1993): More of the World's Best Golf Jokes. London: Haper Collins
Publisher. P. 54.

Es necesario tener un minimo conocimiento de las reglas del golf para poder
entender el final del chiste. Teniendo en cuenta que el objetivo del deporte consiste
en hacer llegar la pelota de golf al agujero con el minimo de golpes posible, la
respuesta del nifio deja al descubierto que, en primer lugar, el nifio ha interpretado
mal el juego y que a raiz de eso ha descubierto la poca habilidad del padre. La
traduccion de este tipo de humor no reviste principalmente grandes obsticulos
lingtiisticos, siempre que el imaginario sea conocido por el receptor. La dificultad
surge, por tanto, cuando el receptor de este tipo de humor no comparte ese

imaginario. Raphaelson-West defiende que en estos casos el discurso humoristico
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puede desempefiar con éxito funciones didicticas interculturales, pero su traduccidn
con fines humoristicos fracasard a no ser que se introduzcan explicaciones culturales
(Raphaelson-West 1989: 132-133),

En el ejemplo que sigue interviene el imaginatio religioso. Se trata de un
comic del humorista alemin Oliver Gaspirtz afincado en Estados Unidos y

caracterizado por sus comic publicados en linea en alemén ¢ inglés.

Ejemplo 8

Oliver Gaspirtz: “Crucifiction”. En: hitp://www.gaspirtz.com/dp/1-8.htin (fecha de consulta:

8/10/2004)
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gspz.de

Oliver Gaspirtz: “Ans Kreuz genagelt”. En: http://Avww.gaspirtz.com/dp/2-14.htm (fecha de
consulta: 8/10/2004)
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Ejemplo 9
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Uli Stein (1995): Macht kein’ Scheiss, Jungs. Oldenburg: Lappan. P.20.

En este ejemplo es imprescindible conocer las referencias religiosas al judaismo y
cristianismo para poder captar el humor que resulta de la interaccién entre la imagen
y las palabras. El efecto humoristico fracasard en quien no capte la relacién entre la
estrella judia y la alusion a la cruz cristiana. Por consiguiente, la traduccion del texto
no reviste dificultad, siempre y cuando el receptor comparta el imaginario religioso
requerido. Realmente el comic pierde toda su cohesion estética si se llega a insertar
cualquier explicacion adicional sobre las referencias a los simbolos religiosos con los
que juega el humorista.

Un componente muy importante del imaginario de una o varias comunidades
culturales esta formado por la tradicién cuentistica. El humorista y dibujante de
comic alemin Ul Stein se sirve frecuentemente de este imaginario. En este contexto
cuentistico es de destacar, ademads, la fuerte presencia en el humor de formulas
lingiifsticas que se han convertido en clichés ficilmente asociables a cada cuento

correspondiente.
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En este caso se juega con el referente del cuento de Caperucita en clave erdtica. Se
produce el efecto humoristico por el choque entre el imaginatio cuentistico que
implica didactismo y publico infantil y la reelaboracion de connotaciones sexuales
mediante la imagen. Es imprescindible tener presente la escena original del cuento
de Perrault para que tanto la version original como la traducida alcancen el efecto
humoristico. La traduccion del texto no resultard un éxito si el receptor no establece
el paralelismo con las conocidas preguntas del cuento ni asocia la escena de la
imagen con el climax del cuento.

El humor politico europeo se considera de caricter internacional, pero a
veces los chistes politicos estdn tan vinculados a la actualidad que sin conocimientos
de esa actualidad puede ser casi imposible interpretar ese humor politico (las noticias

del guifiol por ejemplo).
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Ejemplo 10

“Freie Wahl im Iran”

FEE WL M KAY

»Freie Wahl im Iran”. En: TAZ, [en linea] www.taz.de/pt/.nf.t.kari.d.1077274800,
23/02/2004.

Problemética intercultural del humor'dificultades de su traduccion a partir del
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3.3.3. Humor Lingiiistico

El humor lingiiistico se caracteriza por el protagonismo de los numerosos recursos
ladicos que ofrece la lengua. Las referencias al imaginario pueden desaparecer u
ocupar un lugar secundario y las imdgenes tienen la funcion de resaltar el juego

lingiiistico resultante de la polisemia, a la homonimia, a la paronimia, etc.

Un ejemplo muy ilustrativo de este tipo de humor podiia ser el siguiente cuya

traduccion refleja en su totalidad el juego de palabras original.

Este comic hace alusién a un pais y a una situacién politica muy determinados. Se
refiere a un acontecimiento muy concreto de la actualidad, las primeras elecciones
libres y supuestamente democriticas, por lo que sin ningn conocimiento sobre Iran
y su situacién politica, es muy dificil captar el efecto cdmico del sorteo infantil y el
mensaje lanzado por el humorista.

La complejidad de la traduccion del humor, por tanto, viene obviamente de
su cardcter doble: cardcter linglistico y cardcter cultural. Las intenciones del autor y
las caracteristicas del texto se mezclan con un conjunto de connotaciones y de
referencias, que incluyen la historia, la politica, las actitudes, los modos de vida, las
tradiciones, la literatura, la ciencia y toda una serie de competencias en las cuales los
hablantes nativos estdn inmersos continuamente y que varian de una cultura a otra y

de una lengua a otra.
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Ejemplo 11
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Philippe Geluck (1986): Le Chat. Tournai : Casterman. P.22. Philippe Geluck (2003): E/
Gato.
Trad. Addenda. Barcelona:
Casterman, P.22.

En esta tira podemos observar un ejemplo de doble sentido que juega mediante la
comparacion entee dos ambitos: el del ajedrez, por una parte, y el de la pintura, por
otra parte. Este chiste es perfectamente traducible al castellano puesto que el
adjetivo briflant [ brillante puede referirse, en los dos idiomas, tanto al caricter

“luminoso, reluciente” de una materia como a la cualidad de una persona “experta,
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dotada” o de una obra “notable”. Lo mismo ocurre con la palabra wat /| mate. como
adjetivo se refiere al aspecto “sin brillo, apagado™ de una materia y en la expresion
de ajedrez de origen 4rabe “échec et mat” y “jaque mate” significa “muerte”, es
decir, que Ia jugada no deja escape al rey enemigo. Al jugar asi con los antdnimos
brillant | brillante y mat | mate'y con las posturas del ganador y del perdedor, el autor
consigue un juego de palabras redondo tanto en francés como en castellano.

La existencia de varios tipos de humor ya nos lleva a pensar, por lo tanto, en
la complejidad de esta comunicacién peculiar y la cantidad de factores que forman
parte de ella. $i esta complejidad esta presente en el marco de una préctica lingiiistica
monolingiie, hay muchas probabilidades de que también aparezca cuando nos
enfrentamos al humor en lengua extranjera, tanto en el papel de emisores como en

el de receptores.

3.4. El humor y la traduccién

Ninguna traduccién es una mera cuestion de lengua y la traduccion del humor lo
demuestra especialmente: la traduccion del humor es mucho mis que una cuestion
de lengua. Algunos chistes se pueden traducir en un nivel lingiiistico, pero no en
términos pragmaticos y culturales, con lo cual se fracasa a la hora de lograr el efecto
humoristico aspirado y conseguido en la version original. Especiales dificultades
presentan los discursos humoristicos en los que se combina el humor cultural con ¢l
humor lingiiistico. Este ejercicio requiere esfuerzo, imaginacion y creatividad. De ahi
su fama de tarea insuperable (y de hecho, algunos casos presentan dificultades
invencibles).

Es inevitable pensar que en muchas ocasiones en la traduccion hay una
pérdida de sentido, especialmente en los discursos humoristicos. La traduccion de

este ejemplo al castellano representaria, no obstante, una excepcion:

50

Problemdtica intercultural del humor-dificultades de su traduccion a partir del
comic en prensa

Ejemplo 12

Rico: “April Fool™. En: http:/Avww.xxl-

humor.net/index.php?mod=image_cartoons_schwarzer_humor_004 (14-10-2004)

El elemento cultural con el que se juega en este comic es ficilmente trasladable: el
dia al que se hace alusion en el original serd el 1 de abril, “April Fool’s Day”, lo cual
en nuestro ambito equivale al 28 de diciembre, “El dia de los (Santos) Inocentes”.
La interaccion entre la imagen y el texto en espaiiol propicia una mayor ambigiiedad,
ya que el contraste entre la escena de la ejecucion y la palabra “inocente” establece
una relacion mucho mas fuerte entre la imagen y el texto. En este caso en la version
traducida se refuerzan el efecto humoristico y de sorpresa.

Para traducir humor se debe decodificar el discurso humoristico en el
contexto original, transferir ese discurso a un contexto lingiistico y cultural distinto
y muchas veces dispar y reformularlo en una proposicion nueva que capte con éxito
la intencion del mensaje humoristico original y que provoque en la audiencia una

respuesta ladica y comica equivalente.
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Entre los tres tipos de humor expuestos, los casos més dificiles de la
traduccion en el campo del humor estdn considerados aquellos relacionados con el
humor lingiiistico. Con el fin de ejemplificar algunas dificultades de traduccion del
humor lingiiistico, presentaremos y analizaremos varias tiras y vifietas de Le Chat, del
dibujante belga Philippe Geluck (que hemos ensefiado ya para la ilustracion del
humor lingiiistico Cf. Ejemplo 11), todavia poco conocido en Espafia. Una breve
presentacién del autor y de su criatura precederan, por su relevancia, a dicho analisis.

El Gato naci6 casualmente en 1983 cuando lo dibujé Philippe Geluck para
ilustrar la carta de agradecimiento que envié a los amigos que acudieron a su boda.
Un afio més tarde, Luc Honorez, periodista al diario belga Le Soir, le pidi6 que
inventara un pessonaje de comic. El Gato aparece desde entonces (22 de marzo de
1983) en tiras comicas cada fin de semana en dicho peritdico. Pero visto el gran
éxito de su felino, su creador empezd a partir de 1986 a editar albums. Hoy en dia la
coleccién contiene una docena de albums. Pronto lo solicitd la prensa francesa (Sud-
Ouest, Ouest France, Libération, Nice Matin, 175D, L Evénement du Jeudi...) y después la
suiza. Ha sido traducido al inglés, al espaiiol, al alemin, al portugués, al italiano y al
neerlandés. La revista espafiola Cairo publicé tiras del Gato desde 1987 hasta su
desaparicién, algunos afios después en 1991, y lo descubderon entonces los
aficionados del comic. Hoy tres albumes en castellano estin a la venta en Espafia
(Gatisine, 1997, E/ Gato 2003, E/ retorno del Gato 2003).

En Bélgica, su creador es tan famoso como su personaje. Este humorista
polifacético, nacido en Bruselas en 1954, ha probado casi todos los medios de
comunicacién. Sus apariciones medidticas tienen siempre un sello humoristico.
Comenzd su singular carrera profesional en el teatro pero se dio a conocer al
publico belga por la radio y la television. Los dltimos afios conquist6 al puiblico
francés que descubri6 también sus dibujos en la prensa y que disfruta ahora de su
presencia en varios programas de radio y de television franceses. Este humorista esta

considerado como un “producto” marcadamente belga que se caracteriza por crear
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un humor basado, ante todo, en ¢l principio de reirse de uno mismo y por jugar con
el 'absurdo de manera refinada y aguda (Paquot 2004 : 22-24)

Segin Philippe Geluck, su eleccion del personaje central de su serie de comic

.- Le Chat ha sido més bien espontinea, casi inconsciente. En una entrevista concedida

~en el 2003, explica que éste se ha convertido en un medio de expresion

extraordinario. La naturaleza forzosamente ficticia del Gato le da mucha libertad en
cuanto a comentarios y ideas y la distancia que puede tomar respecto a ellos como
autor (http://www.Gbears.com/integeluck.html, fecha de consulta: 3 de octubre
2004). Se sitia en la tradicion de Les Fables de La Fontaine, una manera de criticar a
los hombres a través de los animales. Un personaje animal es muy maleable y puede
asumir multiples personalidades. Ademads de ello, el Gato de Geluck es multiforme y
sorprendente.

Este personaje se ha convertido en elAprotagonista absoluto de su sere,
monopolizando casi todo el comic. Se trata de un gato gordo siempre flanqueado de
un abrigo, un personaje de cardcter resuelto y agudo, con una logica tortuosa que
charla sin parar y expresa su opinién sobre todo. Engreido y muchas veces
totalmente ridiculo, declama una multitud de lecciones acerca del sentido comiin, de
ocurrencias agudas y de chistes dudosos que siempre provocan la risa. Sus
“aventuras” se enmarcan en un decorado minimalista sin apenas personajes
exteriores. Como ejemplo de estas reflexiones sobre el sentido comun se puede citar
una aficmacion de su Altimo album Ef vows, Chat va ? 2 « Puisgn’il fant bien un_jour
pousser son dernier soupir, antant que ce soit le jour de son anniversaire. Au moins, ga pent aider
éreindre les bongies ! » (Phillip Geluck, Er vous, Chat va ? 2003 : 20).

En la obra humoristica de Geluck aparecen varios tipos de gags. Su
mecanismo narrativo es bastante atipico puesto que la fuerza del gag no recae en
una narracion esquematizada sino sobre el juego con las palabras, con la polisemia o
con el juego interactivo entre el texto y el sentido gramatical o narrativo de las
imagenes (Galvez, 2003). Esta particularidad hace pensar a menudo en el chiste oral.

El humor basado en el tono o en situaciones, en procedimientos eufemisticos o en
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¢l absurdo no plantea problemas insolubles para el traductor. La dificultad se
presenta en los chistes basados en los juegos con y de palabras, puesto que debe
trabajar para crear los juegos de palabras con el efecto correspondiente a partir del
material linggiistico dispuesto en la lengua meta. El traductor debe también
empaparse de aquellos elementos culturales y humoristicos que en la lengua meta
puedan dar lugar a una situacion cultural univoca equivalente a aquella creada en la
lengua de partida. Por consiguiente, la creatividad es el rasgo mis pertinente del
humor verbal desde el punto de vista lingiiistico, el aspecto que mayores dificultades
entraiia para una buena traduccion. La creatividad lingiiistica de algunos ejemplos de
Lz Chat dificulta realmente una traduccion que plasme todo el juego de palabras del
original.

Tras sus primeras apariciones en 1986, Le Chat fue objeto de opiniones
discrepantes, hasta el punto de que algunos lectores del periddico Le Soir escribieron
a la redaccién del mismo para manifestar su incomprension. Pero la creacion de
Geluck tard6 apenas sels meses en estar presente en la vida cotidiana belga y lograr
la simpatia del publico. En Francia, en cambio, el camino no fue tan facil. Allf la
critica no prestaba atencion a la obra del humorista belga, ya que Philippe Geluck ha
sido un desconocido en este pais hasta 1995, cuando empezd a formar parte del
programa radiofonico Info-Matin (Radio France Inter) como comentarista
humoristico. Incluso una vez descubierta su serie comica Le Chat, los lectores
franceses no acababan de entender la “filosofia” de este gato gordo trasgresor. En
efecto, Geluck juega sutilmente con los codigos del noveno arte, introduciendo una
fuerte dosis de delirio y absurdo, se permite juegos tremendos de palabras, criticas
insolentes con ironia y mucha burla de si mismo sin que ello pueda dar lugar al
enfado del lector, por no tratarse de criticas directas y literales, sino mensajes en
clave de humor. Tiene una mirada precisa, punzante y el tono justo para bromear sin
agredir y burlarse sin herir.

El humorista reconoce su satisfaccion por sorprender a la gente de vez en

cuando: después de todo, afirma, el placer del humorista es transgredir los tabues.
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Es licito refrse de todo con la condicion de que tanto el creador como el puablico
hayan llegado al acuerdo de situarse en una misma clave, la humoristica, lo cual
permite establecer una distancia con la realidad. El belga, en particular, aprecia este
tipo de humor porque no tiene complejos ni susceptibilidad, suele ser distendido. Es
un bon-vivant, sabe disfrutar de la vida y le gusta reirse de si mismo. Si anteriormente
nos hemos referido al efecto terapéutico del humor, los chistes absurdos en
concreto constituyen un medio para burarse de la propia situacidén, como
mecanismo de alivio psicologico y de superacion del desanimo. Los humoristas de la
literatura recurren cada vez mas a este tipo de humor verbal basado en el desfase
que consiste en una ruptura entre Significante y Significado. El receptor descolocado
delante de esta ambigitedad se ve forzado a elegir el significado apropiado entre las
varias interpretaciones posibles. Un ejemplo caracteristico propuesto por Lajos
Nyéki en su articulo “Procédés linguistiques de Phumour: problématique générale
appliquée au domaine hongrois” puede ser el que se oye en casa de los canibales
durante una comida: Plerrot, i n'ainses pas grand-pére? - Sil — Alors pourguoi 1'en prends-tu
pas un morcean 2 (2001: 304-305).

En Espaiia, la recepcion de este nuevo comic dio lugar a reacciones variadas
y a veces contradictorias. Si para algunos se trata de una verdadera joya del humor
absurdo que destaca por su agudeza y genialidad, otros caracterizan este humor
como extremadamente ingenuo y simple. Se extrafian entonces de que divierta tanto
a los francofonos. Acusan a Geluck de falta de imaginacion y de recucrir
sistemdticamente a una “tira comodin” (jugar con la complicidad del lector y recurrir
al metalenguaje convittiendo en argumento la propia historieta o incluso al mismo
autor) y de no respetar una serie de conceptos basicos del noveno arte (tales como
que el personaje de comic tiene que tener personalidad; el dibujo y. el texto tienen
que ser vinculados 'y apoyarse mutuamente...). Sus admiradores resaltan
precisamente el caracter y la originalidad del personaje como la fortaleza principal de

este comic. A unos les encanta; otros lo odian. Pero lo clerto es que es inclasificable
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En el campo de la traduccion, los comic de Geluck ofrecen un amplio
abanico en cuanto a grados de dificultad. A continuacién nos centraremos en un

ejemplo de juego lingiistico dificil de traducir:

Ejemplo 13

TANEIS QUE -LES CHAUSIIRESY
1L VAUT ievX LES LAcer '}
7

AART DE PARTIR

Cesr Qv CARTISTE Doir
POLVOIR &4’4&11/1 AvANT
DE LASSER

LN A

LA DIFERENCIA £5 QUE €L CANTANTE MIENTRAS QUE 405 24pATOS, \
ENTRE UN NO PUEDE 1R3€ ANTES £5 MEJOR QUITARSELDS ANTES
CANTANTE D€ EANTAR CANTEN

Philippe Geluck (2003): £/ Gato. Trad. Addenda. Barcelona: Casterman. P. 44.

El calambur que podemos observar aqui presenta, como en el ejemplo 11, una
comparacion entre dos elementos, ## artiste y une paire de chanssures, para en este caso

destacar humoristicamente una diferencia esencial. El juego de palabras recae en la

diferencia de significado entre los verbos homofonos lasser (cansar, aburrit) y laer

(atar cordones) que el autor consigue colocar hibilmente en un quiasmo:
Partir avant de lasser

Lacer avant de partir
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Mantener tal cual este juego de palabras en castellano resulta imposible
puesto que no se puede legar a una homofonia con los verbos existentes con estos
- mismos significados. Por lo tanto, traducir esta tira obliga al traductor a recurrir a su

imaginacion y a ser tan creativo como el autor.

La traduccidn que encontramos en el primer ilbum de Geluck est4 en parte

bien lograda. Al artiste le ha sustituido s cantante para poder fundamentar sy juego
de palabras sobre el verbo cantar{ canten. Del calambur pasamos entonces al doble

- « . o .
sentido del verbo “cantar”, el significado convencional en la segunda vifieta y

refiriéndose al olor de los pies en la tercera (aunque la expresion correcta es

€« Q e 1
cantatle los pies a alguien” y no los zapatos). En su adaptacién, el traductor

tampoco pudo conservar la estructura en quiasmo, es decir una repeticion de lag

mismas palabras en orden inverso. Conserva la conjuncion avant — anies ¥ repite el

verbo final.

Ejemplo 14

A SAPPELLE

Philippe Geluck (1986): Le Chat. Tournai: Casterman, p.34.
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SE LLAMA:
€S UNA 0BRA “TENER LA
DE JUVENTUD SARTEN POR €L

Philippe Geluck (2003): E/ Gato. Trad. Addenda. Barcelona: Casterman. P.34.

Problemdtica intercultural del humor-dificultades de su traduccion a partir del
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Otro ejemplo de chiste que juega con el equivoco al utilizar la homofonia sera éste:
se establece la conexion entre 4 podl que corresponde a la imagen y la expresion de
registro muy familiar “3 poil”, la cual viene sin tardar a la mente del lector. En
castellano, el traductor decidido dejar el juego de palabras por introducir una
expresion idiomatica popular directamente vinculada con el referente (la foto en este
caso).

Pocas veces resulta tan facil la traduccion de un gag lingiifstico como la que
vimos en el ejemplo 11. A pesar de su aparente sencillez, podemos observar una
pérdida del efecto humoristico en la traduccion de la tira siguiente. En francés, la
homonimia de grand Q y “grand cul” provoca el efecto comico. Al no ser tomado
en cuenta en la traduccidn castellana, se pierde el elemento central del humor en esta

tira.
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Ejemplo 15

=
POVR FARE
5€ A
LITTERATUAE.

@)

i T Erre ;
VELGU UM

o ————E—
7 PARA HACER HAY QUE SER A wiayd
LITERATURA AtcuiEn! ) CON £ MAYUSCULA
£>-rerd s G

)

Philippe Geluck (2003): £/ retorno del Gato. Trad. Addenda. Barcelona: Casterman. P. 5.

En definitiva, el humor no se puede reducir a una simple operacion lingtiistica. Avn
st una traduccion literal es posible y oportuna, una parte del humor se puede perder
si el traductor no hace una adaptacion utilizando una referencia bien conocida en la

lengua meta. Es lo que demuestra el ejemplo siguiente:
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Ejemplo 16

Mo CHAAFAGISTE.
J'Aﬁpsae GERARD MANFAo/

HoN JAZETIAY

PREFERE
C£ W, ARTIE £7 MoN
SHAN PLOMBIER. .
ALEX CREMANT

M ELECTRICISTA SE

M JAZ2MAN 7
PREFERIDO LLAMA JUAN TiniEBLAS
€5 ARTIE v
SHAW FONTANERO ALex

CREMENTO

Philippe Geluck (2003): £/ Gato. Trad. Addenda. Barcelona: Casterman. P.{ 1.

La traduccién de este calambur que funciona esencialmente mediante la semejanza
entre nombres propios y otro referente ha causado probablemente dificultades al
traductor. Demuestra que el trabajo del traductor implica a veces manifestar
creatividad y buscar en la lengua meta los elementos disponibles que permitan

conseguir un efecto equivalente o por lo menos similar. Para construir su chiste
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lingiiistico, el autor ha recurrido a la aproximacion fonética y ha dado lugar a juegos
- de palabras basados en la diferencia de sentido entre palabras que se pronuncian de
smanera casi similar. Obtiene los tres equivocos siguientes: “Artie Shaw” —
“ “artichaut™; “Gérard Manfroy” — “Pai rarement froid”; “Alex Crémant” — “Ah,
Pexcrément”, de los cuales los dos dltimos también hacen juego con el oficio de los
personajes (le chauffagiste et le plombier). En la version castellana, la traduccion
literal de la primera proposicion ocasiona la pérdida total del juego humoristico. El
jucgo de palabras de la segunda no permite que el calambur funcione con el
conjunto de nombre y apellido como era el caso en el original.

La adaptacion que hace el traductor puede provocar una pérdida importante
del efecto producido en el chiste de origen. En el ejemplo siguiente podemos

comprobarlo:

Ejemplo 17

A MA DROITE. ... A mA GAveHe
W FAUCON
AVEC
N NIKoN

Philippe Geluck (1986): Le Chat. Tournai: Casterman, p- 12
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HE PODIDO
Hoy FOTOGRAFIAR
HE TENIDO |} {1 4 DOS ANIMALES
SUERTE DE RAPINA

Geluck, Philippe (2003): E/ Gato. Trad. Addenda. Barcelona: Casterman. P. 12.

El chiste traducido al castellano ya no tiene nada que ver con la intencion de su
autor en francés. En efecto, Philippe Geluck logra un gag ingenioso mediante una
comparacion entre dos fotos que se refleja en un paralelismo lingiiistico entre dos
proposiciones. Por una parte, la homonimia posible entre “faucon” (el halcon) y el
sintagma “faux con” (seudo-jilipollas) permite provocar la oposicion con “vrai con”
(jtipollas perdido) de la segunda imagen. Por otra parte, el doble sentido posible
entre “canon” como pieza de artilleria (referente que tenemos en la foto) y “Canon”
como marca japonesa de cdmaras de fotos permite el juego con “Nikon” que se
refiere él claramente al aparato que lleva el Gato.

A partir de estos ejemplos ofrecidos y comentados podemos ser conscientes
de las distintas dificultades a la hora de captar y traducir el humor de estos dibujos
humoristicos en los que son centrales, por una parte, la relacion establecida por el
humorista entre la imagen y el texto y, por otra parte, los juegos linglisticos de
dobles sentidos, juegos de similitudes fonéticas, etc.

Tras todo lo expuesto anteriormente, se puede concluir que la traduccion de

un discurso humoristico requiere tres cualidades principales por parte del traductor:
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1.-Conocimiento y competencia en el sentido del humor de su propia cultura

~y de la de “partida”.

2.-Dominio lingiiistico éptimo en su propia lengua y en la lengua extranjera
de “partida”.

3.-Conocimientos culturales, politicos, etc. del imaginatio de su propia
cultura y de la de “partida”.

El traductor debe Hevar a cabo un trabajo sutil de transposicién y a veces
recursir 2 verdaderas acrobacias lingiiisticas para poder presentar juegos y
situaciones andlogas cuando no pueden ser idénticas. Para ello se tendrd que servir
de elementos disponibles en la lengua meta. También tiene que estar atento a las
referencias y connotaciones culturales porque el desconocimiento del tmaginario
ajeno puede dar lugar a contrasentidos. Todo ello perjudica la comprension y anula
¢l efecto humoristico global del discurso.

El objetivo principal del traductor ante el humor serd reproducir el efecto de
sorpresa, giro y tension del texto original. Para ello podramos resumir la
metodologia que puede seguir un traductor de humor en los siguientes pasos
propuestos por Eugene A. Nida y Charles R. Taber (1982: 51):

1.-Identificar los elementos estructurales basicos.

2-Hacer explicitas las afirmaciones implicitas (ceferencias implicitas a la

cultura).

3.-Determinar la esencia de la estructura superficial.

4.-Relacionar las distintas afirmaciones implicitas entre si,

5-Disponer y organizar esas relaciones de la mejor forma posible para

trasladarlas a la lengua meta.
Esta metodologia requiere su tiempo y un andlisis del discurso humoristico

en distintos niveles para captar todos los rasgos lingiiisticos y culturales relevantes

para el efecto final. Tras este proceso de trabajo, el dGltimo Paso consistird en crear
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un texto que, respetando las caracteristicas estéticas y el efecto sorpresa y

humoristico del texto de origen, presente un equivalente en la lengua meta.

3.5. Conclusiones

La comprensiéon del humor requiere conocimientos compartidos por una
comunidad lingiiistica y cultural. El discurso humoristico pone extraordinariamente
de relieve que la comunicacién no solo se basa en contenidos lingiisticos, sino
también culturales y contextuales. El humor se manifiesta cuando hay complicidad y
ésta se funda sobre elementos que s6lo los que comparten un clerto nivel de
comprension del cédigo reconocen enseguida y que son dificilmente descifrables
por un interlocutor que no posea esta doble competencia lingiifstica y cultural. De
ahi la peculiaridad de la traduccién del humor. Ademas de estos elementos, una
buena traduccién de un texto humoristico requiere sentido del humor, una cualidad
que varia de una persona a otra.

Existen, por supuesto, textos humoristicos que se pueden transponer sin
problema de una lengua a otra. Los chistes no compuestos por juegos de sonoridad
o de significados que no hacen referencia a rasgos culturales especificos se traducen
facilmente. Pero la combinacién (en proporciones variables) de factores lingiiisticos
y culturales puede complicar la operacion de traslado. Algunas historias solo
adquieren significado en una comunidad determinada. Fuera de ésta, la comicidad
puede pasar desapercibida, convertirse en incomprension o incluso en insulto.

Ante todo, traducir es una actividad creativa, un juego con las palabras. Por
supuesto, traducir humor, es decir, la adaptacion del humor a un discurso en otro
idioma precisa mayor creatividad si cabe, es una maniobra delicada. El traductor
debe restituir formas y garantizar su inteligibilidad. Ademas de la operacion verbal y

del juego con el sentido, en la traduccién de un texto humoristico se tiene que tomar
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en cuenta toda una serie de pardmetros pragmaticos y culturales que corren el riesgo

- de no poder ser entendidos y apreciados en la lengua meta.
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4. SHREKDOMESTICADO

Beata Sylwia Rebosz

Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea

4.1. Introduccién

¢Domesticar o extranjerizar? Este es el dilema principal al que se enfrentan log

traductores a la hora de ejercer su labor, Friedrich Schleiermacher consiguié

focalizar el dilema del traductor con las palabras siguientes:

Pero, entonces, ¢

que caminos puede empre 1der el Veldadel() tra > q q
ductor ue quier
Xi de ve N

rdad a estas dos personas tan se i igi

. ad : oS paradas, su escrito original su
propio Iector,y facilitar a éste ltimo, sin obligarlo a salir del circulo degsu Ier?gua
m'zliterna, el mas exacto y completo entendimiento y goce del primero? A mi juicio
s6lo hay dos. O bien el traductor deja al escritor lo més tranquilo posible y hace:

deja lo mds tranquilo posible al lector y

que el lector vaya a su encuentro, o bien
hace que vaya a su encu i
entro el escritor. Ambos son i
) tan por completo filferentes,
I el mayor rigor, pues cualquier mezcla

que uno de ellos tiene que ser seguido co
produce necesariamente un resultado muy insatisfactorio, y es de temer que el
encuentro de escritor y lector falle del todo (Schleiermacher 2000 47).

Co o ! . . .
mo vemos extsten dos caminos: el primero consiste en hacer al lector mas

participe de la lectura y mas activo, ya que se le obstaculiza la recepcion del texto en

la lengua meta marcindola con la lengua de partida; el segundo camino resulta
menos exigente con el lector y le proporciona una lectusa despojada de cualquier
dificultad para la comprension, es decir, el traductor ofrece un texto depurado de

cualquier rasgo de la cultura de origen.

En la traduccién literaria el dilema de /s dos cantinos es uno de los problemas

mids vigentes. Hay quienes « ir es icich i
15 ¥ q. afirman que “traducir es, por definicion, domesticar, yla

unica extranjerizacion total consiste en no traducir” (Rutherford 2002: 216) Segtin
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