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Resumen

El presente trabajo de fin de grado se centra en la evaluacion de la calidad del
doblaje al espafiol del largometraje cinematografico Guardianes de la noche (2004).
Una vez abordada la cuestion de seleccion del material objeto de estudio, se incluye una
introduccion y resumen de la pelicula; posteriormente, se trata el proceso de
recopilacién del corpus textual, haciendo hincapié en los métodos utilizados para
conseguir las transcripciones de la lista de didlogos que ha servido como base para
realizar el estudio. Los resultados que se presentan en este TFG nacen del analisis y
clasificacion de las propuestas de traduccion observadas tras la comparacion de dichas
listas. Gracias a parte de la literatura utilizada (Conde 2008) se han podido obtener unos
criterios que servirdn como parametros para realizar la evaluacion de la calidad de
nuestro objeto de estudio. Estos criterios se han basado fundamentalmente en la obra
Cine y traduccién (2004) de Frederic Chaume cuya clasificacion se ha adoptado en este
trabajo para organizar los fendmenos observados en dos grandes categorias: el canal
acustico y el canal visual. Dentro de cada categoria se han identificado diferentes
subcategorias que se ajustan con mayor precision a los fendmenos especificos
identificados, estas se ilustraran con ejemplos extraidos de la pelicula que, a su vez, iran
acompariados de un comentario que destaque el cumplimiento de las convenciones
apuntadas en los criterios de evaluacion. Debido a las limitaciones de extensién, el
resultado final ofrece solo una muestra de todos los ejemplos recogidos. En ultimo
lugar, las conclusiones pretenden verter luz sobre aquellas cuestiones planteadas en la
introduccidn de este trabajo, asi como presentar una valoracion general de los resultados

obtenidos.
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1. INTRODUCCION

El objetivo principal de este trabajo consiste en realizar la evaluacion de la calidad
del doblaje de la pelicula Guardianes de la noche (Hounoii mo3op) al espafiol. Para ello,
se llevaré a cabo una comparacion de la version original con el doblaje al castellano que
ira acompafada de un andlisis descriptivo de las dificultades de traduccion mas
comunes en el ambito de la traduccion audiovisual y el modo en el que han sido

resueltas.

El analisis comparativo de un doblaje brinda la posibilidad de elaborar un trabajo
que aune los contenidos formativos recibidos y demostrar la adquisicion de las
competencias y habilidades propias de este grado. Dichas competencias han sido
aplicadas en todas las fases del proceso de elaboracion: la extraccion y generacion del
corpus textual; el analisis, comparacion y clasificacion de los fenémenos encontrados y

la redaccion del presente trabajo.

Segun Chaume, la traduccién audiovisual comprende los diversos métodos técnicos
que se utilizan para realizar el trasvase linguistico de un texto audiovisual de una lengua
a otra. Las modalidades que mas se utilizan en todo el mundo son la subtitulacion y el
doblaje, en el caso de todas las demas, tales como las voces superpuestas, la narracion o
la subtitulacion e interpretacion simultaneas, entre otras, su uso se reduce casi
exclusivamente a festivales de cine y se consideran subtipos de las dos anteriores
(2004:31).

De acuerdo con el resultado de la investigacion de Avila (ctd. en Chaume 2004:32)
el 87% de los largometrajes distribuidos en Espafia son extranjeros y el método de
traduccion mas habitual es el doblaje. Esta situacion atiende a diversas razones
historicas y culturales. La préctica que se llevé a cabo durante las décadas 30 y 40 del
siglo pasado en algunos estados tales como Alemania, Italia, Japdén o Espafia fue un
factor importante. Los gobiernos dictatoriales de estos paises decretaron varias leyes
que intentaban restringir la entrada masiva de peliculas americanas que se estaba
produciendo, con el objetivo de disminuir la influencia que estas podian ejercer sobre
sus ciudadanos y evitar la pérdida de identidad del pais. Para ello, ademas de reducir el

namero de peliculas extranjeras permitidas en los cines, se utiliz6 la practica del doblaje



de manera sistematica (Chaume 2004:50). Esta circunstancia afianzé el doblaje como
método de traduccion audiovisual preferido en Espafia.

De manera que, el objetivo de este trabajo se centrara en la comparacion y
evaluacion de la calidad de un doblaje, ya que existe una mayor tradicion y, asimismo,
ofrece una gran variedad de aspectos que se pueden evaluar.

Uno de los aspectos méas interesantes a la hora de realizar una traduccion
audiovisual es la relacion de dependencia que se crea entre el texto, la imagen y el canal
acustico, la cual conlleva unas restricciones que otorgan al texto unas caracteristicas
diferentes a los demas tipos de traducciones. Estas singularidades seran las que se

analizaran durante el trabajo para evaluar la calidad de nuestro objeto de estudio.

En dltimo lugar, he de mencionar que este trabajo responde a la intencion de
comprobar si, aplicando un marco metodolégico fundamentado en la teoria, es posible
realizar una evaluacion de la calidad objetiva de una traduccion comercial, las cuales no
suelen ser objeto de estudio; en ningun caso se pretende juzgar las decisiones que el

traductor y el ajustador de doblaje han adoptado.

2. METODOLOGIA Y DELIMITACION DEL OBJETO DE ESTUDIO

Este apartado esta dedicado a detallar el marco metodolégico y los recursos
utilizados para acometer el objetivo principal de este trabajo. Con el fin de tratar con
mayor detalle cada una de las fases, la seccion esta dividida en tres apartados: la
seleccion del texto objeto de estudio, la recopilacion de la lista de dialogos y, por

ultimo, los criterios que se utilizaran para llevar a cabo la evaluacion de la calidad.

2.1 SELECCION TEXTUAL

El TFG elegido ofrecia un amplio abanico de material con el que poder trabajar. La
decision adoptada fue centrar el trabajo en un largometraje. Debido a razones de
espacio, se optd por realizar un anélisis que no fuera exhaustivo ni repetitivo pero si
variado en fendmenos de traduccidn, de este modo, se podria ofrecer una mayor
cobertura de las dificultades de traduccion referidas a traducciones comerciales de

textos audiovisuales.



Es conveniente realizar una pequefia introduccion sobre la pelicula, acompafiada de
un resumen, para poder entender y situar los ejemplos del analisis descriptivo sin
dificultad.

Guardianes de la noche

2004 - Timur Bekmambetov

Titulo:

Titulo original:
Direccidn:

Pais:

Ano:

Fecha de estreno:
Duracion:
Productora:
Género:

Reparto:

Guion:

Director de doblaje:
Traductor:
Ajustador:

Estudio de grabacién:

Distribuidora para Espafia:

FIGURA 1: ficha técnicat!

Guardianes de la noche es la primera entrega de una saga basada en las novelas
superventas de ciencia ficcion de Serguei Lukianenko. Se estrend en el 2005 y fue un

éxito cinematografico en Rusia con 16 millones de dolares de recaudacion®. Gracias a

! Adaptada de Eldoblaje.com e IMDb

2 www.imdb.com



su inmensa popularidad, traspasé fronteras y llegd hasta las salas de otros paises con
buenos resultados en taquilla.

La historia gira en torno al eterno conflicto entre las fuerzas del bien y el mal. Entre
lo humanos existen los Otros: criaturas con diversos poderes sobrenaturales tales como
los vampiros, hechiceros o seres multiformes. Estos se encuentran divididos entre las
fuerzas de la Oscuridad, que someten y torturan a los humanos, y las fuerzas de la Luz,
que intentan protegerlos. Hace cientos de afios se enfrentaron en una violenta batalla.
Con el fin de evitar una masacre devastadora, Geser, lider de la Luz, decidi6 terminar la
contienda declarando una tregua junto con el lider de los Oscuros, Zavuldn: no podrian
volver a atacarse, ademas, los Otros de la Luz se llamarian Guardianes de la Noche para
gobernar el dia y controlar el cumplimiento de la tregua, mientras que la noche
perteneceria a los Oscuros, que serian a su vez denominados Guardianes del Dia. De
este modo se mantuvo la armonia durante siglos, pero segun la leyenda llegard un Otro

mas poderoso que ninguno que rompera el equilibrio al unirse a uno de los dos bandos.

De este modo, llegamos al Moscu de 1992, donde conocemos al protagonista,
Anton Gorodetski, que acude a casa de una bruja tras ser abandonado por su pareja para
intentar recuperarla mediante el uso de magia negra. La hechicera le advierte que su
esposa estd embarazada de otro hombre y que para que el conjuro funcione deben
acabar con el bebé. Antdn decide asumir la responsabilidad, pero antes de que la bruja
pueda completar el conjuro tres soldados de la Guardia de la Noche la arrestan por
violacion de la tregua, pues estd usando magia negra sin consentimiento. Anton puede

verlos y en ese momento descubre que es un Otro.

Doce afios después, Anton es miembro de la Guardia de la Noche y lucha contra las
fuerzas de la Oscuridad cada dia. Recibe el encargo de alejar a un nifio de la «llamada»
de los Oscuros, que lo quieren como alimento. Anton sigue al chico pero le pierde de
vista en el metro, entonces ve a una mujer que le infunde un mal presagio. Finalmente,
consigue seguir la «llamada» hasta una casa abandonada donde una pareja de vampiros
retienen al chico para alimentarse. Antdn logra impedirlo y matar al vampiro varon,
pero resulta gravemente herido. Sus compafieros de la Guardia de la Noche, Simedn,
Oso y Tigresa, que llegan mas tarde, llevan a Anton al cuartel general, donde el lider

Geser lo salva.



Una vez fuera de peligro, Anton explica a Geser lo que ha visto en el metro, quien
le narra una antigua profecia sobre una doncella maldita a la que perseguia el infortunio.
La fuerza de su maldicion generd un vortice de fatalidad a su alrededor, con este
llegaron las primeras fuerzas de la Oscuridad al mundo y los guerreros de la Luz se
levantaron para aplacarlas; asi comenzo la batalla entre la Luz y la Oscuridad. Segun la
profecia, la Doncella reaparecera como heraldo de la batalla final y sera entonces
cuando el Gran Otro se manifestard y mediante su eleccion rompera el equilibro para
siempre. La Unica manera de acabar con la maldicidn es encontrar a la persona que

maldijo a la misteriosa mujer.

En el cuartel comienzan a investigar el asunto con intencion de resolverlo, pero
Antdn sigue con la intencion de ayudar al muchacho, Yegor, pues sabe que la vampira
que sigue viva esta hambrienta y va tras él. Anton y Olga, una lechuza que se convierte
en mujer, siguen la pista del chico hasta su casa. Cuando llegan la vampira ya estéa alli,
pero consiguen asustarla, en ese momento descubren que Yegor también es un Otro.
Mas tarde, aun en la casa, Antdn encuentra una foto de la madre del muchacho y
descubre que Yegor es el hijo de su antigua esposa al que intentd matar ain en el vientre

materno.

Mientras tanto, en el cuartel general han dado con la identidad de la mujer: Svetlana
Nazérova, médico de Vatutinki. En las ultimas semanas se ha visto rodeada de diversas
situaciones de infortunio, su madre estd gravemente enferma, su vecina e hijo de una
amiga han fallecido y muchas casualidades mas que confirman que, efectivamente, se
trata del cumplimiento de la profecia. Sobre su edificio de apartamentos se puede ver un
vortice enorme; Olga y Antdn parten hacia alli y dejan a Yegor bajo la tutela de Oso y
Tigresa. Una vez alli, se encuentran con otros miembros de la Guardia que intentan
impedir una catastrofe mayor, Antén descubre por error mientras lee unos ficheros que

Yegor es en realidad hijo suyo; la bruja minti6 a proposito.

Con el fin de matar a la mujer para acabar con la maldicion, Anton decide hacerse
pasar por uno de sus pacientes para entrar en su apartamento, pero esta se da cuenta del
engafio y tras una tensa conversacion consigue desvelar quien la maldijo: Svetlana es
también un Otro y fue ella misma quien se maldijo, al confesarlo anula la maldicion y el

vortice desaparece.



En Moscu, la vampira ha conseguido atraer a Yegor hasta la azotea y exige ver a
quien mat6 a su amado. Anton aparece en el Gltimo momento e intenta convencerle de
que suelte al chico, entonces llega Zavulon y comienza un duelo entre ellos hasta que
Antén hiere a Yegor por error. El nifio asustado pregunta si de verdad queria matarle,
pues confiaba en él. Antdn lo niega reiteradamente, pero Zavulon desvela el informe de
detencidn de la hechicera de 1992, donde se dice que Anton Gorodetski, a sabiendas de
que su pareja se encontraba embarazada, acepto la responsabilidad de asesinar al nonato
de su esposa. Yegor se siente traicionado y decide unirse a los Oscuros. En ese
momento, Antdn descubre que Zavuldn lo habia planeado todo, pues Yegor estuvo
siempre destinado a ser el Gran Otro, pero los actos de Anton son los que le han llevado
a unirse definitivamente a la Oscuridad. «Asi fue como el Gran Otro entr6 en el frente
del Mal».

De esta forma termina el argumento del largometraje. Fueron varios los factores
que nos llevaron a apostar por Guardianes de la noche. En primer lugar, la extension de
la pelicula procuraba material suficiente para poder dedicar un trabajo completo a la
comparacion del doblaje y la version original, puesto que ofrecia muchos puntos
interesantes para la evaluacion de la traduccion y el ajuste del texto audiovisual desde
practicamente todos los codigos pertinentes para la practica de este tipo de traducciones;
ademas, se trata de una filme que gozo6 de un gran éxito en Rusia, lo que impulsé a que
se comercializara en salas europeas y se doblara a varios idiomas; por otro lado,
disponiamos de una copia original en formato DVD de la pelicula que ofrecia la
posibilidad de llegar a la versién original y doblaje al espafiol y, ademas, contabamos
con la transcripcién del guion original en ruso que ofrecia una gran ventaja a la hora de
realizar el corpus. Por Gltimo, tras el primer visionado tanto en ruso como en espafiol se
corrobord que, en efecto, el analisis comparativo de Guardianes de la noche ofrecia un
gran potencial para realizar la evaluacion de la calidad.

Cabe sefialar que la version original de la pelicula tenia una duracion de 114
minutos. No obstante, se cred una version adaptada de 104 minutos para realizar las
traducciones que se proyectarian en los cines internacionales. EI DVD empleado
contenia las versiones en ruso, espafiol e inglés de dicha copia reducida, en la que nos
hemos basado para el analisis. Por otro lado, es imprescindible apuntar que este
largometraje fue traducido de forma indirecta, es decir, el traductor se basé en la version
inglesa para traducir el texto al espafiol. Esta circunstancia no se tendra en cuenta por
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dos razones: en primer lugar, el Gnico material del que disponiamos consistia en
doblajes al castellano desde versiones inglesas, debido a la tradicion de esta técnica a la
hora de traducir peliculas rusas; por otro lado, la realidad cultural inglesa y la espafiola
se encuentran los suficientemente proximas entre si con respecto a la realidad rusa, por
lo que, en lo que afecta a este trabajo, se podrian considerar como una sola; del mismo
modo, en lo que al ajuste se refiere, muchos de los problemas se pueden resolver
utilizando solamente la version espafiola y el canal visual. Aun asi se acudira a la
version inglesa siempre que sea necesario para esclarecer algin ejemplo.

2.2 RECOPILACION Y ANALISIS DE LA LISTA DE DIALOGOS

Una vez elegido el texto con el que se iba a trabajar, el siguiente paso consistia en
la recopilacién del corpus textual sobre el que, posteriormente, se efectuaria el andlisis
comparativo.

Tras obtener una copia original en formato DVD de la pelicula se consigui6 la
transcripcion del guion completo en lengua original gracias a una pagina web que
recoge guiones de largometrajes rusos (www.vvord.ru). A continuacion, se
transcribieron los didlogos en castellano manualmente; este proceso sirvié de ayuda
para detectar desde un principio algunas de las dificultades que serian destacables méas
adelante. Cuando ya se contaba con las dos transcripciones, se confrontaron en una tabla
que se componia en cuatro columnas: la primera incluia el codigo de tiempo solo en las
intervenciones que destacaban por alguna razon; las dos siguientes, las transcripciones
de sendos idiomas; y la ultima, los comentarios de los fendmenos detectados.

00:06:41 élimonada? Canal visual/Cédigo iconografico.
(Ctrl)y = Restriccion formal & sociocultural.
El espectador meta no sabe que se
trata de una botella de limonada.

(OFF) He Boiica Tel. ¥ | Tranguilo. Bebe esto, no te Canal acustico/Cédigo lingiiistico

MEHA BCe preocupes lo esterilizo todo. Nivel sintactico: cambio orden

CTEpWAbHO. Hy, nei.

Bbl cmeeTech UTo ¢Es un juego? (Qué es lo Canal acistico/Cédigo lingiiistico

Au? (DE) 310 2e...? que... Nivel morfoldgico: nominalizacion
(bromear=juego)

(ON) A TeBe uro | {Quéesmdsimportante los
(OFF) wuHrpegueHTbl | ingredientes o el efecto?
HyM¥Hbl  [ON])  wam

addent?

(SB) 3dpperT. El efecto.

Hy, Toraa nei. [ Pues bebe. Anda.
(OFF) Hy.

FIGURA 2: ejemplo lista de dialogos
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Como se puede apreciar en la figura anterior, se incorporaron a la tabla de dialogos
una serie de simbolos que aportan informacion del canal visual al texto. Estos fueron
extraidos de una lista creada por Chaume que recoge los mas utilizados por los estudios
de doblaje espafioles. Resultan importantes para la explicacion de algunos fenémenos,

por lo que, algunos de ellos aparecerén en los ejemplos del analisis.

SIMBOLO | SIGNIFICADO

/ Indica una pausa de 4 0 5 segundos.
(OFF) | El personaje no aparece en escena.

El personaje se encuentra en escena y su boca es perceptible.
(ON) ' No es necesario ponerlo al inicio de una escena, se entiende
por defecto.

(DE) El personaje esté en pantalla, de espaldas.
(SB) El personaje se encuentra en pantalla pero no se le ve la boca.

(P) ' Los personajes se pisan las intervenciones.

Indica cualquier gesto humano con intervencion de cuerdas
(G) Vocales: tos, carraspeo, etc. Si es necesario, se indicara entre
paréntesis el tipo de gesto al que se refiere, por ejemplo:

(grita).
(ATT) El personaje habla a través del teléfono, por lo que se
encuentra fuera de escena.

TABLA 1: simbolos del doblaje®

El modo de abordar el andlisis fue el siguiente: se llevo a cabo una primera lectura
con el fin de determinar los fendmenos linglisticos mas destacados; a continuacion,
para poder analizar las dificultades que derivaban de la relacion entre el canal visual y el
acustico se visiono la pelicula junto con la tabla de dialogos tanto en version original
como en castellano, prestando especial atencion a las escenas mas problematicas y
realizando los comentarios pertinentes. Este ultimo proceso se repitié todas las veces

que hizo falta.

3 Adaptados de la lista recogida en Chaume 2004:97.
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De este modo, se consiguié un corpus textual de toda la pelicula que destacaba los

distintos fenémenos de traduccién y el modo en el que habian sido resueltos.
2.3 CRITERIOS DE EVALUACION

La evaluacion de la calidad suponia un problema, puesto que nos encontramos ante
un campo muy complejo debido a la naturaleza subjetiva de esta materia. Una gran
cantidad de investigadores contemplan la subjetividad como problema basico e insisten
en «la necesidad de fijar unos pardmetros adecuados que garanticen una actividad no
demasiado subjetiva» (Conde 2008:72). En su trabajo, Conde enumera una serie de
autores que han planteado diferentes propuestas con el fin de abordar la cuestion del
modo mas objetivo posible (2008:71-73). EI modelo de Martinez y Hurtado era el que
mejor se aproximaba a la forma en que se ha abordado este trabajo debido a su enfoque

funcional. A continuacion, se resumen los dos principios que he creido mas relevantes:

= Adherirse a unos criterios especificos.

= Tener en cuenta el contexto y la funcion. (Martinez y Hurtado 2001:283)

De manera que, para llevar a cabo la evaluacion de la calidad del doblaje de este

largometraje nos hemos centrado en el cumplimiento de estos dos principios.

La traduccion audiovisual forma parte de un contexto amplio y depende tanto de la
imagen a la que acompafia como el canal acustico por el que se emite. De este modo,
estd dotada de unas caracteristicas concretas que conllevan restricciones propias de esta
variedad de traduccién. Chaume (2004) con su modelo de analisis es el autor que aborda
la cuestion que nos interesa de un modo mas general y riguroso, asimismo, su obra es
una de las mas completas y actuales. Pese a que en la traduccion audiovisual no existan
unas leyes estrictas, Chaume extrajo unas normas de conducta que los estudios de
doblaje siguen y las clasifico segun el area a la que pertenecian. Estas convenciones son

las que se han tomado como parametros para realizar la evaluacién de la calidad.
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» Nivel morfolégico
»» Codigo linguistico » Nivel sintactico
» Nivel [éxico-semantico

»» Cbdigo iconogréfico

»» Caodigo fotografico

»» Cédigo de planificacion
»» Codigo de movilidad
»» Codigos graficos

TABLA 2: clasificacion Chaume?*

Como se puede apreciar, los problemas propios de la traduccién audiovisual se
encuentran divididos en dos areas principales: el canal acustico y el canal visual. En el
andlisis se presentaran, partiendo de la base teérica, las caracteristicas principales de
cada apartado y las convenciones que se utilizan a la hora de solucionar los diferentes
problemas. Finalmente, se analizaran los ejemplos de las dificultades de traduccion
extraidos de la pelicula destacando si se han aplicado las normas de conducta apuntadas

por Chaume para resolverlos.
3. ANALISIS DESCRIPTIVO-COMPARATIVO

A continuacion se presentan los resultados del analisis descriptivo-comparativo del

corpus textual.

Llegados a este punto, y tras haber recogido la informacion pertinente sobre lo que
nos preocupa en este trabajo, nos encontramos en situacion de poder analizar los
resultados obtenidos. Debido a la extension del trabajo, se presentara solo un ejemplo de
cada tipo de dificultad traductoldgica conforme a los diferentes codigos audiovisuales
que se encontraron a lo largo de la pelicula, ordenados segun la clasificacion propuesta
en el apartado anterior.

4 Adaptada de Chaume 2004:305.

14



3.1 EL CANAL ACUSTICO

Una de las caracteristicas mas importantes del doblaje como método de traduccion
audiovisual es que, por norma general, emite el cddigo linguistico a traves del canal
acustico, por lo que llega al espectador en forma de discurso oral (Chaume 2004:167).

La peculiaridad de este lenguaje reside en que, aunque en el texto origen el cédigo
linglistico sea oral, en el texto meta es un discurso oral prefabricado puesto que se esta
recitando un discurso escrito.

One more unhinging peculiarity of spoken dialogue is precisely that: it is
spoken and not written. More accurately, it is written to sound spoken.
People pause, collect their thoughts, begin again, clear their throats, change
paths halfway down the syntactical road. Such anacolutha, deemed bad style
and poorly thought out in a written text, are exactly what make a spoken
dialogue animated, credible, authentic and human. (Whitman-Linsen
1992:31)

En la cita anterior se explica de manera muy clara la caracteristica del discurso oral
de los textos audiovisuales: es un texto escrito para sonar espontaneo, su objetivo
principal es imitar al oral.

3.1.1 Cddigo linguistico

Dentro del codigo linguistico encontramos varios niveles de la lengua que
conllevan diversos problemas de traduccién: el nivel morfoldgico, el sintactico y el
Iéxico-semantico. Todos ellos con la intencion de cumplir el objetivo de conseguir
emular el discurso oral espontaneo.

En el nivel morfolégico es donde méas destaca la cualidad de «prefabricado» del
discurso audiovisual, puesto que existe una tendencia muy estricta a ajustarse a la
normativa linglistica (Chaume 2004:176). Esta tendencia se observa a lo largo de todo
el filme donde se evita la creacion de singulares o plurales analogicos, masculinos o
plurales analdgicos, concordancias agramaticales etc. que son propias del lenguaje oral
espontaneo.

La sintaxis de los textos audiovisuales se acerca un poco mas a los rasgos

propios del discurso oral. Sobre todo en los géneros de ficcidn, se intenta mantener una
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sintaxis sencilla, con tendencia a utilizar frases cortas y yuxtapuestas, asimismo, se
utilizan de manera abundante las interjecciones, vocativos y expresiones propias del
registro oral (oye, ¢no?..). Sin embargo, se evitan las repeticiones, digresiones e
hipérbatos con el objeto de no exceder los limites de tiempo de intervencion de los
personajes (Chaume 204:179).

En el nivel léxico-seméntico, al igual que en el anterior, se aprecia una mayor
libertad a la hora de emular el discurso oral espontaneo. De hecho, Chaume incluso
afirma que «la pretendida oralidad de los textos audiovisuales basa sus cimientos en la
emulacion del léxico oral espontaneo» (2004:180). Con el fin de respetar el tono del
texto origen se permiten usos coloquiales y vulgares, siempre de acuerdo con la
audiencia a la que vaya dirigida; también es aceptable el uso de un Iéxico corriente y de
toda clase de figuras estilisticas. Sin embargo, aun existen algunas restricciones que no
permiten un alejamiento definitivo de las normas estandar, las mas comunes son las de
evitar dialectalismos, tecnicismos o términos no normativos y la tendencia a suavizar las
palabras ofensivas (Chaume 2004:182).

Una vez analizadas las convenciones de los distintos niveles de la lengua
propuestas por Chaume apreciamos cuéles son las claves de la oralidad de la traduccion
audiovisual. En los siguientes ejemplos analizaremos las distintas técnicas aplicadas por
el traductor para conseguir el equilibrio entre la oralidad y las convenciones normativas
que conforman el discurso propio de los textos audiovisuales. Los ejemplos se han
clasificado conforme el orden de aparicion en la pelicula.

Contexto: Antdn viaja en metro tras haber consumido sangre, tiene mal aspecto. Un joven
le habla.
TIEMPO PERSONAJE VERSION ORIGINAL DoBLAJE ESPANOL

00:21:01 JOVEN | Hy uro, Oparok, coscem | Eh, tio, vaya mierda que llevas.
XPEHOBO, Aa?

Problema: Iéxico-semantico, sintactico
Cadigo: linguistico

TABLA 3: ejemplo codigo lingdistico

En este primer ejemplo encontramos una propuesta de traduccion que emula de una
manera muy adecuada el registro oral. Tanto el vocativo eh, tio como la expresion vaya
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mierda que llevas resultan muy buenos equivalentes dentro de este contexto: respetan el
tono del texto original, otorgan una gran espontaneidad al discurso y coinciden con las
expectativas del publico respecto al registro linglistico que se asigna al personaje (un

joven con aspecto desalifiado).

Por otro lado, también se han encontrado ejemplos de la suavizacién de palabras

ofensivas.

Ejemplo 2
Contexto: un agente de policia detiene a Anton en la calle porque cree que se encuentra
ebrio.

TIEMPO | PERSONAJE VERSION ORIGINAL DOBLAJE ESPANOL
00:23:38 AGENTE | Crapumii (DE) neitrenant | Identificacion  por  favor.
ComoB. [penpsisute | Antdn Gorodetski. Fuera las
nokymentuku. /  (ON) | gafas. ¢(Ha bebido?
Anton Topopenkuii. Ouku
canmu. (OFF) ITbstHblid, 9TO
m?
ANTON | (OFF) Kposu (ON) | Solo sangre. Bebo sangre.
HaItnJics.
AGENTE | (ON) Hamunes, wnamuics. | Ebrio, ya. Un borracho y
Harmuics, Anron. Xammm. | desorden publico, ¢verdad?
(DL) Croste! [lepxu ero! | jAlto, estese quieto! Pero,
Croste!  (Antdn  vomita | ;qué cojones ha bebido?
sangre) (ON) bmsas! Bor | Venga, largo de aqui. Largo
Bbl JIPSIHB-TO TILETE. Unu | de aqui.
ngomou. nu nomoi.

Problema: Iéxico-semantico, sintactico
Caddigo: linguistico

TABLA 4: ejemplo cddigo linglistico

Al estudiar este fragmento se observan varios problemas solventados mediante
distintas técnicas. En primer lugar, aprovechando que el agente se encuentra de espaldas
en escena, se ha reducido su intervencion a lo imprescindible, omitiendo una frase
completa, para hacer coincidir el enunciado con el tiempo en pantalla del original. A
continuacion, con el fin de conseguir el mismo efecto, se prolonga la respuesta de
Antén repitiendo su enunciado. Ademas, se ha utilizado la interjeccion ya para evitar la
repeticion de los tres nanuncs del policia y se afiade la expresion de cierre ¢verdad?, de
este modo se consigue captar el tono de voz empleado en la version original. Por otro
lado, se puede apreciar la suavizacion de palabras malsonantes que es una de las
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convenciones mas aceptadas en el doblaje; el término 6.zs0s resulta muy ofensivo para
un espectador del texto origen, sin embargo, la traduccion cojones es fiel al tono sin
resultar demasiado grosera. Por ultimo, todo este pequefio dialogo sirve como ejemplo
de la tendencia a utilizar una sintaxis poco compleja mediante el empleo de frases
cortas, asimismo, dota de una gran oralidad al didlogo utilizando como equivalentes
expresiones muy extendidas, tales como largo de aqui y por parte del agente de policia
identificacion, por favor.

Ejemplo 3

Contexto: Svetlana, la mujer maldita, se encuentra con una vecina y su hijo.

TIEMPO PERSONAJE VERSION ORIGINAL DOBLAJE ESPANOL
00:47:59 SVETLANA | (DE) 3apacre. Hola.
TIAVALIA | 3npaBcTByii, CBeTa. Hola, hija.

SVETLANA | (P) 3apaBctByiite, TeTs Bansa. | Hola, tia Valia ¢De qué raza
(ON) Oii, a uro 30 y Bac 3a | €s el perrito?
cobauka?

TIAVALIA | Oii, 1a BOoT MakcuM IpUHEC Maxim lo encontrd en el
ce (OFF) ¢ paboTsl, He 3Hato | trabajo y ahora no sabemos

9TO TENEph C HEll 1eaTh. qué hacer con él.
MAXIM | Mam, Hy TIyCTb )KHBET. Mama4, puede quedarse.
SVETLANA | (SB) ITycts xuset. (ON) Hasta luego. Cuidate, tia

Bynbte 310poBsl, Tets Bansa. | Valia

TiA VALIA | (SB) Cnacu6o, CBetouka. Gracias, gracias, cielo.

Problema: Iéxico-semantico, sintactico, sociocultural
Caddigo: linguistico

TABLA 5: ejemplo cddigo linglistico

En la tabla anterior apreciamos de nuevo la emulacion del registro oral en un
contexto cotidiano mediante el uso de las expresiones de saludo propias del discurso
espontaneo. Por otra parte, encontramos un componente sociocultural resuelto de un
buen modo: el uso de los diminutivos de los nombres esta muy extendido en las
conversaciones coloquiales en ruso, no obstante resultan desconocidos para la gran
parte de los receptores de otras lenguas por lo que los han sustituido por apelativos

carifiosos generalizados como hija y cielo que cumplen la misma funcién. Para terminar
18



encontramos una inequivalencia en el nycms orcusem que dice Svetlana; este se ha
traducido como hasta luego, no he encontrado ninguna razén de peso que pudiera
justificar el cambio, de hecho, la boca del personaje ni siquiera se aprecia en pantalla
por lo que la coincidencia labial no juega ningun papel en la decision, sin embargo,
tampoco crea graves problemas puesto que no es una frase relevante para el desarrollo
de la trama.

Ejemplo 4
Contexto: Tia Valia acaba de fallecer, Svetlana y unas vecinas deciden si llamar a su hijo.
Al mismo tiempo, desde la otra punta de la ciudad, Simeon siente lo que ha ocurrido.

TIEMPO | PERSONAJE VERSION ORIGINAL DOBLAJE ESPANOL
01:13:22 VECINA | (DE) ITo3Bonu... Hy kak? Hy | Es  horrible, por favor
Kak e, Hy? [1o3Bonu! ayldeme. jHorrible!
SVETLANA | He nonsuta. Bajs... ¢Qué pasa? Valia...
VECINA | Bans ymepa. Tia Valia, la pobre ha muerto
ANTON | Yro cimyunsioch? ¢Qué cofio ocurre?
SIMEON | ¥V Maxkcuma MBanoBuua Que la madre de Maxim ha
Mama ymepiia. muerto.
TIGRESA | ¥V koro? ¢ Y ese quién es?
ANTON | ¥V xakoro Makcuma ¢Quién cofio es Maxim?
HBanoBuua?

SVETLANA | (OFF) [Touemy?

VECINA | (OFF) Cepare. S ne ymero... | Le ha pasado algo en el
corazon, hay que llamar al
hijo de Valia y yo no puedo.

SVETLANA | (ON) [laBaiite, st I03BOHIO. Esta bien, Ilamaré yo.

VECINA | He mory s1, mue xanko ee. I | Qué horror, qué tragedia,
HE MOTYy OOJIbIlIe TaK quién lo iba a decir

Problema: oralidad
Cadigo: linguistico

TABLA 6: ejemplo codigo linglistico
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En ejemplo anterior también destaca el intento por mantener la espontaneidad
mediante la adicidn creativa. Solo una de las siete intervenciones en las que consiste la
escena en casa de tia Valia ha sido traducida con una equivalencia directa, el traductor
cumple las expectativas del espectador incluyendo expresiones que se le asignan a una
sefiora de edad avanzada en esta situacion: la pobre ha muerto, qué horror, qué
tragedia, quién lo iba a decir. La escena original resulta méas confusa, por ello en la
traduccion se ha aprovechado el momento en que los personajes se encuentran fuera de
plano para expresar la informacion de un modo ordenado y conciso, (Le ha pasado algo
en el corazon, hay que Illamar al hijo de Valia y yo no puedo). Por otro lado, en la
escena intercalada se aprecia la misma intencion que en la anterior, se afiade cofio para
afiadir naturalidad y se elimina el patronimico Meanosuu para encajar la intervencion

con el tiempo en pantalla.

Ejemplo 5

Contexto: Anton se enfrenta a unos vampiros para salvar a Yegor.

TIEMPO PERSONAJE VERSION ORIGINAL DoBLAJE ESPANOL
00:27:40 ANTON | (SB) Manbuuk Geru. Huye, muchacho.
VAMPIRO | Ha >kuB1a 10BHTE, ¢Usando cebo vivo, eh,
jerasple? cerdo?

ANTON | Her. (ON) Ha xneGymek. | No cualquiera, a mi.
(propina una patada en la
cara del vampiro)

VAMPIRA | (Grita) Auapeii! iAndréi!
VAMPIRO | (Grita) iMi boca!
ANTON | ITacTb 3aKpoii. Lo siento, tio.

Problema: inequivalencia
Cadigo: linguistico

TABLA 7: ejemplo inequivalencia cédigo linglistico

Al estudiar esta escena podemos observar algunas decisiones de traduccion que
quizas no han sido del todo correctas. En primer lugar, el vampiro pregunta a Anton si

esta utilizando cebo vivo para cazar, y lo llama zezaswie, que significa perro de caza o
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sabueso y que en la lengua rusa coloquial se utiliza para referirse a la policia, por lo que
la propuesta de traduccion utilizada es correcta; sin embargo, a partir de ahi se realizan
algunos cambios. A la pregunta de «;Pescais con cebo vivo?», Antdn responde
literalmente «No, con pan», en el doblaje han cambiado completamente la intervencién
y han optado por una respuesta que a pesar de ser muy libre recoge de un buen modo el
efecto de la original: Anton sabe que estd a punto de vencer a su enemigo y pronuncia
una frase lapidaria antes de propinarle el Gltimo golpe. No obstante, el siguiente cambio
carece de razon y en mi opinién resulta erréneo puesto que se ha optado por traducir
«[Tacte 3axpoii» como «Lo siento, tio» y para no perder del todo la informacion se ha
incluido en el grito ininteligible del vampiro la exclamacion «jMi bocal!». En el
enunciado original se aprecia rabia en el tono utilizado por Antdén, sin embargo,
mediante esta decision se pierde mucha fuerza. Existen otras opciones que mantienen el

tono del original como «Cierra el pico» o incluso «Callate».

Los cinco didlogos que se han analizado sirven como ejemplo de las caracteristicas
del cddigo linguistico que he observado durante el estudio del corpus textual, donde se
ha tratado de mantener un discurso oral espontdneo sin dejar de respetar las

convenciones del discurso de los textos audiovisuales.
3.2 EL CANAL VISUAL

En el canal visual sucede exactamente lo mismo que en el acuUstico, «esta
originalmente pensado y rodado para ser emitido como si fuese real, como un ejemplo
del mundo real» (Chaume 2004:223). El lenguaje iconico no es universal v,
precisamente, las dificultades de traduccion aparecen cuando algin signo no es
compartido por la cultura meta; por otro lado, la dependencia mutua entre la narracién
acustica y la visual conllevan el deber de mantener una coherencia entre estos dos
canales, para ello se utilizan diferentes técnicas. A pesar de la poca literatura que existe
sobre la traduccion de elementos no verbales, Chaume ha recogido las tendencias que,
para este trabajo he dividido en cinco apartados.

3.2.1 Codigo iconografico
Dentro de los cddigos iconograficos se encuentran toda clase de indices, iconos o

simbolos que representen un objeto del mundo real. Cuando uno de estos elementos se
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presenta con una explicacion linglistica se puede hablar de cohesion entre el signo
linguistico y el iconico. Se deberd decidir qué hacer con ellos dependiendo de si son
especificos de la cultura origen o son conocidos de manera universal (Chaume
2004:228-229).

Ejemplo 6

Contexto: Antdn y Olga explican a Yegor qué son los Otros.

TIEMPO PERSONAJE VERSION ORIGINAL DoBLAJE ESPANOL
01:08:07 YEGOR | 3HA4HT, BB MPOCTYIO MHIILY ¢Y nunca comeis cosas
He equTe? normales?
ANTON | (OFF) ITouemy He equm? Si, claro. Siempre... que nos
(ON) Eaum! Ecu ofrezcan.
mnpeajiararor...

YEGOR | Coppu! Ilenbmenu Oynere? Perdonad, ¢0s gustan los

pelmeni?
ANTON | Tlenbmenn? JlaBait ¢Bollos? Me encantan los
[EIIbEMEHH. pelmeni.

Problema: icono propio de la cultura origen
Caddigo: iconogréafico

TABLA 8: ejemplo codigo iconografico

En el ejemplo 6 se puede apreciar una dificultad iconografica mal resuelta. Quizas
con la intencién de familiarizar el término se ha optado por traducir nersmenu como
bollos la primera vez que aparece, pero dejar el término original pelmeni la segunda. En
la primera decision se ha cometido un error que se debe seguramente a la traduccion
indirecta, dado que en la version inglesa se ha utilizado la generalizacion y se ha

traducido como dumpling cuya definicién dice:

«Noun

1.a small ball of dough cooked and served with stew
2.a pudding consisting of a round pastry case filled with fruit = apple dumpling»®

5 www.collinsdicitonary.com
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Se puede apreciar como se ha tomado la segunda acepcion para realizar la
traduccion al espafiol. El error resulta muy evidente porque en la siguiente escena los
personajes comienzan a cocinar los pelmeni. En mi opinidn, una solucion mejor hubiera
sido traducirlo simplemente como pasta o, incluso, dejar la palabra original tal y como
se ha hecho en la primera ocasion, puesto que en pantalla se vera el alimento que estan

cocinando.

Otro de los componentes del codigo iconografico son los simbolos tales como la
representacion de la cruz roja, la hoz y el martillo o una determinada bandera (Chaume
2004:230). Estos también pueden causar problemas si son desconocidos para el publico
receptor y encontramos uno muy presente a lo largo de toda la pelicula que se ha

decidido no traducir.

FIGURA 3: detalle furgon Guardia de la Noche

El vehiculo que conducen durante todo el largometraje los componentes de la
Guardia de la Noche es un furgdn de los servicios de emergencia rusos. Este detalle no
se ha traducido de ninguna manera en el doblaje, sin embargo, tanto los colores y la
forma del vehiculo, como los uniformes que visten los personajes denotan ya que se
trata de un servicio de emergencia de algun tipo, por lo que el canal visual compensa la

falta de equivalencia en el canal acustico.

3.2.2 Cddigo fotografico

En el apartado de fotografia tienen cabida todas las caracteristicas de este cddigo
que afectan a la traduccion: el color, la iluminacion, etc. Por ejemplo, una escena con
poca luz ofrece mas libertad al ajustador ya que no es necesario crear una coincidencia
exacta entre los movimientos labiales del personaje y el enunciado en espafiol. (Chaume
2004:253)
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Ejemplo 7

Contexto: Antdn y Geser discuten sobre como acabar con la maldicion.

TIEMPO PERSONAJE VERSION ORIGINAL DOBLAJE ESPANOL
01:22:07 GESER | (DE) TsI momkeH noMTH K Vuelve a su apartamento y
HEH M y3HATH, KTO €€ averigua quién la maldijo.
MIPOKJISII.
ANTON | TTouemy s? Y, ¢por qué yo?

GESER | (ON) 3naunt Tak, wiau Mbl | Solo hay dos maneras de
y3HaeM, KTo 3T0 caenan, u | frenar el vortice: encontrar a
nepesesieM NpokiaThe  Ha | quien la maldijo y obligarle
HETo, HWJIM BOPOHKa ucuesHeT, | a anularlo, o con su muerte.
eclii moruOHeT ee HocutTenb. | ¢Entiendes?

ANTON | Bsl uto, X0THTE, uTOOBI s e | (Me estds pidiendo que la

youn? mate?
GESER | (OFF) Onna xu3Hb cpenu Una vida a cambio de miles,
TBICAY, MOXXHO MUJIJIMOHOB tal vez millones.

Problema: iluminacion, sintaxis
Caddigo: fotogréfico, linguistico
TABLA 9: ejemplo codigo fotogréafico

En este ejemplo los dos personajes aparecen en pantalla en primer plano, sin
embargo, no hace falta traducir un discurso que se ajuste a los movimientos de los
labios porque la iluminacion de la habitacion es muy tenue e incluso una sombra cubre
la cara de Antdn. De este modo el traductor no debe prestar tanta atencion a la isocronia
labial y puede centrarse en la traduccion. Otro aspecto interesante de este dialogo reside
en el nivel linglistico, donde podemos apreciar una reformulacion en el enunciado de
Geser. Con esta técnica se ha reducido considerablemente la duracion y se ha
conseguido tanto una mayor claridad como concision en castellano.

FIGURA 4: detalle iluminacion (codigo fotografico)
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3.2.3 Codigo de planificacion

Como ya se ha apuntado en el apartado anterior la planificacion juega un papel muy
importante a la hora de traducir. En los primeros planos se debe prestar especial
atencion a la isocronia labial, por otro lado, las escenas compuestas por planos muy
breves o movimientos de cdmara bruscos y rapidos (escenas de accion por ejemplo)
ofrecen una mayor libertad al traductor.

Ejemplo 8
Contexto: Antdn se encuentra en peligro luchando con un vampiro. Sus compafieros de la
Guardia de la Noche intentan comunicarse con €l por teléfono mientras acuden en su

busca.

TIEMPO | PERSONAJE VERSION ORIGINAL DOBLAJE ESPANOL
00:28:18 Oso | (ATT) Amto. Ao, Aaton. | Antdn, oye, Antdn. ;Tienes
Jowm kakoit? Tel mocmorpen? | el nimero de la casa?
ANTON | [IBeHa... (grita) (Grita)
SIMEON | (ON) (SB) [senanuatsiii. I | ¢Ha dicho el once? No lo he
TIOHSUL entendido.
Oso Doce creo.

SIMEON | (P) (SB) Wmoxa, cipocu ero, | (Seguro? Preguntale otra
KaK JIy4lle IpoexaTh! Vez.

Problema: planificacion
Cadigo: planificacion

TABLA 10: ejemplo codigo de planificacion

Este ejemplo se trata de una escena muy confusa en cuanto a los nexos de
planificaciéon. Los personajes conducen una furgoneta a mucha velocidad, el plano les
encuadra de frente desde fuera del parabrisas y, ademas, los movimientos de cAmara son
bruscos para dar la sensacion de que el vehiculo se mueve a mucha velocidad. Todas
estas condiciones no permiten apreciar qué personaje esta hablando, asi, el traductor se
ha tomado muchas libertades creativas al traducir esta escena, incluyendo
intervenciones de personajes que no hablan en la version original. No obstante, no se
trata de una decision errénea puesto que por todo lo anteriormente comentado es

imperceptible para el espectador.
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3.2.4 Cbdigo de movilidad

El cédigo de movilidad abarca los signos cinésicos y la articulacion bucal, y el

traductor debe conseguir la mayor coherencia entre estos signos y la narracion acustica.

El doblaje ideal debe conseguir que los signos cinésicos y el enunciado lingistico
aporten la misma informacion simultaneamente. Este fendmeno, al que Chaume
denomina recurrencia semiotica (2004:238), puede crear una gran dificultad a la hora de
traducir. En la pelicula encontramos varios ejemplos que resuelven de manera eficaz

esta dificultad.

Ejemplo 9
Contexto: Antdn acude a casa de su vecino Kostia en busca de sangre.
TIEMPO PERSONAJE VERSION ORIGINAL DOBLAJE ESPANOL

00:15:32 KosTIA | (SB) Dii, Aurton. (ON) Twr | Hola, Antdn. (Qué haces a

gero Tak pano-to? / (G) Hy | estas horas? Ahora me

celigac s, cefyac. Visto, espera.

Problema: cinésica
Cddigo: de movilidad

TABLA 11: ejemplo signos cinésicos

En esta pequefia intervencion encontramos varios problemas de distintos apartados.
En primer lugar, cuando Kostia pregunta a Antén por qué razén ha venido este responde
clavandose los dedos indice y corazén en el cuello, aunque no se trate de un gesto
internacional no se ha traducido de ningin modo pues resulta lo bastante claro, teniendo
en cuenta el contexto. La sangre ejerce el efecto de una droga en Anton, en la escena
anterior hemos visto que ha acabado toda la que tenia y por ese motivo acude a casa de

su vecino vampiro para que le proporcione mas.

Por otro lado, apreciamos como han cambiado el ceiiuac como respuesta de Kostia
por la frase «Ahora me visto, espera». EI motivo de este cambio tiene relacion con los

signos cinésicos: al mismo tiempo que habla, el personaje gesticula y la camara ejecuta
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un barrido hacia abajo con el objeto de hacer entender que se encuentra en ropa interior.
De este modo, la propuesta de traduccion es totalmente acertada y ademas dota de gran
naturalidad al lenguaje. Para terminar, también encontramos un ejemplo de oralidad
espontanea al traducir max pano-mo como a estas horas, una expresion muy coloquial y

totalmente adecuada al registro del personaje.

Ejemplo 10
Contexto: la hechicera y Anton hablan sobre como recuperar a su mujer.
TIEMPO | PERSONAJE VERSION ORIGINAL DOBLAJE ESPANOL

00:05:51 ANTON | (SB) To ectb, uToOBI | ASique para recuperara mi
BCPHYTH JKCHY HYXXHO | Mujer necesitamos envenenar
TpaBuTh pebenka. Tak uro | al nifio.

au? 5 Tak noHumao?

Ia te1 He Ooiics! S Tonmpko | NO te preocupes, tan solo
B nagomu (SB) xmomny, on | tengo que dar una palmada
caM TOMpeT, a jxeHa moTom | asi y morird, ella abortara.

MCPTBOI'O €I0 BLIKMHCT.

HECHICERA

Problema: recurrencia semiotica
Cddigo: de movilidad

TABLA 12: ejemplo recurrencia semidtica

Este es un ejemplo perfecto de recurrencia semidtica, en el momento en que el
personaje de la bruja pronuncia xzonny se muestra un plano de sus manos dando una
palmada, en el doblaje se ha conseguido hacer coincidir la palmada con el momento en

el que la hechicera dice asi para resolver el problema.

En el plano linguistico vemos como se ha utilizado una reduccion parcial en la
intervencion de Anton, concretamente en las preguntas que resultan redundantes para

simplificar la sintaxis.

Analicemos a continuacion un ejemplo de las técnicas empleadas para hacer
coincidir la articulacion bucal de los personajes en pantalla con la propuesta de

traduccion.

27



Ejemplo 11

Contexto: Zavulon llama por teléfono a Alice.

TIEMPO | PERSONAJE VERSION ORIGINAL DOBLAJE ESPANOL
01:05:51 CHico | Amno! iZavulon!
ZAVULON | TTo30Bu MHE AJTHCY. Pasame con Alice.
CHICO | D10 3aByIIOH. Es Zavulon.
ALICE | (ATT) s me mory ceiiuac | Estoy ocupada ahora.
pa3roBapuBarh.
ZAVULON | Te  yxe 3Haemb, urto | Han matado a tu peluquero.
MPOU3OILIO?
ALICE | (ON) Her. ¢ Qué?
ZAVULON | (ATT) Tsoero | Le han reventado la cabeza
napuKmaxepa younm. | con un lavabo. Tréeme al que
[omoBoit 00 ymbiBanbHUK. | 0 hizo te juro que le
(ON) Haiinu mue Toro, kto | arrancare la cabeza.
3To caenan. S emy Oalmiky
OTOPBY.
ALICE | Bee, 5 eny. Voy para alla.

Problema: articulacion bucal, sintaxis
Cddigo: de movilidad, linguistico

TABLA 13: ejemplo articulacién bucal

La primera decision de este didlogo ha sido la de cambiar azzo por Zavulon con el

objeto de hacer coincidir la «I» dura y la «0» en las dos versiones, ya que era lo que mas

destacaba en la articulacion del personaje. Después, la intervencién de Zavulédn

comienza con un fonema bilabial «p» que se resuelve muy bien en la traduccion pasame

con Alice, de hecho, se consigue un ajuste labial de gran calidad pues los dos

enunciados tienen una articulacioén casi exacta a la vista del espectador.

Otra de las técnicas que se aprecia es la reduccién en la intervencion de Alice,

cambiando el no puedo hablar ahora por estoy ocupada ahora para conseguir que el

tiempo de las dos versiones coincida.
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Resulta muy interesante en este ejemplo ver como se ha conseguido que toda la
informacion que ofrece el personaje de Zavuldon encaje en la duracion del enunciado en
pantalla. Para ello, se ha trasladado la primera frase (T6oeco napuxmaxepa younu) a la
intervencion anterior, a su vez, se ha omitido este sin ningin problema dado que no
contenia ninguna informacion relevante y, para terminar, el traductor ha incluido una
adicion creativa para conseguir espontaneidad (te juro que...). De este modo ademas, se
ha solucionado la isocronia labial en la respuesta de Alice (mem > qué) ya que la

articulacion de la «e» resultaba muy evidente.
3.2.5 Cddigos gréficos

A traves del canal visual también se puede transmitir lenguaje escrito. En la

clasificacion de Chaume encontramos tres tipos.

Intertitulos: explican el contenido de las imagenes, sirven de nexo entre una y otra
imagen o pueden encontrarse en la propia imagen. Existen diversas opciones para
solucionarlo, sustituir el intertitulo del texto origen por otro en la lengua meta, subtitular
el intertitulo, traducirlo y emitirlo en voz en OFF o dejarlo en lengua origen (Chaume

2004:283). Se debera decidir cual es la mas adecuada dependiendo de la situacion.

Ejemplo 12

Contexto: al inicio de la pelicula, aparece en pantalla un intertitulo que dice «/lecsaTku

THICSY JIET Ha 3eMJIe CPEeIy Hac CYIIeCTBYIOT WHbIe co3manus». El intertitulo se funde a

otro en inglés; «As long as humanity has existed, there have been Others among us».
TIEMPO | PERSONAJE VERSION ORIGINAL DOBLAJE ESPANOL

00:00:52 NARRADOR | (OFF) As long as humanity | Desde los origenes de la
has existed, there have been | humanidad, siempre ha
Others among us. habido lo que denominamos
como Otros.

Problema: intertitulos
Caddigo: gréafico

TABLA 14: ejemplo intertitulos

En esta ocasion se ha optado por traducir y emitir el intertitulo doblado en una voz
en OFF simultanea al texto en pantalla. Esta voz contintda después narrando todo el
prélogo; asimismo, el intertitulo va acompafiado de un juego de fundido por lo que se

ha adoptado la decision de doblarlo. Hasta finales de la década de los 80 era muy
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habitual sustituir el texto inserto por otro en lengua meta, pero la solucion propuesta en
el filme resultaria preferible pues Chaume apunta esta como la més correcta debido a su
incidencia hoy en dia (2004:283).

Aun asi, podemos comprobar el uso de esta segunda opcion en los intertitulos que
encontramos en el resto de la pelicula, por ejemplo, en el minuto 00:10:27 aparece en
pantalla una didascalia con el texto «12 afios despuées» que separa el prologo del inicio
de la trama, se ha decidido traducir lo escrito en pantalla en lugar de doblarlo. Este
cambio de criterio se debe a que, en esta ocasion, no existen los motivos que llevaron a

doblar el intertitulo del primer ejemplo (la voz en OFF y el fundido).

Titulos: «son las muestras textuales que aparecen al principio y al final del texto
audiovisual que pueden comprender el titulo del largometraje, la ficha técnica etc.»
(Chaume 2004:285).

Ejemplo 13

Contexto: Titulo al inicio de la pelicula (captura de pantalla).
TiEmMPO 00:00:48

Problema: titulo
Cadigo: gréfico

TABLA 15: ejemplo titulo

Al contrario de la decisién tomada con los intertitulos, a la hora de traducir el titulo del

largometraje se ha optado por traducirlo directamente en pantalla sin ningun audio
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acompafado del titulo original transliterado entre paréntesis para recalcar el origen del
filme que puede resultar un atractivo para el publico.

Segun la mayoria de trabajos sobre la traduccion de titulos de peliculas, existen
cuatro grandes técnicas de traduccion de los mismos: la traduccion literal, la no
traduccidn, la traduccion parcial y la traduccién publicitaria (Chaume 2004:285). La
decision de qué técnica elegir pertenece a razones ajenas a la practica de la traduccién
en si que pueden llegar de productores o publicistas entre otros factores. Como podemos
apreciar, en nuestro objeto de estudio se ha decidido utilizar una traduccién mixta, pues
han acompafiado la traduccion literal del titulo con la no traduccién transliterada del

mismo como subtitulo.

Textos: comprenden todas las muestras graficas que aparecen en pantalla que
pueden resultar importantes para el desarrollo de la trama o0 no, segln esa condicién se

deberéa decidir qué hacer con ellos (Chaume 2004:290).

Ejemplo 14

Contexto: la bruja mezcla diversos ingredientes para preparar un brebaje que maldiga a
la mujer de Anton.
TIEMPO PERSONAJE VERSION ORIGINAL DoBLAJE ESPANOL

00:06:41 ANTON ¢Limonada?

Problema: textos
Cadigo: gréfico

TABLA 16: ejemplo textos

En este plano el espectador puede ver como la hechicera vierte una botella con la
escrita /frowec en la mezcla. Se trata de una bebida tipica con sabor a pera desconocida
para el publico internacional. Se ha aprovechado que el personaje de Antdn se encuentra
fuera de pantalla para que exclame en un tono incrédulo ¢Limonada? que, aunque no
sea un equivalente directo, resulta una solucion muy acertada pues, de este modo, los
espectadores captan lo absurdo que resulta que el ingrediente principal de una pocima

magica sea un zumo de limén.
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Sin embargo, también existen otros muchos textos que aparecen durante la pelicula
que se han decidido no traducir porque algin personaje ya hace referencia en su

intervencion al texto escrito o por razones de poca relevancia respecto a la trama.

Ejemplo 15

Contexto: Antdn acude a casa de su vecino en busca de sangre (captura de pantalla).
TiEMPO 00:15:31

Problema: texto irrelevante
Caddigo: gréfico

TABLA 17: ejemplo texto irrelevante

En este ejemplo de texto en pantalla, al contrario del anterior, se ha optado por no
traducir la palabra msico, puesto que el entorno en el que se desarrolla la escena y los
acontecimientos que suceden a continuacion ya denotan el ambiente decadente del
edificio que se queria apuntar mediante la escrita.

Estos han sido los ejemplos del canal visual més destacados que sirven para ilustrar

la linea general de todo el largometraje.

A continuacion, después de haber realizado el andlisis de la traduccion del
largometraje que nos ocupa y tras la presentacion de los ejemplos de los problemas de
traduccion audiovisual a los que se ha enfrentado el traductor, se presentaran unas

conclusiones generales en el Ultimo apartado.
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4. CONCLUSION

El analisis descriptivo-comparativo ha servido para arrojar luz sobre algunas
cuestiones que planteabamos en la introduccion respecto a las restricciones de la
traduccion audiovisual, que dotan a este tipo de textos de unas caracteristicas
especificas. Cabe destacar que aunque el estudio realizado analizaba todo el
largometraje, debido a cuestiones de espacio solo se han incluido los ejemplos mas
claros o emblematicos de entre todos los problemas detectados. No obstante, las
conclusiones que se plantean a continuacién han sido extraidas del andlisis de la

traduccion completa.

La oralidad pretendida

Como hemos podido observar en los ejemplos registrados en el apartado del codigo
lingliistico las caracteristicas principales del lenguaje empleado durante todo el
largometraje se resumen en la intencion de emular el discurso oral espontaneo. No
obstante, se han acatado las convenciones que aconsejan no alejarse de la normativa
linglistica. Para ello, como hemos podido comprobar en la intervencion del agente de
policia (Ejemplo 2), el traductor ha suavizado las expresiones malsonantes y ha
utilizado expresiones propias del personaje; por otro lado, las dos escenas de Svetlana
con sus vecinas (Ejemplos 3 y 4) se han aprovechado para emplear una sintaxis sencilla
y un registro coloquial y; para terminar, se ha utilizado un Iéxico corriente en casi todas
las intervenciones, entre ellas la del joven del metro (Ejemplo 1). De manera que, pese a
las pequefias inequivalencias encontradas, tales como la traduccion de nacms 3akpoii en
el Ejemplo 5, el traductor y el ajustador han compuesto un discurso que respeta la

oralidad pretendida propia de los textos audiovisuales.

La interaccion entre el canal acustico y el canal visual

Por otro lado, tras estudiar las muestras extraidas en el canal visual hemos
corroborado que la dificultad principal de la traduccién audiovisual consiste en la
interaccion de dos o mas codigos de significacion en la produccion de sentido,
asimismo, hemos podido apreciar en la escena en el apartamento de Kostia (Ejemplo 9),
asi como en el plano de la palmada de la hechicera (Ejemplos 10) como mediante el

empleo de diversas técnicas se ha conseguido la recurrencia entre esos cddigos. En
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cuanto a la sincronizacion apreciamos una calidad muy alta en la llamada telefonica de
Zavulén (Ejemplo 11), también se ha aprovechado de una manera muy acertada tanto
los cambios de plano bruscos (Ejemplo 8) como la posicién de los personajes fuera de
pantalla (la limonada en el Ejemplo 14) para afadir informacién con el objetivo de
transmitir el mensaje de manera clara. Por otro lado, el ajustador ha sabido cuando
podia dotar de una mayor libertad a la propuesta de traduccion debido a la iluminacion
tenue de la escena (Ejemplo 7). Sin embargo, hemos encontrado un pequefio error de
traduccion, posiblemente debido a la influencia de la versién inglesa, en el Ejemplo 6 en

la traduccién de nenpmenu.

Pertinencia de los criterios de evaluacion

Como era de esperar, la traduccion y ajuste de la lista de didlogos son, en general,
de una elevada calidad, sobre todo en lo referido a las cuestiones de sincronizacion. En
ultimo lugar, respecto a los parametros que se han utilizado para realizar la evaluacion
de la calidad, podemos ratificar que han sido de gran utilidad para el cumplimiento del
objetivo de este trabajo y que han servido para reafirmar la idea inicial que pretendia
comprobar si aplicando unos criterios fundamentados en la teoria, es posible realizar

una evaluacion de la calidad objetiva de un doblaje.
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