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Resumen

Tras la independencia de las Provincias Unidas surgieron, gracias al desarrollo
econdmico, social y cultural alcanzado en el siglo XVII, nuevos géneros pictoricos de la
mano de especialistas. La importancia del mar, fuente de riqueza y orgullo, dio lugar a
la aparicién de las marinas. Es la supremacia de la flota de guerra holandesa la que

explica los cuadros de batallas navales, subgénero que constituye una imagen del poder

con un claro sentido propagandistico.
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1. Introduccion

Como ya nos anticipa el titulo, a lo largo de las siguientes paginas se hablara
sobre el tema de las pinturas de combates navales que se dieron entre la Republica de
las Provincias Unidas de los Paises Bajos, conocida hoy como Holanda, y otros reinos
como Inglaterra, Espafia y Francia durante el siglo XVII. En las batallas en tierra firme
habia naciones mucho mejor preparadas, por lo que este pais pequefio y costero siempre
se encontraba en desventaja. En el mar en cambio, gracias a su privilegiada ubicacion
geografica y a la vida tan intimamente ligada al mar, no habia potencia que pudiera
ganarles. Por ello, estas representaciones de batallas constituyen una imagen del poder
de las Provincias Unidas, de como llegaron a ser una talasocracia y mantuvieron ese
poder durante todo el siglo XVII.

Es importante saber de donde venimos y conocer aunque sea algunas nociones
basicas sobre nuestro patrimonio historico-artistico. Durante estos cuatro afios del grado
en la universidad hemos adquirido diversos conocimientos sobre la historia y arte de
Europa a grandes rasgos y hemos profundizado en el ambito espaiiol y vasco. Es decir,
nuestra formacion se ha centrado en la historia del arte occidental con una base cultural
judeocristiana. Es normal que no se pueda abarcar ni toda la historia ni todo el arte del
planeta y por ello se estudia mas profundamente aquello que tenemos mas proximo y
que por ello nos atafie mas. Ademads, mediante todas estas asignaturas hemos aprendido
aspectos metodologicos, a realizar trabajos y exposiciones, a hacer busquedas
bibliograficas y a extraer la informacidn sobre aquellos temas que nos interesan. Por esa
razon, como ya he adquirido ciertos conocimientos sobre uno de mis origenes,
considero que este trabajo es una buena via para poner en practica lo aprendido para

adentrarme y conocer de cerca la historia de la pintura barroca de Holanda.

1.1. Razones para la eleccion del tema

El origen del tema a abordar en este TFG siempre ha estado muy cerca, en mi
propio domicilio familiar. Me refiero a las dos obras que he visto desde mi infancia
colgadas en el pasillo: un grabado de la flota holandesa y un lienzo del mar del Norte en
tempestad. Siempre he sentido curiosidad y gusto por esos cuadros y durante una

excursion realizada a Madrid como practica complementaria a la docencia para las



asignaturas correspondientes al arte de la época moderna, visitamos el Museo Thyssen-
Bornemisza, que posee la mas amplia colecciéon de obras del Siglo de Oro holandés;
contaba con varios moédulos dedicados cada uno de ellos a un subgénero de los
especialistas de esta escuela. Para mi sorpresa, llegando al final del recorrido, una sala
estaba completamente dedicada a la exposicion de obras como las que yo tenia en mi
casa. Fue en ese momento cuando empecé a contemplar la idea de realizar mi trabajo
sobre algun tema relacionado con Holanda, el mar y los barcos.

Ademas de estas motivaciones de gusto artistico, existen otros factores de indole
mas personal, como por ejemplo el hecho de que yo misma naciera en la ciudad
holandesa de Arnhem y viviera mis primeros afios alli, ya que por parte paterna mi
familia es de esa nacionalidad. Una vez ha quedado justificada la eleccion de la escuela
holandesa de pintura, el tema concreto de las marinas y los barcos tiene que ver con el
trabajo de mi padre que ejerce como capitdn de navio, por lo que desde mi nifiez
siempre he tenido una fuerte conexion con el mar. Con todo esto, no podia ser otro el
tema elegido para mi Trabajo de Fin de Grado, que presento con el titulo de “Los
cuadros de batallas navales: una imagen del poder de las Provincias Unidas en el siglo

XVII”.

1.2. Estado de la cuestion bibliografico

Tras la consulta de obras generales para elaborar el contexto histérico, cultural y
artistico como las de Farting y Toman, deseo referirme al libro que considero
fundamental para la pintura holandesa de los siglos XVII y XVIII, escrito por Seymour
Slive, Dutch painting, 1600-1800. Ademas de la introduccion y la ambientacion, son de
gran utilidad para este trabajo los capitulos 8 y 9 sobre el paisaje y las marinas
respectivamente.

Una vision diferente nos proporciona el libro ya clasico de S. Alpers, El arte de
describir, el arte holandés del siglo XVII. Esta obra, que ya nos fue recomendada en la
asignatura de Historia del Arte del Barroco, me ha interesado especialmente por el
apartado que titula: “Palabras para la vista: La representacion de textos en el arte
holandés”. Su lectura reforz6 la idea que ya tenia de completar mi estudio con un

comentario sobre la presencia de textos en los cuadros holandeses.



Nuestra prospeccion bibliografica se ha centrado sobre todo en monografias
generales sobre el paisaje, como las de Kenneth Clark, El arte del paisaje, y Javier
Maderuelo, El paisaje, génesis de un concepto. En el primero aborda temas en relacion
con nuestro trabajo en lo que llama “El paisaje de hechos” del capitulo segundo.
Maderuelo dice en el capitulo 11 sobre el paisaje como género pictorico que Holanda
fue la cuna de esta especialidad y que los avances en la cartografia fueron cruciales para
su independencia como género pictorico. La primera obra especifica que trata sobre el
paisaje en Holanda es un catalogo de exposicion sobre El Siglo de Oro del Paisaje
Holandés de P. Sutton. El problema es que dedica muy poco espacio a las marinas y no
habla de las pinturas de batallas navales. Me llama la atencion que tanto en esta obra
como en la de Slive los géneros del paisaje y la marina se estudian de forma
independiente.

Para el tema de batallas, he usado dos estudios de Wouter Kloek, uno de los
mejores especialistas en este subgénero pictorico. El primero, Hollands Glorie,
Zeeslagen in de Gouden Eeuw’, escrito en colaboracion con Peter Sigmond, ha sido uno
de los libros mas importantes para este trabajo. El primero de sus autores es historiador
del arte holandés y el otro historiador maritimo y de esta unién nace un trabajo que
aborda todo lo referente a nuestro tema. Ademds cuenta con muchas ilustraciones de
pinturas mediante las que se explican los mayores enfrentamientos entre la Republica y
otras potencias maritimas. El segundo trabajo de Kloek es el articulo “Batallas en el
mar. La pintura como memento”, que se encuentra en libro de B. Garcia La imagen de
la guerra en el arte de los antiguos Paises Bajos. Aqui analiza aspectos de este

subgénero y menciona algunos ejemplos claves.

1.3. Metodologia y organizacion

Dado el tema del trabajo, en el que los cuadros barrocos son en primera instancia
los documentos gréaficos de victorias navales de la flota holandesa, como el de Nooms
sobre la inglesa, la metodologia adecuada para abordar su estudio es la historico-
artistica, ya que el contexto social y politico juega un papel fundamental e influye en el

surgimiento y desarrollo posterior de la pintura paisajistica holandesa.

ITraduccion: “Gloria de Holanda, batallas marinas en el Siglo de Oro”.
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Ademas de recoger toda esta bibliografia y documentacion, he realizado un
extenso trabajo de campo, ya que he viajado a Holanda, pais en el que se centra mi
trabajo, y he podido ver in situ todas las obras que mencionaré a lo largo de las
siguientes paginas. Considero que esto es algo fundamental para un historiador del arte,
ya que no resulta lo mismo abordar un tema de estudio de obras que nunca se han visto
frente a aquel que parte de la contemplacion directa de los cuadros y que permite, por lo
tanto, dar nuestras propias impresiones. Ademas de este viaje a Holanda, querria volver
a destacar las obras vistas en el Museo Thyssen-Bornemisza, asi como las de mi propio
hogar.

Por otro lado, he tratado de buscar algun tipo de documentacién de época, como
epistolas o descripciones realizadas por los propios artistas sobre su produccion. En este
sentido, quiero sefialar que durante mi visita al Rijksmuseum en Amsterdam vi una obra
del pintor Reinier Nooms que atrajo mi atencioén porque reproducia en el mismo lienzo,
con palabras en una hoja pintada la escena bélica y de ahi saqué la idea de dedicar un
pequetio apartado a la representacion de textos en el arte holandés, centrandome en la
materia concreta sobre la que trata este trabajo. Al hilo del anterior apartado, he querido
analizar de manera breve algunas obras pictoricas del momento para establecer
similitudes y comparaciones entre los pintores a lo largo de la evolucion en la manera
de representar el paisaje durante el siglo X VII.

Tras el preceptivo resumen del contenido, hemos organizado nuestro TFG en
cuatro capitulos, que van de lo general a lo particular. Terminamos esta introduccion, en
la que hemos destacado las razones que nos han llevado a elegir el tema, el estado de la
cuestion bibliografico y la metodologia histérico-artistica que aplicamos, con un
comentario de los tres puntos especificos del trabajo propiamente dicho. En el capitulo
segundo me ocupo del peculiar contexto holandés con el unico ensayo republicano de
Europa en el siglo XVII, la acogida de gentes expulsadas de otras zonas, la
relativizacion del papel del calvinismo y, sobre todo, la creacion de una potente
escuadra de guerra, a la que dedicamos un apartado. Seguidamente nos adentraremos ya
en el ambito de la pintura, metiéndonos de lleno en el capitulo tercero que trata del
protagonismo de la naturaleza en la pintura holandesa, el nacimiento del paisaje y las

razones de por qué este género llego a independizarse.



El capitulo principal y mas especifico de este trabajo es el cuarto, dedicado a las
batallas navales. Aqui analizaremos este subgénero, sus antecedentes, tipos (a gran
escala y a escala reducida), sus diferencias con las naumaquias y las que separan a las
“cronicas” holandesas de las europeas, cargadas de sentido alegdrico y la clientela de
estos cuadros. La evolucion de la pintura holandesa del siglo XVII en cinco periodos la
aplicamos en el primer apartado de este capitulo a las pinturas de marinas y de combates
navales, mencionando para cada momento alguna obra representativa. Finalmente, en el
ultimo apartado estudiaremos una obra del periodo clasico, La Batalla de Livorno de R.
Nooms, que, por sus caracteristicas, nos servira para darle un enfoque distinto que al
resto del trabajo y nos permitira aludir a la representacion de textos dentro de la pintura

holandesa.

2. La Republica de las Provincias Unidas, una potencia naval

A raiz de una herencia, los Paises Bajos, entonces formados por las diecisiete
provincias del norte y del sur, pasaron a formar parte del imperio de Carlos V
(1500-1558) y éste, a su vez, se los legd a su hijo Felipe I (1527-1598). De esta
manera, estas tierras dependieron de la Corona de Espafia durante casi todo el siglo
XVI, aunque no sin oponer resistencia?.

La época de reinado de Felipe II, que comprende el ultimo tercio del siglo XVI,
fue un periodo dificil para los territorios del norte por las imposiciones de sus
gobernantes, que causaron una fuerte crisis econdmica, a la que se sumo la separacion
de los protestantes del seno de la Iglesia catolica y una grave crisis econdmica. Nacid un
ambiente de caos y descontrol en donde se dieron multiples episodios de represion y
tortura por parte de la Inquisicion3. Cuando los habitantes vieron peligrar sus derechos y
privilegios tiempo atras reconocidos, se desatd un prolongado conflicto, conocido como
la Guerra de los Ochenta Afios (1568-1648), liderada en sus inicios por el principe

Guillermo de la Casa de Orange®. Aunque trataron de mantener a las diecisiete

2MADERUELO, J., El Paisaje. Génesis de un concepto, Madrid, Abada, 2005, p. 284.
3TOMAN, R., El Barroco. Arquitectura, Escultura, Pintura, Colonia, Kénemann, 2011, p. 430.
4FARTING, S., Arte. Toda la historia: movimientos y obras, Barcelona, Blume, 2010, p. 222.
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provincias unidas, cuando la guerra toc6 a su fin solo las siete del norte lograron la
independencia’; la Flandes del sur siguid bajo el yugo espariol®.

El pais prosper6 de una manera destacable, razén por la que hoy en dia se
reconoce al siglo XVII como el Siglo de Oro’. El Estado quedd gobernado por
ciudadanos, soldados y comerciantes que supieron construir la nacién mas rica de la
Europa del momento y la convirtieron en una verdadera talasocracia®. Esa riqueza
provino sobre todo del mar, ya que gracias a la situaciéon geografica costera y los
diversos rios que cruzaban todo el pais, se pudo crear una extensa red comercial
maritima y fluvial®. Este comercio tuvo como consecuencia ademas, el nacimiento de
una burguesia mercantil que jugaria un papel fundamental en el devenir de la pintura.

Merece especial mencion la singular evolucion demografica, ya que mientras en el
resto de Europa la poblacion se estanco, en las Provincias Unidas llegd a duplicarse.
Este crecimiento no fue tanto por los nacimientos, sino sobre todo fruto de la
emigracion. Por las guerras y enfrentamientos constantes de caracter politico y
religioso, muchos habitantes de otros paises buscaron cobijo en el pais libre y seguro
que pocos afos antes habia nacido. Los naturales del lugar supieron cémo sacar
provecho a los conocimientos de estas gentes llegadas de otras partes'?.

No cabe duda de que el calvinismo jug6 un papel importante en las Provincias
Unidas y en su manera de ver el mundo. Sin embargo, nunca llegé a ser la religion del

Estado, ni mucho menos fue lo que separ6 Flandes de la futura Holanda, aunque

SDe las siete provincias, Holanda era la mayor en cuanto a poblacién y riqueza, ademas se convirtié en
centro del Estado; por ello al poco tiempo Holanda comenzé a ser sindnimo de Provincias Unidas.

Desde el estallido de la guerra, las Provincias Unidas fueron ganando poco a poco independencia en todos
los ambitos, pero no lograron la independencia real hasta 1648, afo en el que se firmé la Paz de
Westfalia, poniendo fin a la Guerra de los Treinta Afios y a la guerra en los Paises Bajos (Tratado de
Munster, incluido en el primer documento).

°SLIVE, S. y ROSENBERG, J., Dutch painting, 1600-1800, New Haven, Yale University Press, 1995,
pp. 2-6, “Contexto historico”.

7El escritor holandés Arnold Houbraken fue el primero en hacer referencia a la prosperidad holandesa del
siglo XVII. En su obra Groote Scouburg, 1721, encontramos por primera vez el sobrenombre de “Edad
Dorada”.

8FARTING, S., Ob. cit., p. 222.
9SLIVE, S. y ROSENBERG, J., Ob. cit, pp. 2-6.

I0FARTING, S., Ob. cit., pp. 222-223.



siempre es una de las razones que se mencionan cuando se habla sobre la independencia
de las siete provincias. No existen datos precisos que lo demuestren, pero en cualquier
caso no fue hasta mediados del siglo XVII cuando el calvinismo cogié peso entre los
habitantes. A pesar de lo que podria creerse, tras la independencia muchos
permanecieron catolicos, si bien es cierto que el catolicismo no pasd por un buen
momento y fue prohibido durante un breve periodo, pronto se les permitio a los clérigos
ejercer nuevamente sus oficios!!.

Lo cierto es que siendo un estado multiconfesional (lo que a su vez fue un proceso
lento) que dio cobijo a catolicos, protestantes de diversas ramas (calvinistas, luteranos,
hugonotes...) y judios, entre otras formas de experiencia religiosa, no puede achacérsele
solo a uno de esos grupos, aln siendo el mayoritario, el espléndido desarrollo cultural
del siglo XVII. En cualquier caso, tratando de remarcar sus diferencias respecto a su
opresor Felipe II y Espana, si es verdad que muchos ciudadanos comenzaron a sentir
cierto rencor hacia la religion de sus opresores, lo que les llevo a acercarse a lo que
entonces se consideraba el polo opuesto: el protestantismo!2. Esto hizo que la Iglesia

perdiera poder, y junto a ella, la aristocracia.

2.1. La flota de guerra holandesa

Dado el tema objeto de estudio de este TFG, creo que es importante, ademas de
contextualizar el momento histérico-cultural y las razones de la peculiaridad de la
sociedad holandesa en la Europa del siglo XVII, hacer una breve incursion en las
caracteristicas y la evolucion de la marina holandesa'>.

La flota de guerra en Holanda se form6 durante el siglo XVI, ya que con
anterioridad a ese momento los barcos eran “multifuncionales”, es decir, se empleaban
de una manera u otra dependiendo de las necesidades. Por aquel entonces aun no se

conocian los grandes enfrentamientos que luego se dardn en alta mar, y la razén

SLIVE, S. y ROSENBERG, J., Ob. cit., pp. 2-6.
IZMADERUELO, I., Ob. cit., p. 285.

13SIGMOND, P. y KLOEK, W., Hollands Glorie, Zeeslagen in de Gouden Eeuw, Zwolle, WBooks, 2004,
pp. 12-25.

Entiéndase aqui la marina holandesa no como un género pictorico, sino como la armada que se encargaba
de vigilar y defender las aguas territoriales de las Provincias Unidas.
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principal por la que los barcos se armaban era para hacer frente a los corsarios
escoltando a los barcos pesqueros y mercantes.

Inglaterra fue el primero en crear una armada de barcos destinados
exclusivamente a la guerra con motivo de su enemistad con Francia, y poco tiempo
después, Francia cre6 la suya. El emperador Carlos V decidi6 seguir el modelo de estos
dos paises y puso en marcha la creacion de una flota de guerra.

En un principio fue una armada pequeia que obligaba, cuando se avecinaban
tiempos de guerra, a alquilar navios a los comerciantes. Los almirantes eran elegidos de
entre la baja nobleza y rara vez abandonaban tierra a bordo de sus navios; se encargaban
de los asuntos en tierra y nombraban a alguien que verdaderamente conocia el oficio
como vicealmirante para que comandara los barcos durante las expediciones. Dada la
ineptitud de la mayoria de estos cargos delegados, el sistema poco a poco fue
cambiando y para finales del siglo XVI solo podia lograr el titulo aquel que hubiera
empezado en el nivel mas bajo y hubiera ido ascendiendo gracias a méritos propios.
Estos hombres que se ganaban los puestos con el sudor de su frente fueron vistos en el
siglo XVII como verdaderos héroes. El maximo exponente de ello fue sin duda Michiel
de Ruyter.

Uno de los mayores problemas a los que tuvieron que hacer frente era al tema de
las aguas poco profundas. Esto dificultaba que barcos grandes y pesados pudieran
navegar por la costa y los rios y entrar a puerto. Por ello intentaban hacer barcos que no
pesaran mucho y no excesivamente grandes; en muchas ocasiones tenian que
desarmarlos antes de acercarse y atracar. Fue sin embargo una ventaja para sus
enemigos como Inglaterra, que no tenia que preocuparse por el peso y tamafno de sus

buques.

3. La naturaleza, protagonista de la pintura: el paisaje

En este punto me hubiera gustado realizar un resumen sobre el contexto artistico
de los Paises Bajos durante el siglo XVII y en especial de la pintura, pero por falta de
espacio no ha sido posible, por lo que enumeraré brevemente algunos aspectos. El amor
y el orgullo que los pintores holandeses sentian por su tierra y el realismo con la que la

representaban, explica el importante desarrollo del género del paisaje. Estos artistas
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seguian perteneciendo a los gremios, eran simples artesanos, lo que a su vez explica el
por qué de la escasa tratadistica del pais. Como la Iglesia y la nobleza perdieron poder,
sus encargos disminuyeron, siendo ahora el estamento burgués el que monopolizara la
compra de cuadros en mercados y talleres especializados. Era habitual encontrar
cuadros de paisaje o de género decorando las cocinas de las familias de la baja
burguesia, algo insolito en otros paises.

Se fueron estableciendo nuevas variedades de pinturas como el paisaje y las
naturalezas muertas, géneros hasta ahora solo admitidos como ornamentacion para la
pintura historica. También comenzo a verse digna de representar la vida cotidiana vy,
siendo la navegacion una de las mayores fuentes de ingreso del pais, los cuadros de
marinas cobraron especial relevancia. Los artistas se fueron especializando cada cual en
alguno de estos géneros, dedicandose también algunos a subgéneros concretos!4.

El nacimiento y desarrollo del paisaje, género pictorico que representa la
naturaleza terrestre o maritima con el cielo, estd asociado a las escuelas flamenca y
holandesa. El antecedente méas directo para los primeros paisajes que se realizaron en el
norte se encuentra en las miniaturas del siglo XV. Estos miniaturistas o primitivos
holandeses realizaban los fondos de los paisajes con minuciosa observacion, aunque no
eran obras independientes, sino complementos del asunto principal religioso, historico o
retrato, cuyo objetivo era el de reforzar y estimular la reflexion sobre dicho tema'. Con
anterioridad a 1600 también hay que mencionar algunos ejemplos de paisajes
fantésticos de lugares imaginarios que se realizaron en Flandes.

Existen diversas hipotesis que justifican el origen del género!¢. Después de haber
leido a muchos de los autores de estas teorias, considero que ninguna por si sola explica
la aparicion de este tipo de pintura, sino que todo el contexto y los elementos de

identidad de la sociedad de las Provincias Unidas propiciaron su desarrollo: religion,

4TOMAN, R., Ob. cit., p. 432.

ISSUTTON, P. y LOUGHMAN, I., El Siglo de oro del Paisaje Holandés, Catilogo de exposicion,
Madrid, Fundacion Coleccion Thyssen-Bornemisza, Madrid, 1994, pp. 23-24.

16 Interesantes son los factores que K. Clark menciona en su obra, pero por falta de espacio no se han

incluido en el presente trabajo.
CLARK, K., El arte del paisaje, Barcelona, Seix Barral, 1971, pp. 49-50.

11



cartografia, el peso de la burguesia, la inmigracién de artistas flamencos... y, por
encima de todo, el amor por el territorio propio y el orgullo nacional.

Uno de los factores mas decisivos para que el paisaje como género independiente
comenzara a cobrar sentido fue a mi parecer la expansion del comercio y la apertura de
rutas y el descubrimiento de territorios que esto trajo consigo. Estas novedades dieron
lugar a un importante desarrollo de la cartografia y las técnicas de representacion de
territorios. Asi, la realizacion de vistas de lugares reales habria tenido su origen aqui,
con un sentido totalmente practico. En el caso holandés la cartografia tuvo atin més peso
por los proyectos de desecacion de la tierra y canalizacion de aguas que debian de
hacerse para ganar tierra al mar'’. La gran expansion de esta actividad pronto hizo
surgir la profesion del dibujante de vistas topograficas, un versado en la materia cuya
mision era representar lugares a vista de pdjaro de la manera mas fidedigna. Con el paso
del tiempo, los mapas fueron especializandose en funcion de su finalidad; en este
sentido interesan los de caracter militar, ya que para hacer mas facil su comprension los
cartografos introdujeron la idea del horizonte, incorporando a los mapas accidentes
topograficos y construcciones en un intento de mostrar el territorio tal y como se veia!®.

A pesar de la importancia que cobré el género en el norte, fue menospreciado por
el resto de paises europeos que, a excepcion de Inglaterra, consideraban el
Renacimiento italiano como la culminacion de lo artistico. El ideal platonico que
predominaba en el sur defendia la supremacia de la idea frente al placer que pudiera
producir la percepcion del mundo sensible, por lo que el paisaje se tenia como un
género menor no digno de elogio. Despreciaban profundamente el hecho de que los
artistas del norte se limitaran a hacer obras basadas en la mimesis, ya que todas las
teorias artisticas insistian en el valor moral o histdrico que debian tener dichas pinturas,
por lo que la naturaleza en si misma nunca se consider6 suficiente. Como muestra de
ello, un fragmento de la dura critica que Francisco de Holanda puso en boca de Miguel

Angel en contra del arte flamenco, segun la cual el florentino hubiera dicho que!®:

Tanta prosperidad requeria mas tierra, por lo que entre 1590 y 1659 ganaron espacio al mar,
aumentando en al menos un tercio su extension inicial.

'8MADERUELO, ., Ob. cit., 289-292.
19 ALPERS, S., Ob. cit., p. 25.
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“...Parecera bien a las mujeres, principalmente a las muy viejas, o a las muy jovenes, y
asimismo a frailes y a monjas, y a algunos caballeros sin sentido de la verdadera
armonia. Pintan en Flandes propiamente para enganar a la vista exterior [...] Y todo
esto, aunque parezca bien a algunos ojos, estda hecho sin razon ni arte, sin simetria ni

proporcion, sin seleccion y sin valentia, y finalmente sin sustancia ni nervio”

Ideas como estas o el topico de considerar que la inica pintura buena era la que se
hacia en Italia, perpetuaron el desprecio por el arte nordico durante muchos afios. Lo
que desconocian era que a la realizacion de estos cuadros precedia un intenso esfuerzo
intelectual, como la medicion y la exactitud topografica de algunos paisajes
panordmicos de campifia, marinas o vistas de ciudades.

La primera vez que se vio con buenos ojos el paisaje holandés fue durante el siglo
XVIII, curiosamente, tanto por los artistas de estilo rococ6 que en un intento de
oponerse al academicismo defendieron todo aquello que fuera precisamente
antiacadémico (ademas de por su valoracion de la naturaleza y lo romantico), como por
los académicos que, en contra de todo prondstico, acogieron de buen grado el
paisajismo. Pero sin duda alguna, la verdadera revalorizacion se daria durante el
Romanticismo, convirtiéndose en una influencia decisiva para la pintura moderna?. Los
realistas e impresionistas volvian una y otra vez su mirada a la fidelidad de los artistas
holandeses que tanto les fascinaba, pues representaban sus tierras sin un &pice de
idealizacion?!. No fue hasta bien entrado el siglo XIX cuando se hablo por primera vez
de un realismo aparente, es decir, que bajo esas agradables superficies realmente se
escondian lecciones morales y significados subliminales??. Otro aspecto de los
impresionistas, cuyo origen se situaba en el arte holandés, era la idea de realizar las
composiciones al aire libre, aunque eso es propiamente un fendmeno del siglo XIX, ya
que los holandeses hacian dibujos a tiza en un cuaderno durante sus excursiones pero

solo componian sus paisajes de regreso en sus estudios.

20 SUTTON, P. y LOUGHMAN, J., Ob. cit., p. 11.
2L TOMAN, R., Ob. cit., p. 430.
22 ALPERS, S., Ob. cit., p. 26.
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En cuanto al progreso del género a lo largo del siglo, se divide en un proceso de
cinco fases: Manierismo tardio, primeros realistas, fase tonal, fase clasica y periodo de
decadencia. Las marinas comparten esta evolucion, por lo que profundizaré en ella en el

capitulo siguiente.

4. Las batallas navales en el género de marinas

A mediados del siglo XVII, de 1035 barcos que navegaban por el mar Baltico, 986
eran holandeses y habian logrado la hegemonia de los Siete Mares, estableciéndose en
Norteamérica, las Antillas, Brasil, las Indias Orientales, China y Japon?’. Resulta
expresivo de esta colonizacion que la ciudad de Nueva York fue conocida como la
Nueva Amsterdam hasta 1664, afio en el que fue conquistada por los ingleses. El 10%
de la poblacion masculina de la provincia de Holanda estuvo en el mar en algin
momento determinado de su vida?*. Viendo la relacion tan estrecha que existia entre el
mar y la prosperidad holandesa no es dificil entender el por qué del éxito y popularidad
de las pinturas cuyo tema principal era el mar.

Este género contemplo, a su vez, la aparicion de una extensa red de subgéneros,
debido a que, como ya he dicho, de la gran cantidad de pintores censados, cada uno
tenia que buscar la mejor manera de vender lo suyo, lo que llevdo a que se fueran
especializando en géneros en los que no habia mucha competencia y, con el tiempo,
también termind en la especializacion en subgéneros. Los principales subgéneros que
podemos encontrar dentro de las marinas fueron, entre otros, los de puertos y aguas
calmadas, pesca, comercio maritimo y compafias de Indias Orientales (VOC), batallas
navales y tempestades en el mar del Norte o aguas bravas.

Aunque el mar aparece ya en representaciones pictdricas de la Antigiiedad, solo en
el siglo XVII y en las Provincias Unidas del Norte adquirird carta de identidad para
“retratar los barcos” que encarnaban la supremacia naval y comercial holandesa. Los
pintores y los poetas clésicos ya intentaron desentrafiar los secretos del océano, siempre

considerado como un elemento enigmatico y maravilloso y simbolo del destino

21bid., p. 213.
24SUTTON, P. y LOUGHMAN, I., Ob. cit., p. 23.
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humano®. Asi lo encontramos representado en diversas vasijas y tumbas griegas o
mosaicos romanos, entre otras obras. El tema bélico de combates de barcos aparece con
cierta frecuencia en la ceramica griega en piezas como los vasos de Dipylon. Las
batallas navales ganaron gran importancia posteriormente, durante el arte romano con
las naumaquias?®, lugar y espectaculo en el que se representaban batallas de dicha
indole.

Como muestra de la existencia del género y de su importancia en la Antigliedad
me gustaria reproducir aqui una cita de L. B. Alberti en su De la pintura, que a su vez
acude a la autoridad de Plinio el Viejo para decir que:

“Niceas aconsejo a los pintores que escogieran temas donde participaran muchos

elementos tales como batallas navales, o donde hubiera grupos de caballeria”™

Lo que no se puede poner en cuestion es el hecho de que en todos los casos en los
que se representan temas de esta indole, el objetivo era puramente propagandistico y
conmemorativo, de ensalzamiento de poder?’. Noétese que en ninguna cultura se
representan a si mismos perdiendo el combate, ya sea terrestre o naval; las escenas
siempre eran encargadas por los vencedores de esos enfrentamientos con el proposito de
dejar constancia de su fuerza y heroicidad. Asi seguira siendo también en los siglos XVI
y XVIL.

No obstante, si existe una diferencia fundamental respecto a las representaciones
teatrales de naumaquias y también las pinturas modernas de batallas navales. En este
punto hay que hacer una distincion entre las “pinturas de batalla a gran escala” y las
“pinturas de batalla a escala reducida”?8. Las primeras no buscaban una representacion

real, se centraban en la belleza idealizada que ese mundo heroico pudiera transmitir,

2SMUSSAPIL, R., El mar en la pintura, Barcelona, Lunwerg, 2007, p. 42.

26E] término proviene del griego naumajia que, literalmente, se traduce como “combate naval”, por lo

que emplearé el vocablo en algunos momentos a lo largo de este trabajo como sinénimo para no caer en
la repeticion.

2TKLOEK, W., “Batallas en el mar. La pintura como memento”, en GARCIA, B., La imagen de la guerra,
Madrid, Editorial Complutense, 2006, p. 3.

281bid., pp. 40-57.

15



ensalzar el valor de la guerra y el heroismo de sus protagonistas. Las segundas en
cambio, buscaba un sentido mas critico y moralizante, querian instruir. Viendo esto, es
logico considerar que la clasificacion de “gran” y “pequefia” escala no hace tanto
referencia a la dimension del cuadro como a su contenido.

Por esa diferenciacion, en los lienzos de batallas navales (y cuadros histéricos en
general) de otros paises gobernados por monarquias absolutas y catdlicas (Francia,
Espafia e Inglaterra por ejemplo), encontramos elementos alegéricos, mitoldgicos o
divinos que ayudan a ganar dichos combates?®. En la republica de las siete provincias no
hallaremos elemento alguno de este tipo pues, henchidos de orgullo por lo que habian
conseguido, querian mostrar que ellos eran capaces de conseguirlo solos y sin ningin
tipo de intervencion divina o sobrenatural.

En lineas generales, no se tiene mucha informacion sobre el origen de las obras
del siglo XVII de las Provincias Unidas, como quiénes eran sus comitentes o los
motivos del encargo. En el dmbito de las marinas, sin embargo, poseemos una
informacion mas amplia®®. Los almirantes recibian regalos por parte del almirantazgo,
los Estados Generales y otros organismos por sus victorias, desde copas decoradas y
collares hasta pinturas que perpetuaban sus hazafias, aunque estas Ultimas en menor
medida3!.

En cualquier caso, si se sabe que estas pinturas eran encargadas y estaban
dirigidas a un publico muy critico y exigente. La mayoria de ellos sabia mucho sobre el
mar y la navegacion, por lo que no existia margen de error para los pintores. Este
importante esfuerzo de documentacion llevd a numerosos tratadistas a intentar dejar por

escrito la buena manera de hacer “retratos de barcos”. Ya en 1603 Willem van de Velde

29GONZALEZ DE CANALES, F. y GUARDIA SALVETTL, F. de la, Iconografia de Batallas y combates
navales espariioles, Madrid, Navantia, 2010.

30 Aunque anteriormente he comentado que algunos pintores de las Provincias Unidas realizaban cuadros
por “inspiracion” propia, la representacion de batallas marinas y otro tipo de hazafias historicas se
realizaba generalmente por encargo.

Resulta muy interesante el caso de Willem van de Velde el Viejo, quien hacia los afios setenta elabor6 una
lista con todas las batallas navales que habia plasmado y, junto a muchos de ellas, los nombres de sus
clientes.

3ISIGMOND, P. y KLOEK, W., Ob. cit., pp. 102-103.
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el Joven escribio sobre los problemas a los que se enfrentaba un pintor al acometer tal
encargo’2:

“Hay mucho en lo que fijarse al iniciar una pintura: si se usaran colores marrones o
claros, tienes que fijarte bien en el tema, en el aire y la naturaleza de los colores, la
direccion del sol y el viento, en si este ultimo serd fuerte o moderado, elegidos en
funcion de cudl quedard mejor. Entonces viene el esbozo de los pertrechos de guerra o

los barcos navegando”

Antes de ocuparnos de la evolucion de la pintura holandesa, me gustaria hacer
algunas consideraciones genéricas sobre los conflictos bélicos. Debemos de trasladarnos
al siglo XVII para imaginar la gran importancia que estas representaciones pictoricas de
batallas navales tenian en un momento en el que no existia ni la fotografia, el cine o la
television. No obstante, la fidelidad en la plasmacion de muchos cuadros holandeses se
debe al empleo de la camara oscura, antecedente de la actual camara fotografica. Hoy en
dia la guerra se ve como un acto despreciable, algo que saca lo peor del ser humano, y
cuyo objetivo solo es derrotar a su contrincante y causar dolor, en tanto que en el
Antiguo Régimen, las batallas contra potencias rivales eran de gran importancia para la
identidad nacional®’.

Al hilo de lo anterior, la concepcion de estas obras como fuentes historicas
objetivas ha de ponerse en cuestion. Cuando se estudian obras de caracter histdrico, lo
representado siempre suele considerarse como la vision subjetiva del pintor o el patrono
de un determinado hecho, pero cuando se trata de la pintura del XVII de los Paises
Bajos, debido quizés a ese realismo que les caracteriza, no suele ponerse en duda que lo
representado efectivamente ocurriera asi. Sin embargo, la imitacion discriminada no era
aconsejable, ya que no dejaba espacio para la creatividad del propio artista. Aunque la

realidad era el punto de partida, el artista debia seleccionar de la naturaleza aquellas

32SLIVE, S. y ROSENBERG, I., Ob. cit., p. 213. Traduccion del fragmento realizada por mi.
BKLOEK, W., Ob. cit., pp. 36-37.
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partes que le parecieran mejor y pasarlas por el tamiz de su propia invencion’*.
Finalmente, no podemos olvidar el caracter propagandistico de estos lienzos de batallas

navales que, invariablemente, representan victorias de la flota holandesa.

4.1. Los cinco periodos del paisaje holandés en cuadros de combates en el mar

Como ya se ha comentado previamente, se han establecido cinco etapas en la
evolucion de la pintura holandesa a lo largo del siglo XVII, que resultan asimismo
validas para el paisaje de campifia, las marinas y las escenas fluviales, uno de los
géneros mas importantes de esa escuela en las Provincias Unidas. Tras una pervivencia
tardia del Manierismo, se suceden un primer realismo, una fase tonal, el periodo cldsico
y el tltimo momento de decadencia de la escuela holandesa que coincide con la pérdida
de peso politico de la Republica.

Una nueva actitud ante el paisaje nace de la mano de Jan Brueghel durante la que
es conocida como la época del Manierismo Tardio, que abarca los primeros diez o
quince afios del siglo XVI. Sus obras son miradas aparentemente casuales del paisaje
panoramico cada vez mas realistas. Serd lo inico novedoso, ya que seguird empleando
el esquema flamenco a vista de péjaro, a gran altura, dando lugar a panoramicas de gran
amplitud con un horizonte elevado y una perspectiva creada a base de la division en
planos mediante franjas horizontales de color. Este esquema creado por Joachim Patinir
y mejorado por Brueghel®3, fue llevado al norte por otros artistas del sur como Hans Bol
o Gillis van Coninxloo, quienes emigraron durante estos primeros afios de la centuria3.

Son obras en las que predomina el artificio y la complejidad caracteristica de los
flamencos. La representacion del espacio no era lo mas importante para ellos, se
centraban mas en el detallismo y los contrastes de luces y sombras para crear escenas de
gran dramatismo. Eran ademas obras de un claro sentido antropocéntrico, en donde el

hombre era el principal protagonista’”.

341bid., pp. 45-46.

3STOMAN, R., Ob. cit., p. 451.

36SUTTON, P. y LOUGHMAN, 1., Ob. cit., p. 24-25.
3TSLIVE, S. y ROSENBERG, J., Ob. cit., pp. 179-180.
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En cuanto al mar, no serd hasta los afios veinte del siglo XVII cuando comience a
desarrollarse en temas pictoricos de manera importante. Si atendemos al hecho de que
durante estos primeros anos fue cuando la flota fue adquiriendo renombre, y que desde
1607 hasta 1619 hubo una tregua, comprenderemos la razén por la que la representacion
de estas hazafias fue casi nula. Ademas, en el caso de hacerse, se usaban tapices (fig. 1),
soporte considerado entonces el medio artistico mas adecuado para recordar momentos
de gloria®.

A los pintores del siguiente paso en la evolucion se les suele conocer como los
primeros realistas. Ahora se creard una escuela paisajista propiamente local de artistas
nativos. Aunque se siguieron realizando imagenes religiosas, historicas y alegoricas, las
de género, los bodegones y los paisajes comenzaron a desbancar a estos géneros
“mayores”. La representacion de enfrentamientos comenzé a ser popular en los afos
20, década en la que parecia que se iba por buen camino después de la Tregua de los
Doce Anos (1607-1619). Era el momento de recordar a la sociedad la valentia con la
que sus padres y abuelos habian luchado y animarles a ayudar a su pais*.

Estos pintores se irdn despegando poco a poco de las artificiosas formulas
manieristas. Aunque seguird existiendo cierto apego por el detallismo flamenco, se
abandona ahora el punto de vista de pajaro, situando al espectador cada vez en un punto
de vista mas bajo*'. También se abandona el planteamiento en zigzag que daba
sensacion de cierta profundidad espacial, sustituyéndola por una simple diagonal
propiamente barroca que, ademas de dar sensacion de profundidad, unificaba el primer
plano con el fondo.

Aunque con antelacion a ¢l existen pinturas en las que esta presente el mar, se
considera a Hendrick Cornelisz Vroom como padre de la pintura de marinas, por ser el
primero en especializarse en este subgénero. Frente a la pintura de paisajes de campiia,

en donde la naturaleza comenzaba a cobrar importancia, aqui los efectos atmosféricos

3KLOEK, W., Ob. cit., 78.

39SLIVE, S. y ROSENBERG, I., Ob. cit., p. 185.
40SIGMOND, P. y KLOEK, W., Ob. cit., p. 22.
4ITOMAN, R., Ob. cit., p. 452.
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seguian siendo algo secundario, pues lo importante eran los barcos. Por esta razon, a los
pintores de este momento también se les conocia como retratistas de barcos*?. Fue
Vroom el que establecio las caracteristicas para estas pinturas tan peculiares: un barco
en el centro realizado con gran precision, a veces flanqueado por otros navios y
generalmente con tierra en primer plano*3.

He elegido para representar este periodo (fig. 2) Explosion de la nao almiranta
espaniola en la batalla de Gibraltar, obra de uno de los alumnos de Vroom llamado
Cornelisz Claes van Wieringen. Se representa la primera gran batalla de la flota
holandesa y es sin duda la producciéon mas dramatica de toda la pintura marina del
momento. El barco espafiol acaba de explotar y vemos todo lo que ocurre después:
hombres y trozos del barco por los aires, cuerpos inertes y sangre en el mar... Resulta
una obra peculiar ya que no es del todo descriptiva; podria decirse que auna cualidades
del norte y del sur: en vez de representar un momento detenido como solia hacerse en el
norte, parece que tiende hacia lo narrativo como hacian en el sur, quiere mostrarnos
todo lo que ocurre desde que el barco explota.

La fase tonal se desarrollo hacia los afios cuarenta. Fue un momento de gran
importancia por darse una serie de avances formales del mar, las nubes y los barcos
decisivos para el posterior y mas conocido periodo. El giro definitivo para pasar de esos
primeros maestros realistas a una pintura tonal lo dard Jan Porcellis, de cuya obra
hablaremos enseguida*. Los temas se vuelven mas sencillos, ya no se detendran a llenar
composiciones de figuras y objetos dotados de gran detallismo. La naturaleza dominara
sobre todo lo demas. La atmosfera se convierte en el elemento mas importante de la
composicion, cubriéndolo todo mediante finas veladuras que ademads restringirdn la
paleta de colores®.

La naturaleza serd protagonista, no interesara realizar complicados cuadros que

relaten enfrentamientos navales. Se dejan de lado las piezas histdricas de batallas y los

42SLIVE, S. y ROSENBERG, J., Ob. cit., p. 214.
43SIGMOND, P. y KLOEK, W., Ob. cit., 20.
#SUTTON, P. y LOUGHMAN, J., Ob. cit., p. 31.
45SLIVE, S. y ROSENBERG, I., Ob. cit., p. 186.
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retratos de barcos para representar en su lugar pequefias y simples embarcaciones
sometidas a los caprichos del mar. La pintura tonal no estara vigente mucho tiempo, ya
que durante la misma década los colores volveran a ganar en luminosidad, creando
grandes contrastes de color desde el primer plano generalmente sumido en la oscuridad
que se ira iluminando a medida que se acerca al cielo en la parte posterior. Algunos
pintores incluso usaran la parte trasera del pincel o la paleta para rascar en la pintura ain
humeda para crear sensacion de viento y otorgar a sus obras sensacion de viveza?.

J. Porcellis tenia una vision mas sofisticada de la pintura, en donde lo que
interesaba eran los instantes dramaticos que se creaban en el mar debido a los subitos
cambios climaticos*’. Esta vision fue la que marcé la transicion de la pintura de los
primeros realistas a la pintura tonal. Por su importancia, Hoogstraten, pintor y poeta
holandés, califico a Porcellis como el “gran Rafael de la pintura marina”3.

En Vista marina (fig. 3) vemos como su mayor preocupacion era el cielo, que
ocupa cuatro quintas partes de la obra, y el mar, totalmente revuelto. Aparecen diversos
barcos, aunque la verdadera protagonista es la naturaleza del mar que esta haciendo
pasar a los navios y sus navegantes un mal rato. Resulta destacable ademas que, a pesar
de que en toda la obra predominan los colores grisaceos, la bandera holandesa brilla con
fuerza; otra muestra mas de ese orgullo nacional que era mas fuerte que cualquier
tormenta a la que tuvieran que enfrentarse.

El momento de mayor esplendor sera a partir de mediados del siglo XVII: la fase
clasica. Las estructuras se hacen monumentales y ganan en peso, alcanzando hasta el
detalle mas insignificante la categoria de lo colosal y haciendo, a la vez, que el
espectador se sienta diminuto*®. Esto sucede porque el punto de vista se bajara hasta un

nivel inferior al del motivo representado. Todo gana en grandiosidad y asi lo hacen

41bid., pp. 188-189.

4ISUTTON, P. y LOUGHMAN, ., Ob. cit., p. 38.
48SLIVE, S. y ROSENBERG, J., Ob. cit., pp. 216-218.
1bid., p. 199.
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también las nubes, las cuales ganan en corporeidad, filtrdndose la luz con gran
intensidad a través de ellas®.

Durante esta generacion se vuelve a retomar la representacion de luchas entre
barcos, con motivo del inicio de las batallas entre las Provincias Unidas e Inglaterra. En
este ambito destacaran Willem van de Velde padre e hijo, Ludolf Bakhuizen y Reinier
Nooms’!. De este Gltimo pintor analizaremos mas en profundidad en el siguiente
apartado un cuadro que llamo mi atencion en Amsterdam, que ademads servira para hacer
un pequefio comentario sobre el amor que sentian estos artistas del norte por la
introduccion de textos en sus obras.

Cuando nos paramos a observar estos lienzos de naumaquias, imaginamos a los
artistas a bordo de alguno de los navios siendo testigos de los sucesos y plasmandolos
en directo como si fueran reporteros graficos. La verdad es que casi todos los pintores
de batallas en alta mar se basaban en fuentes secundarias para realizar esas
composiciones afos después de que ocurrieran esas gestas bélicas’?. En este sentido
quiero destacara a Willem van de Velde el Viejo y a su hijo del mismo nombre, en
mayor medida al padre, por ser unas de las pocas excepciones a esta practica habitual.

Aunque hay pruebas que demuestran que Vroom y Porcellis viajaron por el mar
para estudiar a los barcos en su “habitat natural”, van de Velde I fue el primero en ser
testigo en primera persona de verdaderos enfrentamientos. Después, su hijo haria lo
mismo, aunque no con la misma asiduidad, ya que solia usar los dibujos de su padre
realizados a grisalla para ejecutar composiciones a color. Podria decirse que fueron los
primeros corresponsales graficos de guerra®3. Solian salir en pequefias embarcaciones
para seguir las confrontaciones, aunque desde una distancia prudente de seguridad que
les permitiera realizar sus apuntes y bosquejos. Tal fue su importancia que el padre llegod

a ser llamado en una ocasion por los capitanes holandeses como testigo tras una disputa

07bid., p. 191.

SISIGMOND, P. y KLOEK, W., Ob. cit., 98.
S2KLOEK, W., Ob. cit., p. 36-37.
3KLOEK, W., Ob. cit., p. 70.
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sobre cual habia sido el papel de cada uno de ellos, si héroes o cobardes>* y Michiel de
Ruyter redact6 un documento en el que obligaba a los capitanes de los navios a llevarle
a bordo*>.

Como muestra de estas expediciones que realizaban padre e hijo, tenemos el
dibujo del primer dia del enfrentamiento anglo-holandés que durd cuatro dias (11 de
junio a 14 de junio). En esta obra realizada por el padre (fig. 4), se autorretratd en la
esquina inferior derecha en su Galeoén’%, una pequefia embarcacion que de Ruyter habia
puesto a su disposicion®’.

No cabe duda de que la informacion mas veraz y ttil la aportaron estos dos
especialistas. Al trasladarse en 1671-1672 a Inglaterra con motivo de la guerra, el
género que ellos trabajaron comenzé a decaer. Son ademés sumamente importantes para
el panorama pictorico inglés, ya que impactaron de manera decisiva en la técnica y
estilo de hacer de la escuela de marinas inglesa’®.

A partir de la década de los ochenta la pintura de batallas navales, junto al género
del paisaje en general, inici6 un proceso de decadencia, coincidiendo con la sustitucion
de las Provincias Unidas por Inglaterra en la hegemonia en el mar>®. Como a comienzos
del siglo XVII, en las marinas mas tardias eran mas importantes los detalles y las

anécdotas que los efectos atmosféricos®.

34E] informe de dicho suceso se conserva en los Archivos Nacionales holandeses.
33SIGMOND, P. y KLOEK, W., Ob. cit., p. 83.

3Debajo de su autorretrato escribio “mijn Galliodt”.

S7SIGMOND, P. y KLOEK, W., Ob. cit., p. 101.

3SUTTON, P. y LOUGHMAN, 1., Ob. cit., p. 51.

9SLIVE, S. y ROSENBERG, J., Ob. cit., p. 215.

O1pid., p. 224.
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4.2. Un enfoque diferente: Reinier Nooms y la Batalla de Livorno

Poco se sabe acerca de este artista. Segin Roeland van Eijsden y Adriaan van der
Willigen en su obra Geschiedenis der vaderlandsche schilderkunst®’ Reinier Nooms se
gano el apodo de “Zeeman” (Marinero), trabajando durante gran parte de su vida trabajo
como tal y no fue hasta una edad relativamente avanzada cuando abandono el oficio y
se dedico a la pintura. Es muy posible que naciera y viviera en Amsterdam y se tiene
constancia de que realizé algunos viajes a Berlin y Francia. No se conoce exactamente
cuando nacié y murid pero se sabe que fue de la generacion de Willem van de Velde
padre. Estos autores destacan su uso de colores brillantes y vivos, y el que fuera autor
de muchos grabados.

El titulo de este 6leo sobre lienzo es La batalla naval de Livorno, 14 de marzo de
1653 (fig. 5), datado entre 1653 y 1664. Aunque la datacion del cuadro es bastante
imprecisa, se sabe que, en cualquier caso, fue realizado durante el periodo clasico. Por
su experiencia como marinero conocia muy bien los barcos y eso se hace notar. Los
navios estan reproducidos a la perfeccion, hasta el minimo detalle, recordando a esos
primeros pintores de marinas a los que se conocia como retratistas de barcos.

Se desconoce si fue testigo de esta contienda. Lo fuera o no, el cuadro estad
concebido desde el mar, como si lo hubiera pintado a bordo de algun barco que se
mantuvo lejos del conflicto, como hacian sus compatriotas los van de Velde. Al fondo,
en la linea del horizonte se divisa la ciudad de Livorno.

Aunque es un cuadro en mi opinidon impresionante en cuanto a técnica, lo que
captd mi atencidon fue ese pergamino pintado en la esquina inferior izquierda (cuando lo
vi por primera vez desde lejos, pensé€ que era un papel que iba pegado en el cuadro) (fig.
0).

Si nos pusiéramos a contar las obras holandesas que cuentan con algln tipo de
inscripcion o texto nos sorprenderiamos (libros, papeles, mapas, telas, inscripciones), ya
que esta no ha sido una practica muy comun en el resto del continente. Si en cambio en

oriente, en la tradicion china y japonesa por ejemplo. En el caso de las Provincias

6lyYAN EIJNDEN. R. y VAN DER WILLIGE, A., Geschiedenis der vaderlandsche schilderkunst, Eerste
deel, Haarlem, A. Loosjes, 1816, pp. 160-162.
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Unidas, esta costumbre se remonta a los manuscritos iluminados, en donde texto e
imagen se complementaban.

El arte occidental establecia una clara division entre lo visual y el signo. Los
textos eran importantes si, pero nunca debian mezclarse con la imagen. Cada cosa tenia
su lugar; es decir, los cuadros invocan el texto, le dan cuerpo, pero no la superficie para
representar sus palabras.

Svetlana Alpers®? divide este tipo de leyendas en tres grupos: las inscripciones
propiamente, las cartas y los textos implicitos en obras narrativas (fig. 7). Nuestra obra
se clasificaria dentro del primer grupo. En las otras tipologias los textos se integran
dentro de la imagen, siendo un objeto mas. Las inscripciones en cambio, aunque a veces
parecen pertenecer a alguna de las superficies representadas, son afiadidos del artista
que no existen en la realidad.

La primera obra en la que vemos esto es de Van Eyck, el famoso cuadro de E/
matrimonio Arnolfini (fig. 8). Aunque este tipo de “notas” las encontramos en obras de
otros paises y tampoco resultan tan curiosas. Realmente dignos de mencion son los
afiadidos que con un simple golpe de vista vemos que no se corresponden para nada con
lo representado, simulando estar “pegados” sobre el lienzo. Un buen ejemplo de ello es
esta ejemplo de la Batalla de Livorno.

Lo que narra, tal y como ya nos anticipa el titulo, es el enfrentamiento en el puerto
italiano entre la flota holandesa e inglesa, venciendo la primera, lo que permitié el
control del comercio en el Mediterraneo. La escena que nos presenta el pintor es en
pleno conflicto, aunque ya comienza a visualizarse la aplastante derrota de los ingleses.
En una lista del 1 al 11 Nooms nos describe cada una de las acciones que van
ocurriendo, indicando en ellas los nombres de los almirantes holandés e inglés, asi como
los de los navios.

En las culturas que tienden a la narracion (paises del sur), se considera que hay
ciertas acciones culminantes que son mas dignas de representar. En el norte en cambio,
cada momento puede ser representado. Asi es el caso de nuestra obra en la cual, en vez

de elegir el episodio que podria considerarse el mas importante (por ejemplo el

©2ALPERS, S., Ob. cit., pp. 239-301, “Palabras para la vista: La representacién de textos en el arte
holandés”.
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momento en el que el navio del almirante Appleton es conquistado), el pintor elige
mostrarnos toda la accion bélica, aunque es probable que todo no ocurriera al mismo
tiempo. Entiendo que entonces la lista de hechos que Nooms enumera es el orden
cronoldgico en el que la batalla se desarrolld ese 14 de marzo. A este tipo de afiadidos
Alpers los denomina “subtitulaciones implicitas”, cuyo objetivo es extender lo que
vemos haciendo visible todos los hechos. Podriamos decir que este tipo de obras fueron

los comic o historietas del siglo XVII.
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5. Conclusiones

1. El verdadero protagonista de la pintura holandesa del Barroco es el paisaje con sus
tres ingredientes de tierra, mar y cielo. Este fendmeno responde a razones variadas,
entre las que hay que destacar el orgullo nacional, el amor a su tierra, en gran parte
ganada al mar, el desarrollo de la cartografia, la expansion comercial, la importancia
de lo visible y lo real para el calvinismo y otros factores psicoldgicos como la
sensacion de libertad y serenidad que aporta la naturaleza.

2. Tras la guerra con Espafia y su independencia, las siete Provincias Unidas se
impusieron en el mar durante el siglo XVII a las otras potencias europeas. Las
marinas y, especialmente, los cuadros de batallas navales fueron la imagen
propagandistica de este poder, pues solo reflejaban las victorias sobre sus enemigos,
Espaia, Francia e Inglaterra. Cuando a fines de siglo la armada inglesa se erigio
como gobernadora de los mares, desaparecio totalmente este tipo de pintura.

3. El nacimiento de la marina se suele situar en el Romanticismo en Inglaterra en el
siglo XIX, pero la verdad es que este género se configurd6 fundamentalmente dos
siglos antes en Holanda. En concreto, se considera a Hendrick Cornelisz Vroom
como el padre de la pintura de marinas. Era tal la demanda de cuadros que
mostraran el mar que provoco la especializacion de algunos pintores en subgéneros
como los de puertos y aguas calmadas, pesca, comercio maritimo y companias de
Indias Orientales, batallas navales y tempestades en el mar del Norte o aguas
bravas. El tema fundamental de estos cuadros eran las embarcaciones, por lo que a
sus pintores se les llamo retratistas de barcos.

4. Los cinco periodos que hemos estudiado de manera breve con ejemplos de
combates navales son extrapolables a todo el género paisajistico. Las proporciones
de cielo y tierra, las formas de las nubes, el color o el punto de vista son algunos de
los aspectos que en gran medida comparten todos los cuadros que se insertan dentro
de un mismo periodo.

5. Aunque hemos tenido la tentacion de considerar estos cuadros de combates en el
mar como precedentes de los reportajes fotograficos de conflictos bélicos actuales,
por su afan descriptivo y el uso que los holandeses hicieron de la cdmara oscura,

hay que hacer algunas precisiones. En primer lugar, fueron pintados en su mayor
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parte varios afios después del enfrentamiento, aunque algunos se basaban en apuntes
y descripciones realizadas en el escenario. Solo Willem van de Velde y, en menor
medida, su hijo del mismo nombre se desplazaron en embarcaciones a una distancia
prudente para ver y plasmar los detalles de cada batalla.

Otro aspecto a destacar de la representacion de batallas es el tema de los clientes y
los destinatarios. Como ya sabemos, los cuadros holandeses se vendian en los
diversos mercados, aunque algunas marinas, al requerir de una documentacion
previa meticulosa y ser empresas muy dificiles de llevar a cabo, eran realizadas por
encargo ya que el precio por el que alcanzaban en el mercado, no justificaba el
esfuerzo realizado por el pintor. Por eso, muchas de estas obras bélicas se
encontraban decorando ayuntamientos y otros espacios importantes de las ciudades,
y eran encargadas por gente adinerada y 6rganos del Estado importantes como los
Estados Generales, todos ellos clientes muy puntillosos.

Estos cuadros no son solo la plasmacion a color de una victoria de la flota holandesa
en alta mar, sino que en algunos casos, como en el de la Batalla de Livorno de
Nooms, van acompanados de textos e inscripciones que nos facilitan, en este caso,
los nombres de los almirantes holandés e inglés y sus barcos. También nos
describen cada una de las acciones independientes de las batallas, para lo que los
pintores se tenian que documentar cuidadosamente.

Tanto mencionar el orgullo holandés a lo largo del trabajo, he de decir que yo
misma me siento enormemente orgullosa de haber nacido en un pais que tiene un
patrimonio histdrico-artistico impresionante y diferente que atrae la mirada de
personas de todo el mundo. Si nos centramos Uinicamente en grandes figuras como
Rembrandt o van Gogh o en temas de la gran pintura, nos pasan desapercibidos
otros pintores como Nooms o los van de Velde y géneros menores como el paisaje y
las batallas marinas que yo he descubierto y estudiado en este Trabajo de Fin de

Grado.
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Anexo fotografico

Fig. 1.
Francois Spierincx (dibujo de Hendrick Vroom), Batalla en Bergen op Zoom, 29 de enero de 1574,
1593-1595

Fig. 2.
Cornelisz Claes van Wieringen, La explosion de la nao almiranta espariiola en la batalla de Gibraltar,
1607, 1621
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Fig. 3.

Jan Porcellis, Paisaje marino, circa 1630

Fig. 4.
Willem van de Velde de Oude, dibujo del primer dia de la batalla anglo-holandesa de los cuatro dias, 11

de junio de 1666, donde se autorretrato en la parte derecha del dibujo
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Fig. 5.
Reinier Nooms, Batalla de Livorno, 14 de marzo de 1653, 1653-1664

Fig. 6.

Detalle de un pliego con la cronica de la Batalla de Livorno, 14 de marzo de 1653 (fig. 5). Traduccion del
texto:

Combate naval en la costa de Livorno entre la flota neerlandesa e inglesa bajo el mando de los
comandantes Jan van Galen y sir Appleton. Acontecido el 14 de marzo de 1653 / N° 1- El buque
“Madonna della Vigne", sufrido un impacto directo en la linea de flotacion, abandona y se dirige a
puerto | 2- El “Maagd van Enkuizen” conquista el mercante levantino de Armenia | 3 & 4- El “Son” y
“Julius Caesar” abordan y conquistan el barco del almirante Appleton /| 5 & 6- El “Suzanna” y el
“Swarten Arent" abordan y conquistan el “Pelgrim” | 7- El barco del almirante van Galen dispara al
inglés “Bonadventura" hasta prenderle fuego | 8- El capitan Tromp incendia el buque inglés “Samson”
gracias a un barco incendiario | 9- El barco “Maria” navega a vela en solitario | 10- El almirante
Bodley, aun con ocho buques y un barco incendiario, y con el viento a favor, no se atreve a acercarse /
11- Un barco incendiario inglés es hundido por el almirante van Galen
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Fig. 7.
Jeronimus van Diest, Captura del buque insignia inglés Royal Charles, Junio de 1667, 1667-1677
(inscripcion); Rembrandt van Rijn, Anciana leyendo la Biblia, 1631 (texto implicito en una obra

narrativa); Gerard ter Borch, Dama leyendo una carta, 1662 (carta)

Fig. 8.
Jan van Eyck, Detalle del Retrato de Giovanni Arnolfini y su esposa, 1434
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