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Introduccion

“Y es que los verdaderos universitarios viven perfeccionando
continuamente las lineas directrices del templo de la cultura,
en el cual se rinde culto a la verdad,

a la belleza y al bien, trilogia absoluta,

sin la cual no puede hablarse

de la supervivencia de los valores del espiritu

ni de la supremacia de los valores de éste sobre la materia,

usufructuada a veces por el hombre

como meta y fin de su existencia”.”

La idea de estudiar las caracteristicas de la politica cultural que
desarrollé nuestra universidad publica, en la ciudad de Xalapa, surge de
la necesidad de entender los sutiles mecanismos que provocaron dos
rompimientos en la tradicion que caracterizé la cultura xalapefia en el

siglo xx:

A) El cambio del antiguo régimen decimononico centrado en el
elitismo de una ciudad burguesa afrancesada, asi como la
transicion al nuevo estatuto de lo democratico, popular y socialista
que impuso la politica posrrevolucionaria  expresada

magnificamente —en lo cultural- por el Estridentismo.

B) El interesante proceso entre el afio de fundacion de la uv (1944),
que representa también la culminacion de los esfuerzos
democraticos de la generacidén revolucionaria veracruzana, y el
afo de 1968, un hito que expreso el cambio de rumbo en el pais;

es decir, un cambio de timén tirado por los universitarios y que

' Hernandez Palacios, Aureliano, 1988, Testimonio de la Universidad Veracruzana, Universidad



obligé a suavizar las viejas practicas corporativas del estado de
bienestar mexicano en todo el pais, asi como a disefiar nuevas
formas de control.

C) En general, se trata de analizar el transito de la Belle Epoque o

Atenas Veracruzana a la Ciudad Universitaria de hoy.

La posibilidad de pensar, conocer y entender a la ciudad de Xalapa,
capital del estado de Veracruz, asi como a sus protagonistas, sus
interrelaciones, las instituciones y su vision del mundo, nos obliga el dia
de hoy a la labor de indagar, estudiar y explicar los origenes
contemporaneos de su modernidad, y esto —no puede ser de otra
forma— a partir de un acercamiento al ambito cultural, lo cual nos exige
analizar dos dimensiones socioculturales:

* Los patrimonios y simbolos que han forjado la identidad de esta
ciudad a través del tiempo, y que la impelen a conservarse y
proyectarse como ciudad cultural.

* Los cambios y aportaciones que se han estructurado en esta
ciudad capital en los ultimos 20 anos del siglo xix, y las primeras
siete décadas del siglo xx, lo que consideramos como su etapa
moderna y que seran conjeturados desde sus politicas, programas

y proyectos culturales.

Asi, la construccion y sostenibilidad del eslogan “Atenas
Veracruzana”, que ha funcionado como representacion de su identidad
urbana, nos implica escudrifiar el proceso cultural xalapefio que lo
fundamenta, pero no como un todo homogéneo ni como una sociedad
en un continuum diacronico ininterrumpido de progreso hacia el futuro,
sino como un fendmeno, producto de la accion concertada de factores

sociales y politicos: los determinismos de su historia local, la identidad
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socio-cultural que ha ido transformandose al ritmo de proyectos politicos
y economicos de las élites, y la vital transfusion de ideologias, politicas,
programas, proyectos y agentes de cambio con la metropoli, la Ciudad

de México.

La presente investigacion pretende centrar su atencion en los
periodos, los eventos y los individuos que han puesto en marcha
movimientos culturales, mismos que se han convertido en factores
distintivos de toda una corriente, periodo o época; ademas de averiguar
sus conexiones Yy determinaciones del entorno, pero también
complementar este analisis bajo un programa de inquisiciones

detalladas.

En la historiografia local no han faltado los cronistas de la historia
de la ciudad, de sus instituciones de referencia, de sus politicos, de sus
proezas ideoldgicas, militares y literarias durante el siglo Xix y XX; sin
embargo, pareciera que la mayoria de estos procesos historicos han
tomado al ambito cultural de cada época s6lo como un mero referente
de la vida social en boga. Se percibe un cierto divorcio entre los hechos
historicos y la dinamica cultural dentro de la que fueron gestados.

En efecto, para beneficiar los analisis que dan una explicacion a
fondo sobre los hechos socio-culturales creemos importante abordar
también el hecho de definir, ¢ cuales son los elementos que constituyen
el bagaje cultural, politico y social que originan tal o cual postura,
programa, proyecto o accidén, o incluso uno o diversos ethos de

determinada ciudad?

A diferencia de la historia politica o econdmica, en la historia

cultural de la ciudad de Xalapa se evidencia mucha fragmentacién de los
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periodos, pues es dificili encontrar obras que nos muestren el
seguimiento, la pervivencia y/o transformaciones de procesos artisticos,
intelectuales, de vida sociocultural y casi nada de la evolucion de las
politicas culturales con las que el estado y el municipio han venido
determinando la construccidon de instituciones, regulando asi Ia
comunidad de creadores e intelectuales, forjando un imaginario colectivo
y que, en consecuencia, se traducen en practicas, usos y costumbres,
las cuales identifican a cada época, pero que también muestran y
explican las pautas del cambio hacia las rupturas. Nos atreveriamos a
decir que, de todo ello, lo que ha llegado hasta nosotros es un erudito
rompecabezas de informacion heterogénea; aun falta, me parece, dar

sentido a ese cumulo de acontecimientos so6lo en la dimension cultural.

Consciente de que nuestro afan es acercarnos al pasado
inmediato de la historia cultural xalapefa, es preciso puntualizar que
esta necesidad nace de mi practica en la promocion y gestion cultural en
los ultimos 22 afios, de los cuales, 10 han sido fuera del estado
veracruzano y 12 en la ciudad que nos ocupa; de ello deviene una
profunda necesidad de comprender la cultura del entorno local en que
me desarrollo; su marcos juridicos y politicos, su vocacion como ciudad
de servicios educativos y culturales; sus referentes de identidad, sus
dinamicas sociales y, sobre todo, el origen y desglose del entramado de

redes simbdlicas que hoy determinan nuestras practicas como sociedad.

El origen y evolucion de la vocacion cultural y educativa de Xalapa
-y que le da fama nacional- nos resulta enigmatico, sobre todo en
contextos de una nacion y un estado en vias de ser industrial y con
muchas regiones de profunda tradicion rural o preindustrial. En

contextos de marginacion, analfabetismo, multiculturalidad, indigenismo,
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y con una estructura politica tradicionalmente vertical, la pregunta que
emerge es: ;COomo ha sido posible la inversion permanente con la
concurrencia de todos sus estamentos, en un proyecto de ciudad de la
cultura y las artes sostenido, por lo menos, desde el ultimo cuarto del
siglo x1x?

Sin embargo, la historia cultural es una modalidad escasamente
tratada en la historiografia de nuestra entidad, dado que el ambito de la
cultura y las artes se ha concebido, casi siempre, como un area
apéndice de la educativa o —en los dias que corren— un recurso para el
turismo. Asimismo, haciendo un acercamiento a la historiografica
nacional al respecto de investigaciones sobre los fendomenos de cultura
y sociedad o de elites intelectuales, encontramos eficientes modelos
para poder realizar un esfuerzo indagatorio sobre las bases que
sostienen la fama de Xalapa como ciudad capital de la cultura en el
convivio de las ciudades mexicanas con altos niveles de creatividad,
instituciones educativas, patrimonio, poblacion intelectual, museos,
teatros, centros culturales, galerias, auditorios, bibliotecas, librerias,
espacios de artesanias, monumentos historicos, creadores e intérpretes,
artistas, grupos artisticos, estimulos, fondos, produccion editorial,
revistas, fondos editoriales, ferias del libro u organizaciones culturales
independientes.

Lo anterior hace evidente que el cumulo de patrimonios, simbolos,
programas, politicas, acciones, equipamientos, e infraestructura para la
cultura y las artes ha sido un esfuerzo encadenado y sostenido en el
devenir de los siglos, pero: §Cuando inicio? ¢;Quiénes lo gestaron?
¢, Cuales fueron los intereses politicos, de grupo o individuales que
motivaron su concrecion? ;Qué contextos abonaron para su cultivo?

¢, Cual ha sido su impacto en cada época?
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Estas preguntas son indicadores de lo poco que hemos llevado a
cabo los profesionales de la historia en el contexto local para deslindar
origenes, responsabilidades y mecanismos en la formacion del proceso
cultural del antiguo régimen: Colonia y siglo XiX, y del nuevo régimen
que va, desde la instauracion del primer régimen emergido de la
Revolucion mexicana con un claro proyecto de estado federado, bajo las
premisas de la nueva Constitucion mexicana como lo fue el de Candido
Aguilar (1917-1919), hasta la fundacion de lo que creemos fue la ultima
institucion cultural que creé el estado veracruzano con un proyecto
especifico para generar procesos de desarrollo cultural de largo alcance,

como lo fue, en 1987, el Instituto Veracruzano de Cultura.

Asi entonces, La construccion del proceso cultural Xalaperio desde
la universidad veracruzana entre 1944 y 1968 pretende ser una
investigacion que interprete los hechos culturales iconicos en relacion
con el entramado de discursos educativos y politicos, ademas de la

inmersion en las dimensiones economicas y sociales.

La presente investigacion intenta ser un esfuerzo por encontrar un
sentido historico en los hechos de la cultura regional, trazando el camino
gue arranca en la rancia sociedad porfiriana de la ultima cuarta parte del
siglo x1X, se amplia en el régimen posrrevolucionario federal y estatal
para arribar a sus repercusiones en la ciudad, pasando por la
consolidacion de las instituciones estatales, la modernizacién de la
infraestructura urbana de la ciudad, el papel fundacional y modernizador
de la uv, hasta las circunstancias que explican la integracion de una élite

de creadores, intelectuales y promotores de la cultura.
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Por razones que ahora parecen evidentes (tiempo, alcance, entre
otros.), pero por las que hubo que pasar por un proceso de
replanteamiento de la investigacion, este trabajo se limitara a estudiar el
tema escogido en la primera mitad del siglo xx para los antecedentes y
la definicibn de la modernidad xalapeha, y después asumir a
profundidad el periodo que va del afo 1944, con la creacion de la
Universidad Veracruzana, hasta el 1968, fecha en que se genera la

segunda reforma a la Ley Organica de esta misma institucion.

El reto propuesto para esta investigacion es de gran magnitud. Por
una parte, se trata de un primer periodo donde el énfasis educativo esta
puesto en la ensefianza media superior y, por lo tanto, al menos en
apariencia, no asi en la produccién cultural y artistica de alto nivel. Los
primero 10 afios de la uv fueron un periodo de formacion. De 1944 a
1955 se gesto la siguiente generacioén, la fundacional, la del medio siglo
xalapefo o la primera generacion auténticamente uv, caracterizada por:
a) Un gran compromiso por actualizar al estado veracruzano con la
evolucion universal de la ciencia y las artes.

b) Los agentes protagonistas no se dejan influenciar por el centro de la
Republica, con los tipicos postulados revolucionarios.

c)En Xalapa, los intelectuales y creadores, asi como los integrantes de
la normal veracruzana y la Universidad Veracruzana buscan el
cosmopolitismo como estrategia para confrontar lo propio y lo universal,
pero sobre todo para renovar los lenguajes y contenidos expresivos de
sus disciplinas y la actualizacion de las metodologias “cientificas

sociales” en: Arqueologia, Antropologia, Economia, etcétera.

Gracias a tales aciertos se fomentd y enriquecié una labor cultural

gue no habia tenido antecedentes. Por ello, a partir del segundo lustro
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de los afios cincuenta, hubo una gran efervescencia cultural local como
reflejo de aquella en el mundo, fue un momento muy fértil en cuanto al
fomento cultural y la creacibn de una impronta histérica de la
Universidad.

Entre 1950 y 1973 ocurrid el gran cambio en las politicas culturales
y educativas de nuestra ciudad, se observd un incremento en los
presupuestos para el fomento de la humanidades, las artes, la ciencia vy,
por supuesto, fue una etapa donde el aparato e infraestructura para la
cultura se amplia, asi como los publicos, los lectores y el estudiantado,
con esto se elogia la elevacion intelectual de la poblacion. Si bien es
cierto que, en la segunda mitad del siglo xx, a nivel federal, las
principales ciudades de provincia inician su transformacion organica, la
cultura nacional inicia también la descentralizacidon y reconoce los
procesos regionales en la construccion de su cultura e identidades
propias, se aminoran las distancias culturales entre la capital y las
ciudades; en ello tuvo un papel central el fomento al crecimiento de las
universidades estatales como la de Guadalajara, Guanajuato vy

Veracruz.

Los hombres y mujeres que estructuraron las acciones que aqui se
abordan, esos protagonistas de los afios cuarenta, cincuenta y sesenta,
fueron una generacién que busco, sobre todo, ser plural, asi como la
apertura de sus miembros al quehacer cultural y literario de otros paises;
por lo cual, nos explicamos la gestion de encuentros “renovadores” en la
recien creada Facultad de Filosofia y Letras con intercambios de
algunas mentes brillantes, entre los refugiados espafioles: Max Aub vy
Agusti Bartra, o la presencia de los argentinos Luis Mario Schneider y

Maria Luisa Cresta de Leguizamon, el ecuatoriano Demetrio Aguilera
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Malta, asi como la presencia indeleble de Kiyoshi Takahashi, quien cre6

una nueva corriente escultérica en la Atenas veracruzana.

El apoyo de sus integrantes al quehacer de otros jovenes
intelectuales, artistas y escritores, tanto nacionales como extranjeros,
quienes mostraron a la sociedad xalapefia de los afos sesenta otros
rumbos y puntos de vista sobre el quehacer estético del mundo, como la
invitacion y establecimiento del maestro Kiyoshi Takahashi en 1958, o la
repatriacion a su terrufio de Mario Orozco y Norberto Martinez en 1962,

con el objeto de impulsar un cierto neomuralismo xalapefio.

Sobre todas sus cualidades y aportaciones debemos resaltar su
participaciéon activa en la fundacion de las distintas instituciones
culturales que han sido piedra angular en el desarrollo de las politicas
culturales de la Universidad Veracruzana: la oficina (1947) y, después, el
Instituto de Antropologia del estado de Veracruz (1956); fueron
vanguardistas y determinantes los esfuerzos y aportaciones de los
patriarcas José Garcia Payén, José Luis Melgarejo Vivanco, Roberto
Williams Garcia, el maestro David Ramirez Lavoignet y la figura sefiera

de don Gonzalo Aguirre Beltran.

También, la Universidad auspicia la fundacion del grupo de teatro
en 1952 y de la primera escuela de teatro en 1953, por el maestro
Dagoberto Guillaumin, quien regresaba a su ciudad formativa después
de haberle aportado al INBAL el programa denominado “Teatro
trashumante”.

Otro logro de la uv para América Latina, fue la aparicion de la
revista La palabra y el hombre en 1957, que inmediatamente se

consolidd como una de los mejores foros de divulgacion literaria y
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humanistica de todo el continente, contando con colaboradores de talla
mundial como: Sergio Galindo, Carlo Antonio Castro, Carlos Juan Islas,
Sergio Pitol, un joven Mario Mufoz, Juan Vicente Melo, Luis Arturo
Ramos, Raul Hernandez Viveros, Emilio Carballido, entre otras docenas

de intelectuales, para quienes fue su principal escaparate y puente.

Cabe destacar que, otro de los aspectos fundamentales aqui,
reside en la contextualizacién del fendbmeno universitario, dentro de su
ambito local, nacional e internacional, ya que la institucion de ensefianza
media y superior del estado veracruzano no se encontraba aislada en un
espacio cerrado, sino que, al contrario, entraba por sus mismas
aspiraciones en una red de interacciones, que va a jugar un papel clave

en la manera en la que se va a ir desarrollando.

Otro fendbmeno de vital importancia, para contextualizar nuestra
problematica, reside en comprender que, la tarea de la educacion no
pertenece precisamente sbélo al campo de las metodologias
pedagadgicas, sino que también esta la formacion de publicos desde una
vision del interés de las politicas culturales del estado, desde que la
educacion tiene una funcion social. Esto se da desde los afos

posteriores a la Revolucion francesa.

Dicho de manera muy simplificada y traducida por el gobierno, la
educacion: es la actividad mediante la cual las generaciones maduras
de la sociedad preparan a las generaciones en crecimiento,
transmitiéndoles sus conocimientos, sus técnicas y sus ideales, pero
sobre todo, homologando valores sobre el modelo de Hombre y

sociedad a la que aspira cualquier ciudad o pais.
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El periodo que estudiaremos (1944-1968), en el cual se desarrolla
la Universidad Veracruzana, es un periodo donde la sociedad mexicana
pasa por un proceso de disminucién de la poblacion rural y la paulatina
expansion de las urbes. Este proceso, como veremos mas adelante,
corresponde al desarrollo industrial y a sus consecuencias, que no
solamente tuvieron un impacto en el campo econdémico y social, sino

también en el cultural.

De alli que, la sociedad, al hacer frente a estas nuevas
condiciones de existencia, se viera en la necesidad de crear nuevos
profesionales y de capacitar trabajadores calificados para responder a
las necesidades sociales. Se tenderia a creer que la respuesta légica
fuera crear carreras técnicas o dedicar esfuerzos en planeacion de
programas y destinacion de recursos a ingenierias que, el producir
titulos y capacitar personal en estos dominios del saber, seria lo mas
apropiado para cubrir las necesidades sociales por las que atravesaba el
pais; quiza esa seria la respuesta para muchos estados de la Republica
mexicana durante ese periodo, no asi en el caso de la Universidad

Veracruzana o, en especifico, no en Xalapa.

Como veremos en los capitulos siguientes, Xalapa se fue
formando un estilo de vida concentrado en las artes, la cultura, la
educacion, la bohemia, los cafés, las redes y grupos de creadores; los
intelectuales, docentes, estudiantes y mas, todo ello conforme la
Universidad Veracruzana iba aplicando programas continuos vy
permanentes para la formacién y el disfrute de las nuevas generaciones
de creadores, promotores, ejecutantes, intelectuales, cientificos e
investigadores; con ello, provocar un cambio en el desarrollo de la

nacion e incluso con vision latinoamericanista.
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Esa fue una razén poderosa para explicarnos por queé los planes
de trabajo de muchos rectores contemplaron una inversion cuantiosa de
recursos economicos, humanos y materiales, ademas de esfuerzos para
las areas de humanidades, artes, ciencias sociales e investigacion en
las ciencias puras: la cultura era la fortaleza y oportunidad del
posicionamiento veracruzano en el concierto de las entidades
federativas mexicanas a mediano y largo plazo. Veremos cémo a pesar
de la creciente industrializacidén del pais y la extensiéon demografica que
solicitaban con emergencia a profesionales en las areas de ingenierias,
juridicas o econdmicas, la sociedad Xalapefia se mantuvo a flote y con
gran éxito mediante los proyectos culturales, pero ¢como entender la

politica cultural dentro del proceso que aqui estudiamos?

Con politica cultural se pretende abarcar, tanto el sustento
ideoldgico, como la accion publica orientada hacia la cultura por parte de
las autoridades estatales y como la Universidad Veracruzana fue la
institucidon central de ello. Por esta razon, la nocion de difusion cultural
sera recurrente en el argumento, dado que se trata de la nocién de
administracion publica que se usa para describir la accion de una
institucion operando el fomento cultural. Empero, el objetivo a largo
plazo de utilizar instrumentos de difusion para influir en la psique
colectiva, ciertamente es el de reforzar, cuando no crear, dos
ingredientes indispensables para la vida de una sociedad: la imagen del
Estado (en la mente de sus habitantes y frente al resto del mundo) como
un bastion de modernidad unico en el pais y evolucionar asi su
tradicional concepto de entidad rural y agraria; y el sentimiento de
identidad propia de todos los veracruzanos al que sirve esa imagen

como marco de referencia.
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Sin embargo, esto se logro solo en el plano de la ciudad capital
Xalapa, mucho tiempo después iniciaria el mismo proceso en el puerto
de Veracruz, hasta las décadas de los afios noventa y los tres primeros
lustros del siglo xxi.

En este contexto analizaremos que, las politicas culturales, no
surgen ni funcionan en el vacio, sino en el marco de una sociedad
especifica. Las politicas institucionales mediante los cuales el estado ha
intervenido en la sociedad xalapefa, las obras de las élites cultas que
han influido en la formacion de una conciencia colectiva y los proyectos
u organizaciones de los promotores independientes, quienes han
desarrollado publicos masivamente, todos han surgido para cumplir los
objetivos de satisfacer las necesidades, demandas y problemas
culturales de la poblacién y han conllevado una determinada idea de
desarrollo. Esta es la estructura de lo que aqui se denomina politica

cultural y que asume la forma de:

1. Normas juridicas, en el caso del Estado, que rigen las
relaciones entre los diversos sujetos y objetos culturales.

2. Intervenciones directas de accidén cultural en el proceso
cultural propiamente dicho, como construccion de instituciones,
integracion de grupos o redes y manifestaciones artisticas

especificas.

Eso nos lleva entonces a ubicarnos dentro del marco mas general
de las politicas culturales. No se trata, por supuesto, de considerar a la
cultura como area natural del Estado ni como producto de una evolucion
necesaria que plantea un “derecho a la cultura”, ni tampoco como el
logro de los artistas para alcanzar el financiamiento publico de su

proceso creativo, sino como el producto de la historia de las relaciones

71



de poder cuyo desafio descansa entre otras cosas en la identificacién (o
la imposicion), de quien tendra el monopolio de la definicion legitima de
lo que es 0 no cultura y de lo que es o no atribucion del Estado. Los
ejemplos abundan: hasta el dia de hoy, la Universidad no ha tenido un
acercamiento indagativo profundo y serio de la musica popular de las
regiones veracruzana, no existe un programa de artes indigenas
antiguas y contemporaneas, no hay puentes para conocer la cultura y

las artes de América Latina, etcétera.

Para valorar el lugar de esta universidad publica —maxima casa de
estudios de nuestra entidad— debemos revisar lo que ha sido toda
universidad a lo largo de la historia, para la sociedad que la produjo y a
la cual sirve. En sus origenes, la institucion universitaria nace de
inquietudes teoldgicas vy juridicas con vision elitista. Emergio gracias a la
bonanza de las condiciones econdmicas, politicas y culturales de la
sociedad europea de los siglos X1y Xil. Sin embargo, si hurgaramos en la
génesis universitaria, deberemos dar crédito a las organizaciones de la
antigledad oriental: las escuelas brahmanicas y, posteriormente, las
musulmanas, cuya forma de educacion era de tipo religiosa y filosdfica,
teniendo por estudios principales las Matematicas, la Historia y la
Astronomia.

En el caso de China, la invencion de la imprenta fue el gran apoyo
en la transmision de los conocimientos a las generaciones en desarrollo;
asi como lo seria para Europa la posterior invencién de Gutenberg. Otro
de los antecedentes del mundo antiguo lo podemos encontrar en la
Escuela de Alejandria (siglo 1 a. C), iniciada por Ptolomeo Soter, de la
cual sobresaldria Euclides, con la famosa biblioteca que aun hoy dia

ronda el imaginario de los misterios de la sabiduria antigua: la Biblioteca
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de Alejandria. La ciudad se volvio, a partir de entonces, una maxima
casa educativa del helenismo, judaismo y del cristianismo.

Un referente mas lo podemos encontrar en las escuelas de
filosofia atenienses (siglo Iv a. C) con la Escuela de Pitagoras de
Samos, por principio de nuestra lista, de la que se conocen sus
investigaciones en Matematicas. Podemos continuar con las escuelas
de los sofistas, los grandes oradores, cuya inteligencia prominente era
capaz de convencer a todo el auditorio de una tesis, para después
convencerles de la contraria. Aprovecharon el auge que la educacion

comenzaba a tener para ofertar sus conocimientos con altos honorarios.

Protagoras, cuya escuela marcaria el paradigma de la educacion
superior durante varios siglos y, que aun hoy permea, en la cuales las
divisiones entre disciplinas literarias y cientificas, se fundaron en dicha
escuela. Sin lugar a dudas, los genios de la Grecia Antigua son también
antecedentes de la universidad como institucion: Socrates, Platon vy
Aristoteles. Sdécrates tuvo por aulas las plazas de Atenas. Platon, su
alumno, fundé su Academia en los jardines de Academo, en donde se
mantuvo durante nueve siglos. Aristoteles, alumno de Platon fundd, con
apoyo de Alejandro Magno, el Liceo o Gimnasio de Atenas en el afo
335a. C.

También podemos encontrar referentes de la universidad como
institucion en la cultura arabe de la antiguedad. Se conoce que los
grandes centros arabes destinados a la cultura tuvieron una importancia
y prestigio en el siglo 1X, en Bagdad y el Califato de Cérdoba (Espafia).
Poseian bibliotecas cuya extension era destacada, contaban con
observatorios astronémicos, realizaban evaluaciones a sus educandos,
incluso conferian diplomas de reconocimiento de dominio de los saberes

obtenidos. Hacia el siglo X, arabes, cristianos y judios trabajaron juntos
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en la Escuela de Traductores de Toledo, en la cual educaban. Estos son
algunos de los antecedentes que podemos destacar como
preconfiguradores de la universidad como institucion educativa.

Se tuvo que esperar hasta el siglo xix para que la universidad
tomara en su seno la labor de difusion cultural extramuros con las
caracteristicas de lo que es hoy; es decir, para que comenzara a
formarse como una instancia de divulgacion de conocimientos mediante
procesos de comunicacion y de construccion, y de un vinculo con la
sociedad, ya que se considerara que, el objetivo ultimo de la
investigacion, es su puesta en practica en ella y para ella. Casillas
destaca que en el aino 1862 se puede identificar la primera forma de
extension universitaria en América:

[...] cuando surge la Land-Grant Philosophy, una concepcién
planteada por las universidades norteamericanas, y
plasmada en diversos documentos donde sobresale la
misidn de proporcionar sus servicios a la agricultura y a la
industria: Merril Act of 1862. Establece la provision de
recursos destinados a financiar actividades de las
universidades estatales, fundamentalmente dirigidas a la
investigacion y la formacion de técnicos, mecanicos y
agricolas. Hatch Act of 1867. Disponia el aporte de fondos
adicionales para la investigacion y servicios en agricultura.

Adams Act of 1906. Disponia la creacion de estaciones

experimentales y de servicios. A principios del siglo Xxx,
algunas universidades publicas en Latinoamérica pasaban
por la época en que eran manejadas todavia por la Iglesia

catdlica, elitista y de dificil acceso”.?

% Casillas, Miguel Angel; Sudrez, José Luis (coords.) 2008, Aproximaciones al estudio de la
Universidad Veracruzana, Universidad Veracruzana, Xalapa, p. 58.
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Por esas razones, entrando en el siglo XX, la universidad se tuvo
que reformar para ir a la par de los cambios politicos; es decir,
emanciparse de las instituciones eclesiasticas, encaminarse hacia la
democracia interna y, con ella, a la participacion de ambos: maestros y
alumnos, y desarrollar el vinculo con la sociedad. Se trata entonces de
una mutacion de la relacidon, tanto a la cultura como a la sociedad,
donde el pueblo también emerge como nocion y como entidad digna del
alcance cultural, como fue el caso en diferentes lugares de América
Latina: Chile, Cuba, Paraguay, Uruguay, Venezuela, Bolivia, Peru,
Brasil, etcétera.

Fue en 1922 que se estableci6 en México —desde la Universidad
Nacional- una reglamentacion sobre la difusion cultural y la extension
universitaria que debia: “[...] ser instructiva por medio de conferencias,
distribuciéon de libros, cursos elementales para obreros, cursos de
verano para extranjeros y difusion del folklore nacional y de la ciencia,
principalmente”.® En palabras de Casillas, asi es como “[...] nacia una
de las primeras estrategias para difundir y preservar las manifestaciones
nacionales y vincularlas con la cultura internacional”.*

Ese sera justamente un punto clave en la demostracion, pero antes
de adelantarnos, es necesario plantear aqui lo que constituye el mayor
aporte de este trabajo, y que estaré desarrollando a lo largo de esta
narracion. En sus comienzos, la Universidad Veracruzana no era la
institucion de ensefianza superior que conocemos ahora, sino un
complejo universitario en formacion. Esta nocion de complejo
universitario sera el hilo conductor de este estudio sobre el proyecto

cultural en Xalapa entre 1944 y 1968, desde la uv.

® Asociacion Nacional de Universidades e Instituciones de Educations Superior, (1999). Programa
Nationale de Extension de la Cultura y los Servions, p. 19.
* Casillas, Suarez, op. cit.
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La elaboracion de esta nocion responde al analisis del material
recolectado y a la postura adoptada acerca de la necesidad de
contextualizar la historia institucional, o mas bien, de producir una
historia institucional contextualizada social y culturalmente. La idea es
gque no se puede analizar un proceso de formacion institucional sin
tomar en cuenta el contexto en el que esta insertado, ademas de las
relaciones estrechas explicitas o implicitas, aquellas que existen entre
las diferentes dimensiones sociales donde entra en juego el quehacer de
la institucion.

En este caso, se trata de concebir como se fue generando la idea
de crear una institucidn de ensefianza bajo el concepto universitario que
reuniera en su seno los diferentes niveles educativos, desde el nivel
medio hasta el medio superior, pero también espacios de investigacion y
difusion y extensidon en diferentes formas. A esta institucion, hecha de
entidades con propdsitos distintos aunque relacionados, se la llamara
“‘Complejo universitario”. Ademas, los vinculos estrechos con el
Gobierno del Estado veracruzano, vinculos estatutarios y politicos, se
suman para hacer de la institucion universitaria un érgano complejo a la
interseccidon de los juegos politicos, las demandas sociales y las
transformaciones culturales.

Antes de presentar la estructura de este trabajo, es necesario
hacer hincapié en la dimension metodoldégica, misma que sera
desarrollada mas adelante. Por el tipo de investigacion y la corriente
tedrica en la que se ubica esta tesis; es decir, la historia institucional, es
que la recaudacion de material se enfoco en fuentes de primera mano,
principalmente documentos juridicos como: estatutos, leyes vy
documentos de normatividad en general.

También fueron de gran utilidad, como documentos histoéricos, los

informes de rectoria de los afos correspondientes a la época estudiada.
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El material principal, que constituye la base del planteamiento sobre la
contextualizacion de la historia institucional, fueron los diferentes
organos de prensa revisados y cuyos nombres y numeros aparecen en
la hemerografia presentada al final de este trabajo. Con la revision de la
prensa de la época, no se trata de realizar un trabajo de historia
periodistica, sino que se trata de ubicar el objeto de estudio, el papel de
la Universidad Veracruzana y su aplicacién de politicas, programas y
eventos en el proyecto cultural de Xalapa.

Revisar la hemerografia permitié adentrarse en la época, no
solamente enfocandose en las notas relativas a las actividades
universitarias, sino sumergiéndose en la problematica de una época rica
en acontecimientos nacionales de lucha, contra diferentes tipos de
plagas y enfermedades, de desarrollo econébmico en proceso (con el
petroleo) e internacionales, por ejemplo, en plena Guerra fria, con
amenaza bélicas o nucleares, y guerras de liberacion nacional en otras
regiones y continentes.

Esta necesidad de contextualizar, si bien constituye una postura
de investigacion, también fue un requerimiento del propio objeto de
estudio, dificilmente comprensible del todo sin una reubicacién en una
perspectiva temporal y socio-cultural. Por estas razones he articulado la
estructura de este trabajo de la siguiente manera:

El primer capitulo estara dividido en dos partes, en la primera se
ubica el planteamiento metodologico y se presenta mas a detalle la labor
de recoleccidon de datos; luego se buscara profundizar en la dimension
temporal del estudio; es decir, reconocer las condiciones culturales y
politicas que propiciaron los acontecimientos juridicos que inician el
periodo estudiado de la creacidon de la Universidad Veracruzana. Este
apartado es esencial para entender las premisas a la fundacion de la

maxima casa de estudios, y cual va a ser su papel en el proyecto
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cultural de Xalapa, que representa en parte el proyecto cultural de
Veracruz, y se inscribe a su vez dentro del proyecto cultural nacional.

Ello permitira plantear, en el segundo capitulo, el proceso de
formacion de dicha Universidad como tal, con su normatividad, la
ideologia que la sostiene y las diversas entidades que se van creando
como parte del complejo universitario veracruzano. Para ello, se
presentara en un primer momento lo que estuvo en juego en cada
década que compone la historia de la Universidad Veracruzana, para
luego identificar los pasos de su misma creacioén, justamente con forma
institucional cada vez mas compleja, tanto en su organigrama, como en
sus encomiendas.

En el tercer capitulo estaré estructurando a la institucion
universitaria con la ciudad y sus redes y fenGmenos, ademas de analizar
la formacion de un proyecto cultural xalapefo, siguiendo los pasos de
las politicas publicas que dieron lugar a una ciudad universitaria. Se
revisara el contexto de urbanizacion de Xalapa proveniente, desde los
ultimos afos de la Colonia, y después analizaré el largo proceso de
modernizacioén tejido por los del proceso socio-historico de urbanizacion,
los cuales constituiran el argumento en el que se inscribe la fundacién
del proyecto universitario. Luego, plantearé el concepto de polis
universitaria para calificar la asociacion Xalapa—Universidad
Veracruzana en su tarea de difusion cultural.

Finalmente, para el ultimo capitulo, se hara énfasis en la
dimension del proyecto; es decir, la manera en la que la ciudad
universitaria o polis se proyecta hacia fuera, y cuales son las
implicaciones de ello para la construcciéon de la identidad urbana e
institucional, todo ello a través de una imagen prestigiada y reconocida

en el mundo.
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CAPITULO 1
METODOLOGIA DE INVESTIGACION
Y
ANTECEDENTES HISTORICOS
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Hay una serie de condiciones socio-histéricas que requieren ser
tomadas como preconfiguradoras de la institucidn que hoy conocemos
como Universidad Veracruzana. Que aparecen, a la mirada del
presente, como consecuencia de las maneras especificas de vivir en
cierto momento de la historia.

Dichas condiciones son las relaciones sociales, politicas,
administrativas y culturales de un tiempo previo a la fundacion e
inauguracion de esta institucion, mismas que fueron vinculadas y
aprovechadas por ciertos agentes sociales y por las formaciones de
estructuras sociales previstas y no previstas.

Para entrar en materia, en el primer apartado de este capitulo se
rendiran cuentas de la aproximacion metodologica a esta problematica
de interés. En un segundo apartado realizaré un recorrido no exhaustivo,
sino enfocado en los antecedentes culturales y artisticos en el estado de
Veracruz, abordando las formas de concebir el arte y la cultura, asi
como el vinculo paulatino con el campo politico.

Abordaremos entonces, las condiciones politicas y culturales
precursoras, identificando Ila transicibn de formas estéticas
prehispanicas hacia el arte barroco novohispano, propio de esta nueva
sociedad, nacido de las tensiones entre el sistema de colonizacion y los
existentes por la forma de vivir de los habitantes de ese entonces.
Luego, se analizaran las expresiones de estilo durante la etapa de
Independencia y Reforma, para continuar con un apartado
especialmente dedicado a la identificacion del porfiriato en el gobierno
de don Teodoro Dehesa en Xalapa, para finalizar con un repaso de las
condiciones sociales que hicieron posible el Estridentismo y la
trascendencia de éste como un hito, que sefala la frontera entre el

antiguo y nuevo régimen.
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1.1 Acercamiento metodolégico

En las relaciones constantes entre los grupos sociales estan insertas
orientaciones simbdlicas, que le dan sentido a las vidas de sus
miembros, les permiten actuar, significarla, resignificarla y expresarla en
formas religiosas, econdmicas, politicas o filosoéficas.

La conciencia de los procesos historicos en la constitucion de una
nacion forma la actitud nacional de los individuos pertenecientes a ella.
La historia y la forma en que se conoce la misma, es el ontos que
permite contemplar el presente de una nacidén o region de determinado
modo, de igual forma en que los dogmas constituyen la cosmovision de
tlatoani y macehualli o de sacerdote y feligrés, presuponiendo que “no
es lo que la gente realmente es, sino lo que la gente cree ser lo que
influye sobre las actitudes y los comportamientos”.’ No porque el pasado
determine mecanicamente el presente, sino porque el presente es, en
alguna medida, resultado de las condiciones creadas por éste, y
devenidas en nuestro presente como condicionantes de las
posibilidades futuras.

La historia como disciplina es el estudio de los procesos
temporales de larga, mediana y/o corta duracion de las comunidades
humanas, categorizadas en términos sociologicos, pero también el
estudio “no solo de estructuras y sus mecanismos de persistencia y
cambio, y de las posibilidades y pautas generales de sus
transformaciones, sino también de lo que realmente sucedid”,® de los

roles que jugaron los individuos insertos en las tramas economicas,

® Giménez, Gilberto, 2006, El debate contemporaneo en torno al concepto de etnicidad. Identidades
étnicas, num. 1, disponible en: http://www.culturayrs.org.mx/revista/num1/, p. 141.
® Hobsbawm, Eric. J., 2008, Sobre la historia, Barcelona, 32. ed., Editorial Critica, p. 92.
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ideologicas, politicas, de identidad, de movilidad social, de consumo,
etcétera; en un periodo histérico especifico.

El uso que los historiadores generamos del “aparato conceptual
creado por los tedricos sociales”,” para los estudios que pretendemos
realizar, permite contemplar otros aspectos de la realidad social, que
con el lenguaje comun no podrian hablarse, ni siquiera vislumbrarse.
Dicho aparato dota de un panorama, una mirada mas amplia y reflexiva
de la historia de una regién o una nacién.

Una de las caracteristicas del oficio del historiador, y que lo
distingue de las otras profesiones en el campo de las Ciencias Sociales,
es la especificidad de su método de investigacion y el uso del material
archivistico que se propone hacer. Esta especificidad se da, en primer
lugar, porque su realidad se ubica en el pasado y su material de
predileccidon es ineluctablemente parcial, situado y, hasta cierto punto,
mudo, por lo que su arte consiste en contextualizarlo, significarlo y por lo
tanto hacer que diga a pesar de su lejania, de este infranqueable vacio

temporal que lo separa de él:

En el principio, dirian con todo gusto, estan los documentos.
El historiador los reune, los lee, se esfuerza por pesar su
autenticidad y veracidad. Después de ello, y solamente
después de ello, los pone a trabajar... Pero por desgracia,
ningun historiador jamas ha procedido asi, aunque acaso
haya creido hacerlo. Porque los textos o los documentos
arqueoldgicos, aun los que aparentemente son mas claros y

mas faciles, sélo hablan cuando uno sabe interrogarlos.®

" Burke, Peter, 2007, Historia y Teoria Social, Buenos Aires-Madrid: Amorrortu, p. 71.
8 Bloch, Marc, 2001, Apologia par la Historia o el oficio de historiador, FCE, p. 27.
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Segun Bloch, ese es el oficio del historiador: Saber interrogar los
documentos, y saber interrogar consiste primero, en seleccionar, luego
interpretar y, finalmente, confrontar.

Presento a continuacion los diferentes documentos que se han
podido utilizar para realizar este analisis, caracterizando, en primer
lugar, las fuentes primarias para luego enfocarnos en las fuentes
secundarias.

La dimension temporal no es la unica especificidad en el oficio del
historiador que pretende trabajar un material propio, también cuenta
interrogar objetos producidos con anterioridad, para estar en condicion
de proponer una interpretacién sustentada de lo que fue y de lo que

estuvo en juego en un momento dado del pasado.

1.1.1 Dividir el tiempo: periodizar

La periodizacion constituye una de las primeras tareas del historiador;
por lo tanto, nos incumbe explicar la manera en la que se ha recortado el
tiempo en este trabajo. Periodizar permite, efectivamente, segmentar el
curso de la historia para que los acontecimientos y los procesos sociales
y culturales sean mas entendibles en el presente. Este recorte es la
base de cualquier interpretacion histérica. Se trata de dar orden en un
caos de eventos, sucesos, acontecimientos, ordenar el transcurso del
tiempo; sin embargo, esta operacion de division del tiempo puede ir a
contracorriente de la busqueda de un sentido de la historia.

En los grandes pensadores de la historia como Hesiodo, San
Agustin, Hegel o Marx, existe una division del tiempo. Asimismo el
Cristianismo produce un discurso cronoldgico con sus debidos periodos.
Marx también periodiza, pero segun los modos de produccion; es decir,

usando un hilo conductor tematico para su operacion metodologica. Esta
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operacion puede tomar diferentes formas, sea ciclicas, vectoriales o
utopicas.

La invencion de la nocion de periodo constituye ademas,
historicamente, una estrategia politica de legitimacion de los cambios
politicos, y permite justificar con el argumento historico las acciones,
politicas operando continuidades o rupturas en la cronologia. Pero
desde una perspectiva cientifica, la periodizacion es crucial para permitir
al historiador estructurar su percepcion del pasado con una intencion
relativamente didactica. Cualquier periodizacion constituye entonces un
discurso sobre la historia y realiza un cruce entre el presente del
historiador y el pasado que es su objeto. Ademas, el periodo es una
herramienta de interpretacion. Aunque no hay que olvidar que, esta
construccion del historiador, es por naturaleza simplificadora.

Si bien, se puede ver este aspecto como una limitante, también
forma parte de su caracter heuristico, ademas de que permite recordar
que el trabajo del historiador no pretende un abarcamiento total o hasta
totalitario del pasado, sino una comprension fina de los procesos de
antano, que permitan entender mejor lo que esta en juego en el
presente. Se trata —mediante la division del tiempo en periodos— de
tomar en cuenta el génesis de las construcciones de procesos sociales y
su pluralidad, asi como la diversidad de sus ritmos.

Aqui, el periodo de tiempo escogido responde a dos imperativos.
El primero es relativo a la necesidad de enmarcar y limitar un trabajo en
el tiempo, pero también en un sentido; es decir, proporcionarle al tiempo
una légica semantica. El segundo imperativo tiene que ver con lo
anteriormente expuesto, es decir, una légica tematica: la comprension
de un proceso. Ahi tenemos entonces los dos elementos claves del
trabajo del historiador: por un lado las fechas, los acontecimientos que

permiten identificar un comienzo y determinar un final y, por el otro, un
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espacio, si no de larga, por lo menos de mediana duracion, donde se
pueden observan procesos de cambios y de continuidades.

Para identificar la lI6gica semantica a la que se acaba de hacer
referencia, también hay que ubicarse en un campo de investigacion
tematico especifico. En este caso debemos hacer constar que nos
ubicamos en el intersticio de varios campos de la historiografia. Por un
lado, se trata de entender el proceso de formaciéon de una institucion
educativa, la Universidad Veracruzana, su relacion y su papel con la
difusion cultural dentro de un estado como el veracruzano. Solamente
aqui podemos identificar que nos ubicamos dentro del marco de la
historiografia institucional, pero también dentro de un contexto regional
especifico.

Luego, esta historia institucional esta estrechamente vinculada a la
historia de la capital del estado. Asi, identificamos ahi el campo de la
historia urbana. Finalmente, dada la proyecciéon de la institucion y de la
ciudad en una perspectiva nacional, también existe un alcance del tema
dentro del campo de la historia nacional. Ademas, el tiempo elegido para
este estudio es un pasado recién, por lo que se ubica dentro del marco
de la historia contemporanea.

Ademas, la tematica de la difusion cultural se inscribe en el
encuentro entre los campos historiograficos anteriormente mencionados,
asi como en el ambito de la historia del arte, donde —ya se menciono-,
la nocién de estilo, corriente o escuela es la que nos da la pauta de la
periodizaciéon y, aunque estas categorias transciendan a veces los
periodos y tengan una trayectoria cambiante (por ejemplo, lo moderno)
por hacer asequible la informacion, se sigue usando la nocion de
periodo, dado que es una herramienta compleja en Historia del Arte,

constituye un acto de clasificacién y taxonomia que encierra los limites
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evidentes de la arbitrariedad y a la vez, un proceso de clasificacion
apoyado en la cronologia.

Como bien lo destacan los autores de Aproximaciones al estudio
histérico de la Universidad Veracruzana,? una periodizacion de la historia
universitaria requiere tomar en cuenta varias dimensiones de la misma.
De acuerdo con el enfoque metodoldgico de estos autores, se observan,
tanto factores internos como externos de la institucion, para estar en
condicion de establecer de la manera mas ad hoc posible una
periodizaciéon que propicie un mayor entendimiento de la temporada
estudiada y los procesos en juego. Por lo que, siguiendo sus pasos, no

seguiremos la periodizacion por rectorado.

Ante una Universidad histéricamente gobernada por
autoridades que reproducian los mismos principios
autoritarios que caracterizaron al régimen politico mexicano
en el siglo xx, debiamos realizar una ruptura con la ilusion
del Rector como la base y sustento del desarrollo
institucional, para poder hacer visibles los procesos vy
tendencias como tales y no como resultado de los “grandes

hombres.'°

Por otra parte, es necesario también reubicar la historia
institucional dentro del marco mas amplio de la historia regional y en
particular de la historia de Xalapa como entidad poblacional en
crecimiento constante. Esta perspectiva propicia encontrar puntos de
inflexion de ruptura y continuidad fuera de los periodos rectorales o

juridicos.

? Casillas, Suarez, op. cit.
"% Ibid, p. 17.
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1.1.2 Contextualizar: uso de las fuentes secundarias

Si bien se llama “secundarias” a este tipo de material, cabe
precisar que es primordial rendir cuenta de estas fuentes en primera
instancia, puesto que, este tipo de documentos, son las fuentes de
segunda mano con las que se proporciona y dimensiona el contexto
general y el especifico del tema estudiado, por lo que se presentaran en
este apartado, las diferentes obras de literatura historiograficas
relacionadas con el proceso cultural xalapefio desde la Universidad

Veracruzana entre 1944 y 1968.

a) Historiografia general

En primer lugar, se revisaron obras de historiografia general de México;
historia politica, historia de la educacion, historia social y cultural
etcétera; todo ello para delimitar contextos sociohistoricos que
permitieran una comprension detallada de la existencia de ciertos
fendbmenos. Se citaran también aquellos que han sido de vital
importancia para esta investigacion.

La Nueva historia minima de México"" es un libro al que se le debe
reconocimiento por la excelencia de sus trabajos, coordinado por Pablo
Escalante Gonzalbo. Para esta investigacion, me refiero en particular a
los capitulos de Bernardo Garcia Martinez sobre la “Epoca Colonial
hasta 1760”; Luis Jauregui sobre las “Reformas Borbdnicas”, Josefina
Zoraida Vazquez con su capitulo sobre el periodo “de la Independencia
hasta la consolidacion republicana”; Elisa Speckman, quien se enfoca en

el periodo del “Porfiriato”; Javier Garciadiego con el periodo

" Escalante Gonzalbo, P. (2009). Historia Minima de México, México: El Colegio de México.
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revolucionario, y Luis Aboites Aguilar con su capitulo titulado “El Ultimo
Tramo”. Ellos serviran de base para un primer acercamiento a la
periodizacion de la historia de México. A ellos nos referiremos cuando
trate de ubicar la problematica especifica dentro del contexto histérico
general de México.

Otra obra de suma importancia para la comprension de la
formacion de la sociedad mexicana, en particular a través de la cultura,
es el trabajo de Serge Gruzinski, La colonizacion de lo imaginario.
Sociedades indigenas y occidentalizacion en el México espariol. Siglos
XVI-XVIII."? Efectivamente, el autor permite acceder, mediante la historia
de las mentalidades, a un conocimiento fino del México colonial, en
particular a la transformacion de la memoria indigena, la difusion en
Ameérica de lo sobrenatural europeo, particularmente lo espaniol.

Entre las secciones en que esta dividido el libro son: el capitulo
uno, titulado “La pintura y la escritura”, en el que el autor hace énfasis en

la creacion de una “nueva mirada”’

y de la formacion paulatina de un
estilo propio a partir de la “yuxtaposiciéon de dos estilos”.'* Se vera mas
adelante la importancia de la nocién de estilo para comprender la
transicion de una época a otra desde una perspectiva cultural.

En los volumenes Historia de la educacion | y Il de Mario Alighiero
Manacorda,'® también encontramos material para la contextualizacién
educativa en general; es decir, sobre el pensamiento pedagogico a
través de los siglos y los sustentos ideoldgicos y politicos que originaron
la concepcion y la creacion de las instituciones de educacion superior. Si

bien estos volumenes se remontan hasta la antigliedad egipcia, pasando

"2 Gruzinski, S. (1991). La colonizacion de lo imaginario. Sociedades indigenas y occidentalizacién en
el México espariol. Siglos xVvi-xviil, México: FCE.

13 Op. cit., p. 29.

" jdem, p. 31.

1 Alighiero Manacorda, M., (2009). Historia de la educacion 1. De la antigiiedad a 1500, Siglo XxXI
editores, México. Véase ademas Alighiero Manacorda, M., 2009, Historia de la educaciéon 2. De 1500
a nuestros dias, México: Siglo XxI editores.
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por la griega, la romana, la Edad Media y el Renacimiento, en lo que me
he enfocado es en la época moderna europea, donde la tarea y el afan
educativo se van asociando a la construccion politica moderna que es el
Estado-Nacion.

Educacion y sociedad en la historia de Meéxico por Martha
Robles,” constituye una referencia ineludible para entender la
formacion, tanto de las instituciones educativas mexicanas, como de las
politicas educativas, y aquello que esta en juego al respecto en cada
época de la historia de México. Ahi, por ejemplo, se pone en perspectiva
el proceso de creacion de las primeras instituciones de ensefianza
superior en el pais, dentro del periodo que la autora llama “Nacion
semicolonial”’, donde destaca el papel del maestro Justo Sierra “quien
manifestaba que la universidad nacional deberia tener un objetivo, que
coordine y dignifique las instituciones educativas secundarias vy
superiores, que les dé un alma comun para unimismar los pensamientos
y las aspiraciones nacionales”."’

Este planteamiento sera el sustento que guie la concepcion
institucional educativa en el pais y en Veracruz, hasta el final de los
afos sesenta; es decir, la articulacion estrecha entre los niveles
secundarios y superiores de la educacion nacional, regional y local.

Historia de la educacion en México por José Manuel Villalpando
Nava.'® En esta obra magna, publicada por Editorial Porrta, proporciona
una lectura a profundidad de la historia de la educacion en México con
particular énfasis en los personajes claves de su desarrollo. Lo cual ha
sido particularmente provechoso para este trabajo, en el sentido de que
permite poner en perspectiva los planteamientos politicos e ideoldgicos

de los actores locales, veracruzanos, en particular gobernadores vy

: Robles, M. (2006) Educacion y Sociedad en la Historia de México, México: Siglo XXI.
Idem, p. 75.
' Villalpando Nava, J. M. (2009). Historia de la Educacion en México, México: Editorial Porrua.
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rectores con los actores nacionales, asi como presidentes y ministros de
la educacion. De este modo se pudo ubicar el proceso local de reforma
educativa, por ejemplo, dentro del contexto federal del mismo proceso.
Un autor insustituible de la literatura mexicana ha sido también uno
de mis guias para estos pasos de investigacion. Me refiero a Carlos
Monsivais, especificamente en su obra La cultura mexicana en el siglo
xx.” Que estd compuesto por 39 ensayos sobre temas variados de la
cultura mexicana, haciendo énfasis en la formacion de “lo mexicano” en

las artes.

b) Historiografia regional

El segundo nivel de contextualizacion que demanda un analisis a
profundidad es una revisidon de todos aquellos textos relativos a la
historia regional veracruzana, siempre en relacion a Xalapa, por ser esta
ultima la ciudad desde donde se estudia la problematica de interés para
esta investigacion.

Se pueden destacar dos obras de primera plana, Breve historia de
Veracruz de la doctora Carmen Blazquez Dominguez,®® publicado en el
Fondo de Cultura Econdmica (FCE), que presenta un repaso por la
historia veracruzana, destacando con habilidad los puntos culminantes
de su trayectoria, en especifico los elementos que iban a componer su
fondo cultural propio y los rumbos politicos que ha tomado Veracruz en
su camino hacia su propio destino.

También se destaca la Historia general de Veracruz, coordinada

21
,

por los doctores Martin Aguilar Sanchez y Juan Ortiz Escamill,”" quienes

"% Monsivais, C. (2010). La cultura mexicana en el siglo xx, México: El Colegio de México.

%% Blazquez, Dominguez, C. (2000). Breve Historia de Veracruz, México: CFE, El Colegio de México.

2 Aguilar Sanchez, Martin; Ortiz Escamilla, Juan, 2011, Historia General de Veracruz, México:
Gobierno del Estado de Veracruz, Secretaria de Educacion del Estado de Veracruz, Universidad
Veracruzana.
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profundizan detalladamente la historia veracruzana. Fueron de suma
importancia los articulos de Michael Ducy, Juan Ortiz Escamilla y Silvia
Méndez Main, sobre las Reformas borbodnicas y la invenciéon de
Veracruz, asi como el interesante capitulo de Leopoldo Alauita Méndez
sobre la historia politica del Veracruz contemporaneo, que permite
contextualizar de manera amena el periodo que nos ocupa aqui.

Uno de los trabajos de apoyo mas importante para esta
investigaciéon ha sido, definitivamente, el libro de la maestra Maria
Guadalupe Buzo Flores, Mirada en torno a las artes plasticas en Xalapa.
Siglo xx,?* publicado en la coleccién Biblioteca de la editorial de la
Universidad Veracruzana. Este trabajo esta basado en una investigacion
hemerografica y de campo exhaustivas, acerca de la relacion entre el
campo artistico, en particular el plastico y sus relaciones con el campo
politico. La autora supo destacar la especificidad de la ciudad capitalina
del estado de Veracruz en cuanto a la promocion cultural.

La bibliografia de la historia del siglo xx en el estado de Veracruz
es aun escasa, y parece increible y a la vez se convierte en una
limitante que se carezca de trabajos soélidos sobre la educacion en la
entidad; sin embargo, hemos de destacar la labor hecha por Rafael
Arriola Molina en Apuntes para la historia de la educacion y la cultura
veracruzana,” donde expone referentes nacionales y regionales, ya
sean como fendbmenos sociales o actores sociales, importantes para
comenzar a trazar la historia de la educacion en Veracruz. He seguido
algunos de sus datos y sefiales en la investigacion, sin lugar a dudas, es

un libro al que se le debe mucho de lo obtenido y del camino facilitado.

2 Buzo Flores, M. G. (2010). Mirada en torno a las artes plasticas en Xalapa. Xalapa: Siglo XX,
Universidad Veracruzana.

% Arriola Molina, R. (1992). Apuntes para la Historias de la Educacion y Cultura Veracruzana, tomo |l,
Universidad Veracruzana, Xalapa, Ver. Véase ademas, Arriola Molina, Rafael, 1992, Apuntes para la
Historias de la Educacion y Cultura Veracruzana, tomo IV, Xalapa, Ver.: Universidad Veracruzana.
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En cuanto a los procesos histéricos de la Xalapa actual, cabe
destacar el interesante trabajo de Minerva Villanueva Olmedo, La
expansion urbana de Xalapa en la primera mitad del siglo xx. Apuntes

para la historia de su urbanizacién.**

c) Historiografia institucional

Para concluir, siendo la Universidad Veracruzana el hilo conductor de
este trabajo, se ha indagado en la historiografia institucional en general
y particular de esta maxima casa de estudios.

Testimonio de la Universidad Veracruzana por Aureliano
Hernandez Palacios® ha sido sin lugar a dudas un ilustre trabajo que ha
guiado la investigacion. Su meticulosa revision del aparato juridico y las
transformaciones que permitieron la consolidacion de la Universidad
Veracruzana, ha facilitado en gran medida el rumbo a continuar.

Asi como la mencidn de Ilos personajes representativos
(personajes politicos, sociales, etc.) que intervinieron en su formacion,
estos también nos han servido de indicadores con los cuales comenzar
a trazar el contexto especifico en que se desarrolla la uv. Por ultimo,
cuenta con dos capitulos dedicados a las actividades y dificultades
universitarias que se presentaron a cargo de los rectorados,
comenzando el recuento con el mandato del doctor Gabriel Garzon
Cossa, y concluyendo con el rectorado del doctor Gonzalo Aguirre
Beltran. El libro publicado por la Universidad Veracruzana en donde se
hace un recuento de sus labores y formacion, titulado La Universidad

Veracruzana 1944-1969%° presenta excelentes materiales

# Villanueva Olmedo, M. “La expansion urbana de Xalapa en la primera mitad del siglo XX. Apuntes

Esara a historia de su urbanizacion”, http://revistas.uv.mx/index.php/ulua/article/view/1259/pdf 60.
Hernandez Palacios, A. (1988). Testimonio de la Universidad Veracruzana, Xalapa: Editorial

Universidad Veracruzana.

% | a Universidad Veracruzana 1944-1969, 1969, Xalapa: Universidad Veracruzana.
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historiograficos que en realidad se acerca mas a una fuente primaria que
a un analisis de indole secundaria, aunque se trate de wuna obra
publicada.

En efecto, en ese interesante volumen se encuentran las
relaciones del personal administrativo que ocuparon los cargos
principales y directivos durante el periodo mencionado. Este libro cuenta
también con diferentes apartados que proponen una descripcidn
historiografica de las diferentes entidades que componian el complejo
universitario veracruzano. Finalmente, proporciona un panorama
estadistico de la matricula en la Universidad Veracruzana entre 1944,
fecha de su fundacion, y 1969, fecha de publicacién de esta obra.

El trabajo de Vicente Palacios Santillan, Historia documental de la
legislacion orgéanica de la Universidad Veracruzana,?” consiste en una
recopilaciéon de los documentos normativos relativos a la Universidad
Veracruzana. Su historia documental de la legislaciéon organica de la
Universidad, constituye, efectivamente, un material de documentacion
importante para la redaccidon de la historia institucional en esta
investigacion.

Un autor que también ha brindado datos valiosos es el doctor
Ricardo Corzo en su trabajo “La Universidad Veracruzana a través del
tiempo”. Del mismo autor podemos citar el interesante texto “Situaciones
y nociones educativas recurrentes: Veracruz de los inicios del Porfiriato
a la Revolucion”.

En el trabajo historiografico de la doctora Celia del Palacio Montiel,
titulado “Medio siglo de labor editorial universitaria en Veracruz. Breve

recuento historico de la editorial de la Universidad Veracruzana,28

*" Palacios Santillan, V. (1987). Historia documental de la legislaciéon organica de la Universidad
Veracruzana, Xalapa: Universidad Veracruzana.

*® Palacio Montiel, C. (coord.), (2007). Medio siglo de labor universitaria en Veracruz, Xalapa:
Universidad Veracruzana.
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publicado por la editorial universitaria en Veracruz, pudimos encontrar
articulos de diferentes autores, académicos de Ila Universidad
Veracruzana, quienes relatan su experiencia y conocimiento respecto a
la editorial de la misma. Este trabajo permite dar cuenta de la prolifica

labor de la editorial y su papel imprescindible para la difusion cultural.

1.1.3 El objeto del pasado: fuentes primarias

El material privilegiado del historiador son las fuentes de primera mano,
pero este material implica también una reflexidon epistemoldgica en
cuanto a su uso y su comprension en el analisis de los procesos
implicados. No solamente se tratan de fuentes de primera mano, que
revelan de alguna manera un pasado mas o menos remoto, sino que
son productos culturales de un tiempo. Poseen su estilo propio en
cuanto a la articulacion del discurso, manejo de nociones y conceptos,
referencias, juicios que son necesarios situar en su contexto
sociocultural para poder aprehender su significado acertadamente y
vincular convenientemente a las demas fuentes de informacion.

Desde la perspectiva de la historia institucional, las fuentes
primarias, son por lo general todo tipo de documento juridico que se
relacione con los estatutos y el marco legal de la institucion estudiada.
Existen ademas otros tipos de documentos que la institucion misma
produce en su quehacer cotidiano y que constituyen una fuente
importante de informacion (publicaciones, informes, etc.). A continuacion
se presenta el tipo de documento que se ha revisado para realizar este

trabajo y sus implicaciones en la Iégica analitica del estudio.

a) Informes de rectoria y textos normativos
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Primero se han revisado los informes de Rectoria desde el 1944 hasta el
1975, fecha escogida para el cierre del periodo. Los informes de
Rectoria son documentos formales y protocolarios, por lo que responde
a un formato relativamente similar, aunque no idéntico, en el transcurso
del tiempo. Se han revisado sucesivamente los informes de (afios) y de
los rectores Manuel Suarez Trujillo Gabriel Garzén Cossa, Arturo
Llorente Gonzalez, Ezequiel Coutiio Mufioz, Rémulo Campillo Reynaud,
Aureliano Hernandez Palacios, Gonzalo Aguirre Beltran, Fernando
Salmerén Roiz, Fernando Garcia Barna, Carlos Diaz Roman, Antonio
Campillo Sanchez, Rafael Velasco Hernandez y Roberto Bravo Garzon,
con la intencién de recabar el discurso de la institucion. Porque mas alla
de la persona del rector esta, por supuesto, la personalidad juridica de la
institucidn que habla en voz del rector.

Estos discursos muy normados contienen, por lo general, una
introduccion protocolaria de agradecimiento y de referencia al
gobernador del estado. Luego, se abordan los temas relevante de la
gestion pasada como la cuestion académica, algunas de las
problematicas propias de ciertas de las entidades que conforman el
complejo universitario veracruzano, productos cientifico-culturales de la
Universidad, dimension material y obras, cuestiones administrativas y
financieras.

La importancia de estos documentos para la investigacién historica
descansa en los datos que proporciona, asi como en el discurso que
produce la institucion para justificarse y legitimar sus acciones. Los
datos y la voz de la misma se complementan mediante los textos
normativos; son documentos legales, en particular leyes organicas,

estatutos, directivas, etcétera.

b) Publicaciones

AR



El material mas preciado dentro de las fuentes primarias —por lo menos
en este caso, dado que una gran problematica fue la ausencia de
archivos en las diferentes areas de la uv— son los recursos
hemerograficos, ya que contienen el espiritu de su tiempo. Al revisarlos
es posible proyectarse en el momento de su escritura, si tiene este
formato, o de su pintura, si es trazado. Aqui se trata exclusivamente de
un material escrito, en particular la prensa cotidiana del tiempo antes
mencionado. Revisé periddicos publicados entre 1944 y 1968, asi como
libros publicados en la misma época, y que constituyen, desde esta
perspectiva, documentos de primera mano en la medida en la que
representan las intenciones y preocupaciones del momento respecto al
tema abordado.
En cuanto a la prensa se han revisado lo siguientes periodicos:

a. El Debate
El Dictamen
Grafico de Xalapa
Claridades

Columna universitaria

- 0 2 o T

Dinamica universitaria

La Palabra y el Hombre

> @

Tramoya

Respecto a este material hemerografico, cabe mencionar que,
debido al estado en el que se encuentra, no se pudo tener acceso a la
totalidad del archivo de los mismos, sino solo de ciertos numeros y afos
en condiciones de préstamo al publico.

A continuacion, el caso que nos concierne tratar, por principio, es
un largo proceso de las expresiones artisticas en distintos periodos de la

historia de México. Incluso algunos que son precedentes a la formacion
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de Nacion. Trataré de exponer algunos mecanismos que propiciaron la
creacion de ciertas obras artisticas, asi como la trayectoria que siguieron
a consecuencia de la movilizacibn de actores sociales y de las
trasformaciones de los contextos histéricos. Ademas, es adecuado decir
que la revista La Palabra y el Hombre se considera, tanto fuente

primaria como secundaria.

1.2 Condiciones culturales y politicas precursoras

Para dar comienzo a este capitulo, resulta de vital importancia hacer
algunas aclaraciones sobre mi tarea: En primer lugar, aclarar que la
labor de promocidn cultural de la uv en esta etapa estudiada, se centro
mucho en las Bellas Artes, por ello resulta obligado definir qué
concepcion del arte estuvo en boga, puesto que la concepcion que a
continuacion se presenta ha permeado toda la investigacién y, por ende,
se ve reflejada en todos los capitulos.

Las nociones de arte y de cultura, tales como las entendemos,
aunque las pensamos como atemporales o por lo menos inmemoriales,
son siempre creacion reciente, un paradigma que se corresponde a su
época . El término “cultura”, por ejemplo, se formé en el siglo xviil en
Europa, en la contienda entre Francia, Alemania e Inglaterra para definir
lo propio y, por ello, sus identidades y sus patrimonios, hasta derivar en
proyectos politicos. Asimismo, hablar de arte significaba una manera de
hacer algo con dominio excelso, previo de volverse la definicidn de un
objeto creado para existir en si y por si, antes de cualquier intencion de

utilidad.?® En los mismos siglos en México parecia incongruente, en

29 Valéry, P. (1957). “Notion générale de l'art” en CEuvres, tomo |, Madrid: Gallimard, La Pléiade, pp.
1404-1412.
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primera instancia, hablar de arte prehispanico, dado que las culturas de
esta época no entendian esta nocion bajo los mismos preceptos.

Sin embargo, existe otra nocion que puede ayudar a enlazar
temporal y culturalmente estos pensamientos. Esta nocion es el
concepto de “estilo”, que paso del campo semantico artistico al campo
de las Ciencias Sociales, adquiriendo con ello diferentes connotaciones.
En el primer campo se pensaba el estilo como nocion clave para la
definicion de las artes y el refinamiento del espiritu; en el segundo, se
concibe como sistema de representacion social que imprime una
especificidad y permite operar una identificaciéon entre una obra artistica
y un periodo histérico en el marco de un grupo social. Ahi, la definicidn
que parece particularmente pertinente para abarcar el estilo seria:
“Conjunto coherente de formas unidas por una conveniencia reciproca,
cuya armonia se busca, se hace y se deshace de modo diverso”.*

La definicidn de Meyer Schapiro proporciona también elementos
valiosos para comprender la nocion de estilo y usarla como categoria de
analisis. Este autor concibe entonces el estilo como: “Un sistema de
formas con una cualidad y expresion significativas por medio del cual se

hace visible la personalidad del artista y el punto de vista general de un
” 31

grupo”.

Dicho grupo es con el que el artista sostiene una relacién directa o
indirecta, y que se ve influenciado por las condiciones sociohistoricas en
las que esta inmerso, por ello, es menester hacer explicitas aquellas
otras relaciones que, en apariencia, se encuentran desconectadas con

cualquier produccién artistica.

%0 Focillon, H. (1983). La vida de las formas 1934, Madrid: Editorial Xarait, pp. 14-15.
¥ Meyer Schapiro, (1999). Estilo, artista y sociedad. Teoria y filosofia del arte, Madrid: Editorial
Tecnos, p. 71.
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Al entender el arte como un tipo de produccion simbdlica —
admitiendo a la vez su aptitud para conocer y construir lo
real, su estructura interna especifica— intentamos algo mas
que un estudio sociolégico de los procesos estéticos: los
veremos también como un lugar para investigar las
relaciones entre el enfoque productivo y los demas, entre la
singularidad de sus representaciones y su dependencia de la

base material.>?

Se puede entender, gracias a Canclini, que las expresiones
artisticas no sélo nos permiten hablar de las nociones estéticas de una
sociedad, sino que también reflejan sus relaciones de produccion y de
dependencia de la base material. Es por ello que ocupamos parte de
nuestra contextualizacion sociohistorica para hablar de las relaciones de
produccion, porque son éstas las que nos pueden dar un marco mas
amplio de compresion.

Veremos a continuacién el proceso de construccion de una relacién
especifica con las producciones estilisticas de los hombres, que pasa de
ser producto de la practica religiosa a conformar un domino especifico
con intencion estética y/o politica. EI fomento a la ensehfanza vy
produccion estéticas, asi como el uso de las practicas artisticas dentro
del campo politico, tendra entonces dos vertientes: la primera, la de
servir de herramienta propagandistica; la segunda, la de constituir el
sustento de un proyecto politico y volverse objetos de politicas
culturales. Cabe mencionar, la relacién estrecha con el campo educativo
que se va a ir enlazando a lo largo de la historia de la capital

veracruzana.

% Garcia Canclini, N. (1998). La produccion simbdlica. Teoria, y método en sociologia del arte,
México: Siglo xxi Editores, p. 14.
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1.2.1 De la estética mitica al arte novohispano

Aunque las producciones de las sociedades prehispanicas, tales como
la escultura, la arquitectura, la orfebreria, el bajo relieve, la ceramica, la
pintura y el mural, estan hoy consideradas como artes del antiguo
México, en realidad, todas ellas, son expresiones de la vida religiosa
politica y social de las culturas prehispanicas. La zona geografica
habitada por estas culturas ha sido llamada Mesoamérica, y cuya
existencia en el tiempo se remonta del 2500 a.C. al 1500 d.C. y que los
investigadores en Arqueologia han dividido en periodos que nombraron
Preclasico, Clasico y Posclasico.

A lo largo de estos periodos se establecieron distintas culturas,
cuyos habitantes hablaban distintas lenguas, como: los olmecas,
huastecos, totonacos, teotihuacanos, toltecas, mexicas, zapotecas,
mixtecas, mayas. Aunque diferentes entre si, como toda cultura, todos
producian objetos y simbolos con un estilo propio. “Las cabezas
colosales olmecas, la arquitectura funebre de Monte Alban o la
monumental teotihuacana, las esculturas mexicas o las sonrisas de las
figurillas de barro eran expresiones religiosas antes que artisticas, es
decir: 'expresiones de una religiosidad que aspira a asir lo visible y lo
invisible mediante el pensamiento magico”.*?

En el pensamiento magico se nota en aquella materia donde esta
siendo amasado el dios adorado. La elaboracion de la diosa Tlazoltéotl,
hoy expuesta en el Museo de Antropologia de Xalapa creado en 1957,
se realiz6 con esta intencion de que se percibiera, a través de las formas

moldeadas en la arcilla y el barro, la diosa misma de la lujuria y las

% Focillon, H. (1983). La vida de las formas 1934, Madrid-México: Editorial Xarait, FCE, p. 15.
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enfermedades venéreas, y que se pudiera aprehender en los detalles de
su boca las fauces devoradoras de inmundicias.

En la imitacion escultorica esta el dios, el dios mismo. Las formas
monstruosas de las creaciones prehispanicas revelan de nuevo su
dimension religiosa, pues en ellas se expresan las cualidades de los
dioses; por ejemplo: si aparece con serpientes (o0 atributos de serpiente
como 0jos 0 escamas) estara asociado a la fecundidad. Con ello no se
pretende alcanzar una meta estética, sino manifestar los atributos de un
dios para una comunidad religiosa.

Las obras que han sobrevivido al desgaste del tiempo, a las
invasiones, los saqueos o a las destrucciones con dinamita, hoy
fascinan al mundo en los museos y se aprecian como si hubieran sido
creadas con esta intencion de generar experiencias estéticas
semejantes a las de las artes. El recurso expresivo empleado en las
obras plasticas es el de manifestar la devocion mitica. Nos comunican la
vivencia de su realidad imaginada, puesto que intentan provocar con las
representaciones un sentimiento semejante a la de su devocién. Las
formas, las lineas, los materiales utilizados, los colores seleccionados
son propias de su identidad.

Xalapa se funda en 1313, aunque es en 1380 cuando se da una
gran migracion, del pueblo de Quimichtan, Puebla, salieron cierta
cantidad de indios y vinieron a poblar este pueblo, que era en las faldas
de una serrania.

Luego siguieron llegando grupos de otomies a Xicochimalco y
Xalapa que eran semindmadas. Se dedicaban a labrar la piedra, a
trabajar las plumas y a curtir pieles para vestir.

Se establecieron sucesivamente en el sitio ocupado actualmente
por Xalapa cuatro grupos indigenas, fundando cada uno un pequefio

poblado. Los poblados fueron los sefiorios de Xallapan (hoy plaza
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Lerdo), Xallitic, Tecuanapan (hoy barrio de El Dique), Tlalmecapan
(salida de Ursulo Galvan hacia Coatepec, cuyo centro fue
posteriormente la iglesia de Santiaguito), y Techacapan (hoy barrio de
San Joseé). Todos localizados al norte del cerro de Macuiltépetl, donde
prosperaba uno de los asentamientos mas antiguos de la zona:
Macuilxochitlan: pueblo dedicado al dios Macuilxdchitl (en la mitologia
mexica: dios del amor, los juegos, la belleza, la danza, las flores, el
maiz, el placer, las artes y las canciones).Siguiendo esta etimologia y
esta consagracion, diriamos que desde el siglo xiv —por lo menos— el
territorio de la actual capital de Veracruz ha honrado y estimulado el
cultivo de las flores, las artes y la belleza. Como si hubiese un destino
manifiesto para Xalapa que la determina para ser una ciudad avocada a
las artes.

Por todo lo anterior, es que se genera el proyecto de un museo de
Arqueologia en Xalapa, lo cual correspondié a la urgencia de la uv por
dar albergue a casi 10 mil piezas recaudadas en multiples
investigaciones de campo, requisadas o donadas, y al mismo tiempo
presentar al pais el instituto y la escuela de Antropologia de la
Universidad, con lo cual el gobierno del estado (inmerso en los
esfuerzos nacionales del discurso que hacian corresponsable la
identidad=gobierno) entendié ello como una gran oportunidad por
reivindicar a esta region Golfo de México con capital en Xalapa, como un
area civilizatoria que no debia medirse solo por su tecnologia (atrasada
para los tiempos de Medio Oriente y el Viejo Mundo) sino por su
pensamiento, su arte, sus instituciones politicas y sus logros morales
que se pierden en la oscuridad de los tiempos.

Durante la Conquista, apartado de la historia de México que
ordinariamente se piensa como la confrontacion de dos grupos bien

definidos, participaron en la lucha contra el imperio de Tenochtitlan,
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espafnoles procedentes de distintos reinos: castellanos, andaluces,
extremenos. Incluso individuos de otros paises, como ltalia, Francia y
los Paises Bajos. Junto con ellos, esclavos traidos de Africa, asi como
habitantes de estas “nuevas tierras”, cuya procedencia era distinta y que
se llevaban de un lado a otro; de Tlaxcala a Cempoala pasando por
Texcoco, lo que tenian en comun era el yugo de los mexicas y la
imposicion de pago de los tributos que les imponian. Sin embargo, el dia
1 Coatl del afio 3 Calli (13 de agosto 1521) cayd Tenochtitlan.

Las consecuencias del derrumbe del Imperio mexica resultaron
terribles para muchas de las provincias. Sefiorios independientes como
los de Meztitlan, Michoacan y Tehuantepec optaron incluso por negociar
sus condiciones de sujecion a Espafia, pero el siglo xvi vio estallar
numerosas rebeliones indigenas en contra de los espafoles. La caida
del Imperio mexica, lejos de pacificar al territorio, dio lugar a otra
situacién de dominacion e imposicion cultural, cuya violencia no le tenia
nada que envidiar a los mexicas.

En el periodo colonial (1521-1821) se puede hablar de un proceso
paulatino de formacién de una unidad politica 0 mas bien de unificacion
politica, claro esta, impuesto por la violencia entre otros, a través de una
“‘Guerra de las imagenes” como la denomina el historiador francés Serge
Gruzinski, donde los supuestos idolos eran rechazados y las imagenes
santas benditas.* Esta entidad en via de creacion se iba a llamar Nueva
Espafa. La consolidacion de una unidad cultural, social y politica se iba
a tardar varios siglos mas.

La poblacién de la Nueva Espana vivia practicamente como un
siervo a la orden del sefor peninsular, quien era el representante de la

Corona en la Nueva Espaiia; las imposiciones de la Espafa impedian el

% Gruzinski, S. (1990). La guerra de las imagenes. De Cristobal Colén a Blade Runner (1942-2019),
Paris: Arthéme.
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desenvolvimiento del comercio y de la industria. EI comercio entre las
colonias estaba limitado o totalmente prohibido por la Corona espaiiola,
quien imponia fuertes impuestos. La estratificacion social estaba
construida por concepciones raciales, por encima de todos estaban los
peninsulares (debajo los criollos; siguiendo, en orden de descenso, los
mestizos, indios, etc.) acomodados en importantes instituciones:
“‘Mientras que a los criollos se les daba el oficio de ayudante.
Igualmente, los altos cargos burocraticos fueron ocupados por
peninsulares”.*®

El 18 de agosto de 1519, Hernan Cortés vino de Cempoala a
Xalapa con “400 soldados, 15 caballos, 7 piezas de artilleria, 40 indios
principales, 200 tamemes y mas de 1 300 soldados totonacos. Se reune
en Xalapa con Pedro de Alvarado rumbo a la conquista de México-
Tenochtitlan y definen el Camino Real, que por siglos fue el camino de
virreyes, del comercio e inmigrantes. Cuando llega Cortés, Xalapa tenia
unos 4 000 habitantes, las lenguas oficiales eran el totonaco y el
nahuat”*

El pueblo de Xallapan era el mas importante, pues contenia el
centro ceremonial, el gobierno local, y alli fueron alojados Cortés y sus
soldados, conservando en adelante el nombre para el poblado entero.

Consumada la Conquista, los espafoles se instalaron en el barrio
de Xallapan y construyeron el convento de San Francisco, La
construccion se inicid hacia 1531, bajo el mando de fray Alonso de
Santiago, pero un temblor la destruyd en 1546; posteriormente, se
comenzd otro edificio, el cual termind de erigirse en 1556. De aquél

convento hoy sélo queda un dintel con la fecha de su construccion,

% Garciadiego, J. “La Revolucion”, op. cit., 243.
%% Bermtidez Gorrochotegui, Gilberto. Sumaria Historia de Xalapa.2001.P. 36.
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resguardado en el agora de la ciudad y el retablo que fue depositado en
dos iglesias: la de Santiago apostol y la del Calvario.

Los franciscanos dominaron en Xalapa hasta 1646 (durante 110
anos) desplazados por el clero secular. Cuando se funda la parroquia de
Nuestra Sefiora de la Concepcion, se les prohibié bautizar, casar y
sepultar, solo podian decir misa, predicar y confesar. Las autoridades
espafnolas trazaron una plaza publica que denominaron Plaza Mayor,
(hoy Plaza Lerdo). Levantaron la Casa de la Justicia Espafiola, (actual
oeste del Palacio de Gobierno). A un lado, en 1562, fray Juan de
Mancilla fundoé el Hospital de la Inmaculada Concepcion”. Estuvo frente
a la plaza mayor, en el centro del actual Palacio de Gobierno, y en su
interior estaba una capilla a la Inmaculada, patrona de los hospitales. En
1584 era administrado por los hermanos de San Hipdlito.

A partir de la plaza mayor se trazo6 la ciudad y se disefiaron calles
ortogonales con cuadras rectangulares, y se trazé la calle del Camino
Real, en torno a ella, los peninsulares gradualmente desalojaron de
Xallapan a la poblaciéon indigena. El antiguo tianguis de Xallitic se le
cambio el nombre en el siglo xvii por la Plaza de Juan de Tormes y en
1761 espafoles e indigenas celebraron el ascenso del rey Carlos Ill, por
lo que en lo sucesivo se le llam¢ la Plaza del Rey. En 1812, ahi se jurd
la Constitucion de Cadiz, hecho que valié para cambiar su nombre por el
de Plaza de la Constitucion, hasta que en 1879 se inauguré ahi el
mercado Jauregui.

Durante gran parte del siglo xvii, Xalapa fue el centro comercial
mas importante del virreinato de la Nueva Espafia durante un periodo.
De 1720 a 1778 fue sede, mediante real cédula, de la celebrada feria
comercial, donde se mercaban los productos traidos desde Asia (via
Filipinas-Acapulco por la Nao de China) y de Europa (via Cadiz-

Veracruz). Cada dos anos, la feria convocaba a los comerciantes del
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altiplano y de todas las regiones de la Nueva Esparfia para el intercambio
comercial de las mercancias traidas por la flota. Es entonces cuando se
denomina a Xalapa, "Ciudad de las Ferias".
El espectaculo era impresionante: traficantes, arrieros, marineros,
comerciantes del interior, forasteros, recuas etcétera, una fiesta
que ocurria cada cuatro afnos, duraba dos meses vertiginosos y en
la cual los comerciantes invertian mucho de su caudal:
Los Xalapefios pintaban sus fachadas y ponian
tendidos a la usanza andaluza. Los visitantes portaban
sus mejores galas y paseaban por las calles principales
como la calle real (Enriquez) la de la amargura
(revolucién) la ancha (Leandro Valle) y la nueva
(Juarez).Los comerciantes después de acomodar la
mercancias en sus almacenes iban al te deum en la

iglesia de nuestra sefiora “La Gachupina”.*’

Fue aquella una gran época de prosperidad. Aumentd la
construccion de casas, almacenes, bodegas, figones, accesorias e
incrementd el numero de arrieros, mesoneros, comerciantes, litereros,
plateros, herreros, albafiles, carpinteros, barberos, sastres, boticarios,
panaderos, labradores y hacendados.

La economia mercantilista que se habia desarrollado desde 1720,
en la Nueva Espafa y en la regién, permitid a la Iglesia crear
arquitectura de estilo barroco, demostrando asi su poderio. Con Juan
Correa y Cristobal de Villalpando se destaca el momento algido del
estilo barroco. Por otra parte, la Iglesia sugiri6 modernizar la Nueva
Espafia con el objetivo de elevar el nivel cultural de sus habitantes.

Pronto logré que se creara la primera imprenta, con la que se publicaron

37 Bermudez Gorrochotegui. 2001.1bid.p.64
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los “incunables americanos” en la ciudad de México en siglo xvi. En este
entonces se empezo a trabajar en antologias de textos redactados en
lenguas indigenas.

En esta época, los libros que recababan acontecimientos de tipo
historico eran las cronicas de los criollos. En este entonces empezaron a
asumir el pasado precolonial como parte de su propia historia mediante
una obra de revalorizacion, enfrentandose con ello a las teorias
producidas por los naturalistas europeos y el pensamiento racial que
ubicaban a los criollos por debajo de los peninsulares.

Esta controversia entre dos representaciones del mundo fue
llamada por Antonello Gerbi la “Disputa del Nuevo Mundo”.*® Las
inconformidades manifiestas en los escritos de Javier Clavijero
(Veracruz, 1731-Bolonia, 1787) fueron, de hecho, de las primeras
reacciones inconformes con respecto a este pensamiento racial y
naturalista. En su libro Historia Antigua de Meéxico, Clavijero, como
respuesta, formula entonces una comparacion entre el pasado indigena
y el grecorromano.

En las fiestas comunitarias de la region xalapefia se fue
expresando un crisol cultural en los arcos triunfales que se levantaban
en los pueblos, los carnavales, las danzas, cuyo origen se presumia
prehispanico, pero ya con tinte del otro en sus instrumentos musicales,
en particular con la introduccion de cuerdas como la guitarra o los muy
diversos y coloridos adornos; entre ellos obras de arte, que vestian las
paredes de las distintas edificaciones como en las capillas, las casas de
los habitantes del pueblo, conventos, monasterios, hospitales, entre

otros. La arquitectura de estilo europeo, impuesta por la Iglesia que,

8 Gerbi, Antonello, 1982, La disputa del Nuevo Mundo; historia de una polémica 1750-1900, FCE,
México.
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pasando por las manos de los habitantes de la Nueva Espahia
enriquecia sus trazos de las variaciones estilisticas locales.

En este afan de valorizacion de lo americano y de formacion de las
élites locales, se crearon espacios de ensefianza en el suelo de la
Nueva Espafa. Por decreto real y para saciar las necesidades de la
sociedad criolla se fund6 en 1551 la Real y Pontificia Universidad. Las
catedras impartidas en dicha instituciéon fueron de gran valor y sobre
temas tan diversos como, la Teologia, el Derecho Candnico y Civil, las
Artes, la Retdrica y la Gramatica. Un ano después de que se fundara la
catedra en Medicina, se funddé una especifica de Lenguas indigenas
(1580). Asi, la Real y Pontificia Universidad, se convirtio en la mayor
institucion de educaciéon en toda América pudiendo rivalizar en sus
logros y alcances con las universidades espafolas.

Durante este periodo, se puede percibir en las formas y los estilos
del arte, sintomas del tiempo y de las disputas sociales. Pertenecer a
una de las castas que en ese entonces existian, determinaba, por
supuesto, en gran parte el arte: al artista. Cuando éste era un indio, se
pronunciaba el proceso de aculturacién continua para adoptar los modos
artisticos europeos. De alli que el estilo expresivo en el arte barroco
novohispano manifieste una busqueda por conciliar la memoria del
pasado indigena con el arte del pensamiento occidental. Sin embargo, el
artista indigena podria llegar a dominar las técnicas europeas, pero su
posicién en la estratificacion social de la Nueva Espafia seguiria sin
moverse; negandoles la admision a los gremios artisticos,
permitiéndoles ejercer su labor unicamente para instituciones religiosas.

Esta labor artistica religiosa barroca también se dio en Xalapa, y
hoy se puede justipreciar en La ermita de Santiago, que ya se le
menciona desde 1675, y donde se resguardd parte del retablo original

del convento franciscano:
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El altar dorado de la capilla de Santiago posee seis pilastras
salomodnicas que concluyen en un capitel corintio. En la parte
inferior del retablo se encuentra una custodia que también es
resguardada por cuatro columnas salomonicas, las cuales
simbolizan a los cuatro evangelistas: San Marcos, San
Mateo, San Lucas y San Juan. El retablo esta dividido en tres
calles (franjas verticales) y en dos cuerpos -divisiones
horizontales. En el altar existen seis nichos: dentro del
cuerpo superior hay tres y en el inferior, la misma cantidad.
La parte superior conserva aun sus esculturas originales,
mientras que la inferior ha sido suplantada por otras figuras:
a la derecha, un Cristo; al centro, la Virgen Inmaculada de la
Concepcion, y a la izquierda, el Nifio Jesus. Regularmente,
los retablos son leidos de la parte superior a la inferior y de la
derecha a la izquierda. De esta manera, el primer nicho del
altar esta destinado a San Pedro, la piedra de la Iglesia
Catdlica. El segundo, lo ocupa Santiago Apdstol, personaje
primordial en la evangelizacion de los indios, pues es el
luchador contra la herejia: en su caballo blanco y empufiando
una espada arrasa con los infieles; en el tercero, se halla
San Pablo, el primer tedlogo del cristianismo. Las esculturas
de los tres apdstoles ya mencionados son las originales, las
otras desgraciadamente no se conservaron. La
ornamentacion del retablo se compone de hojarascas, flores,
algunas plantas, y abajo de la custodia se encuentra tallada
la imagen de un cordero. Los contornos que sirven de marco
a las esculturas mantienen lineas ondulares y adornos

protuberantes: en el Barroco existia la necesidad de
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apropiarse de los espacios; de ahi la gran cantidad de
adornos. La capilla de Santiago alberga un altar en buenas
condiciones; esto se debe al programa de una AC privada
denominado "Adopte una obra de arte", el cual se ha
encargado de restaurar numerosos objetos artisticos
alrededor de todo el pais. Desgraciadamente, los otros dos
retablos del monasterio de San Francisco necesitan una
restauracion profunda e integral para poder verse con la

misma luminosidad que el perteneciente al siglo xvi.*

En Xallitic se levanto la iglesia del Calvario antes de 1690, y es aqui
donde yacen los restos de la segunda parte de aquel mitico primer

retablo del convento franciscano:

“El retablo localizado en el ala izquierda del templo de El
Calvario esta dedicado a San Juan Nepomuceno, el martir
del secreto de la confesion. Su escultura se ubica en el
centro del altar. Este retablo se divide en tres hojas y en dos
cuerpos; su remate mantiene la forma de arco y sus
decorados son mas sobrios que los del altar anterior. Posee
seis pilastras estipites, distribuidas en la parte superior y en
la inferior: dos columnas pequefias estan arriba y cuatro
abajo. Las estipites y los espacios del retablo se encuentran
decorados con follajes, flores y angeles. Este retablo se
compone por pinturas: dos estan colocadas en la parte

superior del altar y dos mas se localizan en la parte baja.

%% Castillo Hernandez, Estela. La presencia colonial en Xalapa: los retablos del monasterio de San Francisco.
http://cdigital.uv.mx/bitstream/123456789/33224/1/52008%20p38-41.pdf

AN



Estas cuatro imagenes aluden al tormento que sufrié Juan

Nepomuceno al defender el secreto de confesion *°

Otros templos destacados de la ciudad de Xalapa, que fueron
auspiciados por la comunidad colonial son: la iglesia del Beaterio, que
fue culminada en 1753 por dofia Rafaela Marin de Burgos y la iglesia de
San José concluida en 1770, la mas barroca de todas las iglesias de la
ciudad capital y la mejor conservada; donde un 21 de febrero de 1795
fue bautizado Antonio Lopez de Santa Ana.

En el periodo colonial, la Iglesia y los comerciantes determinaron
un estilo de vida xalapefia basado en el trabajo, una aparente tranquila
convivencia entre las diversas castas y la atencidn esforzada por los
viajeros que encontraban en esta villa un paraiso climatico y de
restauracion. Sin embargo, esta situacion de subordinacion pasiva ante
la Iglesia, no significaba que no hubiese grupos sociales, hacendados
criollos, intelectuales e incluso peones que estuviesen inconformes con
las limitaciones impuestas a sus condiciones.

En la época de los borbones empezé la gran temporada de
reformas de la Nueva Espaia, proceso que inici6 en 1760. Leyes en
materia economica, politica y administrativa fueron promovidas. La
dinastia borbdnica estaba muy interesada en el arte, por ello, en 1783 se
inaugurd la escuela de San Carlos en la Nueva Espafa, la primera
escuela de arquitectura en Latinoamérica. Por un lado, las ideas de
igualdad y libertad nacidas de la llustracion habia permeado ya entre los
criollos, avidos de reposicionarse politica y econdmicamente. Por otro
lado, se fueron imponiendo “nuevas cargas fiscales y formas de

cobrarlas para que entraran mas recursos a la hacienda y buscaron

40 Ibid.
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recuperar los privilegios que habian concedido a la Iglesia y a otras
corporaciones”.*!

Se promovio la libertad de comercio dentro de la Nueva Espafa, lo
que iba a permitir a las colonias entablar relaciones comerciales vy
vender los numeros productos de sus tierras. En las artes, comenzé la
transicion hacia el estilo neoclasico que pretendia distanciarse del
barroco novohispano y, puesto que toda revuelta pretende siempre
hacer lo contrario del gobierno precedente, asi como buscar sofocar
todo lo que lo evoque, se tachd de mal gusto toda expresion artistica de
estilo barroco novohispano. Se destruyd arquitectura barroca
sustituyéndola por un estilo neoclasico, porque se consideraba que sus
formas eran puras.

Asi como el arte neoclasico surgié en Europa como afrenta al
Barroco, en la Nueva Espafa se tomo6 la misma actitud. Las artes
antiguas de Grecia y Roma comenzaron a llenar las ciudades en su
arquitectura, pintura, escultura, teatro, poesia, etcétera. El nuevo estilo
representa los anhelos de la sociedad regida por borbones proclives al
liberalismo y la vida mundana. El estilo artistico neoclasico vio afectada
su proliferacion durante el levantamiento de armas surgida en la

Independencia, y retomaria su fuerza en el periodo del porfiriato.

' vazquez, J. Z. (1995). “México, la llustracién vy el liberalismo: 1760-1850", México: Museo Nacional
de Historia-INAH/PORRUA, p. 13.
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1.2.2 El proyecto de Independencia: hacia la construccion de lo

propio

La insurgencia encabezada por el cura Miguel Hidalgo y Costilla, se dio
el dia domingo 16 de septiembre, convocd a misa a los feligreses, dando
los toques de campana como normalmente se hacia, pero esta vez,
habl6 de salir a Iluchar contra el mal gobierno. Impulsado
primordialmente por la problematica del Bajio, en Guadalajara. Sus
objetivos eran: a) Reconocer a Fernando VII como rey, b) combatir a los
gachupines (los “espafoles afrancesados” o peninsulares que
aceptaban el gobierno de los franceses). La Academia de San Carlos
tuvo que cerrar durante este periodo, para el término de la guerra de
Independencia (1821), habian “cuatro universidades, de las cuales dos
no correspondia a la Nueva Espafia: la de Yucatan y la de Chiapas”.*?

En el caso de Veracruz, no existia una instituciéon de educacion
superior como tal. La primera solicitud de creacion de una universidad
habia sido extendida en este mismo afo a las Cortes de Cadiz por
peticion de Pablo de la Llave y Fernandez de Avila, junto a José Maria
Couto Ibea.

De la Llave y Fernandez de Avila “obtuvo los grados de licenciado
en Teologia en 1796, en Artes en 1797 y el de doctor en Teologia en
1798 en la Universidad Real y Pontificia de México. Fue canonigo en la
catedral de Palencia, Espafa y vocal de la Suprema Junta de
Censura”.®®

Debido a la culminacién de la guerra de Independencia, no pudo ser
aprobada la propuesta, ya que con la firma de los Tratados de Cérdoba

el Ejército Trigarante entré en la capital del Virreinato. Las leyes de las

*2 Hernandez Palacios, op. cit., p. 19.
* Ibid, p. 92.
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Cortes de Cadiz ya no serian vigentes en el pais, ahora llamado México.
El final de la guerra dejé endeudado al pais, a la sociedad dividida y a
las administraciones desorganizadas. “En las tres primeras décadas de
vida independiente, la estructura social sufri6 cambios casi
imperceptibles, conservando su cariz colonial”.**

Todavia estaban vigentes modos de produccion precapitalistas,
como las haciendas con sistemas de produccion rural casi medievales y
las pequefas estructuras comunitarias indigenas. El mercado se habia
fragmentado, por lo que existia una fuerte crisis econdmica y una
escasez de alimentos. La guerra afectd, tanto a la ganaderia, como a la
agricultura y la mineria. ElI poder también estaba dividido: coexistian
administraciones simultaneas con ambiciones de dirigir al pais, lo que
ocasionaba disputas entre la gente y acababan derivando en
cuartelazos, golpes de Estado y otros modos violentos e inestables de la
alternancia politica. En realidad se necesitaba “[...] reconstruir el orden y
conquistar la autoridad y la legitimidad, todas tareas dificiles que
requerian muchos experimentos y muchas décadas”.*

Hasta 1825 se propiciaron las condiciones politicas e
institucionales para que, el 18 de febrero, Miguel Sanchez Oropeza
retomara la propuesta de creacidon de una institucion de educacion
superior de Pablo de la Llave y Fernandez de Avila y José Maria Couto
Ibea, y la propusiera al Ayuntamiento de Veracruz y el Congreso del
Estado, quienes finalmente aprobaron su fundacion en Veracruz. Asi fue
como se inauguro, el 17 de marzo de 1825, la Universidad Provincial de

Orizaba, primer establecimiento universitario en Veracruz.

* Gonzalez Hermosillo, A. (1980). “Estructura y movimientos sociales (1821-1880), en México siglo
Xx1x, México: Nueva Imagen, p. 238.

* Vazquez, J. Z., op. cit., p. 24.
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Por otro lado, el 15 de marzo de 1843, se habian reunido los
requerimientos juridicos para erigir el Colegio Departamental de Xalapa.
Fue en septiembre del mismo afio, cuando se inicié su actividad en el ex
convento de San Francisco, hoy Parque Juarez. La creaciéon del Colegio
atrajo la atencion del presidente de la Republica, Antonio Lopez de
Santa Anna, quien “el 6 de abril de 1843 dictd un acuerdo por medio del
cual el Gobierno del Centro brindaba apoyo al Colegio que a partir de
esa fecha tendria el caracter nacional, ostentandose desde entonces
con la denominacién de Colegio Nacional de Xalapa®.*®

La Independencia causo estragos en la esfera intelectual y artistica,
la sociedad proclamaba por un estilo que fuera representativo del
Imperio mexicano. El creciente sentido nacionalista, aun fuertemente
influenciado por el estilo europeo, busco en la literatura y la pintura,
principalmente, destacar y desarrollar elementos que se consideraran
propios del México actual y lo distinguiran de su pasado colonial.

Dentro de la literatura de la Independencia destacd el heroico
veracruzano Juan Diaz Covarrubias (1837-1859), quien realizé su aporte
en la literatura con la novela histérica Gil Gomez, el insurgente, la cual
estaba ambientada en el periodo de la Independencia. Escritor liberal,
oriundo de Xalapa y cuya muerte se dio en la masacre de Tacubaya,
ejecutada por el general conservador Leonardo Marquez. La difusion de
su poesia comenzo de manera temprana en los periddicos La Blusa, El
Monitor, EI Siglo, El Heraldo, entre otros. También contribuyé con un
himno patriético.

Para 1854, se daba una creciente lucha por el poder politico y
economico entre los liberales y los conservadores y la definicion del
rumbo que debia tomar el pais. En esta etapa de la Reforma, desde el

punto de vista del proceso de formacion nacional, se pueden identificar

*® Hernandez Palacios, op. cit., p.22.
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cambios notables en la estructura social que poseia aun residuos del
tipo de organizacion social del Estado del que México se habia
‘emancipado”; es decir, de la metrépoli espafiola. Se acelerd el proceso
de descomposicion “[...] del esquema tradicional de propiedad,
sustituyéndolo por el dinamismo acumulativo de la division internacional
del trabajo”.*’

En el periodo de 1858-1861, llamado por los historiadores de la
Reforma, fue la consolidacion del Estado mediante la constitucion de un
régimen republicano. La intervencion armada contra los franceses,
participa entonces ampliamente en la construccion de una conciencia de
unidn patriética mexicana entre los actores de este proceso. Hablar de
este momento histérico es narrar el juego de tensiones entre liberales y
conservadores, que se daba en este periodo, y de las problematicas
politicas propias en este tiempo y “[...] si hacemos un resumen sucinto
del estado de la economia para el periodo 1821-1880, podemos decir
que la estructura productiva estaba conformada sustancialmente por un
masivo sector agricola”.*®

Solo un pequefo sector de hacendados logré trascender sus
limites locales y hacer circular su mercancia mas alla del rancho; sin
embargo, la revolucién industrial ya iba tomando fuerza, y la mineria y la
industria fabril a destacar paulatinamente, aunque en el sector agricola
fuese aun el que dominara el paisaje econdmico cultural de México.

Los liberales, burgueses hacendados del norte y del sur,
conformaban un bloque ideoldgico con tinte de individualismo a modo de
bandera. Para ellos, el sustento originario de la sociedad mexicana era

su pasado prehispanico, en particular mexica. La reivindicacion de este

*" Gonzalez Hermosillo A. op. cit., p. 239.
8 Ibid, p. 235.
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pasado servia de punto de partida a la historia de la joven nacion
estableciendo un origen, elemento esencial del discurso nacionalista.

A nivel politico-econdmico, la lucha se enfocaba en una republica
parecida a la de Estados Unidos, esto para construir un pais con una
estructura presidencial y congresista; Estados Unidos, era considerado
pais modelo y aliado en este entonces. Se pensaba en un espacio
ciudadano donde todos pudieran ser iguales ante la ley, sin privilegios
especificos para los militares, el rechazo a la propiedad comunal “[...]
libertad de expresion y asociacién; libre empresa y librecambio; gobierno
republicano, federal y constitucional; [...] anticlericalismo”.*®

El bloque opuesto, conformados por conservadores; es decir, la
Iglesia, los terratenientes y los burgueses de la regidn central,
anhelaban un Estado subordinado a Europa, unica estructura politica en
condicion de traer la “civilizacion” y la “cultura” al pais. Pedia proteccion
para grupos especificos, titulos de nobleza, privilegios para el clero y
proteccion especial a los indigenas, respeto a la propiedad privada,
incluso de la Iglesia y las comunidades indigenas: “[...] no parecia tener
mas ideologia que la simple reiteracién y defensa de la raida herencia
colonial, aristocratica, centralista y autoritaria, mantenedora de los
privilegios corporativos y jerarquicos”.>

Puesto que los actores sociales juegan en las mismas formas
simbdlicas aunque las significaciones sean parcialmente distintas, la
coincidencia entre ambos bandos politicos, era el que participaban de un
“[...] elitismo excluyente de las masas populares, en su agrarismo, en su
oposicion de principio a la intervencién estatal en la economia”.”’

Pareciera que, a la hora de poner en practica la ideologia, surgian

insondables diferencias, y a su vez, también semejanzas entre los dos

49 Op. cit., p. 243.
0 1dem.
! Idem.
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bandos. Fue, por ejemplo, el caso del diputado liberal Mariano Otero,
quien declaré en 1842, que la economia deberia ser orientada por la
burguesia, contradiciendo los principios mismos del liberalismo
econdmico enfocado en “[...] libertad de produccidn e igualdad juridica y
civil a todo conciudadano para el florecimiento masivo de la pequeia y
media propiedad”.>?

En este sentido, se ubica en una postura que, semejante a los
conservadores, para quienes la estratificacion social de la Colonia se
manifestaba de nueva cuenta, apenas tenue, pero con intenciones de
resucitar entre los mismos liberales, cuando menos en este caso
concreto.

Cuando Benito Juarez ocupa la presidencia de México en 1857,
sustituye a Ignacio Comonfort, quien huyé ante el grito de los
conservadores “jReligién y Fuero!”. Fue una afrenta al gobierno liberal
de este sector social. Juarez se vuelve entonces el representante de los
liberales, apegandose a la Ley de Desamortizacion de los Bienes de las
Cooperaciones Civiles Religiosas.’®

Los indigenas fueron el grupo mas afectado por esta norma
juridica de 1856, puesto que a partir de ahi, sus tierras podian ser
compradas legalmente. Ante esto, los conservadores no desistieron y
continuaron en lucha ahora con el propdsito de derrocar al gobierno de
Juarez, buscando en Europa un principe que quisiera ser emperador de
México.

Una de los factores que propicié la entrada de los franceses a
Meéxico fue la suspension del pago de las deudas externas, con la
justificacion del empobrecimiento del pais. Exigiendo que saldaran su

cuenta, y ante la imposibilidad de realizarlo, los franceses tomaron

%2 Op. cit., p. 240.
% Hale, A. C. (1997, abril-junio). “Los mitos politicos de la nacion mexicana: el liberalismo y la
revolucion”, Historia Mexicana, vol. XLvI, num. 4, México: El Colegio de México, p. 343.
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posicion y por pretexto esta rifia. Después de atacar a Puebla siguieron
hacia el estado de Meéxico, donde una vez asentados esperaron la
llegada de Maximiliano para que tomara el poder como emperador de
Meéxico. Y de aqui resulta una contradiccidn mas que posicionaba a un
imperio conservador en semejanza a uno liberal, puesto que durante el
mandato de Maximiliano se dieron “[...] los unicos intentos por parte del
gobierno por subsanar las condiciones materiales de la clase
trabajadora, tanto rural como urbana”.*

Juarez se vio obligado a apoyar a Maximiliano de Habsburgo en el
reimpulso del arte neoclasico. Juarez consideraba que dicho estilo
pertenecia al tiempo del colonialismo en México. En 1867 se reorganizo
la instruccion publica, Barreda instituyd el laicismo en las escuelas
oficiales. Las luchas entre liberales y conservadores orillaron a los
artistas a trabajar sobre representaciones de paisajes urbanos,
costumbres regionales, asi como temas biblicos.

En resumen, desde 1824, Xalapa se designa capital del estado de
Veracruz, merced a lo cual regresan hijos prodigos formados vy
cultivados en Europa en profesiones liberales y oficios como, abogados,
médicos, historiadores, politicos, militares y artistas.

Como he adelantado, en 1843 se funda uno de los primeros
colegios preparatorios mas prestigiados en la Republica mexicana para
educar a las élites xalapenas, pues ello fue resultado de uno de aquellos
caballeros cultivados: don Antonio Maria de Rivera. Desde este
momento, se forjé el gran proyecto por y para las clases comerciante y
politica xalapenas, tendiente a hacer de Xalapa una ciudad burguesa
con aspiraciones a ejercer un estilo de vida, si bien provinciano también,
de cierta manera, culto y refinado. Proyecto que evoluciond casi 40 afios

hasta convertirse en otro, uno nuevo: la construccion de la primera

** Gonzalez Hermosillo, op. cit., p. 250.
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universidad para maestros de todo el pais: la Escuela Normal
Veracruzana, inaugurada en 1886 en el antiguo convento jesuita de San
Ignacio, la actual escuela “Enrique C. Rébsamen”.

En las postrimerias del siglo xix, Xalapa, como muchas ciudades
latinoamericanas, experimentd cambios ilusionada con la idea del
progreso, que le imbuian las nuevas producciones economicas, el
campo, la industria, el comercio y las comunicaciones: ferrocarriles,
barcos mas seguros, nuevos caminos. En las dos ultimas décadas
decimononicas, las ciudades que mas prosperaron gracias al comercio
fueron México y su puerto de entrada de la riqueza: Veracruz. Con ello,
Xalapa, colocada en medio del Camino Real, pasé de ser un pueblo
agricola y comercial, a un vertiginoso desarrollo industrial que promovié
la prosperidad y, aunque conservé su aire provinciano hasta la terminar
la primera década del siglo xx, siempre mantuvo la obsesion y la ilusion
de crear un estilo de vida cosmopolita o, para decirlo mas estrictamente,
europeo. Con la llegada de la segunda década, termind ese antiguo
régimen, ocurrié una transformacioén de la sociedad.

Durante el porfirismo, Xalapa se transformé politica, social,
econdmica y culturalmente. Siendo gobernador don Juan de la Luz
Enriquez, se edificaron la Escuela Normal, los parques Juarez e
Hidalgo, los Talleres Graficos del Estado, simbolos arquitectonicos de la

politica y de la educacion.

1.2.3 Teodoro Dehesa, mecenas de las Artes

El porfiriato, como también se le conoce, constituye un periodo clave de
concepcidon y puesta en marcha del Estado-Nacion mexicano, moderno
por excelencia. Esta vision nacionalista sustentada por las ideas

positivistas, avatar de la llustracion, pretende llevar luces y progreso al
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pais, para que se eleve al nivel de las otras naciones recién nacidas y
no se quedé fuera de su concierto. En este entonces, se comienza un
cierto interés por el petréleo sin disponer de la tecnologia para su
explotacion. Durante el porfiriato, el arte se validé de lo prehispanico, la
tradicion, la técnica prehispanica y el ojo critico de sus artistas para
declarar la injusticia prevaleciente en la época. Las posturas dominantes
de pensar y de vivir en este periodo son el liberalismo, conservadurismo
y positivismo: “Si bien algunos se apegaron a las ideas liberales y otros
se sumaron con entusiasmo a las premisas de positivismo y a corrientes
como el darwinismo social, muchos optaron por una postura ecléctica,
que combinaba elementos de liberalismo y del positivismo”.>®

Cuando Porfirio Diaz llega a la presidencia, la situacién econdmica
del pais era catastréfica. Pero en su segundo mandato, arranca la
modernizacidén de todas las dimensiones del Estado y la Nacion con la
consigna “Paz, Orden y Progreso”, lema del porfiriato. “México
presentaba un momento de oro, de exposicidon econdémica, de progreso
(asociado a la integracion de tecnologias al Estado, Ia
industrializacién)”.*®

En este momento se promovieron grandes avances en las
infraestructuras de comunicaciones y transportes, elementos cruciales

de construccion del imaginario nacional.’’

Se construyeron vias
estratégicamente situadas para comunicar Veracruz con México a
través del istmo de Tehuantepec, por ejemplo, o vincular México con
Ciudad Juarez. En adecuacién con los planteamientos liberales, la
construccion de vias desembocé en la formacion de uniones sindicales y

convenios laborales. La industria petrolera empez6 a crecer y los bancos

% Speckamn Guerra, E. El porfiriato, en Escalante Gonzalbo, P. (2009). Historia Minima de México,
México: El Colegio de México, p. 220.

*®Anderson, B. (1993). Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del
nacionalismo, México: FCE, p. 47.

* Idem.
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se instalaron en el pais. La ideologia del progreso se va asociando a la
de una cierta igualdad social, pero con tinte liberal, donde el hombre
tenia la libertad de gobernarse a si mismo y la posibilidad de cambiar
sus condiciones de existencia.

Los empresarios nacionales y extranjeros comenzaron a ampliar
sus ganancias con su participacion en fabricas situadas en distintos
lugares del pais. La pérdida de las tierras por parte del campesinado
permitié a los empresarios el acceso a una mano de obra barata, y los
campesinos se volvieron jornaleros. Ignacio Ramirez denuncia al
respecto el efecto perverso de la libertada politica en el campo laboral
“[...] asegurando que los contratos entre trabajadores y patrones eran un
medio para apoyar la esclavitud”.?®

Acercandose asi al bloque de los conservadores, obviando
mencionar al gobierno tiranico que comenzaba a desarrollarse con una
ausencia de division de los poderes. El grupo de Cientificos de Porfirio
Diaz era pro francés, otra afinidad con los conservadores, que por lo
general repudiaba a todo que se aparentaba a los estadounidenses que
consideraban un peligro para México.

Entre los artistas graficos de este periodo destacan: Gabriel
Vicente Gahona (1828-1899), con su innovadora técnica de grabado en
madera; Manuel Manilla (1830-1890), quien destaco por su trabajos en
donde festivamente vuelve grafico el culto a la muerte, antecedente y
maestro de gran José Guadalupe Posada (1852-1913) con “La Catrina”.
En la literatura del porfiriato destaca principalmente Ignacio Manuel
Altamirano, quien escribié varios libros de suma popularidad: Rimas,
Clemencia, El zarco, Antonia y Beatriz, Atenea, Cuentos de invierno, La
Navidad en las montarias. Otros literatos de renombre fueron Mariano

Azuela, Manuel Payno, Guillermo Prieto y Vicente Riva Palacio.

%8 Op. cit., p. 52.
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El papel historico jugado por Veracruz, como puerto y zona de
transito hacia México, propicié que fuera no soélo una de las primeras
provincias, sino la primera en gozar de las politicas modernizadoras del
porfiriato, por lo que en 1886 se fundd en Orizaba la Escuela Modelo,
origen de la posterior Escuela Normal Veracruzana, primera institucion
de formacion para maestros, bajo el mando del entonces gobernador
Juan de la Luz Enriquez, impulsor de la educacién, la cultura y las artes.

La creacion de la Escuela Normal Veracruzana se inscribe en un
contexto sumamente efervescente donde llegaban de Europa los nuevos
planteamientos pedagdgicos de los intelectuales positivistas Enrique C.
Rébsamen y Enrique Laubscher. Junto con Carlos A. Carrillo y Graciano
Valenzuela difundieron su pensamiento novedoso en revistas de
trascendencia nacional como Meéxico intelectual, considerada la mejor
en su género en todo el pais.

“En febrero de 1824 se designé a Xalapa como capital del
Estado y sede de la Primera Legislatura Estatal que presidié
Guadalupe Victoria”,® y en 60 afios habia alcanzado su plenitud
economica, politica, social y cultural.

Las actividades econdmicas de Xalapa eran en su mayoria de
tipo industrial, sin embargo, un importante giro, que hasta la fecha
sigue en pie, fue que “[...] en 1885 Xalapa se convirtié en el centro
educativo de mas importancia en el estado de Veracruz, con el
establecimiento de la Escuela Normal Veracruzana”.®®

Esta creacion de la Escuela Normal trajo consigo varias
actividades econdmicas, que en la actualidad siguen fungiendo, por
ejemplo: las pensiones para estudiantes (o pupilos). Desde entonces,

Xalapa se ha mantenido por dos formas particulares, por la

% Cerén, M. (2000). Huellas de Xalapa. Monografia de la ciudad, México: La Rueca Ediciones, p. 34.
% Gonzalez Hermosillo, op. cit., p. 52.
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administracion econdmica y politica del estado —la gestion burocratica
de nuestras instituciones— y por el crecimiento demografico estudiantil.

Otro importante acontecimiento, fue la creacion de la estacion de
trenes: “El tren Interoceanico se inauguré en su primer tramo entre
Xalapa y el puerto de Veracruz y en junio de 1892 quedd terminada la
via hasta la ciudad de México”.’’

Esta estacion de trenes seria mas tarde vendida, una parte al
extranjero, y otra al Estado. Dicha estacion de trenes sigue en pie
actualmente, aunque ya sin funcionamiento, y cuenta con un pequefio
museo donde se muestran teléfonos, basculas, telégrafos, relojes,
etcétera., que se utilizaron en el periodo en que las ferroviarias en
Xalapa eran algo novedoso.

Estos acontecimientos son algunos de los indicadores que fueron
pauta para el inicio del crecimiento econdmico y demografico de Xalapa.
Durante la etapa del porfiriato hubo otro acontecimiento de importancia
gue se convirtido en un problema salubridad, con el cual se tuvo que lidiar
en la ciudad, “en los primeros dias de marzo empezaron a darse casos
de viruela entre la poblacién”.?? El virus se extendié sobre el territorio
capitalino y dejoé a un porcentaje significativo de pobladores muertos. Se
tomaron medidas de sanidad para solucionar el problema y lograr evitar
gue se siguiera extendiendo.

En lo que respecta a la relacion de hacendados y campesinos, las
labores estaban estipuladas por 12 horas de trabajo todos los dias de la
semana y se trabajaba por temporadas. Los campesinos compraban en
las “tiendas de raya”, donde podian comprar con cierto tipo de crédito,
pero con el cual se mantenian siempre endeudados por lo débil de sus

salarios. Los hacendados contaban con casas en la ciudad, la

®1 “México, la llustracion y el liberalismo: 1760-1850", en Annino, A., Vazquez, J. Z., El primer
liberalismo mexicano: 1808-1855, México: Museo Nacional de Historia-INAH/PORRUA, p. 45.
®2 Gonzalez Hermosillo, op. cit., p. 59.
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productividad de esta ciudad se daba en el maiz vy el café, siendo este
ultimo el mas importante hasta la actualidad.

Entre los gobernadores que propiciaron el florecimiento de Xalapa
como la Atenas Veracruzana, podemos mencionar el trabajo realizado
por Teodoro A. Dehesa Méndez (1892-1911) en su periodo como
gobernador del estado de Veracruz y, como veremos enseguida, fue el
resultado de la maduracion del régimen porfirista con influencia de la
llustracion y bajo la estética francesa. Se observa una marcada
inclinacion hacia la formacion de una élite intelectual y artistica con los
elementos de la sociedad identificados como los mejores y una clara
devocioén por la fragua intelectual de Europa.

En noviembre de 1883 se dio un golpe politico que derroté al
gobernador en turno, Apolinar Castillo, y los afos restantes de su
mandato fueron concluidos por el coronel José Cortés y Frias. Para
1884, el general Juan de la Luz Enriquez asumio el poder. Leal a su
campanfa trasladé los poderes a la ciudad de Xalapa, quitandola de su
anterior residencia en Orizaba. Dicha accién le concedio la simpatia de
comerciantes, tanto de Xalapa, como del puerto de Veracruz. Logro
imponer el orden en Xalapa con los cuerpos de policia urbana, rural y la
guardia encargada de salvaguardar la carcel.

Las actividades de Enriquez también invirtieron esfuerzos en abolir
las fricciones politicas y, sobretodo, con mayor énfasis en el
apaciguamiento de los levantamientos armados. Xalapa destaco por su
actividad comercial, antes que por la explotacion agricola, pese a tener
tierras en condiciones optimas para ello.

Xalapa concretdo todas las posibilidades de ser una ciudad
burguesa, en términos de la tipologia elaborada por el historiador José

Luis Romero para las ciudades latinoamericanas, para quien:
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Desde 1880 muchas ciudades latinoamericanas comenzaron
a experimentar nuevos cambios...embriagadas por el vértigo
de lo que se llamaba el progreso...fue, ciertamente la
preferencia del mercado mundial por los paises productores
de materias primas y consumidores virtuales de productos
manufacturados lo que estimuld la concentracion, en
diversas ciudades de una crecida y variada poblaciéon con
nuevas fuentes de trabajo y nuevas formas de vida...y el
contacto trajo a la larga una renovacion de las costumbres
cotidianas, que las que se noté una creciente tendencia a
imitar las formas de vida que prevalecian en las grandes
ciudades de Europa...un desarrollo industrial acelerado
promovio la prosperidad...un dia, aparecieron los clubes de
estilo inglés, lujosos salones para fiestas. Alli se
congregaban los contertulios para refugiarse en ”"su circulo”;
cierto restaurant, era en cada momento el lugar convenido
donde todos Ilos del “circulo” sabian que podian
encontrarse...Para ver y ser visto el teatro era un lugar
indispensable...Sin duda, el estilo de vida de las nuevas
burguesias comenzd a cambiar después de la primera guerra
mundial, La Belle époque fue terminando también en
Latinoamérica y entre las muchas cosas que quedaron
olvidadas estaba la retdrica de los nuevos ricos. De pronto
aparecio una concepcion deportiva de la vida, a la que se
plegaron primero los jévenes y luego todos poco a poco [...]
Los grupos de poetas, escritores y artistas fueron, a veces,
un poco marginales pero, en rigor, solo en apariencia. La
bohemia de los cafés, los ateneos, las redacciones y las

tertulias  desdefiaba los valores consagrados...el
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modernismo de los poetas [Gutiérrez Najera y Diaz Mirdn]
recogia y expresaba la sensibilidad de los exquisitos; pero de
los poderosos exquisitos, a quienes seducia el mundo
refinado del lujo y, a veces el refinado Ilujo del
poder...rechazo de la vulgaridad [después de 1919] Cuando
estas burguesias disputaron el poder, se arribé al sistema de
“El sefior presidente” [...] su actitud fue autocratica y derivo
hacia el personalismo [...] El sefior presidente poseia
extensos poderes y la capital era su corte a la que habia que
encaminarse para resolver el problema...pero en rigor la
corte era el palacio de gobierno tan suntuoso como fuera

posible [...]. ©*

Este proceso aun se conserva intacto. Al gobierno de Enriquez le
sucedio el de Teodoro A. Dehesa. Quien fuera asignado como
gobernador directamente por Porfirio Diaz. Dehesa dedico la Memoria ®
del 16 de septiembre de 1896 a Porfirio Diaz, haciendo manifiesta su
lealtad y acatamiento a las formas de pensamiento del porfiriano con las
palabras que trazé6 a mano como dedicatoria en este documento: “Al
Senor General Don Porfirio Diaz Presidente de la Republica. Su adulo
amigo y humilde servidor. Teodoro Dehesa”.®®

En las ultimas dos décadas del porfiriato, que comprenden la
administracion de Dehesa en Veracruz, se siguidé con el trabajo iniciado
por Enriquez: el embellecimiento de la ciudad de Xalapa. Se cultivd la

ciencia, la pintura y la escultura en la capital. Por ejemplo, se “[...]

% Romero,Jose Luis. Latinoamérica: las ciudades y las ideas (1976)

® Forma de llamar a los Informes de Gobierno durante este periodo.

® Memoria presentada a la H. Legislatura del Estado Libre y Soberano de Veracruz Llave el 16 de
Septiembre de 1896, por el Gobernador Constitucional C. Teodoro A. Dehesa. Comprende el periodo
del 1 de julio de 1894 & 30 de Junio de 1896. Xalapa-Enriquez. Tipografia del Gobierno del Estado.
Bajos de Palacio, 1897.
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reconstruy6 el Colegio Preparatorio y llegé a reunir en él un conjunto de
catedraticos que, sin hipérbole, eran verdaderos sabios”.®

Filésofos, poetas y oradores empezaron a abundar en Xalapa,
ciudad a la que faltaba poco para ganar el honroso apodo de “Atenas
Veracruzana”.

Se contaba con importantes construcciones, como el Palacio de
Gobierno, la Escuela Preparatoria Normal, el Casino Xalapefio, y el
Parque Juarez, que fue levantado sobre el demolido Convento de San
Francisco. Uno de los pasos fue la reubicacion en Xalapa de numerosas
instituciones educativas y artisticas, como por ejemplo el traslado de la
Academia de Pintura de Orizaba, cuna del trabajo del maestro José
Justo Montiel, hacia la Ciudad de las Flores donde inicié su labor
académica y de difusion de las obras de grandes maestros de las artes
plasticas.

La accion de Dehesa como promotor de las artes tuvo
repercusiones nacionales al pensionar a Diego Rivera para que
estudiara en Espafia, razon por la cual el estado cuenta con una de las
colecciones de su etapa espafola y, posteriormente, sus primeros
contactos con las escuelas de Paris. También apoyo la carrera docente
del maestro José Escudero y Espronceda, retratista de Benito Juarez;
asi como del paisajista Carlos Rivera, excelente alumno de José Maria
Velasco en la Academia de San Carlos y dibujante de la Comisidn
Geografica exploradora. Apoy6 también a otros artistas en sus estudios
en Europa para perfeccionar sus habilidades.

Aqui cabe informar que en el siglo xix Veracruz vio consolidarse a
tres grandes esfuerzos de academias importantes de pintura a nivel

nacional;

66 Rodriguez y Sainz, G. A. (1970). Historia sumaria de la ciudad de Xalapa-Enriquez, México:
Editorial Presente, p. 53.
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a) La primera, fundada por el maestro don Salvador Ferrando,
quien nacio en Tlacotalpan, Veracruz en 1835. A los 18 afos de edad
fue a Roma, lItalia; gracias al interés del parroco don José Sanchez,
quien hizo posible su viaje. Durante 24 afios permanecio en ltalia donde
se caso con una bellisima romana. Viajo por Alemania y Francia. En
Italia gan6é una medalla de oro. A raiz de la guerra Franco-prusiana, en
1872, viudo y con tres hijas, decidié regresar a México. En la capital de
la Republica instald, el mismo afo, en la calle de Cruzados, un estudio,
asociandose con un pintor de apellido Murillo. Después de un breve
tiempo se traslado a su nativa Tlacotalpan, que a la sazoén disfrutaba de
gran auge econdmico, por ser la capital del comercio fluvial entre el
puerto de Veracruz y la region denominada El soconusco. Hizo amistad
con el general Juan de la Luz Enriquez, quien después seria gobernador
del estado de Veracruz y fundador de la Normal Veracruzana, y con don
Miguel Z. Chazaro, fundador del Colegio Preparatorio de Tlacotalpan.
Bajo la proteccion de estos dos personajes realizé la mayoria de su
obra.

Reintegrado a su ciudad natal, pintd innumerables retratos de sus
coterraneos y paisajes de su ciudad nativa, su labor llegé a tener fama
del mejor taller de paisajismo al aire libre fuera de la Ciudad de México.
A la vez enseid en el colegio preparatorio. Se casé por segunda vez
con su paisana, dofia Carolina Malpica Llinas.

En su ultima etapa es cuando forma a su mas destacado discipulo,
el famoso pintor simbolista del porfiriato: Alberto Fuster. Pasados
algunos anos, se establecio en el puerto de Veracruz, donde realizé sus
ultimas obras y continué su actividad como profesor de dibujo en las
escuelas portefias. Murié en el puerto de Veracruz en los ultimos afos

del siglo xix. La fecha exacta se desconoce.

70



b) El estudio del pintor José Justo Montiel establecido en
Orizaba entre los afios de 1840 y 1850, y por casi 50 afios formo6 ahi a
un grupo numeroso de alumnos entre quienes figuraban: Fidencio Diaz
de la Vega, Tiburcio Sanchez, Ramon Sagredo, Joaquin Mores, Gabriel
Barranco y Rodrigo Gutiérrez, muchos de los cuales llegaron a triunfar
en la academia de San Carlos bajo la direccion del maestro catalan
Pelegrin Clavé. Cuentan las familias orizabefias que, al paso y estancia
de los emperadores Maximiliano y Carlota, se le encargd al maestro
Montiel el retrato de doia Isabel Vivanco Patifio, elegida para ser dama
de compainiias de sus majestades (hoy exhibido en el Museo de Arte del
estado), en traje de viaje, que le fue prestado por la mismisima
emperatriz. El taller privado de don José Justo Montiel llegd a
convertirse en la academia de Bellas artes de Orizaba en 1893, y
gracias al apoyo del gobernador Teodoro A. Dehesa y dirigida en ese
momento por el pintor de formacion romana Natal Pesado, quien
participd ese afio en la gran exposicion de Chicago con la obra El
general Bravo perdonando a los prisioneros esparioles.

c) La academia de pintura de Xalapa se abrié en 1895, bajo la
direccion del mismo director de la de Orizaba, el maestro Natal Pesado,
quien se encontrdé con alumnos que presentaban niveles académicos
muy bajos y métodos empiricos para abordar la creacién pictorica, por lo
cual aprovechoé el paso de dos catalanes por tierras xalapefas para
contratarlos como formadores de nuevos talentos, ellos fueron don Joan
Bernadet i Aguilar, quien se incorpora desde 1895 hasta la desaparicion
de la academia (con la Revolucion mexicana), y permanecié en Xalapa
hasta su muerte en 1932; Joseph Casacas i Cusachs, quien permanecio
en la plaza xalapefna solo un ano, de 1901 a 1902. Se empez6 a hablar
por todo ello de una escuela xalapefa de pintura, a tal grado que, casi al

término de su gestion, determind que para la inauguracion del paraninfo
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del colegio preparatorio (en 1910) se estableciera alli la primera
pinacoteca del estado.

La politica cultural de Dehesa sembré mas semillas fértiles en la
vida artistica de Veracruz y en particular de Xalapa, porque ademas, en
1904, se puso en marcha en el funcionamiento del primer cinematégrafo
en los bajos del parque Juarez, donde hoy se encuentra la Pinacoteca
Diego Rivera. También es importante destacar el fomento que dio a la
vida sociocultural con la banda de musica en los kioscos del Parque
Juarez y del Parque Los Berros (costumbre dominical propiciada por don
Porfirio Diaz, que copié del gusto de los parisinos por acudir a la plaza
publica a escuchar musica de banda), practica que devino en politica
cultural local al auspiciar permanentemente a la banda de rurales,
antecedente de la Orquesta Sinfonica de Xalapa.

Fue determinante el fomento que dedicd a la publicacién de la
prensa escrita demostrada con los periddicos: El orden, El mariana, La
Gaceta Xalaperia y el Iris Veracruzano, entre otros. Queda comentar
que la vida intelectual, se sostuvo con mayor impetu con las tertulias en
los salones, tales como el Casino Xalapefio y el Casino Espafol; los
cafés, los teatros, el cine que recién llegaba y los paseos dominicales en
barca sobre el lago artificial de la empresa El Dique.

También se dieron representaciones teatrales por parte de
compafias artisticas en el entonces Teatro Cauz, Teatro Lerdo y el
Teatro Limon, el mas popular por su programacion del género chico, la
opereta y teatro de revista.

Llegé asi la modernidad a Xalapa, precisamente cuando, con el
centenario de la Independencia, se cerraba con broche de oro la Belle
Epoqué. EI 25 de mayo de 1911, después de mas de 30 afos de tener
el poder del pais, el general Porfirio Diaz Mori presenté por escrito su

renuncia a la Presidencia de México. Un tren traslado al general Diaz,
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luego de que este renuncié a una nueva reeleccion, despojado por la
presion del movimiento armado de la Revolucién. Un 26 de mayo, pasoé
por Xalapa en su trayectoria al puerto de Veracruz, el 27 de mayo, poco
antes de llegar a la ciudad de Orizaba, el tren fue atacado por
bandoleros, que; sin embargo, fueron repelidos por las fuerzas federales
de Huerta y lograron capturar a mas de la mitad de los asaltantes junto
con varias cargas de oro. Al llegar a Veracruz, la noche de ese mismo
dia y contrario a lo sucedido en otras partes del pais, los Diaz fueron
recibidos con banquetes, cenas, bailes y fiestas en su honor.
Finalmente, la manana del 31 de mayo, a bordo del buque portugués
Ypiranga, Porfirio Diaz y su familia abandonaron el pais. No era la
expulsion de un presidente derrocado, era la despedida de un estadista
que desistia. Fue “el adi6és” de una época.

Mientras tanto, en Xalapa, Dehesa recibié a Francisco |. Madero el
dia de su visita a la Ciudad de las Flores (1911), se encontraba alli por
la campafa que habia emprendido sobre la Republica Mexicana,
tratando de evidenciar su control y serenidad politica, tal y como lo
demostrd al ser electo presidente haciendo una entrada “a la ciudad de
México, solo, sin escolta, [evento que] fue un espectaculo inolvidable”.®’

El 14 de junio de 1911, Teodoro A. Dehesa dejé el poder del
estado y comenzd una etapa de anarquia. Tan solo entre 1911 y 1913

hubo ocho gobernadores en Veracruz.

o7 Meyer, A. (1991). “El final del Porfiriato” en La Revoluciéon Mexicana. 1910-1940, México: Nus,
BIIHS-UV, p. 44.
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1.2.4 Politica cultural revolucionaria. Un compas de espera

La Revoluciéon mexicana puede definirse como un proceso histérico cuya
temporalidad se comprende entre 1910 al 1920, tiempo en el que se
desenvolvieron una multitud de revueltas contra la dictadura porfirista, al
final de las cuales arrib6 el nuevo régimen, el nuevo Estado y un gradual
crecimiento economico y politico para gran parte del pais, pero en tal
empuje se desestabilizaron aun mas a los sectores menos favorecidos.
Pas6 de ser una oposicion electoral a una rebelion armada
encabezada por Madero, opositor a la reeleccion de Porfirio Diaz, junto
a otros antirreeleccionistas, quienes tenian bien definida su demanda
politica: la no reeleccion. También hubo grupos populares que se
revelaron haciendo reclamos agrarios. La revuelta antirreeleccionista
propicid un aumento de la participacion politica de los campesinos, asi
como el surgimiento de nuevas figuras revolucionarias que se unen a
estos movimientos de exigencia social, tales como: Pancho Villa,
Emiliano Zapata y Pascual Orozco. Existieron en la Revolucion
movimientos de tipo socialista, liberales, populistas, anarquicos,
etcétera: “Una combinacion de conflictos interclasista e intraclasista, y
esto Ultimo implica la existencia de 'fracciones de clases' antagonicas”.®®
Se logré el cometido inicial de la revolucion armada: quitar a Diaz
de la Presidencia. Surgié entonces una critica de los zapatistas, que a
pesar de la retirada de Diaz del gobierno, la forma de mandato de
Madero continuaba emitiendo politicas porfiristas, por esto
desobedecieron el tratado de Ciudad Juarez y decidieron no entregar las
armas hasta que no se cumplieran las exigencias con las que ellos

comenzaron a participar en la Revolucion.

68 Knight, A. (1980). “Caudillos y campesinos en el México Revolucionario, 1910-1917” en Brading,
David (comp.), Caudillos y campesinos en la Revolucién Mexicana, México: FCE, p. 293.
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Fragmentado el pais y con la secuela de traiciones ocurrida por
aquellos que cambiaban de bandos, habia una densa atmdsfera de
desconfianza, por lo que los cargos publicos comenzaron a ser pasados
entre familiares. Villa pasé a ser, por un tiempo, maderista, luego de una
charla con él en ese entonces presidente. Mientras que los zapatistas
realizaron el Plan de Ayala contra Madero. Orozco, otro importante
personaje revolucionario, organizé un movimiento contra Madero.
Carranza, por su parte, acérrimo porfirista, planed atacar también a
Madero. Cada grupo con sus propias exigencias, pero con un objetivo
comun: desobedecer el gobierno del actual sefor presidente Francisco |.
Madero.

Existieron grupos antirreleccionistas en oposicion al régimen
porfirista. En Veracruz, Dehesa en principio tuvo tolerancia a estas
agrupaciones. También existieron, mas tarde, persecuciones a estos
grupos, cuyo final en ocasiones fue bastante violento. El movimiento de
1910 no fue amenaza al gobierno establecido, pero sus logros radicaron
en promover la desconfianza entre los funcionarios y formaron entre la
poblacién un espiritu de rebeldia contra el orden porfirista.

Las complicaciones politicas emergidas en esta entidad
veracruzana, de manera posterior al triunfo de Francisco |. Madero,
fueron que los maderistas, en el puerto de Veracruz, se dividieron y
pelearon entre si para arrebatarse el poder. Mientras que en el sur del
estado, desde 1906, habia proliferado la anarquia y la rebelidén, por
varios afos continuaron las asonadas de los hombres del revolucionario
Hilario Carlos Salas luchando en Acayucan, Chinameca, Jaltipan,
Minatitlan. Ya no contra el gobierno de Diaz, sino ahora contra el de
Madero.

Mientras en la faja de oro (de Papantla hasta Tampico) la

Revolucion mexicana representd el mejor momento para reivindicar los
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derechos laborales de miles de trabajadores de los campos petroleros,
gque mas bien parecian reclutas de campos de concentracidn al servicio
de la Mexican Petroleum Company, la Huasteca Petroleum Company,
que seria la reina de las compafias petroleras hasta 1938, la British
Petroleum Company, la compafiia El Aguila y la Pierce Oil Corporation.

Dentro del Partido Liberal Mexicano, en su manifiesto del 23 de
septiembre de 1911, en tanto que en los limites de Puebla y Veracruz
surgen grupos rebeldes apoyando el Plan de Ayala. La agitacion no
cesa en el estado, pues al mismo tiempo que algunos maderistas como
Gabriel Gavira empuian nuevamente las armas para zanjar en el
terreno de la guerra asuntos personales, aparecen gavillas de
bandoleros y surge en la escena el antiguo general porfiriano Higinio
Aguilar, quien representa en términos generales, a la reaccidn
antirrevolucionaria. El caos aumenta con la rebelion encabezada en
Veracruz por Félix Diaz (en octubre de 1912).Todo esto trae como
consecuencia la ruina de la economia veracruzana, teniendo que
soportar la Hacienda Publica un déficit de consideracion.

En 1915 Candido Aguilar convocé al congreso pedagogico en
Veracruz, el centro de atencidon de los debates residia en actualizar los
programas educativos que Rébsamen, Laubscher y Carrillo habian
instituido. Este mismo afio fue sumamente dificil para la gran mayoria de
los habitantes de la Republica “a causa del recrudecimiento de la lucha
armada en todo el pais y la interrupcion de las comunicaciones se
resintid una grave escasez de alimentos, incursiones zapatistas y otros
grupos armados que quemaron escuelas edificios publicos en los

alrededores de la ciudad [de Xalapa]”.®®

% Galindo Pelaez, G. A. “De la paz porfiriana a caos revolucionario: Xalapa de 1910 a 19207, en
Sumaria Historia de Xalapa, p. 167.
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Para 1917, la responsabilidad de la educacion superior del pais
fue confiada a un departamento del Poder Ejecutivo, Illamado
Departamento Universitario. De la misma manera, a nivel estatal, se
cred en 1919 en la ciudad de Cérdoba, el Departamento Universitario
del Gobierno del Estado. Esta creacion institucional responde a las
modificaciones de la Constitucién Politica de Veracruz promulgada en
1917.

El Departamento tenia a su cargo la responsabilidad de las
escuelas de educacién superior de la época, asi como las instituciones
de ensefanza media, las escuelas secundarias y de bachilleratos. Se
habla de una reactivacion econémica para finales de 1918.

Eran tiempos donde habia muchas expectativas en cuanto a la
instauracion de un nuevo orden y un inédito progreso, de un gobierno
menos aristocratico y mas democraticos. Asi fue como lo plante6
Candido Aguilar en 1917, al tomar posicion como gobernador del estado
de Veracruz. Sin embargo, es hasta 1920 cuando Xalapa y Veracruz
entran en una nueva fase politica mas estructurada, contando con una
intencion planificadora y la elaboracion de programas sistematizados de
accion sustentados por una ideologia clara.

El primer gobernador veracruzano socialista del siglo xx, Adalberto
Tejeda, fue formado en el Colegio Nacional Preparatorio de la Ciudad de
México, donde con seguridad se nutrié de las ideas positivistas de
Gabino Barreda y Justo Sierra, con respecto al maximo apotegma de su
tiempo: “Educar es poblar”. Y, aunque haya interrumpido su carrera de
ingeniero, regresd a su canton con las herramientas necesarias para las
transformaciones que iba a emprender durante su primer ejercicio como
gobernador, entre 1920 y 1924.7°

" \/er Garcia Morales, S. (2001). “Xalapa en aras de la paz y del progreso” en Sumaria Historia de
Xalapa, Direccién de Ediciones y Publicaciones del H. Ayuntamiento de Xalapa, pp. 133-156.
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En cuanto a la cultura mexicana, se empezo6 a formar un grupo de
fomento llamado Ateneo de la Juventud, en la coyuntura de la transicién
del antiguo al nuevo régimen. Este grupo se impuso paulatinamente
como cimentador de los valores intelectuales de la modernidad e
impulsor de las carreras de los lideres que iban a emprender la
construccion del régimen posrrevolucionario.

Aun asi, en la “Ciudad de las Flores” durante la década que
transcurre de 1910 a 1920, podriamos hablar de un compas de espera,
donde los actores intelectuales hacen mutis y la escena cultural se relaja
en “desfiles, banquetes, eventos de caridad, ceremonias civicas,
inauguracion de edificios”,”" y algunas escuelas, como el Colegio para
Senoritas. Entre la anarquia politica, las asonadas militares y la
inestabilidad econdmica, Xalapa pudo mantenerse relativamente al
margen como territorio neutral gracias a las estrategias diplomaticas de
la burguesia comercial, la cual ha venido gobernando la localidad desde
finales del siglo xviii.

Entre 1911 y 1919, el punto de reunion de la clase popular
xalapena fue el Salon o Teatro Victoria, construido por la familia Jenkins,
dicho espacio contaba con un espacio amplio, que o mismo funcionaba
como saldén de baile, de patinaje, de cine o billares. Posteriormente, este
teatro fue derribado para abrirle paso al mirador o balcon que ofrece el
parque, en donde se admira la zona de Los lagos, El Dique y la Zona
universitaria. El doctor Galindo cuenta que, en 1914, los animos
nacionalistas estaban tan exaltados por la invasion norteamericana que
‘en la proyeccion de una pelicula en el Salén Victoria, en donde
aparecia la bandera de los Estados Unidos ocurrié un escandalo, por lo
que el Ayuntamiento recomend6é a los empresarios encargados no

proyectar tales imagenes”.

" Galindo Pelaez, op. cit., p. 31.
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El tiempo paso y el parque fue aumentando en tamarno y en flora,
se fueron adquiriendo los inmuebles colindantes y el Teatro Victoria
situado en donde actualmente esta el Agora de la Ciudad.

A principios de los afos veinte, uno de los movimientos culturales
de alto renombre en la capital veracruzana fue el Estridentismo. El
escritor Arqueles Vela Salvatierra establecié comunicaciéon con Manuel
Maples Arce, comenzando asi a reunirse junto a otros escritores en el
Café de Nadie, alli fue donde comenzaron su movimiento estridentista,
que causo disgustos a los miembros de la Academia Mexicana de la
Lengua, se expreso la rivalidad entre ambos a través de periodicos.

Para 1921, Maples Arce acepto el cargo de secretario de gobierno,
concedido por Heriberto Jara, en ese entonces gobernador de Veracruz.
Los estrindetistas se trasladaron a Xalapa y fue ahi donde tuvieron su
maximo esplendor con los apoyos del gobernador, deseaban fundar aqui
la Estridentépolis, una urbe metropolitana a la vanguardia de la
tecnologia y la cultura.

Se publicdé Horizonte, periédico de esta misma corriente que
alcanzo 10 numeros. Entre las obras mas destacadas estan: Andamios
interiores, Poemas radiograficos, Urbe y Poemas interdictos. Entre sus
integrantes se encontraban: Manuel Maples Arce, German List Arzubide,
Ramoén Alva de la Canal, Arqueles Vela, German Cueto, entre otros. La
obra estridentista abarcé tanto literatura como poesia y artes plasticas,
especialmente la grafica.

El Estridentismo ha sido catalogado como la primera vanguardia
latinoamericana. De estilo reaccionario, cabria decir combativo, de corte
social-obrero, cosmopolita, bohemio, de impulso a la accion, al avance
de la historia, en busca de una "Estética de la Revolucion”, queriendo
equiparar a la mexicana al de la Revolucion rusa, o incluso alcanzar el

ideal. Se opuso al elitismo del estilo "el arte por el arte", por lo mismo,
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fue un movimiento comprometido, critico politico. El Estridentismo ha
sido catalogado como el movimiento literario mexicano de mayor
originalidad, al asumir la ideologia social de la Revolucion, “[...] la
rebelion artistica y el cuestionamiento de los valores -culturales
existentes se vincula en mayor o menor grado a los impulsos de
revolucién social que movilizan a los sectores explotados”.”

Hugo Verani enuncié de manera condensada las caracteristicas
del Estridentismo, explicando que: “[...] exalta el caracter dinamico del
mundo moderno, el advenimiento del maquinismo y de la metropolis
desindividualizada. Sus poetas prescinden de la I6gica explicativa, de
nexos gramaticales, de toda descripcién anecdética u ornamental”.”® El
movimiento perdurd aproximadamente cinco anos, éste se autoelimino
como grupo social que se reunia para contar sobre su literatura, pero su
estilo trascendio al grupo.

Como se ha hecho notar ya en el transcurso de los apartados de
este capitulo, la busqueda por erigir una entidad que tuviera por
responsabilidad los estudios superiores en Veracruz existia desde los
inicios de México como nacion independiente, y ha sido que las
condiciones sociales movidas en la historia propiciaron para 1917, en
voz de Candido Aguilar durante su informe publico, la necesidad de
creacion de la Universidad Veracruzana, que tuvo buen recibimiento
entre los estudiantes y maestros.

El Poder Ejecutivo Estatal dio los apoyos, y para 1919 se fundé el
Departamento Universitario, que tenia por funciones formar educadores
para otras instituciones educativas y también, como horizontes, la

superacion profesional que estuviera al servicio del pueblo para lograr

"Nelson Osorio, “Para una caracterizacion del vanguardismo literario hispanoamericano” Revista
Iberoamericana. Pittsburgh (PA), nim. 114, p. 230.

® Verani, Hugo J. (1990). Las vanguardias literarias en Hispanoamérica (Manifiestos, proclamas y
otros escritos), México: FCE, p. 15.
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un Optimo desarrollo social. En el informe de gobierno de Adalberto
Tejeda podemos encontrar desarrollada claramente la idea fundacional

de la Universidad Veracruzana:

Este nuevo concepto de educacion esencialmente societario
y humano impone a la funcién universitaria el deber de dotar
al estudiantado de la nueva generacion de organismos
docentes para que tiendan hacia aquellos objetivos y que,
apartandose de los arquetipos arcaicos del intelectualismo
aristocratico, sea en la nueva sociedad, el seminario de los

lideres de la cusa popular proletaria.”

Durante su administracion, el Departamento Universitario adopto
bajo su régimen a las escuelas secundarias, profesionales, industriales,
comerciales y agricolas. El apoyo de parte de los siguientes
gobernadores al Departamento fue notorio; con esto, mas el incremento
del numero de alumnos, las nuevas carreras ofrecidas y los edificios que
comenzaban a levantarse para cubrir la demanda.

Eran tiempos de esperar la instauracion de un nuevo orden y un
inédito progreso, menos aristocratizante y mas democratico, eso es lo
gque se oia decir a Candido Aguilar en 1917 al tomar posesion como
gobernador del estado. Sin embargo, es hasta 1920 cuando Xalapa y
Veracruz inician de forma estructurada un primer gobierno con planes y
programas sistematizados, con una definicion ideoldgica, con el primer
gobernador socialista del siglo xx: Adalberto Tejeda, quien fue formado
en el Colegio Nacional Preparatorio, donde con seguridad se nutrié de

las ideas positivistas de Gabino Barreda y Justo Sierra con respecto al

™ “Obras publicas, recreacion y cultura en Xalapa de 1920 a 1950” en Sumatria historia de Xalapa, p.
269.
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maximo apotegma de su tiempo: “EDUCAR ES POBLAR”, y aunque
con la carrera de ingeniero trunca, regresa a su cantdén con el acervo
basico para las transformaciones que implanta en su primer ejercicio
como gobernador (1920-1924), lo podemos constatar con las
aportaciones de la historiadora Soledad Garcia Morales al explicar que
“Tejeda, siguiendo el pensamiento de Justino Sarmiento, sefialaba que

gobernar a un pueblo era educar, y educar significaba:

Crear un caracter, es forjar

una personalidad colectiva, es

realizar un propaosito, y realizarlo
venciendo todos los obstaculos.

Un gobernante, es decir, un educador,

no puede declararse vencido,

debe estudiar las causas de las dificultades
y saber que no hay efecto sin causa

y atacar esa causa’.

Para Tejeda, a México le faltaba mucho por realizar en el sentido
de gobernar educando, y el problema principal era que se desconocia su
geografia y su historia, y el conocimiento de ambas era vital, puesto que
la geografia de un pais es lo que la anatomia a un cuerpo humano y la
historia lo que la fisiologia al ser. Por lo tanto, sentenciaba que un
pueblo sin geografia y sin historia es un pueblo desconocido al que le es

dificil conocer sus males para atenderlos y corregirlos.

No se conocen las cuencas de los Rios ni el corazéon de
nuestras selvas, ni nuestra arqueologia, ni nuestra geologia

en pocas palabras, el conjunto de nuestros recursos
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naturales. Nuestro pueblo, ademas, permanece ignorante de
su historia, analfabeto y ansioso de instruirse y solamente se
sabe lo que sirve para atraer a los turistas. No se conocen
las diferentes razas indigenas que deben constituir unidad de
nacion solidarizandolas por todos los medios posibles, ni se
ha tratado de conocer la verdadera alma de nuestros

campesinos.

Adalberto Tejeda Olivares, junto a Heriberto Jara Corona son, sin
lugar a dudas, el signo y el puente de la transicién al nuevo tiempo
veracruzano y xalapeno; los lideres y mecenas de la nueva generacion
intelectual, la posrrevolucionaria, que en los proximos 20 afos se va a
caracterizar en nuestro territorio, como grupo, por estar integrada de
idedlogos, literatos y funcionarios seducidos por la ilusion de que los
intelectuales debian y podian “hacer algo por el México nuevo que
comenzé a fraguarse cuando todavia no se apagaba completamente la
mirada de quienes participaron en la guerra civil. Y ese hacer algo no
era, por supuesto, escribir o siquiera perorar; era moverse tras una obra
de beneficio colectivo”

German List Arzubide recrea de la siguiente manera ese momento:

Gobernaba Veracruz ese gran revolucionario que en ningun
momento ha desmentido su actitud integral de hombre
entregado a su pueblo [...] ElI general Heriberto Jara, como
buen revolucionario, se interesaba por saber que era el
movimiento estridentista y [...] dandole a conocer lo que nos
proponiamos hacer en la literatura, en la poesia, para que
comprendiendo nuestra intencion de renovar las viejas

féormulas literarias, corriera paralelamente a todo lo que en
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México era afan revolucionario, nos ofreciera su decidido
apoyo en esta gran cruzada [...] El movimiento estridentista
tenia su programa poeético pero tenia particularmente su
programa de renovacion social... todo ello puso a Xalapa en

el mapa de América (List Arzubide, 2005).
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MANIFIESTO DEL MOVIMIENTO ESTRIDENTISTA DE 1921:
ACTUAL — No. 1

HOJA DE VANGUARDIA

COMPRIMIDO ESTRIDENTISTA.

DE MANUEL MAPLES ARCE

lluminaciones subversivas de Renée Dunan, F.T. Marinetti, Guillermo de
Torre, Lasso de la Vega, Salvat Pupaseis, etcétera y algunas

cristalizaciones marginales.

E MUERE EL CURA HIDALGO
X ABAJO SAN RAFAEL — SAN
I LAZARO — - — - — T ESQUINA
O SE PROHIBE FIJAR ANUNCIOS

En nombre de la vanguardia actualista de Meéxico, sinceramente
horrorizada de todas las placas notariales y rotulos consagrados sé
sistemas cartulario, con veinte siglos de éxito efusivo en farmacias y
droguerias subvencionales por la ley, me centralizo en el vértice
eclactante de mi insustituible categoria presentista, equilateramente
convencida y eminentemente revolucionaria, mientras que todo el
mundo que esta fuera del eje, se contempla esféricamente atonito con
las manos torcidas, imperativa y categoricamente afirmo, sin mas
excepcionales a los “players” diametralmente explosivos en encidendios
fonograficos y gritos acorralados, que mi estridentisimo y acendrado
para defender de las pedradas literales de los ultimos plebiscitos
intelectivos: Muera el Cura Hidalgo, Abajo San Rafael, San Lazaro,

Esquina, Se prohibe fijar anuncios.

aA



I. Mi locura no esta en los presupuestos. La verdad, no acontece ni
sucede nunca fuera de nosotros. La vida es sélo un método sin puertas
que se llueve a intervalos. De aqui que insista en la literatura
insuperable en que prestigian los teléfonos y dialogos perfumados que
se hilvanan al desgaire por hilos conductores. La verdad estética, es tan
solo un estado de emocion incohercible desenrollando en un plano
extrabasal de equivalencia integrista. Las cosas no tienen valor
intrinseco posible, y su equivalencia poética, florece en sus relaciones y
coordinaciones, las que solo se manifiestan en un sector interno, mas
emocionante y mas definitivo que una realidad desmantelada, como
puede verse en fragmentos de una de mis anticipaciones poematicas
novilatitudinales: “ Esas Rosas Eléctricas...” (Cosmopolis. Num. 34.
Para hacer una obra de arte, como dice Pierre Albert-Birot, es preciso
crear, y no copiar. “Nosotros buscamos la verdad en la realidad
pensada, y no en la realidad aparente.” En este instante asistimos al
espectaculo de nosotros mismos. Todo debe ser superacion y
equivalencia en nuestros iluminados panoramas a que nos circunscriben
los esféricos cielos actualistas, pues pienso con Epstein, que no
debemos imitar a la Naturaleza, sino estudiar sus leyes, comportarnos

en el fondo como ella.

Il. Toda técnica de arte, esta destinada a llenar una funcion espiritual en
un momento determinado. Cuando los medios expresionistas son
inhabiles o insuficientes para traducir nuestras emociones personales, —
unica y elemental finalidad estética, — es necesario, y esto contra la
fuerza estacionaria ya afirmaciones rastacueras de la critica oficial,
cortar la corriente y desnucar los “swchs”. Una pechera reumatica se ha
carbonizado, pero no por esto he abandonar el juego. ;Quién sigue?

Ahora el cubilete esta en Cipriano Max.
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Ill. “Un automovil en movimiento, es mas bello que la Victoria de
Samoftracia.” A esta eclactante afirmacion del vanguardista italiano
Marinetti, exaltada por Lucini, Bruzzi, Cavacchioli, etcétera, yuxtapongo
mi apasionamiento por la literatura de los avisos econoémicos.

Cuanta mayor, y mas honda emocion he logrado vivir en un recorte de
periodico arbitrario y sugerente, que en todos esos organillerismos
seudo-liricos y bombones melodicos, para recitarles de changarro gratis
a las serioritas, declamatoriamente inferidos ante el auditorio disyuntivo
de nifias fox-troteantes y espasmaodicas y burgueses temerosos por sus
concubinas y su caja de caudales, como valientemente afirma mi
hermano -espiritual Guillermo de Torre, en su manifiesto yoista leido en
la primera explosion ultraica de Parisiana, y esto, sin todas esas
poematizaciones (sic) entusiastamente aplaudidas en charlotadas
literarias, en que soOlo se justifica el reflejo cartonario de algunos

literaturipedos “specimen”.

IV. Es necesario exaltar en todos los tonos estridentes de nuestro
Diapason propagandista, la belleza actualista de las maquinas, de los
puentes gimnicos reciamente extendidos sobre las vertientes por
musculos de acero, el humo de las fabricas, las emociones cubistas de
los grandes trasatlanticos con humeantes chimeneas de rojo y negro,
anclados horoscopicamente — Ruiz Hidobro — junto a los muelles
efervescentes y congestionados, el régimen industrialista de las grandes
ciudades palpitantes, las blusas (sic) azules de los obreros explosivos
en esta hora emocionante y conmovida; toda esta belleza del siglo, tan
fuertemente intuida por Emilio Verhaeren, tan sinceramente amada por
Nicolas Beauduin, y tan ampliamente dignificada y comprometida por

todos los artistas de vanguardia. Al fin, los tranvias, han sido redimidos
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del dicterio de prosaicos, en que prestigiosamente los habia valorizado
la burguesia con hijas casaderas por tantos arios de retardarismo

sucesivo e intransigencia melancalica, de archivos cronologicos.

V. Chopin a la silla eléctrica. He aqui una afirmacion higienista y
detersoria. Ya los futuristas anti-selene graficos, pidieron en letras de
molde el asesinato del claro de luna, y los ultraistas espafioles,
transcriben, por voz de Rafael Cansinos Assens, la liquidacion de las
hojas secas reciamente agitada en periodicos y hojas subversivas.
Como ellos, es de urgencia telegrafica emplear un método radicalista y
eficiente. Chopin a la silla eléctrical (M.M.A. trade mark) es una
preparacion maravillosa, en veinticuatro horas exterminé todos los
gérmenes de la literatura putrefacta y su uso es agradabilisimo y
benéfico. Agitese bien antes de usarse. Insisto. Perpetuemos nuestro
crimen en el melancolismo trasnochado de los “Nocturnos”, y
proclamemos, sincronicamente, la aristocracia de la gasolina. El humo
azul de los tubos de escape, que huele a modernidad y a dinamismo,
tiene, equivalentemente, el mismo valor emocional que las venas

adorables de nuestras correlativas y exquisitas actualistas.

VI. Los provincianos planchan en la cartera los boletos del tranvia
reminiscente. ;En donde esta el hotel Iturbide? Todos los periodicos
dispépticos se indigestan con estereotipias de Maria Conesa,
intermitente desde la caratula, y hasta hay alguien que se atreva
integralmente asombrado sobre la alarma arquitectonica del Teatro
Nacional, pero no ha habido nadie aun, susceptible de emociones
liminares al margen de aquel sitio de automoviles, remendado de

carteles estupendos y rotulos geométricos.
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Tintas planas: azules, amatrillas, rojas. En medio vaso de gasolina, nos
hemos ftragado literalmente la avenida Juarez, 80 caballos. Me ladeo
mentalmente en la prolongacion de una elipse imprevista olvidando la
estatua de Carlos V.

Accesorios de automoviles, refacciones Haynes, llantas, acumuladores y
dinamos, chasis, neumaticos, klaxons, bujias, lubricantes, gasolina.
Estoy equivocado, Moctezuma de Orizaba es la mejor cerveza en
Meéxico, fumen cigarros del Buen Tono, S.A., etcétera, etcétera, Un
ladrillo  perpendicular ha naufragado en aquellos andamios
esquematicos. Todo tiembla. Son amplia mis sensaciones.

La penultima fachada se me viene encima.

VIl. Ya nada de creacionismo, dadaismo, paroxismo, expresionismo,
sintetismo, imaginismo, suprematismo, cubismo, orfismo, etcétera,
efcétera, de “ismos” mas o menos terizados y eficientes. Hagamos una
sintesis quinta-esencial y depuradora de todas las tendencias florecidas
en el plano maximo de nuestra moderna exaltacion iluminada y
epatante, no por un falso deseo conciliatorio, — sincretismo, — sino por
una rigurosa conviccion estética y de urgencia espiritual. No se trata de
reunir medios prismales, basicamente antisismicos, para hacerlos
fermentar, equivocadamente, en vasos de etiqueta fraternal, sino
tendencias insiticamente organicas, de facil adaptacion reciproca, que
resolviendo todas ecuaciones del actual problema técnico, tan sinuoso y
complicado, ilumine nuestro deseo maravilloso de totalizar Ilas
emociones interiores y sugestiones sensoriales en forma multanime y

poliédrica.

VIIl. EI hombre no es un mecanismo de relojeria nivelado y sistematico.

La emocion sincera es una forma de suprema arbitrariedad y desorden

(0]%



especifico. Todo el mundo trata por un sistema de escoleta
reglamentaria, finar sus ideas presentando un solo aspecto de la
emocion esférica, con pretextos sinceritas de claridad y sencillez
primarias dominantes, olvidando que en cualquier momento panoramico
ésta se manifiesta, no nada mas por términos elementales y
conscientes, sino también por una fuerte proyeccion binaria de
movimientos interiores, torpemente sensible al medio externo, pero en
cambio, prodigiosamente reactiva a las propulsiones roto-translatorias
del plano ideal de verdad estética que Apollinaire llamé la seccion de
oro.

De aqui, que existan una mas amplia interpretacion en las emociones
personales electrolizadas en positivo de los nuevos procedimientos
técnicos, porque éstos cristalizan un aspecto unanime y totalito de la
vida. Las ideas muchas veces se descarrilan, y nunca son continuas y
sucesivas, sino simultaneas e intermitentes. (ll. Profond aujour d’hui.
Cendrars. Cosmopolis. Num. 33. En un mismo lienzo, dioramicamente,
se fijan y se superponen coincidiendo rigurosamente en el vértice del

instante introspectivo.

IX. ¢Y la sinceridad? ¢;Quién ha inquirido? Un momento, sefiores, que
hay cambio de carbones. Todos los ojos se han anegado de aluminio, y
aquella seriorita distraida, se pasea sobre los anuncios laterales. He
aqui una grafica demostrativa. En la sala doméstica se hacen los
dialogos intermitentes, y una amiga resuelta en el teclado. La crisantema
eléctrica sé despetala en niveles mercuriales. Pero no es esto todo. Los
vecinos inciensan gasolina. En el periodico amarillista hay tonterias
ministeriales. Mis dedos abstraidos se diluyen en el humo.

Y ahora, yo pregunto, ;quién es mas sincero?, ;Los que no toleramos

extranas influencias y nos depuramos y cristalizamos en los filtros
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cenestésicos de nuestra emocion personalisima o todos esos “poderes”
ideoclordticamente diernéfistas, que solo tratan de congraciarse con la
masa amorfa de un publico insufiente, dictatorial y retardatario de
criterios oficiosos, académicos fotofobicos y esquiroles traficantes y

plenarios?

X. Cosmopoliticémonos. Ya no es posible tenerse en capitulos
convencionales de arte nacional. Las nofticias se expenden por telégrafo,
sobre los resca-cielos, esos maravillosos rasca-cielos tan vituperados
por todo el mundo, hay nubes dromedarias, y entre sus tejidos
musculares se conmueve el ascensor eléctrico. Piso cuarenta y ocho.
Uno, dos, tres, cuatro, etcétera. Hemos llegado. Y sobre las paralelas
del gimnasio al aire libre, las locomotoras se atragantan de kilometros.
Vapores que humean hacia la ausencia. Todo se acerca y se distancia
en el momento conmovido. El medio se transforma y su influencia lo
modifica todo. De las aproximaciones culturales y genéricas, tienden a
borrarse los perfiles y los caracteres raciales, por medio de una labor
selectiva eminente y rigurosa, mientras florece al sol de los meridianos
actuales, la unidad psicolégica del siglo. Las unicas fronteras posibles

en arte, son las propias infranqueables de nuestra emocion marginalista.

Xl. Fijar las delimitaciones estéticas. Hacer arte, con elementos propios
y congénitos fecundados en su propio ambiente. No reintegrar valores,
sino crearlos totalmente, a asi mismo, destruir todas esas teorias
equivocadamente modernas, falsas por interpretativas, tal la derivacion
impresionista  (post-impresionismo) y  desinencias  luministas
(divisionismo, vibrocionismo, puntillismo, etcétera. Hacer poesia pura,
suprimiendo todo elemento extrafio y desnaturalizado, (descripcion,

anécdota, perspectiva. Suprimir en pintura, toda sugestion mental y
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postizo litera turismo, tan aplaudido por nuestra critica bufa. Fijar
delimitaciones, no en el paralelo interpretativo de Lessing, sino en un
plano de superacion y equivalencia.

Un arte nuevo, como afirma Reverdy, requiere una sintaxis nueva; de
aqui siendo positiva la asexion de Braque: el pintor piensa en colores,

deduzco la necesidad de una nueva sintaxis coloristica.

XIl. Nada de retrospeccion. Nada de futurismo. Todo el mundo, alli,
quieto, iluminado maravillosamente en el vértice estupendo del minuto
presente; atalayado en el prodigio de una emocion inconfundible y tnica
y sensorialmente electrolizado en el “yo” superatista, vertical sobre el
instante meridiano, siempre el mismo, y renovado siempre. Hagamos
actualismo. Ya Walter Bonrad Arensberg, lo exaltd en una estridencia
afirmativa al asegurar que sus poemas SOlo vivirian seis horas; y
amemos nuestro siglo insuperado. ;Que el publico no tiene recursos
intelectuales para penetrar el prodigio de nuestra formidable estética
dinamica? Muy bien. Que se quede en la porteria o que se resigne al
“vaudeville”. Nuestro egoismo es ya seperlativo, nuestra conviccion,

inquebrantable.

Xlll. Me complazco en particular e mi numerosa clientela fonografica de
estolistas npotenciales, criticos desrrados, roidos por todas las llagas
lacerantes de la vieja literatura agonizante y apestada, académicos
retardarais y especificamente obtusos, nescientes consuetudinarios y
toda la clase de anadroides exotéricos, prodigiosamente logrados en
nuestro clima intelectual rigorista y apestado, con que seguramente se
preparan mis cielos perspectivos, que son de todo punto inutiles sus
coleras mezquinas y sus bravuconadas zarzueleras y ridiculas, pues en

mi intergral conviccion radicalista y extremosa, en mi aislamiento inédito
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y en mi gloriosa intransigencia, solo encontraran el hermetismo
electrizante de mi risa negatoria y subversista. ;Qué relacion espiritual,
qué afinidad ideolbgica, puede existir entre Sr. que se ha vestido de frac
para lavar los platos y la musica de Erik Sacie? Con este vocablo
dorado: estridentismo, hago una transcripcion de los rotulos dada, que
estan hechos de nada, para combatir la ‘nada oficial de libros,
exposiciones y teatro’.

Es sintesis una fuerza opuesta contra el conservantismo solidario de

una colectividad anquilosada.

XIV. Exito a todos los poetas, pintores y escultores jévenes de México, a
los que aun no han sido maleados por el oro prebendario de los
sinecurismos gobernistas, a los que aun no se han corrompido con los
mezquinos elogios de la critica oficial y con los aplausos de un publico
soez y concupiscente, a todos los que han ido a lamer los platos en los
festines culinarios de Enrique Gonzalez Martinez, para hacer arte (1)
con el estilicidio de sus menstruaciones intelectuales, a todos los
grandes sinceros, a los que no se han descompuesto en las
eflorescencias lamentables y metificas de nuestro medio nacionalista
con hedores de pulqueria y rescoldos de fritanga, a todos esos, los éxito
en nombre de la vanguardia actualista de México, para que vengan a
batirse a nuestro lado en las luciferas filas de la “decouvert”, en donde,
creo con Lasso de la Vega: “Estamos lejos del espiritu de la bestia.
Como Zaratustra nos hemos librado de la pesadez, nos hemos sacudido
los prejuicios. Nuestra gran risa es una gran risa. Y aqui estamos
escribiendo las nuevas tablas”. Para terminar pido la cabeza de los
ruisefiores que hicieron de la poesia un simple cancaneo repsoniano,
subido a los barrotes de una silla: desplumazon después del aguacero

en los corrales edilicios del domingo burguesista. La logica es un error y

1"



el derecho de integridad una broma monstruosa me interrumpe la
intelcesteticida Renée Dunan.

Salvat-Papasseit, al caer de un columpio ha leido este anuncio en la
pantalla: escupid la cabeza calva de los cretinos, y mientras que todo el
mundo, que sigue fuera del eje, se contempla esféricamente atonito, con
las manos retorcidas, yo, gloriosamente aislado, me ilumino en la

maravillosa incandescencia de mis nervios eléctricos.”

Es aqui donde encontramos las claves de la moral y la ética que
guiaron el quehacer de Heriberto Jara como gobernador. Durante su
mandato, se preocupd vitalmente por hacer la transicidon absoluta del
antiguo régimen a uno nuevo, casi utdpico, donde las clases proletarias
conquistaran sus derechos y una mejor calidad de vida, para lo cual
repartid mas de 42 718 hectareas a 7 613 personas , gestion6 mas de
341 expedientes con demandas obrero-patronales, al grado de
involucrarse él y sus aliados en la defensa de los derechos de los
obreros mexicanos en contra de los intereses de las compafias
petroleras extranjeras, lo cual le costo terminar normalmente su periodo
de gobierno.

“También se preocupd por las obras publicas para mejorar las
condiciones de vida de la poblacién y dar una nueva fisonomia al
espacio urbano, en su caso la capital del estado cambid su apariencia
pueblerina por la de una ciudad urbanizada, que llegé a ser conocida
como la Estridentopolis”.

De pronto, con la nueva era estridentista, aparecidé una concepcion
deportiva de la vida, a la que se plegaron primero los jovenes y luego

todos, poco a poco, puesto que en el antiguo régimen los deportes

& Http://artespoeticas.librodenotas.com/artes/1571/manifiesto-estridentista-1921.
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estaban deparados para las élites burguesas como una actividad de
socializacién y de estatus; sin embargo, Jara impulso la construcciéon del
primer estadio publico en la Republica Mexicana: el Estadio Xalapeiio,
que fue inaugurado primero de forma muy rustica con unos juegos
atléticos el viernes 5 de mayo de 1922.

El presidente Alvaro Obregdn y el gobernador Adalberto Tejeda no
pudieron asistir; quien si asistio fue el doctor Francisco Garcia Luna,
presidente municipal, pero no tenia mas infraestructura que las laderas
de tierra con pasto conformadas al estilo de teatro griego antiguo, pero
sin recubrimientos de piedra. El atleta mas destacado de los juegos fue
un joven de apellido Luengas. Como parte de los festejos de la semana,
la Camara de Comercio de Xalapa contraté al célebre cirquero del aire
Frank Hawks, quien el 7 de mayo de 1922 aterrizé en el estadio.

Fue el primer estadio publico en México y el segundo en América
Latina, después del Luna Park, equipamiento privado que utilizé el Club
Atlético River Plate de Buenos Aires, Argentina. Sin embargo, con el
gobernador Jara Corona, se contratd al ingeniero Modesto C. Rolland
(Baja California Sur, 1881) para que bajo su direccion, se construyera el
monumental estadio que fue inaugurado el 20 de septiembre de 1925 y
que hasta el dia de hoy se conserva en un 60 por ciento de su estilo
original. También cred clubes de béisbol y voleibol en todos los colegios,
pero su distanciamiento del mandatario federal y sus conflictos con las
companfias petroleras extranjeros obligaron a la legislatura local a
derrocarlo el 29 de septiembre de 1927.

De su periodo de gobierno nos queda también la obra monumental
que abria acceso a los terrenos de la ciudad que él quiso construir en
Estridentopolis, nos referimos a “El aguila”®, ubicado de la loma de

Rectoria, que se sabe apenas veladamente, que pudo haber sido creada
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por un escultor de nombre Guillermo Rodriguez o Guillermo Ramirez,

obra elaborada de concreto y pintada de dorado.

Una pieza emblematica de la época estridentista y; sin embargo,
provoca la incognita de por qué se disefo tan realista. Si, es un aguila,
pero no solo eso, es también una efigie que simboliza la desnudez de
atavismos ancestrales, no lleva serpiente alguna, se ha comido por
completo el nopal, se revela contra el régimen porfirista y gira la cabeza
del lado contrario a su antecesora, no se regodea en laureles de
victorias ideoldgicas, simplemente es un ave pura, un ser vivo que
parado en la orilla del acantilado canta el axioma numero Xil del

Manifiesto estridentista, que dicta:

Nada de retrospeccion. Nada de futurismo. Todo el mundo,
alli, quieto, iluminado maravillosamente en el vértice
estupendo del minuto presente; atalayado en el prodigio de
una emocion inconfundible y uUnica y sensorialmente
electrolizado en el “yo” superatista, vertical sobre el instante
meridiano, siempre el mismo, y renovado siempre. Hagamos

actualismo.
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Es, para muchos, el simbolo de la funciéon primigenia de tomar
decisiones, de ejercer nuestra libertad. Es actitud, sensacion e ideas.

En la década de los afios treinta, el municipio xalapefio ya contaba
con 36 812 habitantes. El nuevo y viejo gobernador Adalberto Tejeda
remodeld, en 1931, el centro histérico con una nueva area de disfrute
panoramico: el paseo del Ayuntamiento, obra encargada al ingeniero
José Borgognoni, quien plante6 el Ayuntamiento y logré que se decorara
con las tres esculturas de Enrique Guerra (xalapefo, 1871-1943, estudid
en la Escuela Nacional de Bellas Artes), que habian sido guardadas por
el cabildo de la Ciudad de México al decidirse ya no instalarlas a un lado
del hemiciclo a los Niflos Héroes; asi que en un gesto de hermandad, el
Ayuntamiento metropolitano hizo la importante donacion de las
magnificas esculturas: PRUDENCIA, FORTALEZA' Y JUSTICIA, hechas
desde 1910 en marmol italiano. Cabe aclarar que es hasta 1979 cuando
se instald la efigie de la TEMPLANZA, hecha por el escultor Armando
Zavaleta Leon, de estilo modernista.

En 1932 se erigio la estatua de Sebastian Lerdo de Tejada de la
Plaza Lerdo. Obra encomendada al escultor Carlos Bracho.

Poco tiempo después, en 1936, se inaugurd el nuevo edificio de la
Escuela Normal Veracruzana, encargandose de Ila decoracidn
muralistica, un grupo de pintores afiliados a la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios con sede en el Distrito Federal. EI muro de la
escalinata principal fue escogido por el maestro José Chavez Morado,
quien realiz6 un mural premonitorio con el tema “El rescate de los
recursos naturales a merced de las empresas extranjeras”, donde
plasma la forma en que el suelo mexicano ha sido saqueado, explotado
por paises poderosos y vendido al mejor postor. Desafortunadamente,
tiempo después, el director de la Normal, Manuel C. Tello, mandaria

cubrir con cal y esmalte estos murales con el argumento de que eran

1NA



inmorales so6lo por mostrar el torso desnudo de una mujer acostada con
las manos atadas, esta completamente desnuda. Ella representa a la
madre tierra como dadora de vida, la atadura de sus manos simboliza a
la tierra y demas recursos naturales, y a los mexicanos que no pueden
hacer nada para que esto pare. Campesinos del lado derecho y el
petroleo al fondo, y marineros extranjeros del lado izquierdo representan
las invasiones.

En el mismo edificio de estilo colonial californiano, tan en boga
durante la segunda mitad de la década de los afos treinta, fue pintado el
mural “Los Campos de concentracion. Terrible amenaza fascista”, "La
barrera que se oponia al fascismo", "Nacimiento de una vida", "El
hombre asfixiado por los gases "y "Lenin", todos ellos por el magnifico
maestro Feliciano Pefa. Asi, cada una de las paredes del salén de
actos de esta nueva sede moderna de la Escuela Normal Veracruzana
es una apologia a la integracion de México en el concierto de las
naciones, una denuncia contra la catastrofe mundial y una velada critica
acida en defensa de la revolucion traicionada; para ello, Francisco
Gutiérrez coloca como testigos mudos los retratos de cuatro personajes,
hitos de la Independencia, Reforma y Revolucion: José Maria Morelos,
El Negro Yanga, Benito Juarez y Emiliano Zapata.

En 1939-1940, el gobierno estatal decidio homenajear a los héroes
rurales que consiguieron la trascendente Reforma agraria para nuestro
pais, para lo cual se escogié al escultor Carlos Bracho oriundo de
Cosautlan ,Veracruz, quien proyecté y realizdé una piramide trunca como
mausoleo dedicado a tan afamados héroes veracruzanos, se ubicé en el
Cerro del Macuiltépetl y ahi permanece hasta el dia de hoy que se ha
vuelto a ocupar, sin fundamento, para sepultar al dramaturgo Emilio
Carballido y al ex rector de la uv, el maestro Aureliano Hernandez

Palacios.
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El 11 de septiembre de 1944, bajo el gobierno estatal de Jorge
Cerdan, el Departamento Universitario se convirtié en la Universidad
Veracruzana. Cabe preguntar en este punto: ;Cuales fueron las
condiciones normativas e ideologicas concretas que surgieron del
contexto planteado para que tuviera lugar la consolidacion de la

Universidad Veracruzana?
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CAPITULO 2
LA EDIFICACION DE LA UNIVERSIDAD VERACRUZANA:
NORMATIVIDAD, IDEOLOGIA E INSTITUCIONES
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Como premisa al estudio del papel de la Universidad Veracruzana en la
difusién cultural en Veracruz, primeramente nos tenemos que plantear vy
definir nuestro objeto de estudio: la Universidad. ;Qué es una
universidad? Podemos decir que es un tipo de institucion, pero esta
afirmaciéon nos lleva entonces a otro interrogante: ;Qué es una
institucion? La nocidén de institucion en las Ciencias Sociales tiene
muchas acepciones, desde la Sociologia de Durkheim y Mauss,
definicion que retomaron los antropdlogos hasta la concepciones de la
Filosofia y las Ciencias Politicas. Para la primera, la institucion es
cualquier forma social constituida que preceda y resiste a los individuos;
mientras que para la segunda, la institucion es un mecanismo legitimo
de construcciéon del poder y toma de decision.

Puede que exista a menudo una confusion entre la nocion de
institucidn y la de organizacién, sobre todo cuando se trata de grupos
sociales estructurados. Parecer ser, sin embrago, que aqui se estara
retomando una definicion mixta de esta nocién de institucion a la hora de
abordar el papel de la Universidad Veracruzana en la difusién cultural en
Veracruz, dado que el organismo universitario constituye una forma
social constituida que precede y resiste a los individuos, pero también es
un mecanismo legitimo de construccidn del poder y toma de decision.

Por otra parte, es necesario identificar que se trata de un tipo
especifico de institucion; es decir, una institucion educativa en un primer
momento, pero, lo veremos a lo largo de este trabajo, también un
organismo que sobrepasa su papel meramente educativo para jugar un
papel en el campo politico veracruzano, hasta influir ampliamente en la
conformacion de su identidad y su cultura.

Y por supuesto, esos organismos no son, ni per se ni ad nihilo, al
contrario, se construyen mediante largos procesos de maduracion,

negociacion y legislacion. Por lo que es preciso indagar en las



condiciones sociohistoricas que propiciaron tal creacién, en particular las
condiciones que permitieron que se configurara la institucion que hoy
conocemos con el nombre Universidad Veracruzana.

Si miramos hoy a nuestra maxima casa de estudios, pensamos
gue ha existido siempre, esta ahi, solida como una evidencia de nuestra
vida social y cultural. Sin embargo, las condiciones que permitieron la
edificacion de la Universidad Veracruzana aparecen a la mirada del
presente como productos de las maneras especificas de pensar y vivir
en cierto momento de la historia.

Estas condiciones pueden estar identificadas en el tipo de
relaciones sociales que se llevaban en una época dada. También se
trata de la manera de concebir lo politico y, por lo tanto, de promover
politicas y concebir una organizacion administrativa. Ademas, esas
condiciones propias de un tiempo, también son la cultura; es decir, las
maneras de ser y hacer de un grupo humano que en realidad determina
todo lo enunciado precedentemente. Asi entonces, la revision de los
antecedentes a la fundacion de esta institucion educativa veracruzana
es primordial. Se trata de identificar como se fueron vinculando ciertos
elementos politicos, culturales, economicos, etcétera, y como se fueron
aprovechando por ciertos agentes sociales para “dar a luz’” a la
Universidad Veracruzana.

Esto consiste entonces en plantear, en contexto ideoldgico y
normativo, qué propicid la creacion de la Universidad Veracruzana y
revelar la organizacion de una estructura institucional que se haga
cargo, no solamente del aspecto educativo formativo e investigativo,

sino también de la tarea de la difusion cultural.



2.1 La educacion en el centro del proyecto de nacién (1917-1943)

En el apartado 1.2.4 se ha revisado ya el periodo posrrevolucionario,
pero se tom6é como hilo conductor a las artes. En este apartado, el
entramado social desde el cual tomaremos la red sociohistérica, sera el
de la educacion como proyecto pedagogico nacional. Puesto que un
estudio sobre la Universidad Veracruzana demanda comprender estas
dos dimensiones; las artes en tanto que posee la funcion de gestion
cultural; y la educacion en tanto que también tiene por funcion la

ensefianza de nivel superior.

2.1.1 El proyecto educativo revolucionario

En el periodo que corresponde a la Revolucion mexicana, habia sobre el
territorio mexicano, un numero sorprendentemente alto de analfabetas,
rezago educativo que las politicas publicas del porfiriato habian
facilitado.

La fundacién del nuevo Estado mexicano, a partir de la
Revolucion, se caracteriza, en un principio, por un periodo de relativa
inestabilidad politica con unos gobiernos revolucionarios esparcidos,
contradicciones inherentes a la magnitud del pais. Sin embargo, el
proyecto de Nacion ya emprendido en el porfiriato, dejo huellas entre los
revolucionarios:

“Al principio, la revolucién no tenia una plataforma nacionalista,
pero bajo ciertas circunstancias emergiéo este sentimiento latente. El
nacionalismo revolucionario acarre6 preocupaciones culturales, politicas

y, sobre todo, econémicas”.”®

® Serna, A. M. (2008, mayo/agosto). “Extranjeros, petroleo y revolucion en el norte de Veracruz,
1910-1920”, Dimensién antropolégica, aho 15, vol. 43, p.27.



Los gobiernos de la Revolucién se ocuparon, primordialmente, de
llevar educacidon a obreros y campesinos, por una estrategia que
buscaba facilitar el desarrollo nacional y cuya finalidad era formar una
clase trabajadora que fungiera de sostén al proyecto modernizador
mexicano. La figura juridica que result6 de estas intenciones fue el
Articulo 3° de la Constitucion de 1917, que sufrio multiples
modificaciones, necesarias para ajustar su contenido a la situacion
predominante.

En la administracion de Carranza se suprimio el Ministerio de
Instruccién Publica, dado que se penso6 que la Educaciéon Publica debia
quedar a cargo de los municipios, generando mas conflictos de los que
en principio se tenia propuesto resolver con ello. Para que funcionara la
labor educativa como labor municipal, se requeria de la movilizacion de
recursos que estos no poseian, lo que causé que muchas de las
escuelas cerraran, en tanto que se volvieron insostenibles. A la muerte
de Carranza, le sucedid Adolfo de la Huerta, quien cubrid los afos que
le restaban de gobernacion a Carranza. Su periodo de gobierno es poco
atendido en la revision de la historia, pero estoy de acuerdo con
Villalpando Nava que éste constituye un elemento significativo en el

proyecto de educacion de México:

El breve interinato de Adolfo de la Huerta fue un periodo ms
importante de lo que se ha creido. El Suave Presidente logro
la pacificacion general por métodos civiles: Villa, Pablo
Gonzalez, los jefes zapatistas que quedaban, Félix Diaz,
Manuel Pelaez, Juan Andréu Almazan, Marcelo Caraveo [...]

Uno a uno fueron deponiendo las armas por la buena. La



Revolucion ya no tenia enemigo al frente, se iniciaba la

reconstruccion de México.”’

La pacificacion lograda por De la Huerta trajo consigo las
condiciones aptas para implementar proyectos de reconstruccion
nacional, como las reformas educativas, y es que en su breve periodo
comenzaron a volver muchos de los exiliados por la Revolucion, entre
ellos Vasconcelos, que seria contratado por De la Huerta, dejando asi
un gran legado al gobierno de Obregon.

La creacion de la Secretaria de Educacion Publica (sep), en el
régimen de Alvaro Obregdn, fue una de las estrategias aplicadas para
lograr una mejor administracion de la educacion en el pais. La
responsabilidad recay6 en José Vasconcelos al convertirse en su primer
Secretario:

“El nuevo ministro, en agosto de 1921, cre6 el Departamento de
Educaciéon y Cultura Indigena, con la libertad de accion suficiente y la
capacidad necesaria para poner en practica las mejores iniciativas y
proyectos”.”®

Vasconcelos vio en la SEP un organismo capaz de federalizar la
educacion y de, incorporandola al proyecto nacional, de modernidad de
Obregon.

José Vasconcelos (1882-1959) es uno de los personajes ilustres
en México que destacd por su preocupaciéon por las reformas educativas
del pais después de la Revolucién mexicana. Con su idea de la “raza
cosmica”’ destacd su interés humanista, influenciado por su profesor

Francisco Pascual Garcia y los jovenes antipositivistas que luego

7 Villalpando Nava, J. M. (2009). Historia de la educacion en México, México: Editorial Porrua, p. 345.
8 Op. cit., p. 357.



integraron el Ateneo de la Juventud. Consideraba que la educacion
debia ser la principal forma de reivindicacion social del pueblo mexicano.

Las campafias educativas que elabor6 causaron grandes
movilizaciones de masas con un enorme presupuesto destinado a la
alfabetizacién. Dio a conocer su programa de trabajo titulado “Plan de
Once Anos”, que pretendia formar a los ciudadanos en su educacion
desde el nivel de primaria hasta la educacion hoy conocida como media
superior. Como consecuencia, comenzaron a surgir cada vez mas
pedagogos preocupados por las condiciones educativas del pais,
principalmente enfocados en el abandono de la ensefianza rural.

Su gran operativo por la cultura nacional contaba con programas
variados. Creo escuelas de la pequeia industria, la técnica, la agricola y
la rural. Toda actividad de este ilustre mexicano estuvo en funcién de la
reivindicacién social. En lo que respecta al programa rural, se pretendia
llevar educacion indigena para sumar la poblacidn marginal. En su
proyecto “Maestro Misionero”, se tenia por meta llevar la ensefianza a
las regiones del pais de suma dificultad de acceso, para asi elevar el
nivel de vida del campo. Con los programas de educacion técnica se
crearian recursos humanos para el campo y la industria. Se instauré un
sistema de creacidn de bibliotecas para popularizar la cultura. Todo esto
sin apartarse nunca de la intencion primordial, que era infundir un
espiritu nacional que sirviera para unir a los diferentes grupos sociales.

Su plan de ensefianza tendia a la educacion de masas y a las de
diversas clases sociales. Muchas de sus entusiastas ideas se vieron
orilladas al fracaso por falta de tiempo, otras por las enormes
proporciones que implicaban los proyectos.

Durante el régimen de Calles, Vasconcelos se vio obligado a
dimitir del Ministerio de Educacion, debido a movimientos politicos en

su contra. Las razones que lo llevaron a la renuncia del cargo fueron



“[...] l1a firma de los tratados de Bucareli, el asesinato del senador Fidel
Jurado, que se opuso a la Camara de dichos Tratados, y la sucia
campafa desde el gobierno, a favor de la candidatura de Cales a la
Presidente de la Republica”.”

Tras el trabajo de Vasconcelos, la educacién quedd a cargo de un
grupo de maestros profesionales. Entre ellos Moisés Saenz, a quien se
le debe la creacidén de las escuelas secundarias, fendmeno primordial
en el desarrollo educativo revolucionario; sin embargo, el gobierno de
Calles no desistido en lo que respecta al proyecto educativo, fiel a las
politicas obreras, también realiz6 su aporte a la ensefianza vy
capacitacion. Calles fue el primer presidente que tenia historial laboral
como docente. Su politica tenia matices bien definidos que eran proveer
al pais de mano de obra calificada y apta para el desarrollo industrial.

Se pueden enumerar los aportes de Calles a la educacion: la
creacion del Departamento de Escuelas Rurales, la reorganizacion de la
Escuela Nacional de Maestros y la instauracion de la educacidn
secundaria, asi como resultados en lo que respecta a la alfabetizacion,
pues era necesario para su proyecto politico.

En los gobiernos del maximato, con Ortiz Rubio y Abelardo L.
Rodriguez, la educacién practicamente siguio la linea de Calles, aunque
con menor entusiasmo. Un renovado impulso podriamos verlo hasta el
gobierno de Lazaro Cardenas. Los gobiernos revolucionarios para
promover el desarrollo de México, en especial el gobierno de Cardenas,
vieron la necesidad de contar con profesionistas egresados de institutos
de ensefanza superior del pais. También se hacia evidente la falta de
organismos institucionales capaces de regular y contribuir al desarrollo

de la cultura nacional: “Educacién socialista para el pueblo de México,

" Op. cit., p. 375.



apoyo a las organizaciones obreras y reparto de tierras, eran las
acciones primordiales”.®

Fue con la fundacion de la sep (1921), que el modelo educativo
mexicano comenzd® a delimitar sus contornos. Sus tres primeros
departamentos: el escolar, el bibliotecario y el de bellas artes, pasarian
por un proceso de modificaciones durante en el mandato de Cardenas,
al construirse el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), el
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y el instituto Nacional Indigenista
(IN1), organismos institucionales especializados en ramas del trabajo
cultural de México.

La formacién de dichos organismos institucionales daria lugar a
investigaciones sobre la diversidad cultural del pais. También de estos
organismos emergieron intelectuales como Eulalia Guzman, Alfonso
Caso, Ignacio Bernal, entre otros. Quienes se dedicaron a la espinosa
tarea de recuperar de las malezas del olvido social el pasado indigena y
colonial.

El gobierno cardenista, en lo que respecta a la educacion superior,
fundé en 1937 el Instituto Politécnico Nacional (IPN), que tuvo como
primer fin la construccion de programas técnicos, debido al emergente
proceso de industrializacién al que tendia el pais. La fundaciéon de los
Institutos Tecnoldgicos Regionales permitié al IPN extenderse sobre el
pais. Los tecnoldgicos tomaron realce en los dias de la Expropiacion
Petrolera; aprovechando la coyuntura, se logr6 como consecuencia que
la educacion técnica fuera una  preocupacion de los gobiernos
sucesores, al punto de convertirse en una prioridad del campo

educativo.

% Robles, M. (2006). Educacion y sociedad en la historia de México, México: Siglo xxi Editores, p.
161.



“Sobre la ensefianza de tipo universitario, destinadas a preparar
profesionistas liberales, deberia darse preferencia a las ensefanzas
técnicas que tiendan a capacitar al hombre para utilizar y transformar los
productos de la naturaleza”.?’

Previo a la presidencia de Lazaro Cardenas, se incluyo en el
Articulo 3° constitucional, la educacidn socialista. Se dio un gran impulso
a la educacion del campo, con un amplio cuerpo de maestros rurales
qgue tenian la encomienda de llevar la educacion socialista a los lugares
mas reconditos de la nacion. Algunas de las consecuencias de estos
operativos de ensefianza sobre el pais terminaron en la expulsion de los
maestros por los habitantes de las comunidades a las que les tocaba
asistir, puesto que muchos docentes se oponian tajantemente a las
creencias religiosas.

Para el ano de 1940, la educacion en México se habia
popularizado, dejando atras su pasado elitista, si bien no
definitivamente, si como proyecto. La visidon naciente tendia hacia el
desarrollo y la modernidad.

El contexto veracruzano, por su parte, vio reflejadas estas
situaciones a nivel nacional. Con la muerte de Francisco |. Madero
cubrieron la gubernatura de Veracruz: Enrique Camacho, Eduardo
Chauz, Alonso Guido y Acosta Guillermo Pasquel, tan s6lo en los
primeros seis meses de 1913, y la proclamacion del Plan Guadalupe
promovida por Carranza propicio los enfrentamientos armados a nivel
local. Uno de los personajes que destacd entre las luchas
revolucionarias fue el General Candido Aguilar, originario de la region de
Cordoba, quien fuera elegido para tomar la batuta de la camparfa contra
Huerta en Veracruz. Candido Aguilar traia consigo un proyecto politico

que comprendia una dimensién educativa fundamental.

8 Ibid, p. 162.



Para Candido Aguilar el verdadero cambio que traia consigo
la Revolucion era en el campo educativo, por lo que durante
su gobierno se destind un millén de pesos a la apertura de
escuelas rurales; pensaba que el desarrollo del campo
estaba vinculado con la educacion asi realizé dos congresos
pedagogicos, con la finalidad de concretar reformas

educativas.®?

Estas inquietudes educativas y culturales se formalizaron en el
documento constitutivo del Estado mexicano moderno: la Constitucion
de 1917 y su version veracruzana en la medida en que fue: “No so6lo una
constitucion politica sino también una constitucidn social que grabo en la
perspectiva del nuevo Estado las realidades estructurales que la
violencia habia sacado de los sétanos del Porfiriato”.®®

Sin embargo, esta Constitucion adoptada por el Congreso

constituyente en 1917, traia en si la encomienda universitaria:

La Universidad Veracruzana estara formada por los
educadores y profesionales en cualquier ciencia o arte, con
titulo o son él que residan en el Estado. La ley general de
ensefanza determinara los requisitos exigidos para ser

miembro de la Universidad.®

% Flores Anaya, H. (2010). “Candido Aguilar (1889-1960), un revolucionario que liderd el primer tramo
de la Revolucion Mexicana” en Juarez Abel (coord.), Veracruzanos en la Independencia y la
Revolucién, Edicion de la Comision Organizadora del Estado de Veracruz de Ignacio de la Llave para
la Conmemoracion del Bicentenario de la Independencia Nacional y del Centenario de la Revolucion
Mexicana/ Secretaria de Educacion-Gobierno del Estado de Veracruz, p. 284.

8 Aguilar Camin, H. (1982). Saldos de la Revolucién. Cultura y politica de México, 1910-1980,
México: Nueva Imagen, p. 77.

8 Constitucion politica del Estado Libre y Soberano de Veracruz-Llave, 1917, Parte correspondiente a
la universidad en Palacios Santillan, V. (1987). Historia documental de la legislacion orgéanica de la
Universidad Veracruzana, Editorial uv, Seminario de Historia, p. 25.



Pero el camino politico todavia iba a ser largo antes que se
instituyera la Universidad Veracruzana. A continuacion expondré las
bases normativas surgidas, desde los actores sociales mas
representativos, en este contexto de proyectos educativos (con los que
se pretende al tiempo que educar, construir un espiritu nacional) con las

cuales se gestara la Universidad.

2.1.2. Premisas normativas

El movimiento revolucionario llevd a cuestionar todos los niveles
educativos existentes en su funcion social: La utilidad de la formacion y
la extensidn a los sectores marginados. Por ello, en 1915 se convoco en
el puerto de Veracruz a un segundo Congreso Pedagogico, siendo el
primero al que convocara Landero y Coss afios atras. Este tenia por
objetivo principal vincular la primaria superior y la preparatoria. Fue ahi
donde surgido la propuesta de creacion de las escuelas de nivel
secundaria, puesto que se decia era necesario un nivel educativo que
fuera transicidn entre nivel primaria y preparatoria. En principio no hubo
una extensién a nivel nacional de dicha propuesta, por lo que se crearon
en Veracruz escuelas llamadas “reformadoras”.

Los trabajos de dicho congreso tuvieron su version en Xalapa, que
daria lugar a la creacién de la Ley de Educacion Popular del 4 de
octubre del mismo afo (1915), que estipulaba que debian existir dos
tipos de escuelas secundarias: una para varones y otra para seforitas,
premisas también a la apertura de la Universidad Femenina
Veracruzana (en el afio de 1951) bajo la gubernatura de Marco Antonio

Munoz.
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Por su parte, Herrera Moreno en el Congreso Pedagogico, se
empefaba en popularizar las escuelas, puesto que consideraba que
esto era un escalon mas para llegar a la cuspide del desarrollo social.
Creia que para lograrlo, los estudios debian ser accesibles para la
mayoria, adaptando sus condiciones a las circunstancias sociales que
se vivian en la actualidad de su tiempo. La Ley de Educacion Popular
incitd a los profesores a partir de la demanda del general Candido
Aguilar: “Arrasad un templo con la piqueta revolucionaria para impedir el
fanatismo que esclaviza al pueblo, erigid con los mismos materiales una
escuela donde se despierte la conciencia de los nuevos ciudadanos”.?®

Firmada por el gobernador provisional, doctor Mauro Loyo
Sanchez, se aprobd la Constitucidn Politica Local, luego de arduos
debates e investigaciones. Asi, en el Articulo 68, con respecto al nivel

educativo universitario, se previo:

Si tuviera dificultad el Ejecutivo para establecer desde luego
la Universidad, la ensefanza que debe dirigir ella quedara a
cargo de un Departamento especial del Ejecutivo, llamado
“‘Departamento Universitario”, organizado conforme a la ley
especial y cuyo jefe nombrado por el C. Gobernador,

acordara directamente con el mismo funcionario.®®

Este planteamiento realizado a la Constitucion Local propicié las
condiciones para la creacion del Departamento Universitario en 1919, el
antecedente directo de la Universidad Veracruzana, como ya se habia
hecho mencion de manera sucinta en el apartado 1.1.4. Podria contarse

también entre los antecedentes de la Universidad Veracruzana los

% Memoria del Congreso Pedagdgico, Imprenta del Edo. Jalapa 1915. p. 6.
% Hernandez Palacios, op. cit., p. 33.
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Colegios de Instruccion Publica. Tras la caida del carrancismo, se dieron
tiempos de reconstruccion, en cuyo periodo existieron dos personajes de
fundamental importancia: Adalberto Tejeda y Heriberto Jara, a quienes
se dedicara mas adelante especial atencion.

A pesar de las intenciones normativas de creacion de una
instancia de educacién superior que se encargara de fomentar la cultura
y la ciencia en el estado veracruzano, el Departamento Universitario no
funcionéd de inmediato. Tuvo a cargo, mas tarde, las escuelas
secundarias y de bachilleres. Se tuvo que esperar hasta los anos veinte
para retomar el trabajo normativo acerca de la creacion de la institucion
universitaria.

Tenia bajo su jurisdiccion a las escuelas de educaciéon superior ya
existentes. Este Departamento también atendia a las escuelas de
ensefanza media (secundarias y bachilleratos), y era una oficina propia
del gobierno del estado. Otro antecedente de la creacion de la
Universidad Veracruzana, se encuentra en la Ley General de
Ensefianza emitida en el afo de 1920, en la cual se contemplaba la
normatividad de las funciones universitarias, aunque no tuvo aplicacion
alguna.

Puede enumerarse la aprobacion de una Ley Organica en 1940
como uno mas de los antecedentes de la Universidad Veracruzana, que
fuera promovida por el gobernador constitucional interino del estado,
Fernando Casas Aleman. Asi, mas tarde, en el ultimo afo del periodo de
gobernacion de Cerdan Lara (1940-1944), se crearia oficialmente la

Universidad Veracruzana.

a) Tejeda, promotor de la cultura y las artes
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Fue gobernador en dos periodos, el primero de 1920-1924, y el segundo
de 1928- 1932. Fundé la Liga de Comunidades Agrarias del estado de
Veracruz. Armado con la Ley del Inquilinato contrarrestd el problema de
los inquilinos en el puerto de Veracruz, se promulgé a favor de los
trabajadores con la Ley de Participacion de Utilidades y la Ley de
Enfermedades Profesionales y no Profesionales, propiciando con sus
actividades politicas que los grupos de campesinos y obreros
depositaran confianza en el Estado. Todo esto realizado en su primer
periodo.

En el ano de 1920 fue promulgada la Ley de Educacion con las
intenciones de legislar las funciones universitarias, pero no llegoé a lograr
su proposito. Hasta 1932 se promulgd la Ley 222, que reformé el
Articulo 68 de la Constitucion Estatal. Con este texto normativo, se
estaba abriendo el camino hacia un marco normativo para la institucion

universitaria veracruzana:

A fin de formar y difundir la cultura superior, se creara la
Universidad Veracruzana, la cual estara al servicio de las
clases laborales; su organizacion y funcionamiento se
determinara conforme a lo que preceptue la ley. Las
instituciones oficiales de educacion dependeran
exclusivamente tanto en el orden técnico como en el

economico.?’

En efecto, el pensamiento politico de Tejeda se apoyaba en la idea
de Justo Sarmiento conforme a la cual, la educacion era la clave

principal para alcanzar a formar un pueblo libre y soberano, al igual que

& Ley 222, H. Legislatura del Estado libre y soberano de Veracruz-Llave, Xalapa-Enriquez, Veracruz,
1932.
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el lema de su Estado, donde se trata de crear realmente una identidad
nacional a través, entre otros, del fomento a la educacion y la difusion
cultural aunque no se llamara aun asi.

Para Tejeda, se trataba de gobernar educando, y uno de los
problemas principales era el desconocimiento de la geografia y la
historia del pais recién creado; sin embargo, el dominio de ambas areas
de conocimiento era vital, pues participan de la construccion de lo que
Benedict Anderson®® llama “el imaginario nacional, temporal con la
historia, territorial con la geografia”

A Tejeda le tocd un periodo sumamente complejo, donde la
prioridad era resolver los asuntos econdmicos, en particular agrarios e
industriales que el pais estaba enfrentando, debido a las luchas sociales
gue se estaban desatando, tanto entre los campesinos, como entre los
obreros. Por lo que tomd una serie de medidas para encauzar los
conflictos latentes y declarados en el estado. Asi que su intervencion
notable se vio en particular en la fundacién de la Liga de Comunidades
Agrarias del estado de Veracruz, la promulgacion de la Ley del
Inquilinato y las leyes ya mencionadas.

Adalberto Tejeda Olivares junto a Heriberto Jara Corona
simbolizan, en este sentido, la transicibn a una nueva época
veracruzana y, en particular, xalapena. Ellos seran los lideres vy
mecenas de la nueva generacion intelectual posrrevolucionaria, que se
caracterizara por formar un grupo de pensamiento, tanto ideoldgico
como artistico, integrado por idedlogos, literatos y funcionarios
seducidos por la ilusion de que los intelectuales debian y podian: “[...]
hacer algo por el México nuevo que comenzd a fraguarse cuando

todavia no se apagaba completamente la mirada de quienes participaron

8 Anderson, B. op. cit.
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en la guerra civil. Y ese hacer algo no era, por supuesto, escribir o

siquiera perorar; era moverse tras una obra de beneficio colectivo”.®

b) Heriberto Jara, gobernador estridentista

Heriberto Jara ocupoé el periodo de gobernacion del estado veracruzano
de 1924 a 1928. Los primeros conflictos en los que se vio envuelto fue
con el en ese entonces lider de la crom, Luis N. Morones, ya que ésta
pretendia monopolizarse a toda costa en Veracruz. Con la misma
tenacidad, se vio obligado a encarar a las compainiias petroleras, puesto
gue se negaban a pagar impuestos. Afectaban fiscal y politicamente al
gobierno estatal, al reconocer solamente como su interlocutor al
Gobierno Federal.

Por otra parte, la lucha magisterial que se dio durante su periodo
por el endeudamiento que retrasé los pagos a maestros, retrasaba su
principal objetivo de gobierno: La modernizacion educativa y cultural de
Veracruz. Apoyo al movimiento estridentista en Xalapa al concederle el
puesto de secretario de gobernacidon a Manuel Maples Arce, para asi
mantenerlos bajo su proteccién en esta ciudad capitalina. Logré que la
revista Horizonte se popularizara.

El Estridentismo se colé en el presupuesto destinado a la
administracion del estado, la vision del movimiento se encontraba
proyectada en las actividades de gobernacién. La politica social y la
estética de la modernidad de movimiento llenaron a Xalapa con el
caracter dinamico que poseia el mundo moderno, los edificios

comenzaron a prescindir de la lI6gica explicativa, de nexos gramaticales,

% Cosio Villegas, D. (1966). Ensayos y notas, México: Edit. Hermés, p.57.
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de toda descripcion anecdotica u ornamental. La hicieron Illamar
Estridentopolis. A Jara lo acusaron de “estridentizar” al estado.

El movimiento magisterial y otros movimientos politicos en contra
de Jara fueron presion suficiente para lograr su retirada del cargo
publico en septiembre de 1927: “Yo soy un punto muerto en medio de la
hora, equidistante al grito naufrago de una estrella”.*®°

Cada uno de estos procesos sociales que propiciaron la
elaboracion de normas juridicas sobre la educacidén, pusieron las
coordenadas sobre las cuales se construiria la maxima casa de
estudios. En el apartado siguiente, me dedicaré a ver el comportamiento
de la Universidad Veracruzana en nuestro periodo preestablecido para

el estudio.

2.2 Lacreacion de la maxima casa de estudio veracruzana: la UV

Después de las turbulencias revolucionarias y de numerosas
contiendas politicas e ideoldgicas, propias del proceso de formacion de
un nuevo Estado-Nacion, los debates se enfocaron en el tipo de
ciudadano que se queria formar y, por ello, qué tipo de educacion iba a
ser la mas idonea para cumplir con esta tarea. Estos debates se iban a
la gubernatura de Jorge Cerdan, para desembocar en 1944 en la

creacion de la maxima casa de estudios del Estado de Veracruz.

% Maples Arce, M. (1922). “Prisma” en Andamios Interiores. Poemas radiograficos, México : Editorial
Cultura.
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2.2.1 “Lis de Veracruz, Arte, Ciencia y Luz”

El lema de la Universidad Veracruzana® representa el imaginario de
modernizaciéon de la época proyectado en la nuevamente creada
institucion. El lema, junto con el escudo, permite encarnar en este
momento las representaciones del pasado y del futuro del periodo de
creacion de esta organizacion de educacion superior: el pasado, porque
hace énfasis en la herencia espafola a través de la forma del escudo, y
en el futuro, por las esperanzas del mismo ilustrado por la Lex presente
en el cuartel superior izquierdo del escudo, la ciencia en el inferior
derecho y la cultura artistica en el inferior izquierdo. En el cuartel
superior derecho esta presente la piramide de los nichos del Tajin, en
referencia a los origenes totonacos, la cual pretenden representar la
identidad veracruzana proyectada en el escudo de la Universidad.

Cuando Jorge Cerdan llega a ocupar la maxima posicion en el
gobierno veracruzano en 1940. Su postura ideologica general fue de
conciliacion y unidad, y de dirigir la politica estatal hacia el desarrollo y la
modernidad. Para 1940, se aprob6 una Ley Organica, promovida por
Fernando Casas Aleman, gobernador constitucional interino del estado.
Pero seria aun un proceso mas largo hasta que se instaura, tal como
estuvo en los afos cuarenta y las épocas siguientes.

En este sentido, la creacion de la Universidad Veracruzana
constituye el mayor alcance de su gubernatura. Efectivamente, como lo
dispone el Estatuto organico de la Universidad, esa sera: “Un dérgano
destinado a suministrar la ensefianza técnica, la secundaria, la
profesional y la de altos estudios bajo la inspiracion de un marcado

espiritu democratico”.*?

°" Que se debe al doctor Manuel Suarez.
*Estatuto Orgénico de la Universidad Veracruzana (1944). México : Universidad Veracruzana, pp. 7-
8.
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La especificidad del procesos de edificacion legal de la Universidad
Veracruzana es el sello artistico que la va acompafar hasta hoy, las
primeras entidades pilares, siendo la Facultad de Juridicas y Bellas
Artes. En su comienzo, la Universidad Veracruzana fue concebida como
un o6rgano autonomo a la imagen de la Universidad Nacional Autbnoma

de México:

Es necesario dotar a la Universidad de una autonomia
compatible con los principios sociales y politicos que sustente
el Estado, dentro de los mas limpios y fértiles cauces de la
doctrina democratica, concediéndole al efecto personalidad
juridica independiente, con libre administracion de su
patrimonio, pero ligada con indisolubles vinculos ideologicos
con el régimen, que se mantendran a través de la facultad
no declinable que el ejecutivo tendra de nombrar Rector,
mientras la Universidad conquista, después de recorrer el
arduo camino que la conducira a la completa realizacién de
sus altos destinos, el derecho a la autonomia plena y

absoluta.®®

En esta etapa de la formacion de la Universidad Veracruzana se
concebia la uniéon de los niveles educativos, por lo que el complejo
universitario veracruzano juntaba con Escuelas Secundarias y de
Bachilleres, asi como las diferentes facultades que se fueron creando
poco a poco en el transcurso del periodo estudiado, y conforme a la

demanda ciudadana y los intereses politicos y econdmicos.

% op. cit., p. 9.
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Pero en este periodo, la mayoria de la planta docente se dedicé a la
ensefanza media, por lo que se expresaron por cierto, criticas como las

gue a continuacion se registraron en el periddico E/ Dictamen:

Naturalmente que Veracruz necesita una universidad
completa en la que se estudien todas las ramas de la ciencia.
Nuestra Universidad tal como esta ahora no representa sino
un continuado esfuerzo en pro de la cultura pero las
facultades estan restringidas a las que se ha sido posible
organizar con un profesorado que presta sus servicios
gratuitamente en la mayor parte de los casos vy
acomodandoles como mejor se ha podido sin llenar por ello
las necesidades de las escuelas de altos estudios que

requieren fuertes presupuestos [...].%

Estas criticas expresas, son las primeras que se hicieron de manera
publicas. Y si bien, el numero de facultades de ensefianza superior
aumentara en el transcurso de los afos cincuenta y sesenta, la ruptura
de 1968 sera el marcador de un antes y un después al respecto.

En este periodo de los afos cuarenta, le fue atribuida la tarea de
difusién cultural a la Universidad, tarea tradicionalmente a cargo de la
Secretaria de Educaciéon federal. En estos afos y parte de los afios
cincuenta, se fueron creando organismos y entidades que se repartieron
dicha tarea, y ciertos grupos artisticos independientes o parte de la
administracion central del estado, se fueron sumando al complejo
universitario veracruzano, en particular las Bellas Artes, que jugaron un

papel fundamental en el fomento de la cultura en esta época,

% “La Universidad Veracruzana”, El Dictamen, afio 50, num. 13997, 29 de abril 1949.
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propiciando conciertos, representaciones teatrales y dancisticas; asi
como exposiciones de artes plasticas.

Por otro lado, y respondiendo a la configuraciéon enfocada en la
ensefanza media de la Universidad Veracruzana, la extension
universitaria esta pensada, en ese entonces, como el vinculo entre la
actividad docente y la investigativa para con la sociedad, es decir, a
través de escuelas que ofrecen carreras cortas y profesionalizantes,

como las de artes y oficios para hombres y de costura para mujeres.

2.2.2 El resplandor de la Universidad Veracruzana: los afos

cincuenta

Este periodo se ve marcado por un crecimiento exponencial de la
matricula de la Universidad Veracruzana y de las actividades a su cargo,
y desembocara, finalmente, en la Ley Organica de 1958, que vendria a
sustituir las disposiciones anteriores y validar el nuevo estado real del
complejo universitario veracruzano en términos de alumnado, personal
académico y administrativo, infraestructura, etcétera.

En esta temporada se pueden apreciar los primeros pasos hacia la
incorporacion de las mujeres en las actividades, hasta este entonces
reservadas a los hombres, como la de estudiar, aunque seria por
supuesto una trayectoria muy lenta y paulatina. Vemos, por ejemplo, la
apertura de una seccién femenina de la Universidad Veracruzana: “La
Universidad femenina veracruzana gracias a la UFIA y su presidenta
Cristina Empera de Suzarte”,*® abre “una nueva carrera de locutora en la
Universidad. La Universidad femenina de Veracruz ha creado una nueva

carrera: Locutora de radio”.*®

% El Dictamen, afio 50, nim. 14093, 9 de diciembre 1950.
% g Dictamen, afio 51, nUm. 14351, 22 de diciembre 1952.
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Por otro lado, se observa una preocupacidon por incentivar la
poblacidn y el sector privado a apoyar el financiamiento de la

Universidad:

Una aportacion de apoyo moral y econémico, necesario para
coadyuvar al sostenimiento de la Universidad Veracruzana
pidi6 su Rector el Licenciado Ezequiel Coutiio en la
Asamblea de los Alcaldes. Esta ayuda indicd, se requiere
para impulsar las elevadas funciones sociales y culturales de
la Universidad asi como para propiciar la creacion de
escuelas de oficios regionales que segun proyecto ademas
de realizar la ensefanza y exploracion técnica de los
recursos materiales de la region constituiran nuevas fuentes
de trabajo y de ingreso para los municipios. Mejor la

Universidad.®’

En los discursos de los rectores de esta época, asi como los
comentarios de periddicos que se pudieron revisar, sigue presente la

idea de la centralidad de la educacion dentro del proyecto de Nacion:

Esta es pues una ocasidn propicia para expresar el
pensamiento universitario sobre los problemas humanos,
sobre la cuestion del hombre contemporaneo y el panorama
ensombrecido que el mundo confronta en la hora actual asi

como sefalar el ideal y finalidades de nuestra Universidad

o7 “Ayuda para que funcione mejor la Universidad”, El Dictamen, afio 53, num. 14377, 17 de enero
1952.
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[...]JHay una relacion estrecha entre la cultura de un pueblo y

su prosperidad material.?®

Y esta declaracion del gobernador Marco Antonio Mufioz, ante los
rectores reunidos en la Asamblea de Universidades de 1955, es
sintomatica del espiritu de la época al respecto, ademas de ubicarse en
una postura pacifista en el contexto de la Guerra fria y amenaza
constante del estallido de una tercera guerra mundial: “Hoy como nunca
la escuela es baluarte de las naciones. México no ambiciona poder
bélico ni tiene delirio de conquista. La ciencia asegura la verdadera
libertad [...]".%°

Coherente con esta postura desarrollista, se llevaron a cabo una
serie de obras en esta época, consolidando la presencia de la
Universidad Veracruzana en la ciudad y visibilizandola como prioridad
de la politica del estado: “Avanzan los trabajos de la ciudad universitaria.
A las instalaciones acordadas se agrega alberca olimpica”.'®

Ademas de crear facultades y, por lo tanto, carreras nuevas: “En
el orden intelectual surge la Universidad Veracruzana que
paulatinamente va aumentando sus facultades hasta con las
modernisimas de Investigacion y Antropologia”.'® Esta postura
seguira vigente en las administraciones sucesivas de estos anos, en
particular en la administracion rectoral de don Aureliano Hernandez

Palacios:

% Coutifio, E., “El pensamiento universitario sobre los problemas nuevos”, Discurso en la ceremonia
de inauguracion de los Cursos Universitarios, E/ Dictamen, afio 53, num. 14397, 6 de febrero de
1953.

% E| Dictamen, afio 58, nim. 15027, 7 de abril 1955.

' EI Dictamen, afio 58, nim. 15043, 23 de abril 1955.

101 “Jalapa se renueva”, El Dictamen, afio 58, num. 15072, 22 de mayo 1955.
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La educacion abarca mas de la mitad del presupuesto
general [...] El enorme presupuesto que el gobierno del
Estado de Veracruz destina este afo para Educacion y en
considerable parte a la Universidad Veracruzana, le permite a
esta desenvolver programas de gran elevacion spiritual, v,
ademas, crear en el seno de las facultades que ya estan
operando y de los que se abriran este ano, a las técnicas que
la creciente industrializacion demanda en los ramos textil,
petrolero, periodistica, quimica, ganaderia, etc. Esto declard
el Rector de la Universidad Veracruzana, licenciado
Aureliano Hernandez Palacios al Director de la Facultad de

Periodismo, sefior Félix de C. Martinez."%?

Respondiendo a estas necesidades del desarrollo industrial, en
particular petrolero del momento, se habian abierto también “tres
facultades mas en la Universidad Veracruzana: Ingenieria, Arquitectura
y Quimica”.'®

En esto anos, las prioridades se revelan a ser mixtas: se sigue
invirtiendo en la educacion y la cultura como parte del proyecto de
modernizacion del estado y del pais, pero se va poniendo un énfasis
cada vez mas pronunciado en las disciplinas cientificas y técnicas,
enfocadas en la extraccion y la transformacion de las materias primas
producidas en el estado y la produccidon propia de Veracruz, como la
ganaderia.

Es de destacar, en este sentido, la creacién del Departamento de
Accidn Social y de Difusion Cultural, que muestra la cohabitacion de las

dos prioridades:

192 “Decidido esfuerzo del estudiantes gobierno del Estado en favor de la cultura”, EIl Dictamen, afio
58, nium. 16413, 14 de enero 1956.
'% El Dictamen, afio 58, nim. 15121, 10 de julio de 1955.

122



[...] el cual coordinara en forma ejemplar todas las
actividades de tipo social, cultural y de organizacion de actos,
que dicha casa de estudios lleva al cabo durante todo el afo.
En este nuevo organismo quedaron comprendidos la Escuela
de Teatro y el Teatro de la Universidad la seccion de la
radiodifusion, la seccion audiovisual, reticulares, conciertos,
organizacion de conferencias y otros mas como se anota al
principio, es te departamento lograra una perfecta
coordinaciéon en todas las actividades culturales de la
Universidad para poder llevarla hasta el campo con

magnificos resultados.’®

Culminando esta década por la promulgacién de la Ley Organica de
1958, que dispone, entre otras cosas, en su primer articulo, la
prerrogativa de la Universidad en la extension cultural:

“Articulo 1°.- La Universidad Veracruzana es una Institucion Publica
dotada para [...] extender con mayor amplitud posible los beneficios de
la cultura”.

En realidad, lo que esta en juego en este periodo es la transicion de
una estructura universitaria tradicional al complejo universitario
veracruzano moderno. Por lo que, el cambio que representa la Ley
Organica de 1958, concierne también los principios de reglamentacion
de la planta docente, en particular su profesionalizacion, que tendra un
impacto importante en etapas posteriores.

Pero, por lo pronto, la siguiente década se abria con nuevas

expectativas sobre la Universidad, sin preverse que iba a desembocar

1% «3ociales de Jalapa, Departamento de accion social”, El Dictamen, 13 de enero de 1956.
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en una crisis conducente a marcar definitivamente el rumbo de la

maxima casa, promotora de la cultura veracruzana.

2.2.3 La crisis de los sesenta

Al igual de la década anterior, la de los sesenta culminaria por la
promulgacion de una nueva Ley Organica que transformaria el rumbo de
la Universidad Veracruzana. La década empieza con la celebraciéon del
vigésimo cumpleaios de la uv, evento que permitié reanudar el valor de
la maxima institucién educativa del estado para la sociedad veracruzana

y Su posicion privilegiada en el pais:

Fincado en la fe de los veracruzanos y de los estudiantes
hizo la apertura en el xx afo de la Casa de la Cultura.
Selecta concurrencia que encabez6 el primer Rector Dr.
Manuel Suarez en teatro del Estado. Declaracion de
gobernador de inauguracion de cursos Universidad
Veracruzana en el Teatro del Estado, Fernando Lépez Arias,
a las 22:30hrs [...] El rector en turno, Fernando Garcia Barna
expuso palabras de bienvenida a las nuevas

generaciones.'”

Este valor e importancia politica de este érgano educativo en el
estado se reiteraron, en particular mediante la prorrogacion de la
atribucién presupuestal por parte del gobernador en turno, aunque iba

apareciendo paulatinamente una crisis financiera de amplia magnitud:

195« bpez Arias inaugurd anoche en solemne ceremonia los cursos de la universidad”, E/l Comentario,
afno 7, num. 2053, 4 de febrero de 1964.
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Compendiada la historia de Universidad Veracruzana por el
rector en turno, Fernando Garcia Barna, expuso claro y
necesario mensaje en la ceremonia de anoche a las nuevas
generaciones y futuros responsables del Estado [...]
Rememor6é el presupuesto inicial para la Universidad
Veracruzana es de $1 175 649.00, que fuera extendido en
apoyo por el Gobernador del Estado en el afio de creacion de
la Universidad Veracruzana, fue asi como comenzé su dificil

existencia.'%®

Efectivamente, el crecimiento de Ila matricula en los niveles
secundarios, productos de la fuerte demanda de la poblacion, asi como
consecuencia de la apertura de nuevas entidades de ensefianza técnica
media y técnica superior, incluso de carreras universitarias en otras
sedes del estado, como la Facultad de Medicina en el puerto de
Veracruz, por ejemplo, constituira un problema de gestion financiera que
también se utilizara en su momento como argumento a la escision que
clausurara esta década.

Si bien se va reiterando en varios actos solemnes y encuentros
universitarios y politicos la mision, altamente cultural, de la Universidad
Veracruzana:

“Veracruz sigue siendo el Estado guia de la Educacion Nacional,
desde los jardines de nifos hasta los centro universitarios técnicos vy
bueno es precisar, hasta en el fomento de la cultura fisica. Y es que el
universitario Don Fernando Lépez Arias tiene claro, justo concepto de lo

que es cultura”.’”’

1% «palabras del Rector Garcia Barna en ceremonia de Universidad”, E/ Comentario, afio 7, nim.
2053, 4 de febrero de 1964.
197 “Misién de nuestra Universidad”, El Dictamen, afio 69, nim. 20367, 7 de enero de 1967.
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También se empieza a plantear el teatro de la crisis financiera que
estaba a punto de golpear a la maxima casa de estudios: “ [...] 41 mil
alumnos estudian en la Universidad Veracruzana”,'® “[...] trabajara con
presupuesto de mas de 40 millones y con 10 nuevas carreras cortas.
Transcendentales acuerdos tomoé ayer en Jalapa el Consejo
universitario”.'®®

En 1967, las notas periodisticas no hacen aun énfasis en el
aspecto financiero, aunque ya no se estan pagando algunos sueldos v,
sobre todo, no se pagara este afo el aguinaldo del personal. En E/
Dictamen se siguen anunciando las ampliaciones de la Universidad,
como la oportunidad otorgada a los rechazados en el examen de
ingreso''® y presumiendo el mantenimiento de un “igual subsidio [para]
la Universidad Veracruzana”.'"" Sin embargo, se estan vislumbrando ya
algunos reacomodos para financiar a la maxima institucion de
ensefanza del estado, mediante un “[...] impuesto para la Universidad

Veracruzana",'" para cubrir los gastos ocasionados por la apertura de

nuevas facultades y la contratacion de mas maestros.""®

En estas fechas, el gobernador del estado, el licenciado Lopez
Arias, empez0 a expresar las realidades de la Universidad Veracruzana:

“‘Faltan aulas, maestros, dinero para poder atender todas las
solicitudes”."™*

Esta inquietud iba a ser premisa del llamado siguiente:

“Un angustioso llamado hace la Universidad Veracruzana. A todos

los universitarios y a todos los veracruzanos para que acuden a su

'% F| Dictamen, afio 69, nim. 20370, 10 de enero de 1967.
109 7

I,dem.
110 I,dem.
" jdem.
"2 £1 Dictamen, afio 69, nim. 20372, 12 de enero de 1967.
3 jdem.

"4 1dem.
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auxilio. El extraordinario crecimiento de la poblacidén universitaria es el
motivo. Cada afio crece de un veinte por ciento”.'"

A partir de ahi empieza la saga de la recaudacion de fondos para
“salvar’” a la Universidad Veracruzana. Tanto la prensa como los
discursos rectorales y gubernamentales, se vuelven cada vez mas
alarmistas haciendo énfasis en una crisis sin precedente: “Espera
Gobernador reunir fondos necesarios para la Universidad Veracruzana.
No recurrira al aumento de impuestos pues confiara en la ayuda
espontanea [...] Hemos recibido cartas sumamente satisfactorias de
parte de las agrupaciones obreras ganaderas e industriales segun nos
explico el Gobernador Lopez Arias”."®

En un articulo interesante y premonitorio, se anunciaba ya la
reestructuracion que iba a sufrir el complejo universitario veracruzano,
aunque este comentario no volvera a aparecer en los numeros
siguientes del 6érgano de prensa:

“La reorganizacion economica de la Universidad sera terminada
hasta 1968"."""Mas bien se relevan las peticiones de la poblacion
estudiantii como para anexar argumentos a la cuestién financiera y
justificar la posible recaudacién de cuotas: “Solicitan estudiantes

carreras cortas en las facultades del Estado”;118 “Establecera cuotas en

la Universidad”.""

Pero el ano 1968 abre con la premura financiera para la Universidad
Veracruzana, y el tono se vuelva mas insistente. De comentarios
halagadores pasamos a insistencia e incitaciones, a la responsabilidad

ciudadana para con su Universidad:

"5 £l Dictamen, afio 69, nim. 20376,16 de enero de 1967.
"8 £/ Dictamen, afio 69, nim. 20397, 7 de febrero de 1967.
"7 Ipid, num. 20406,16 de febrero de 1967.

"8 Ipid, num. 20408, 18 de febrero de 1967.

"9 Ipid, afio 69, nim. 20441, 24 de marzo de 1967.
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Hemos explicado en otras regiones que lo mas facil para el
Gobierno del Estado, hubiera sido crear un impuesto para el
mantenimiento de la cultura veracruzana [...] Esa fortuna
hecha —aprovechando los conocimientos que da la
Universidad a las instituciones técnicas— debe merecer la
responsabilidad de ellos para darle a quien le ha
proporcionado riqueza, una parte de esa riqueza que
pertenece a México porque no se la van a llevar el dia que se
mueran [...] Otra de las cosas importantes a las que es
necesario referirnos es la juventud de Veracruz: Ustedes
estan enterados como enterada esta la entidad y el pais, de
las discusiones que se presentaron cuando el Consejo
Universitario se presentd el examen del problema que aqueja

a la Universidad.'®°

Con el afan de recaudar los recursos necesarios para paliar al
déficit presupuestal, o mas bien, cubrir las nuevas necesidades
generadas por la ampliacion del complejo universitario veracruzano, se
lanzé entonces una verdadera cruzada para juntar fondos: “Con el fin de
recaudar doscientos millones de pesos para la Universidad del
Estado”.'*’

Esta caravana por la Universidad Veracruzana se construye en un
discurso de cruzada patriética, donde esta en juego la sobrevivencia, no
solamente de la institucion, sino de una creacion del pueblo
veracruzano. Se movilizaron, por lo tanto, todos los medios periodisticos
y politicos para hacer de esta caravana la preocupacion principal de la

politica estatal veracruzana e involucrar a todos los ciudadanos:

120 “sentido de Responsabilidad. Mensaje del gobernador Lopez Arias al pueblo desde Isla”, Mundo
de Xalapa, afio 1, num. 77, 19 de febrero de 1968.
121 «Coordinan la campafia por Universidad”, Mundo de Xalapa, Afio 1, Nim. 78, 20 de febrero 1968.
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“Ejemplar es la conducta de un nifio de la ciudad de Poza Rica,
al remitir la cantidad de cinco pesos como contribucion para el
patrimonio de la Universidad Veracruzana, respondiendo en esa
forma al llamado hecho por el Gobernador del Estado, licenciado
Fernando Lépez Arias”.'??

Como el gesto simbdlico de este nifio, se movilizan también
asociaciones civiles, sindicatos y agrupaciones al llamado del rector y
del gobernador:

“Seis mil petroleros estan dispuestos a cooperar con la causa
de la Universidad Veracruzana [...] por el Secretario General de la
Seccidén 30 del Sindicato de Trabajadores Petroleros, sefor José
Pérez Herrejon”.'?

La participacion del sector petrolero es clave en este sentido, ya
que estamos en pleno boom del crudo en México, particularmente desde
Veracruz. Hay otro sector clave de la vida politica y social veracruzana:
el magisterio, que por obvias razones se junta al esfuerzo cooperativo

entregando un cheque de 3 mil pesos “ [...] para la Universidad
Veracruzana entregado al Gobernador del Estado, por el Consejo de
Administracion del Seguro Social de los Trabajadores de la Educacion
del Estado de Veracruz, para ser sumada a la colaboracion que los
diversos sectores veracruzanos han venido brindando para formar el
patrimonio de la Universidad Veracruzana”.'®

La recién critica del mismo rector, el licenciado Fernando Garcia
Barna se inscribe también en esta logica de un doble discurso que
pretende, a la vez, “salvar’ la institucion veracruzana de ensefianza

superior y cuestiona su funcionamiento actual:

122 “L os mas pobres ayudan a la Universidad Veracruzana”, Mundo de Xalapa, afio 1, nim. 80, 22 de
febrero de 1968.

123 46 mil petroleros dispuestos a cooperar”, Mundo de Xalapa, afio 1, num. 80, 22 de febrero de 1968.
124 “Otro cheque por $3 Mil para la Universidad Veracruzana entregado al Gobernador del Estado”,
Mundo de Xalapa, afio 1, num. 323, 3 de octubre de 1968.
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Interesante analisis hizo Garcia Barna del programa
universitario. El sistema actual es injusto y antidemocratico
pues obliga a todos los mexicanos a pagar lo estudios de las
personas mas pudientes en vez de obtener de éstos los
recursos necesarios para el desarrollo de las universidades.
El Rector de la Universidad Veracruzana, Licenciado
Fernando Garcia Barna dijo lo anterior en el discurso muy
cuidadosamente preparado que leyo en el Teatro del Estado
con motivo de la apertura de los cursos académicos de la

Universidad Veracruzana, nuestra casa de cultura.'®

A medida que transcurre el tiempo, se leen anuncios cada vez mas
alarmistas en cuanto al apuro en el que se encuentra la Universidad
Veracruzana; se comenta la constitucion de “[...] un comité de ayuda a
la Universidad”."?®

Finalmente, se empiezan a efectuar recortes y transformaciones en
la estructura y la politica universitaria, que tienen por consecuencia el
que la Universidad Veracruzana:

“Logra ahorrar dos millones [...] Al haberse suprimido varios
departamentos en la Universidad Veracruzana se logré un ahorro de
casi un millén de pesos, al cual se agrega otro millon de ahorro al
haberse suprimido también varios subsidios a instituciones
particulares”.'?” Y ni asi se logré resolver del todo la situacién financiera
de la Universidad, que acusa un déficit impresionante como lo titula E/

Dictamen del 18 de enero de 1968:

25 F1 Dictamen, afio 70, nim. 20721, 3 de enero de 1968.
26 pid, num. 20731, 11 de enero de 1968.
27 Ipid, num. 20736, 16 de enero de 1968.
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“‘Editorial. La situacion de nuestra Universidad. Nada
tranquilizadoras fueron las declaraciones del rector, licenciado Fernando
Garcia Barna, respecto a la situacion financiera de la Universidad.
Déficit de 5 millones para este afio y necesita 15 millones”.'®

Por un pequefio instante se pensd que estaba resuelto el problema

financiero de la Universidad Veracruzana:

Dejaran saneada la economia universitaria. EI cambio de
impresiones que tuvieron hoy en la mafana el Licenciado
Fernando Lépez Arias y el Rector de la Universidad el
Licenciado Fernando Garcia Barna se llegd a un ajuste
econdmico para resolver la crisis de la Universidad. El
Gobernador del Estado sera el encargado de proporcionar a
la tesoreria de la Universidad el dinero que esta necesita
para cumplir con todos sus s compromisos hasta el mes de
diciembre de este afo. A la platica concurrié el sefor Albino
Zamudio director general de Hacienda del Estado y el
profesor Luis Murillo Tesorero de la Universidad. Son mas de
10 millones de pesos los que tiene que proporcionar el
Gobernador del Estado para dejar saneada la economia
universitaria. Todos los sueldos seran cubiertos con
puntualidad hasta el ultimo mes del presente aio se cubriran
los aguinaldos del ario pasado y los de este afo también. Se
establecieron sélidas bases para cubrir el costo de los
trabajos pendientes de entregarse entre ellos varios edificios
destinados a la ensefanza media en las ciudades de
Orizaba, Coatepec, Cordoba, etc. Nos informd el propio

Gobernador el Licenciado Fernando Lépez Arias que de

28 pid, num. 20738, 18 de enero de 1968.
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ninguna manera hubiera permitido que el sistema
universitario tuviera cualquier tipo de problema por falta de

recursos economicos.'?®

En realidad, se tratan de efectos de anuncios para calmar la
situacion ya muy tensa, y que estaba a punto de estallar. El articulo
anterior revelaba que no se habian pagado los aguinaldos, jdesde hacia
medio afo!, por lo que entre los maestros y el resto del personal de la
Universidad Veracruzana estaba creciendo el descontento. Se trato
entonces de tranquilizar los espiritus con este precedente anuncio o con
el siguiente, donde se trata de desplazar la responsabilidad en el

Gobierno Federal:

La crisis de la Universidad Veracruzana puede ser resuelta.
Uno de las formas de lograr las resolucion de algunos
quebrantamientos econdmicos, como es el de la deficiente
economia de la Universidad. Se resolveria si el Gobierno
federal cubriera los adeudos que tiene con nuestra entidad.
La anterior opinidén, la recogimos entre diversos sectores

sociales del Estado.™®

Sin embargo, el pais empezaba a incendiarse por las acciones
estudiantiles, lecciones de severidad caracterizaron al régimen. Los
jovenes reciben cada dia oportunidades de mejor preparacion son pues,
cada vez en mayor grado, deudores de la nacién, obligados a luchar por
una causa grande, justa y pura, la causa de México, el México el primer

brote de rebeldia juvenil surgié en Morelia, en el seno de la Universidad

'2% FI Dictamen, afio 70, nim. 20879, 6 de junio de 1968.
'3 Ipid, num. 20882, 9 de junio de 1968.
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de San Nicolas, en 1966. El movil inicial del movimiento fue el alza a las
tarifas del transporte publico, policias vestidos de civiles, asesinaron al
alumno priista Everardo Rodriguez, el gobierno culp6 a los agitadores
profesionales coludidos con extranjeros, el 2 de octubre en una inmensa
manifestacion, los estudiantes exigieron la desaparicion de poderes del
estado, Diaz Ordaz ordend enviar tropas a Morelia, se produjo la
ocupacion militar de la universidad, el gobierno aprovecho el operativo
para realizar una limpia de las casas de estudiantes. Un afio después la
operacion militar se repitid en la Universidad de Sonora. En su informe
presidencial del primero de septiembre de 1966, Diaz Ordaz
pronunciaria una clara advertencia contra los desafios a la autoridad:
“‘Nadie [dijo] tiene fueros contra México”.

Con el movimiento del 68 en la Ciudad de México, los estudiantes
fueron descubriendo un nuevo fendmeno social con gran potencial, la
exigencia de “una democracia directa”, no mas ideologias ¢Donde
estaba lo concretito? Y devinieron las brigadas para recolectar dinero
para el movimiento. La Universidad se convirti6 en una inmensa plaza
publica, no querian Olimpiadas, querian revolucién. Desde de la
Revolucion mexicana, por primera vez, el pueblo sali6 a las calles a
gritar consignas contra los funcionarios y la superestructura mexicana,
fue el otoo de la desacralizacidn de los simbolos patrios nacionales.

La represion con tanquetas, policias y militares contra los suefios y
las aspiraciones de los jovenes, la respuesta del gobierno fue la dureza
del régimen concretada en 40 anos. En el 4° Informe de Gobierno del 1°
de septiembre de 1968, el presidente Diaz Ordaz leyd su ultimatum:

“‘Hemos sido tolerantes hasta excesos criticados, pero todo tiene
un limite y no podemos permitir ya, que se siga quebrantando
irremisiblemente el orden juridico como a los ojos de todo el mundo ha

venido sucediendo.”
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El 2 de octubre se reunieron en la Plaza de las Tres Culturas, en
Tlatelolco (la misma donde los aztecas realizaban los sacrificios
humanos), entre 5 y 10 mil estudiantes; el gobierno, con tanques,
tripulados por militares y, en las azoteas, agentes vestidos de civiles
como apostados vigilantes, cercaron el area que apenas tenia dos
accesos, todos al mando del general José Hernandez Toledo, el mismo
“‘estratega” de la represion en Morelia de 1966.

Desde las alturas dispararon a los manifestantes, al azar, los
soldados entraron a la plaza y aquellos “agentes con guantes blancos”
también les dispararon. A decir del presidente, los militares s6lo iban a
resguardar el edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores, que se
encontraba en el lado sur de la plaza. Fue una lluvia de balas que durd
mas de una hora, la cual dispersé a la multitud horrorizada y asi se
consumé la gran matanza, los heridos esa noche fueron mas 2 mil.
Jamas se sabra con exactitud el numero de muertos, pues todos fueron
retirados esa noche lluviosa y posteriormente quemados.

Como en el resto del pais, los acontecimientos del afo 1968
sacudieron la Universidad Veracruzana, y tanto estudiantes como
maestros participaron en el cuestionamiento del funcionamiento
universitario hasta este entonces. Desde el 13 de junio empiezan a
reportar “Huelgas estudiantiles en Orizaba”,"" movimiento que estaba
empezando a crecer. “Prosigue la agitacion entre estudiante
universitarios. Dos mitines mas se llevaron a cabo durante el dia por
parte del grupo que repudié a Hiram Gamboa”."*?

El mismo movimiento estudiantil se encontraba dividido, hasta que

entraron los maestros alentados por la perspectiva cada vez mas lejana

3 EI Dictamen, afio 70, nim. 20884, 13 de junio de 1968.
'3 Ibid, num. 20886, 15 de junio de 1968.
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de un pago seguro: “Pagé la Universidad hasta fines de mayo”,'

“Continua el Déficit de 15 Millones en nuestra Universidad”."®*

El 22 de junio soné como un trueno, en los intentos de negociacion
de una resolucion pacifica de la crisis universitaria, la carta del rector
dirigida a la Opinidbn publica, a los maestros de la Universidad
Veracruzana, a los trabajadores manuales, estudiantes, padres de
familia y veracruzanos, donde expresa su respuesta negativa a la
solicitud de los maestros de sus condiciones laborales, y ademas califica
dicha peticion una grave agresion a la institucion de ensefianza que
pasa por tiempos dificiles. Eso tuvo como consecuencia légica la
agitacion de los catedraticos de la Universidad, sobre todo cuando se
anuncio que: “No dara mas sueldo la Universidad. EI Gobernador del
Estado no podra atender a la demanda de los maestros universitarios
que solicitan ser incorporados al Instituto Mexicano de Seguridad Social
y que se les nivelen los sueldos con los del personal de las secundarias

» 135

y bachilleratos federales”.

Por lo que ya el conflicto abierto fue inminente:

Mafana pudiera estallar una huelga universitaria. Tendra que
intervenir el Gobernador para resolver el problema. No hay
visos de que el magisterio universitario veracruzano cambie
su actitud manifestada ya a las autoridades en un pliego de
ocho peticiones y por ello -de no intervenir directamente el
gobernador buscando la conciliacion- el lunes estallara en
todas las escuelas secundarias, de bachilleratos, institutos y
facultades y oficinas dependientes de la maxima casa de

estudios una huelga sin limite de tiempo [...] Como ya es del

' Ibid, nam. 20888, 17 de junio de 1968.
3% fdem.
'3 Ibid, num. 20894, 23 de junio de 1968.
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dominio publico el rector el Licenciado Fernando Garcia
Barna ha fijado la posicion de la Universidad Veracruzana en
el sentido de que se considera una agresion a la Casa de
estudios, a su seguridad, dado que atraviesa por una dificil
situacion economica. Pero ofrece atender a medida que el
tiempo y las circunstancias lo permita la solicitud.
Desgraciadamente, lo catedraticos y servidores de la
universidad Veracruzana dijeron que esa determinacion es
radical y que no retornaran a las escuelas y oficinas hasta
gue no se les deje satisfechos en sus deseos. Por otra parte,
se supo esta manana que varios grupos estudiantiles del
Estado han ofrecido solidaridad da sus maestros por lo que
es problema se esta agravando mucho. Agentes de los
servicios Secretos cuidan los principales planteles de

Jalapa.'®

La separacion administrativa de los niveles de ensefianza medio y
superior del complejo universitario veracruzano se inscribe en estas
circunstancias, y la crisis financiera mediatizada propicié un argumento
de peso para la implementacion de dicha histérica medida. Se decretd la
nueva division institucional: la ensefianza media estaria a cargo del
Gobierno estatal y la ensefanza superior seria responsabilidad absoluta
de la Universidad, lo cual permitié “una division de los nucleos de poder
estudiantii como una medida de disminucion de la resistencia. El
argumento se fundaba en la incapacidad financiera para la atencion a
las demandas de crecimiento que se habian experimentado a lo largo de

estos afos, sobre todo en el nivel medio”."*’

'3 Ibid, num. 20894, 23 de junio de 1968.
%7 Casillas, M.A., Suarez, J.L., (coords), (2008). Aproximaciones al estudio de la Universidad
Veracruzana, Xalapa: Universidad Veracruzana, p. 40.
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En el transcurso de esta década se venian anunciando cambios, en
particular un cierto distanciamiento del gobierno con respecto al
financiamiento universitario y la busqueda consecuente por parte de la
Universidad Veracruzana de otras fuentes de recursos; pero la
reestructuracion central que puso fin al complejo universitario, tal como
habia estado concebido inicialmente, fue el retiro de la ensefianza media
de las prerrogativas de la Universidad. La Ley Organica del 1968, afio
que histéricamente pone un final a la década de los sesenta, constituye
asi la materializacion de este cambio fundamental: la Universidad
Veracruzana se dedicara plena y exclusivamente a la ensefianza
superior, la investigacion y la difusion cultural.

Después de plantear los antecedentes historicos y el contexto del
periodo estudiado, es preciso presentar las herramientas institucionales
de la Universidad para entender su quehacer como promotora de la

educacion y la cultura en el estado.

2.3 Las herramientas institucionales de ensefianza, investigacion,

difusién y extensién cultural

El proceso de articulacion de una accidon publica de difusién cultural,
desde la institucion universitaria, se dio a través de la creacion de
distintas instituciones, que funcionaron como piedras angulares del
desarrollo de las politicas culturales veracruzanas. Aqui se puede
establecer una categorizacion de estas instituciones: las facultades,
institutos y centros de investigaciones, los organos de difusion y
extension cultural, como tal, y los grupos artisticos que participan de la

accion difusionista de la Universidad.
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Como lo mencionamos anteriormente, una de las caracteristicas y
especificidades de la Universidad Veracruzana reside en el hecho de
que, funge en el estado veracruzano como una especie de Secretaria de
Cultura, desde el punto de vista de la difusion cultural en el sentido
amplio de la palabra. El objetivo de esta institucién no es solamente el
estudio, sino también la promocion y la divulgacion cultural,
estableciendo asi un particular vinculo con la sociedad en la que se
encuentra insertada.

La misién de transmisidn encargada a la Universidad Veracruzana
fue un proyecto también de indole politico, para lograr en el estado de
Veracruz dar un salto como entidad agricola a una region de vanguardia
mexicana, como lo habia sido en los afios veinte. Se trata de consolidar
el proyecto nacional en la region veracruzana, pero con nuevos aires,
nuevas directrices, aunque esto tuvo graves deficiencias por la
estructura y la superestructura que obedecié a voluntades verticales; se
consum¢é cada tarea desde la Optica de un estado constructor que
queria cultivar al mismo tiempo el espacio publico y el privado.

La universidad estatal quiso guiar y controlar la uniformidad
indispensable para el desarrollo econdmico y de prestigio politico; fue
imposible de 1944 a 1968, porque al mismo tiempo que se quiso
proyectar un Veracruz moderno culturalmente, el estado queria
mantener las arcaicas relaciones sociales entre caciques regionales,
grupos clientelares, corporativismos militantes y la preponderancia de un
solo partido en el poder. A ello se sumé la insolvencia econdmica del
desgastado estado de bienestar que pronto cumpliria 20 afios para
1970. Se pretendié evolucion sin movilidad, ademas de innovaciéon y
continuidad.

De aqui que se vuelva muy evidente que las politicas universitarias

hacia la cultura y las artes del medio siglo xalapefo estaban alcanzando
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una edad de oro con un alto contenido de voluntad de cambio: la
Direccion de Difusién Cultural, la radio universitaria, los cine clubes, las
novedosas galerias de arte, el merecido Museo de Arqueologia, la
libreria universitaria, los talleres libres de artes, las escuelas de Bellas
Artes, la labor editorial, la Escuela para Estudiantes Extranjeros, el
Instituto de Antropologia, el primer seminario y los congresos de historia;
la conformacidén de una magna biblioteca central, los coros, el teatro del
estado, la Orquesta Sinfonica de Xalapa y los 2 581 titulos otorgados
desde 1944 a 1968."*

Las ventajas y los inconvenientes de la posicion clave ocupada por
la Universidad en esta mision de difusion, son los siguientes: en primer
lugar, las ventajas pueden estar identificadas en que, siendo la mayor
institucion productora de cultura, estuvo mejor ubicada para difundirla de
la manera mas adecuada, y ademas con una vision pedagdgica que
constituye su sustento principal. Sin embargo, en la época que nos
concierne, la Universidad depende todavia ampliamente de las
decisiones acerca de las prioridades de inversion politica y financieras
gue se toman a nivel de gobierno, por lo que su accion como promotora
de la cultura puede verse afectados por las fluctuaciones de dichas
prioridades.

El periodo estudiado presenta las premisas del rol preeminente
gue va a jugar la Universidad Veracruzana en la difusion cultural, tanto
desde el estado como a toda la Republica, a través de diferentes
organos que he llamado los brazos ejecutores de la difusion cultural,
dado que estas herramientas —sean por medios literarios, escénicos o
musicales— han constituido vinculos privilegiados de la transmision
cultural a varios niveles; es decir, para con la comunidad intelectual y

académica, o para con la sociedad en general.

'3 | a Universidad Veracruzana 1944-1969, (1969). México.
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De tan relevante importancia es la funcion de Difusion Cultural,
que constituye una prerrogativa, primero tacita, luego explicita de la
Rectoria, que tiene a su cargo desde 1944: las bibliotecas, los
observatorios, asi como los centros de experimentacion, cargo
transferido en este mismo afio por el gobierno a la Universidad
Veracruzana. Todas estas entidades estarian posteriormente articuladas
en la planeacion de sus acciones, a través del Departamento de Accidn

Social y Extensién Cultural.

2.3.1 De facultades e institutos: hacia la formalizacion de la

educacion, la cultura y el conocimiento

Si bien las facultades fueron concebidas, primeramente, como entidades
de docencia y los Institutos como espacios dedicados a la investigacion,
parte de sus actividades también relevarian de la difusion cultural, en el
vinculo estrecho que algunas dependencias logran establecer con la
sociedad o por la especificidad de las actividades propias de cada
institucion. Se trataba de empezar a divulgar los productos cientificos,
artisticos, intelectuales y técnicos de las diferentes entidades.

Cuando se crea la Universidad Veracruzana, ésta estaba
constituida mayormente por escuelas de ensefianza media y solo
contaba para la tarea educativa superior con la Facultad de Derecho, la
Escuela Superior de Musica, la Facultad de Bellas Artes y el
Departamento de Arqueologia. Se puede observar ahi el énfasis puesto
en este entonces hacia la dimension cultural que para esa época fue
inédito, puesto que, a nivel federal, se privilegiaba la modernizacion
industrial para el pais como modelo de desarrollo, la creacidon de élites

burguesas para repartir la riqueza con sus conglomerados productivos v,
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posteriormente, en la década de los afos cincuenta, el modelo de
sustitucion de importaciones y la venta de materias primas. Como
podemos apreciar era una idea extraordinaria para el proyecto de
Nacion.

El otro punto importante en el nacimiento de la Universidad
Veracruzana es el retraso en materia cientifica de la naciente institucion
universitaria, que duraria hasta el segundo rectorado de la Universidad
Veracruzana, a cargo del licenciado Arturo Llorente Gonzalez, cuando
se crea finalmente la Facultad de Odontologia, y en el tercer rectorado a
cargo del licenciado Ezequiel Coutifio Mufioz cuando se inaugura la
Facultad de Medicina.

Sin embargo, el énfasis puesto en la difusién cultural seguira
siendo uno de los objetivos principales de la maxima casa de estudios
veracruzana. En 1945, con el nombramiento del doctor Gabriel Garzén
Cossa en la Rectoria, se emprendieron dos acciones precursoras de la
investigacion y la difusion cultural: el 15 de marzo de 1945 se patrocina
el primer cuarteto clasico de la uv. La creacion del Departamento de
Antropologia en 1947, futuro Instituto de Antropologia en 1956™° y Ia
publicacion de la primera Revista intelectual y de difusion masiva
llamada UNI-VER, en 1948, que se mantuvo hasta 1951. En 1949, el
maestro Librado Basilio inici6 la publicacion de La Universidad
Veracruzana, primer Organo universitario, donde publica sus
investigaciones José Garcia Payon: “Zempoala, apuntes”, “Arqueologia
en Chachalacas”, etcétera, esfuerzos que empiezan a conectar con
importantes pensadores de América del Sur que inician la curiosidad por
visitar Xalapa como Gabriela Mistral, en diciembre de 1948 y en enero
de 1949.

%% Esta institucion fue dirigida sucesivamente por los siguientes eminentes investigadores: José

Garcia Payon, José Luis Melgarejo Vivanco, Roberto Williams Garcia, David Ramirez Lavoignet y
Gonzalo Aguirre Beltran.
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Miguel Aleman Valdés asumio la presidencia de la Republica el 1°
de diciembre de 1946. Casi dos afnos después, en septiembre de 1948,
se dio wuna circunstancia inesperada y propiciatoria para el
posicionamiento politico y cultural del estado jarocho: el Teatro de Bellas
Artes cumplia 14 afnos de su fundacion y no habia orquesta participante
para la temporada de épera planeada. Por lo que la osx y su director,
don José Ives Limantour, registraron excelentes participaciones en las
operas programadas: Mefistofeles de Arrigo Boito, La Traviata de
Giuseppe Verdi, Carmen de Georges Bizet, Orfeo de Gluck, y Haensel y
Gretel de Humperdinck, a las que se sumaron las creaciones liricas de
tres compositores nacionales: Elena, del xalapefio Eduardo Hernandez
Moncada, Carlota de Luis Sandi y La mulata de Cordoba de José Pablo
Moncayo. Con tan rotundo éxito que, al finalizar aquel afio de 1948, se
dio la oportunidad de una nueva gira nacional, ahora hacia los estados
de Guanajuato, Nayarit, Sinaloa, Sonora, Chihuahua y Nuevo Ledn, todo
aquello en solo nueve dias, y los viajes no serian por carretera. Para ello
se habia destinado el servicio de dos aviones DC 3, con lo que la 0sX se
convertia en el primer organismo sinfonico de México en ser movilizado
por via aérea. El reporte en torno de las actividades arroja un total de 62
conciertos; 35 de ellos en el estado de Veracruz, 16 en el Distrito
Federal y 11 en otras entidades de la Republica (Buzo Flores, 2010).

Los afios cincuenta fueron un periodo prolifico en cuanto a la
creacion de instituciones enfocadas en la cultura. En 1951 se funda el
Teatro de la Universidad, primer 6rgano teatral de la Veracruzana con la
obra Los intereses creados, de Jacinto Benavente y un entremés de
Miguel de Cervantes “La Cueva de Salamanca”, bajo la direccion de M.
Pomares Mauleon. Esta es una de las instituciones que mas nivel
otorgara al alma mater veracruzana en la difusién cultural, por todo el

pais y durante varias décadas.
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Inicia actividades el Departamento de Difusion y Extension
Universitaria, cohesionando a varias dependencias como la editorial, el
cine club, radio universidad y el nuevo museo de artes plasticas,
organos que anteriormente eran autbnomos y que, desde ese momento,
funcionarian bajo la jefatura de un solo pensador como lo fue el maestro
Carlos Juan Islas Ricaro.

El mismo afo se funda el Coro de la Universidad Veracruzana,
elemento también esencial de la difusion cultural y para prestigio de la
misma. Luego, se registra en 1952 la creacion del Departamento
Editorial, donde el ilustre Librado Basilio editd la coleccion Biblioteca
Universitaria, hechos que abordaré mas adelante con mas detalle.’*

El afio 1953 se ve marcado por la creacion de las escuelas mas
importantes de Bellas Arte, que le iban a proporcionar herramientas
vanguardistas de docencia sin precedentes: la Escuela de Teatro, la
Escuela de Danza y la Escuela de Artes plasticas, que en 1953 hizo su
primera exposicion con 50 piezas de muy alto valor estético, producto de
los esfuerzos de alrededor de 20 estudiantes.

La labor de promocion cultural también consistié en traer magnas
exposiciones a esta capital, como fue la gran exposicién retrospectiva
del grabador José Guadalupe Posada, desde la ciudad de México, para
la cual se prepardé un montaje especial dentro del salén de recepciones
del Palacio de Gobierno.

En 1954 se crean varias dependencias que se iban a volver
paulatinamente herramientas claves de la difusion cultural, como es el
caso del Departamento Audiovisual, el Cineclub y el Servicio Médico
Universitario, que en su area jugara un papel importante en la

divulgacion en materia de salud publica.

0 ver apartado 2.3.3.
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En 1954, también ocurrieron varios hechos culturales conectados
por el Departamento de Difusién Cultural de la uv:

* En el mes de marzo se representd en el afamado Teatro
Lerdo, El canto del cisne, de Anton Chejov, con el actor
Manuel Fierro, el cual fue dirigido por el maestro Dagoberto
Guillaumin, quienes llegarian a cumplir una larga trayectoria
juntos en la “Ciudad de las Flores”.

* Se realizé una didactica muestra de facsimiles de pintura
francesa en la Escuela Industrial para Sefioritas.

* En julio empez6 a funcionar el Cineclub de la Universidad a
propuesta del dramaturgo cordobés Emilio Carballido, y con
las gestiones de los jévenes Roberto Bravo Garzén y Jorge
Alberto Manrique, en la sala Clavijero, ubicada en la calle
Juarez numero 55.

* Se estrena la obra S.F.Z. -33 escuela, de Othén Diaz y
dirigida por Dagoberto Guillaumin y con escenografia del
maestro Ramon Alva de la Canal.

e También, en julio, la pintora zacatecana avecindada en
Xalapa, Eva Pineda, inauguré su impactante exposicion
surrealista en el Centro Recreativo Xalapeno.

La creacion del Instituto de Lenguas, el 1° de junio de 1955 tendra
también un impacto importante en la proyeccion de la Universidad
Veracruzana y su alumnado, como una institucion capaz de formar

profesionistas de envergadura internacional:

Se estan efectuando los estudios y los trabajos pertinentes
para que a principios del mes de junio proximo inicie sus
actividades el Instituto de Lenguas en donde se impartiran

idiomas antiguos, modernos y autéctonos, lo cual constituira
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el paso inicial para la creacion de la Facultad de

Humanidades dentro de esta Universidad.'’

Asi como proyectos muy exitosos de ese mismo afo, que son
recogidos por el diario de Xalapa: Se construye el Teatro de Camara,
ubicado en Clavijero 26. Se celebrd el concurso regional de teatro con la
participacion de varios estados. Se llevaron a efecto las primeras
jornadas cervantinas en la ciudad de Xalapa. Se impartieron cursos de
historia, geografia y arqueologia a profesores del estado de Nebraska.

Finalmente, cabe destacar que la gran labor de difusidén se afianzo
como nunca antes, al concretar el patrocind para mas de 40
conferencias
En el afo de 1956 La uv le otorgd el titulo honoris causa a uno de los
violonchelistas mas importantes de todos los tiempos: el maestro Pablo
Casals, debido a su importante aportacion al crecimiento musical de
esta ciudad, mediante la organizacion de los dos festivales que llevaron
su nombre. Y el ano finaliza con la llegada del insigne antropdlogo
doctor Gonzalo Aguirre Beltran para asumir la Rectoria Universitaria,
cargo que desempefd hasta 1963 y que seria recordado como una de
mas fructiferas administraciones, gracias a sus gestiones en la
investigacion social, humanistica y cientifica.

Y en el campo de la cultura literaria, le sigue la creacion un 1° de
febrero de 1956, de la Facultad de Filosofia y Letras.

A partir del aino 1957 se asiste a la creacidon de numerosas
entidades, con obvias razones enfocadas en la antropologia aunque no
unicamente. Este mismo dia, 11 de enero de ese mismo afio, se crean
el Instituto de Antropologia, la Escuela de Antropologia, la Escuela de

Historia y la Escuela de Letras. El rol de las instituciones enfocada en el

! EI Dictamen, afio 58, nim. 15053, 3 de mayo de 1955.
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estudio antropoldgico sera de suma importancia en el sustento de las
politicas desarrollistas e intervencionistas del estado, en particular de
corte indigenistas. Seran, para este periodo, las ultimas entidades
dedicadas a la cultura que se van a abrir. El énfasis, siendo puesto en
los posteriores anos en la apertura de facultades e institutos de corte
cientifico, para lo cual el gobierno del estado encabezado por el
licenciado Antonio Modesto Quirasco, dotd al complejo universitario un
area de 216 220 m? para la construccion de su primer campus integral,
lo que hoy conocemos como el centro de la zona uv.

En 1959 se inaugura la Biblioteca Central, donde empezara a
constituirse un acervo importante, tanto para el quehacer estudiantil
como para la labor de los investigadores de la Universidad. La Biblioteca
Central y el Archivo, ancestro de la actual usBl, formaba parte del
complejo universitario veracruzano en construccion, bajo el rectorado del
antropdlogo Gonzalo Aguirre Beltran, con el nombre de Ciudad
Universitaria. Fuerza es de constatar que dicho edificio gozé de una
particular atencion por las obras artisticas que lo componen como el
mural Veracruz Revolucionario del maestro Mario Orozco Rivera, y los
relieves titulados La Musica, la Danza, la Filosofia y las Artes plasticas
de Kiyoshi Takahashi, asi como la escultura El pensador, del mismo
artista; y que hoy se encuentra en la plazoleta de Rectoria. Ademas se
crea el Seminario de Historia de Veracruz en Xalapa.

El 20 de abril, el gobernador del estado dona la casa de Lomas del
Estadio Xalapefio para sede de la Rectoria. El antropdlogo Roberto
Williams presenta el documental Carnaval de la Huasteca, primer
documental de la regidon huasteca veracruzana patrocinado por la uv.

El ejido Molino de San Roque dona 4 hectareas para edificar ahi el
Museo de Antropologia. La Universidad financid6 una moderna

construccién de planta circular que ofrecia 1500 m? para exponer
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gradualmente las mas de 10 mil que ya se habian atesorado en la
primera mitad del siglo xx, procedentes de todas las regiones de la
entidad. Se abri6 al publico un festivo dia 20 de noviembre de 1960.

Efectivamente, en los afnos sesenta, al calor del movimiento
mundial en pro de cuestionar o redescubrir formas artisticas, El
Dictamen, haciéndose eco de las necesidades politico-econémicas del
estado destaca la apertura por parte de: “[...] la Universidad [de] las
facultades que demanda el desarrollo de Veracruz. Ampliara los cursos
que existen en la proporcidn en que esto sea necesario y procurara
como tarea impostergable aumentado el numero de maestros de
tiempo completo”.'*?

Se amplian incluso las instalaciones de la Escuela de Artes:
“Tendra local propio la Escuela de Arte”."*De hecho, ya se habian
abierto nuevos espacios dedicados a las nuevas formas de ensefar y
practicar el arte, un poco alejadas de las formas tradicionales de la
Escuela de Arte con la creacidn de los Talleres Libres de Artes plasticas

en 1963, bajo el rectorado del licenciado Fernando Salmeron.

Fue asi como en una casa de la calle Roa Barcena empez6
a funcionar el Taller de Artes Plasticas con un pequeio
grupo de entusiastas jovenes alumnos que junto con los
(Mario Orozco Rivera, Norberto Martinez, Kiyoshi Takahashi
y Edelmira Losilla), trabajaban produciendo sus propias
obras y al mismo tiempo desplegaban actividades
extraescolares como era: colaboracion en la pintura de
murales, escenografias en el Teatro del Estado, elaboracién

de carteles, cddices, mamparas y otros trabajos mas que se

“2 F| Dictamen, afio 69, nim. 20363, 3 de enero de 1967.
3 E1 Dictamen, afio 70, num. 20746, 26 de enero de 1968.
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repartian equitativamente entre el equipo de jévenes que

participaban en tales trabajos."**

Con el siguiente rectorado, encabezado por el licenciado Fernando
Garcia Barna, los talleres iban a recibir mayor apoyo, mismo que
propulsd, entre otras cosas, la trayectoria artistica y profesional de los
miembros del taller en particular con su director: el maestro Alberto
Beltran.

Los Talleres Libres de Arte, como hoy se les conoce, iniciaron
actividades dirigidos por el maestro muralista Mario Orozco Rivera, esto
hasta 1965, de pues se designé al grabador Alberto Beltran, quien
apostd por traer nuevos valores de probada calidad y profundo
conocimiento de su disciplina: se trajo del Distrito Federal a eminencias
en las artes como fue el joven escultor japonés Kiyoshi Takahashi, que
recientemente habia ganado el mayor premio de su pais al mas
destacado artista joven (Shinsei-Saku),cre6 una gran escuela de
escultura contemporanea en nuestra localidad, hibridando la estética
prehispanica y ecos de la Grecia arcaica y los etruscos, pero sobre todo
su postura estética ante la pieza escultérica como un objeto y no como
una ilusién, por lo cual es considerado hasta hoy como el padre de la
escultura contemporanea veracruzana.

Otros importantes creadores que aceptaron venir a residir a Xalapa
para contribuir a la nueva generacion de artistas plasticos del pais fuera
de la ciudad capital fueron: Fernando Vilchis quien le toco abrir el primer
taller de grafica junto con el gran maestro Georges Vinaver, Yolanda
Savin, Edelmira Losilla, Leoncio Martinez, Norberto Martinez quien entre

1961 y 1969 desarrolla una carrera vertiginosa como muralista y pintor

%4 | a Universidad Veracruzana 1944-1969, (1969). Xalapa, México: Editorial Jus, p.179.
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de caballete en esta capital, Margarita Cardona, Gerardo Jiménez y
Prospero Cabanias, entre otros.

Ante tal avalancha de esfuerzos de produccion, promocion de
proyectos y programas culturales o artisticos; a finales de la década de
los afios cincuenta la ciudad resolvio que, una gran necesidad y
demanda, era la construccion de una gran sala de espectaculos para el
solaz esparcimiento de la poblacion, por lo cual se planted Ia
construccion del Teatro del Estado. Esta magna obra fue resultado de la
inquietud de los artistas y élites dirigentes del comercio y la politica local,
la cual fue asumida como proyecto magno por el licenciado Antonio M.
Quirasco, gobernador constitucional del estado, para cerrar con broche
de oro su administracion y contribuir de esa forma al desarrollo de la
vida intelectual, artistica y cultural de su amada ciudad natal. Se contraté
al arquitecto Pablo Boeck para disefiar el proyecto, mismo que fue
construido desde 1959 y se abrid al publico el dia 1° de enero de 1962 e
inaugurado oficialmente por el presidente de la Republica, licenciado

Adolfo Lopez Mateos, el 20 de Noviembre del mismo aio.

2.3.2 Difusién y extension cultural

La primera instancia de difusion y extension cultural encontré su forma
administrativa en el primer Departamento de Accion Social y Extension
Cultural, aunque no aparece como tal en la Ley Organica de 1944, sino
bajo la forma de las tareas que le incumben a la Universidad realizar en

este ambito:

Articulo 4°. La Universidad Veracruzana tendra también a su
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cargo las bibliotecas publicas, museos, observatorios,
gabinetes experimentales y otros establecimientos oficiales
analogos, y bajo su inspeccion, las demas instituciones de
cultura. Articulo 8°. ElI fomento de la cultura se realizara por:
Un Departamento de Cultura Fisica. Un Departamento de
Accion Social. Un Departamento Editorial. Observatorios,
estaciones meteoroldgicas, etc. Bibliotecas, hemerotecas,
filmotecas, discotecas, difusiones radiofonicas, etc.
Intercambio  bibliografico, estadistico, informativo, etc.
Extension Universitaria, que incluira escuelas Secundarias y

Técnicas para clases trabajadoras.'*

En el Informe del rector Coutifio, se hace ya énfasis en el reporte
de:

Actividades de extension cultural. Siempre he pensado y este
criterio ha animado también a mis antecesores, que la cultura
debe llevarse al pueblo pues la misién de la universidad no
debe concretarse exclusivamente a las labores docentes. En
consecuencia organizamos diversos actos entre los cuales
destacan los siguientes: tres conferencias sobre psicologia
criminal del Dr. cubano E. C. Henriquez, dos conferencias
sobre historia y critica de arte del Sr. Jorge J. Crespo de la
Serna, Vicepresidente de la Asociacion Internacional de
Criticos de Arte, la conferencia sobre arqueologia del Tajin
de José Garcia Payon, la conferencia sobre el panorama
Linguistico de Veracruz del antropdélogo Juan Hassler, la

conferencia del maestro Pasquel titulada Meditaciones en

%% | ey Organica, Universidad Veracruzana, 1944.
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torno a Veracruz, conferencia del Sr. Surjotondro, consejero
de la Embajada de Indonesia acerca de la cultura de su

pais.'*®

En este entonces se llama todavia “extensién cultural”, cuya entidad
clave de su ejercicio es, en ese momento, la Direccion de Bellas Artes:
‘Se acaba de crear la Direccion de Bellas Artes que tendra como
finalidad principal la coordinacion de las labores de extensidon cultural
que realizan los elementos artisticos pertenecientes a diversas
dependencias de esta universidad [...]"."*’

Para el afio 1958 y como resultado de un proceso de organizacion
que se habia llevado a cabo durante la década, la nueva Ley Organica

presenta las atribuciones en la materia de la siguiente manera:

“Articulo 3.- Para realizar sus funciones de investigacion, la
Universidad puede establecer los Institutos, Bibliotecas,
Museos, Observatorios y Centros de Experimentacion que
juzgue conveniente, de acuerdo con sus necesidades.
Articulo 12.- La extension universitaria, el fomento de la
educacion fisica, los servicios médicos y de accion social y
las relaciones oficiales de la Universidad con otros centros
docentes y de investigacion, se realizaran a través del: I.
Museo de la Universidad. Il. Departamento de Accion Social
y Extensién Universitaria. Ill. Departamento Editorial. IV.
Departamento de Educacion Fisica. V. Servicio Médico

Universitario”.'*®

'*® Fragmentos, “Informe Licenciado Ezequiel Coutifio”, El Dictamen, afio 58, nim. 15053, 3 de mayo

1955.
7 El Dictamen, afio 58, nim. 15053, 3 de mayo de 1955.
148 Ley Organica, Universidad Veracruzana, 1958.
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A partir de ahi la extension se vuelve universitaria y ya no cultural,
haciendo asi énfasis en el vinculo que pretender establecer la
Universidad con la sociedad mediante sus acciones de difusion cultural.

Otro dato interesante, visibilizado por la prensa, es el papel de la
Estudiantina, Asociacion  Civil de estudiantes veracruzanos

comprometidos con la difusidn cultural y la extensidn universitaria:

Mision de la Estudiantina de la Universidad Veracruzana.
Crear un adecuado medio de difusion cultural y de relacion
entre los estudiantes y el pueblo para establecer un nexo
mas directo con este y la juventud es la mision fundamental
de la Estudiantina de la Universidad Veracruzana [...] Fue
fundada la Estudiantina veracruzana el 14 de mayo de 1966
y ha actuado varias veces en el Teatro del Estado en el salon
de actos de la Escuela Preparatoria de Jalapa en programas

civicos y en ceremonias publicas especiales”.'*

Como parte de esta tarea de extension universitaria se empezo a
vislumbrar un campo importante: el de la vinculacion con el mercado
laboral. Con el afan de atender a este domino del trabajo universitario se
crearon servicios especificos que responden a estas nuevas
necesidades: “Orientacién de la juventud que ingrese a la Universidad.
Crease el Departamento de Servicio Social”."®

Estas dos areas, de orientacién y servicio social, seran dos ramas
importantes que se van a desarrollar en las etapas de posterior

crecimiento de la Universidad Veracruzana.

9 E Dictamen, afio 69, nim. 20368, 8 de enero de 1967.
%0 £1 Dictamen, afio 69, nim. 20374, 14 de enero de 1967.
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Pero el Departamento de Difusion Cultural y Extension
Universitaria constituye en realidad un 6rgano administrativo de gestion,
planeacion y articulacion de los diferentes elementos, que se encargan
de la puesta en accion y en la practica de la difusion y extension. En

estos elementos me enfocaré en el siguiente apartado.

2.3.3 Los brazos de la difusion cultural y extension universitaria

A la creacidén de la Universidad Veracruzana en 1944, como hemos visto
anteriormente, la funcion de difusidn cultural y extension universitaria
descansan exclusivamente en la figura del Rector de la casa de
estudios. Esa funcion se ejerceria mediante la entidad dedicada a esta
tarea, por lo que en realidad las actividades de difusién y extension se
empiezan a desarrollar a partir de 1952, afo de nacimiento del
Departamento de extensiéon y su mas importante brazo armado, el
Departamento Editorial creado también bajo el rectorado del licenciado
Arturo Llorente Gonzalez.

Como parte de esta novedad institucional, el Gobernador del Estado
veracruzano encomienda proporcionarle a las entidades de extension y
difusién de la Universidad Veracruzana las publicaciones que se editen
en el Estado con el afan de ir constituyendo el acervo cultural de la

institucion de educacién superior:

Los editores enviaran dos tantos de cada publicacion que
hagan. Con el objeto de fomentar el enriquecimiento de las
bibliotecas y hemerotecas dependientes de la Universidad
Veracruzana, asi como para iniciar una gran biblioteca en

que se coleccionaran libros de autores veracruzanos. El
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Gobernador ha expedido una ley mediante la cual todos los
directores de revistas, periddicos y editores de libros que se
impriman en el Estado deberan enviar dos ejemplares de

cada publicacién a la Universidad del Estado. ™’

Sin embargo, la editorial no seria el unico instrumento institucional
de fomento a la cultura y al vinculo entre instancia académica vy
sociedad, por lo que estaremos revisando, en este apartado, los
distintos 6rganos que se fueron creando en esta época, con este

objetivo explicito o como consecuencia de sus actividades centrales.

a) La editorial

El nacimiento de la editorial corresponde al medio siglo, momento de
auge de la cultura intelectual en México y en Veracruz en particular, lo
que abordaremos mas adelante. Como antecedente podemos citar las
publicaciones por parte de la Universidad Nacional de obras clasicas de
la literatura griega y latina antiguas y la fundacion de la Biblioteca del
Estudiante Universitario en los afios veinte.

Pero cabe mencionar aqui, que este auge tuvo un impacto
importante en el empuje que se le dio a la creacion de una editorial
universitaria. Poco a poco la editorial se haria de revistas renombradas y
colecciones selectas, asi como herramienta de difusion y divulgacion del
conocimiento en las diferentes areas de investigacion de la Universidad
Veracruzana.

En 1949, se empezd la publicacion del Boletin Uni-Ver, primer

organo de difusion de la Universidad Veracruzana hasta 1951. Le siguid

¥1“a universidad sera encargada de esta importantisima labora”, El Dictamen, afio 53, num. 14503,
22 de julio de 1953.

1AK



la revista Universidad Veracruzana, antecesor de La Palabra y el
Hombre, que se comienza a publicar en 1957 como unas de las
primeras acciones del rector Gonzalo Aguirre Beltran. Es a partir de ahi
que empieza la labor editorial como tal, desarrollando publicaciones,
colecciones, ediciones, etcétera; con un fuerte acento puesto en la
investigacion arqueoldgica y antropoldgica impulsada por el mismo
rector.

Ademas, en este periodo, se publicaron “[...] mas de 52 titulos de
creacion literaria que comprender todos los géneros: novela, relato,
cuento, poesia, teatro y guion cinematografico”.'*?

Las primeras publicaciones se realizaron dentro del marco de la
serie Ficcion, y fueron escasas en el primer afio (cuatro obras de Sergio
Galindo, Emilio Carballido, Luisa Josefina Hernandez y José
Mancisidor). Pero, paulatinamente, el trabajo editorial se extendié a las
diferentes entidades de investigacidon de la Universidad y se fueron
creando también otras revistas especializadas como: Cuadernos de la
Facultad de Filosofia y Letras, Aguila y Sol, los Cuadernos de la
Facultad de Derecho, los Cuadernos de la Facultad de Veterinaria y
Fuentes para la Historia Econoémica y Social de Veracruz. Les siguieron
colecciones de publicaciones nuevas como las del Instituto de Ciencias,
y del Instituto de Antropologia de Arte.

No es casual que la eclosion intelectual de los 50°s haya dado luz
a la revista La Palabra y el Hombre, que sigue siendo la publicacién mas
importante de la Universidad Veracruzana y que fue ganando gran
prestigio a nivel nacional e internacional, extendiendo su fama por toda
América Latina. Roberto Bravo Garzon, en su discurso de

conmemoracion de los treinta anos de la maxima casa de estudios

192 Serrano, A. “Acerca de la Labor Editorial de la Universidad Veracruzana”, La Palabra y el Hombre,

p. 604.
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veracruzana, mencionaba en qué medida dicha revista “[...] constituia
en primer lugar un 6rgano de investigaciones libres en que todas las
opiniones tendrian cabida y cada articulo no comprometeria mas que a
su autor, pero a la vez deseaba prestar servicios de informacién de
critica y de orientacion al lector sobre una gran variedad de temas
vivos.” Recordd ademas que ‘[...] el enunciado de La Palabra y el
Hombre se declaraba la identidad de preocupaciones con la cultura
contemporanea”.*®

Este prestigio lo debe a la calidad, la diversidad y la pertinencia de
sus publicaciones, asi como la personalidad de sus directores sucesivos
en este periodo, y que han sido muchas veces figuras importantes de la
intelectualidad xalapefia como: Sergio Galindo, César Rodriguez
Chicharro, Sergio Pitol, Rosa Maria Phillips, Carlos Juan Islas Ricafo. El
gran mérito editorial de Sergio Galindo, aparte de su propio talento como
escritor, fue haber traido a la provincia autores de primera importancia,
tanto nacional como internacionalmente, como los filésofos Maria
Zambrano, José Gaos y Manuel Duran, cuyos textos fueron publicados
por dicha editorial.

Ademas, el maestro Galindo tuvo el olfato para descubrir a autores
que se iban a volver grandes figuras de la literatura latinoamericana vy
mundial como Elena Garro, Gabriel Garcia Marquez (a quién le publica
su primer texto en México), Alvaro Mutis, entre otros. Ademas, varios
escritores de la generacion del medio siglo: Sergio Pitol, Juan Garcia
Ponce, Juan Vicente Melo, Vicente Lefiero, Elena Poniatowska y José
de la Colina publicaron también sus primeros libros en la

coleccioén Ficcion.

%% Bravo Garzon, R. (1974, octubre-diciembre). “En los treinta afios de la Universidad Veracruzana”,

La Palabra y el Hombre, p. 225.
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b) El Museo de la Universidad Veracruzana

En 1957, si no fuera poco, también es el afio de nacimiento del Museo
de Antropologia, antes Illamado el Museo de Ila Universidad
Veracruzana. Esta fundaciéon se acompafié de un Convenio™* entre la
Universidad Veracruzana y el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia enfocado en el fomento de la arqueologia, mediante la creacién
de una seccién de Arqueologia del Museo de la Universidad. El Museo
de Antropologia de la Universidad Veracruzana, es el primer museo de
provincia de este tipo y el segundo museo de antropologia mas
importante del pais después del ubicado en la capital de la Republica.
Fue creado para responder a una necesidad educativa especifica y

particular de Veracruz:

Se tiene la esperanza que de este conocimiento habra de
fortalecerse la voluntad y el esfuerzo para remediar las
necesidades de la poblacibn econdmicamente vy
culturalmente mas débil; se planeara el futuro de un modo
mas racional y justo y se fortalecera el sentido de solidaridad
social y afecto colectivo tan util en la conservacion y el

desarrollo de la nacionalidad.’®

Ahi se resguardaron las piezas arqueoldgicas de las culturas
prehispanicas olmeca, totonaca y huasteca. EI museo conté con el
apoyo de la Facultad de Antropologia en cuanto a excavaciones y
cuidado de las piezas arqueoldgicas encontradas. En 1966 fue

inaugurada la segunda sala de este museo.

' Convenio de la Universidad Veracruzana y el Instituto Nacional de Antropologia e Historia sobre

Arqueologia, 1957, La Palabra y el Hombre, num. 4, pp. 87-99.
%% Op. cit., p. 102.
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También fueron creados, junto con la colaboracién del Museo de
Antropologia y los respectivos municipios, el Museo regional de
Tampico- Alto, y el Museo regional de la ciudad de Tuxpan de Rodriguez
Cano, al el norte de estado de Veracruz, teniendo como fin resguardar
algunos lotes de piezas arqueoldgicas halladas en esas zonas (Garcia,
1968).

c) La Radio Universitaria X.E.X.B. y el Cineclub

La radiodifusora de la Universidad, X.E.X.B., fue fundada en 1944 junto
con la maxima casa de estudios. En el transcurso de los 10 siguientes
anos se fue aumentando su potencia para que estuviera en condicion de

emitir en ondas cada vez mas largas.

En el ano de 1958, la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Publicas realiz6 una revision a la Radiodifusora de la
Universidad encontrando que operaba con una potencia de
280 watts para el servicio nocturno (la permitida legalmente
era de 250 watts), el equipo transmisor era inadecuado para
manejar alta tension, el osciloscopio estaba descompuesto y
el radiador se encontraba localizado dentro de los limites de

la poblacién.'*®

Por lo anterior, la radio dej6 de emitir en 1961. Después se
reanudd bajo el rectorado del licenciado Fernando Garcia Barna. En
estas dos primeras temporadas de existencia de la radio universitaria,
ésta tenia como finalidad informar y divulgar informaciones y programas

culturales con el apoyo de las entidades de la Universidad, pero también

1% Casillas, op. cit.
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las contribuciones de las embajadas y centros culturales con los que
contara la ciudad en este entonces.

Se trataba de difundir los productos universitarios a la poblacion
(publico infantil, amas de casa y trabajadores) y de participar en la
divulgacion artistica, aunque sea de manera intermitente. La realizacion
de algunos programas de radio contaba con la participacion de los
estudiantes y profesores de las Facultades de Antropologia, Filosofia y
Letras, asi como de la escuela de Bellas Artes y de los grupos artisticos
de la Universidad. Finalmente, en 1968, la Universidad contaba su
transmisora, la “Radiodifusora Cultural X.E.X.B”

En cuanto al Cine Club, se puede decir que tuvo una finalidad
explicitamente de difusion cultural. Fue fundado en 1954 y animado,
desde 1962, por Roberto Bravo Garzon (futuro rector de la Universidad
Veracruzana), Jorge Alberto Manrique y Ramoén Rodriguez. El Cine Club
estuvo funcionando con ciclos mensuales de peliculas sobre un tema
determinado. Cada proyeccion se acompafiaba de una presentacion y le
seguia un debate entre el publico.

En la segunda temporada de existencia del Cine Club, y bajo la
direccion de Clementina de la Huerta, se transportan las funciones a las
facultades de la Universidad Veracruzana y a diversas entidades de la
ciudad, por lo que el Cine Club empieza a cumplir con una funcion de
extension universitaria hacia la sociedad. Esta temporada fue rica en
ideas para desarrollar la reflexion, la investigacion y la creacion
cinematografica, como lo serian la creacién de la Biblioteca de Cine y
Arte, la cinemateca de la Universidad Veracruzana y el Grupo de Critica
Cinematografica Georges Mélies, en honor al famoso cineasta francés.
Fuerte de estos érganos pilares, el Cine Club fue consolidandose hasta
constituir el espacio de albergue de conferencias académicas sobre el

cine.
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d) Los grupos artisticos

Otro de los medios por los cuales la UV realizaba la difusion cultural era
a través de sus grupos artisticos, los cuales paulatinamente fueron
logrando prestigio nacional e internacional. Los siguientes grupos, junto
con otros, conformaban la oferta cultural de la UV, llevando a diversas

ciudades la muestra de la cultura estatal, nacional e internacional.

i) Teatro

En 1952 comienza la aventura de la Escuela de Teatro de la Universidad
Veracruzana, en el edificio de la Escuela Rébsamen, dirigida por
Dagoberto Guillaumin, quien acababa de destacar en México en el
Concurso de Teatro para las Fiestas de la Primavera, con un grupo de
aficionados de la huasteca. Gracias a ello se habia ganado una beca del
gobierno del estado para asistir a la Escuela de Artes de Salvador Novo
y estudiar la direccion teatral con Seki Sano. Este grupo de Nuevo
Teatro tendia a la experimentacion cultural y la vinculacion con la
comunidad.

Se podria decir que la tradicidn teatral inicia en 1953, con el
estreno de Moctezuma Il de Sergio Magana y dirigida por Dagoberto
Guillaumin. Los nombres para definir al grupo de teatro han sido Taller
del Teatro Nuevo, Teatro de la Universidad Veracruzana, Escuela de
Teatro, Compafia de Teatro, Grupo Titular de Teatro; y finalmente
Compaiiia Titular de Teatro. Algunos de sus directores fueron Dagoberto
Guillaumin, Marco Antonio Montero, Juan Gabriel Moreno, Jorge Godoy,
Héctor Ortega, entre otros. Este acontecimiento fue lo que empujo la

creacion de la Escuela de Teatro en el modelo de la de México,
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financiada por Bellas Artes y la Universidad Veracruzana.

ii)  Artes plasticas

Como ya lo mencionamos, una de las particularidades de la
Universidad Veracruzana es que se sostuvo, desde su inicio, como
institucion sobre dos entidades educativas: la Facultad de Derecho y
Bellas Artes. Si bien es comun que la Facultad de Derecho juegue un
papel en el proceso de institucionalizacion, la participacion a mano de la
Escuela de Bellas Artes constituye, sin duda, un sello particular de la
Universidad Veracruzana. En el transcurso de este periodo, que va del
1944 al 1968, el Instituto de Bellas Artes sufrira transformaciones
institucionales que marcaron su proceso de ampliacion, reestructuracion
y consolidacion, pasando de constituirse como escuelas, talleres, hasta
departamentos vy, finalmente, facultades.

La creacion en 1960 de wuna Galeria de la Universidad
Veracruzana participé de la difusion de las creaciones artisticas locales,
asi como la organizacion de retrospectivas de artistas fundadores. La
Galeria, conforme al espiritu de la época, pretendia cumplir con una
labor educativa popular; es decir, la de hacer llegar las artes al pueblo.
La organizacién de la exposicién de la obra de José Maria Velasco, por

ejemplo, se inscribe en esta linea:

La Galeria de la Universidad en Jalapa ha seguido un plan
de educacién del publico local, a base de exposiciones de
alta calidad. En este plan de abrir nuevos horizontes, ha
presentado una serie de muestras de pintura
contemporanea. Ahora por primera vez se presentaba una

exposicion de pintura del siglo xix, de pintura académica [...]
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Hay pintores buenos, sin mas. Hay pintores de talento, que
caracterizan un cierto momento. Y hay otros artistas, de
genio, que rebasan su momento y su escuela. Aunque estén
situados en ese momento histérico-artistico, y ligados
necesariamente a sus postulados, formas de vida y formas
artisticas, rebasan ese momento y se vuelven, por asi
decirlo, intemporales, Son de hecho los artistas que

perduran. De éstos es José Maria Velasco."’

Plasticas, en la calle Nicolas Bravo, a cargo de Ludivina Gutiérrez.

Abre sus puertas la Pinacoteca de la uv o Museo de las Artes

En el area de las plasticas se fue abrieron, gracias a algunas figuras

claves, las Escuelas de Arte y Teatro en 1952, luego se crearon en 1962

los Talleres Libres de Artes Plasticas que:

Nacié de un grupo de artistas y aficionados el arte en esta
ciudad que no estando conformes con los sistemas un tanto
anticuados que se seguian en la Escuela de Artes Plasticas
dependientes de la Facultad de Bellas Artes, pensaban
asistir en un lugar en donde poder trabajar en una forma un
poco mas libre y mas acorde con su temperamento e

ideas.'®®

Entre esos artistas se encontraban Ramoén Alva de la Canal,

aunque los responsables fueron: Mario Orozco Rivera y Norberto

Martinez en el caso de la pintura, luego se incorporo Kiyoshi Takahashi,
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Universidad Veracruzana, La Palabra y el Hombre, num. 15, p. 173.
%8 | a Universidad Veracruzana, 1944-1969, op. cit., p. 179.

Manrique, J. A. (1960, julio-septiembre). “Exposicién de José Maria Velasco en la Galeria de la
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que iba a tener un impacto determinante en la escultura xalapena vy
Edelmira Losilla de Rodriguez, en el area de escultura y grabado.

Estos talleres jugaron un papel importante en la difusion cultural y la
extension universitaria, en la medida en que su produccidn participaba
de la vinculacidn entre diferentes areas de las actividades artisticas e
investigativa universitarias: se realizaron obras monumentales, como los
murales que fueron adornando la ciudad, como lo veremos a
continuacion en el capitulo tres; también se realizaban colaboraciones
entre las artes platicas y las artes escénicas teatrales y dancisticas con
la realizacidon de varias escenografias; se elaboraron carteles de
promocion, asi como ilustraciones de libros y revistas, se participaba a la
confeccidn de codices en asociacion con el Instituto de Antropologia,
etcétera.

Los Talleres Libres de Artes Plasticas cobraron un gran impulso con
la nueva generacion donde participaban los jovenes: Adrian Mendieta,
Rafael Villar, Pablo Platas, Guillermo Barclay, Myra Landau, Esteban
Azamar y muchos otros que hoy se distinguen en la plastica local.

Por ello, para exponer y proyectar a los nuevos valores de la
plastica veracruzana y nacional, en 1964 abre sus puertas la Pinacoteca
de la uv o Museo de las artes Plasticas, en la calle Nicolas Bravo, a
cargo de la maestra y promotora cultural Ludivina Gutiérrez. Dado que
antes de la existencia de este espacio los alumnos solian exponer en la
Biblioteca de la uv, el mezzanine del Teatro del Estado o el salon de
recepciones del Palacio de Gobierno, cuando asi convenia a sus

intereses.

iii)  Musica

Como antecedentes a la institucionalizacion de la musica dentro
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del marco de la Universidad Veracruzana, podemos citar a la creacion
en 1936 del Conservatorio Libre de Musica y Danza, mismo que pasaria
posteriormente a ser parte del Departamento Universitario, en 1944,
Esta fue la llamada Escuela Superior de Musica, cuya sede seria la
Escuela Rébsamen. En Ila primera época de la Universidad
Veracruzana, enfocada principalmente en la ensefianza secundaria, se
cred en esta linea una Escuela Anexa al Conservatorio, que tenia por
mision la formacion temprana de futuros musicos de talento.

Ya en 1929 se fundd la Orquesta Sinfonica de Xalapa, que se
encontraba bajo la direccion de Juan Loman y Bueno. Seria hasta 1963
que formaria parte del complejo universitario veracruzano, volviéndose a
partir de esta fecha el rector, el presidente de la Orquesta. En 1945 fue
fundado el Cuarteto Clasico, compuesto por cuatro elementos que
pertenecian a la Orquesta Sinfénica de Xalapa. Este cuarteto realiz6
numerosas presentaciones a lo largo del estado, asi como también
eventos propios de las escuelas pertenecientes a la uv. Uno de sus
directores fue el maestro Loman y Bueno.

Otro elemento de importancia para el desarrollo y el fomento
cultural en Xalapa y el estado veracruzano es el Coro de la Universidad
Veracruzana. Fundado en 1950, su funcion primordial ha sido difundir
conciertos y actividades musicales de grandes obras de la polifonia
vocal y la musica sinfonica coral. Su fundador y director hasta 1976 fue
Jesus Nufez.

Finalmente, el érgano mas relevante de la Universidad y fuente de
un enorme prestigio, como lo veremos en el ultimo capitulo de este
trabajo, es la Orquesta Sinfonica de Xalapa (0sx). En 1944, la Orquesta
paso a ser Asociacion Civil.

Para 1954 contaba con 38 miembros. Durante este periodo, sus

directores fueron los maestros José Yves Limantour, Luis Jiménez
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Caballero y Francisco Savin. Cabe mencionar el papel jugado por este
ultimo, quien toma la batuta de la Orquesta Sinfonica de Xalapa en
1962, en la culminacion de su carrera y, quien a pesar de dificultades
inherentes a la configuracion de la Orquesta misma, logré presentar
obras de primera plana y colocarla entre las orquestas mas
renombradas de América Latina: “Desde los primeros ensayos con la
OSX supero las deficiencias de la actual estructura de la Orquesta un
tanto desequilibrada en el numero de atriles de las secciones de cuerdas
y alientos y que, por razones econdémicas, no han podido superarse”.'*
¢, Como se vio afectada la ciudad de Xalapa por estas actividades
culturales y artisticas promovidas por la Universidad Veracruzana?,
¢ Cuales eran los aportes que Xalapa proporcionaba a la Universidad
Veracruzana para condecorarse como sede de dicha institucidon
educativa? Para responder a esto, hay que comprender a Xalapa como
una construccidn socio-histérica, para asi poder observar aquellas

condiciones que fueron favorables para arropar a esta Universidad.

' Bravo Garzon, R. (1963). “Resefia de la Temporada de Inauguracion del Teatro del Estado con la
Orquesta Sinfénica de Xalapa”, La Palabra y el Hombre, p. 378.
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CAPITULO 3
XALAPA, CIUDAD UNIVERSITARIA
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Lugar de paso entre México y la Costa Atlantica, Xalapa, antafio
pequefno pueblo de neblina, pasé a ser desde 1824 la sede del gobierno
estatal y la capital de Veracruz. Ademas, se erigiéo también como capital
ilustrada durante todo el siglo xix, poco religiosa, masona de los ritos
Yorkino y Escocés, por lo cual, es una comunidad liberal que vio nacer a
varias generaciones de importantes politicos mexicanos decimononicos
como: Antonio Lopez de Santa Ana, Ignacio de la Llave, José Joaquin
Herrera, Manuel Gutiérrez Zamora, Sebastian y Miguel Lerdo de Tejada,
entre muchos mas.

En esta zona, el proceso de urbanizacion comenzo6 entre 1700 y
1720, al favor de las ya mencionadas ferias mercantiles, y el repunte del
modelo econdmico de la hacienda, donde se sostenian relaciones
comerciales entre Cadiz de Sevilla, Acapulco, La Habana, por citar
algunas de las villas involucradas. El proceso de urbanizacion nace
entonces del desarrollo de una estructura e infraestructura ad hoc para
sostener las actividades economicas y recibir en condiciones
relativamente “decentes”, para la época, a la poblacion que llegaba a las
ferias. Para 1720, Xalapa era una villa como cualquier otra, enfocada en
la actividad econdmica, puesto que vivian alli espafoles y comerciantes
criollos. En el transcurso del siglo xvii se confirmd esa posicion
estratégica dentro del comercio regional, externo e interno y Xalapa se
volvio un centro urbano cuyo sustento descansaba en el comercio formal
de una clase media y media baja.

Las haciendas que se ubicaban muy cerca alrededor de Xalapa
eran Pancho, El Chico, La Ordufia, Lencero, Las Animas, La
Concepcion, Almolonga y Lucas Martin. Alli se construian relaciones
sociales propias entre hacendados y peones. A diferencia de los plantios
y de otras formas de administracion de la tierra, en la hacienda se

sumaba una busqueda de acumulacion de capital econdmico, politico y
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simbdlico. Al crecer el complejo hacendatario se fueron creando capillas
para convertir la poblacion local a la religidn catdlica y, mediante ello,
controlarla.

Existia una figura juridica que justificaba el dominio de las tierras y
la explotacion de los trabajadores, que era la mayordomia. Por medio de
ésta se aseguraba la unidad patrimonial, ya que de esta unién dependia
el grado de control. El antecedente de las mayordomias podria haber
sido una respuesta al sistema de encomienda vigente en la época
colonial tardia. En este periodo, se cuestiond el ejercicio de poder los
encomenderos sobre las tierras de la Nueva Espafia. Podemos
entonces avanzar la hipotesis de que fue a raiz de esta contienda que
se empezd a dividir la tierra, pero dejaré esta interrogante para otra
investigacion.

Volviendo a la acumulacién de capital social-simbdlico, es
necesario mencionar que estaba asociado al manejo de la hacienda y de
sus extensiones de tierras. Las condiciones de trabajo de la poblacion
en la hacienda se asemejaban a la esclavitud con la especificidad que
también funcionaba mediante el control religioso y el sistema patriarcal
del “favor”. Este sistema consistia (y consiste todavia) en amarrar a los
trabajadores mediante la creencia en la igualdad del intercambio de
favores, cuando se trataba en realidad de la incorporacion de una
relacion desigual.

El favor pedido al sefior de la hacienda se pagaba con lealtad
absoluta y constituy6 la premisa a las relaciones de compadrazgo. El
pago de favor, desde la estratificacion social de “abajo”, consistia en
pedir al duefio de las tierras bautizar al recién nacido y asi el empleado
se volvia compadre. Con ello los trabajadores devolvian lealtad y

estaban mantenidos sujetos de esta relacion.
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Este sistema de haciendas participd en la formacién de un espacio
econdmico rico en producciones e intercambios comerciales. Xalapa,
como punto importante de comercio se mantuvo, desde la llegada de los
espanoles hasta el Porfiriato, periodo en el que prolifer6 su vocacion
mercantil en la regidn como un poderoso centro distribuidor de multiples
articulos desde comestibles, ropas y calzados, hasta medicamentos.

En el apartado contiguo, se dedicara la atencién al proceso de
urbanizacion de Xalapa cuando se entremezcla con otro proceso socio-
historico: el de la modernizacion durante el porfiriato y en décadas
posteriores. Aqui es preciso analizar a la manera en la que el proceso
de modernizacion afectd a la configuracién de Xalapa como ciudad, al
propiciar un desarrollo de la infraestructura urbana y del comercio, y en
un segundo apartado se revisara como este proceso generd y, a la vez,
fue producto de una puesta en relacion de la urbe naciente con el
exterior; es decir ubicada en una red comercial y cultural estatal, pero
también nacional e internacional.

Plantear estos procesos de desarrollo urbano y modernizacion es
esencial para comprender las condiciones que propiciaron que la ciudad

de Xalapa se fuera identificando mediante un sello cultural.

3.1 El proceso xalapeio de modernizacién

Para finales del siglo Xix, una economia de tipo capitalista comenzaba a
ser preponderante en las zonas en proceso de urbanizacion en el pais.
El comercio comenzaba a difundirse en distintas localidades y a
imponerse como modus vivendi. Desde su fundacion, Xalapa como

ciudad se construy¢ alrededor de esta forma de vida. La proliferacion de
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las carnicerias, tiendas de abarrotes, almacenes de ropa, talleres de
calzado, establecimientos recreativos, farmacias, hoteles, entre otros;
hicieron cada vez mas notorio el proceso de desarrollo urbano
premoderno en el que estaba entrando la ciudad.

Asi, hacia 1910, se habian multiplicado los diferentes comercios, y
se sumaron a los que ya existian en el mercado Jauregui (cuya apertura
fue en 1879) y a los negocios del mercado San José (1894). Ademas, la
influencia francesa, que tuvo lugar durante el porfiriato, habia permeado
todas las esferas de la vida cotidiana y laboral, por lo que la actividad
comercial también fue marcada por ella. Por ejemplo, en Xalapa
empezaron a florecer los primeros establecimientos de moda y estilismo:
“Julio de 1885 propiedad de Eugenia Dugand en la 12 calle Principal. En
esta calle esquina con el callejon del Diamante a fines del mismo afio,
Ramos y Martinez, establecieron un almacén de venta de ropa llamado
'La Sorpresa’, sin las pretensiones elitistas del anterior”.'®

El doctor Jaime Ladrén de Guevara plantea que, el aino 1876,
inaugura una nueva época para Xalapa a favor del cambio politico-
ideoldgico: “Fue bajo el efecto de las politicas liberales de la Republica
restaura que Xalapa inicia una transformacion en el periodo del
Porfiriato”."®"

En este entonces, el lema politico estaba sustentado en la
perspectiva positivista: “Paz, Orden y Progreso”. Esta consigna no se
qued6 como letras muertas, sino que tuvo muchos efectos en el pais y
en particular en la ciudad de Xalapa. En esta concepcion politica, se
trataba de sacar adelante el pais considerado en un estado de atraso

respecto al modelo europeo (en este caso francés) y estadounidense

190 ) adrén de Guevara, J. (2013) Las transformaciones urbanas de Xalapa en el porfiriato (1877-

1910), Tesis para obtener el grado de doctor en Historia contemporanea, Universidad Veracruzana,
Universidad del Pais Vasco, p. 231.
101 Op. cit., p-20.
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anhelado. Es entonces cuando se emprenden varias medidas vy
procesos que, en su conjunto, formaran el proceso de modernizacion.

Este proceso consistio, efectivamente, en la asociacion de los
avances cientificos, las revoluciones industriales y agricolas con
politicas sociales de educacién y salud publica en particular. Existen
varios factores que fueron determinantes para que se diera el desarrollo
econdmico de Xalapa durante este periodo. Primero, hay que destacar
la localizacion privilegiada de la ciudad como lugar de paso vy tierra feértil
en muchos sentidos. Luego, su estatus de sede de los poderes politicos
confirmd su posicion de centro de atraccion para la vida, tanto
econdmica como social, del estado veracruzano.

Los afios del porfiriato trajeron repunte y extension comercial, por
lo que se establecieron varias empresas fabriles, de produccién de
textiles, cervecera, jabonera, de puros, cigarrillos, tejas, ladrillos, cerillos,
velas, aguas gaseosas, etcétera. Conformando poco a poco el tejido
socio-comercial de la ciudad que, aun en proceso de crecimiento, era ya
el mayor centro urbano en el estado.

Las necesidades, usos y costumbres de los habitantes locales vy
circunvecinos, se fueron modelando conforme la evolucion de las
producciones, transformandose paulatinamente en usos de consumo,
desde las mas basicas como la vivienda o el trabajo, hasta actividades
de recreacion, transporte, etcétera. Se comenzaron a constituir habitos
consumistas que volvieron imprescindibles los productos de fabricas,
aumentando asi la demanda mercantil y propiciando la perpetuacion de
las formas nacientes de comercio. La “Ciudad de las Flores” empezé a
atraer compradores, no soélo de los pueblos cercanos, sino también de
otros estados e incluso extranjeros, quienes llegaban a la capital para

surtirse.
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Paulatinamente, Xalapa comenzaba a desbordar sus limites
fisicos, y la extension de su mancha urbana era sin6nimo del
crecimiento poblacional. Esto derivo en que las farmacias en Xalapa
fueran un negocio necesario, abastecia a la poblacién local y regional,
de ahi que fuera primordial que estuvieran suficientemente surtidas vy
actualizadas. Entre las mas representativas estaba la farmacia
establecida en noviembre de 1883, propiedad de Angel Garrido (1883) y
la Farmacia de Amado.

Los establecimientos de hoteles, posadas o casas de huéspedes,
también fueron negocios necesarios para atender al numero creciente
de visitantes en la ciudad, mismos que acudian a Xalapa para atender
sus actividades mercantiles, realizar gestiones administrativas ante las
autoridades locales o estatales, o visitar y disfrutar de las muchas
actividades socioculturales nacientes. Entre otros, se pueden mencionar
“el Hotel México, de 30 habitaciones, fundado en 1880 por su propietario
Pablo Baez, ubicado en el centro de Xalapa”.'®

Se crearon también otros lugares, estos eran destinados al
hospedaje de clases sociales cuyo posicionamiento en la estratificacion
social de ese entonces era entre los mas bajos. Estos lugares se
llamaban “posadas de arrieros”, porque daban albergue a la gente que
se dedicaba a esta actividad. Por supuesto, su edificacién se realizaba
con menor atencion a la calidad del servicio ofrecido en comparacion
con la de los hoteles o posadas que se mencionaron antes, “la de José
V. Dominguez que se encontraba en la calle de Alatorre hacia 1885, es
un ejemplo de este servicio”."®

También en este entonces se fueron autorizando la apertura de

negocios que se dedicaban a la recreacién, como salas de billar, juegos

%2 Ipid, p. 235.
%3 1dem.
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de mesa (los permitidos), cafés, por citar los principales. Estos
establecimientos se ubicaban en las calles céntricas de Xalapa. Junto
con ellos se empezaron a abrir también legalmente expendios de licores.
La autoridad municipal de 1878 se dedicaba a vigilar las condiciones en
las que se desarrollaban las casas de juegos legales, y castigar a las
que llevara a cabo juegos ilicitos.

Las ambiciones y las nuevas necesidades de la vida moderna
llevaron a nuevas practicas comerciales donde se empezd a coordinar
varios negocios, esto con el objetivo de adquirir mayor clientela. Asi, en
un mismo establecimiento, se podian encontrar diferentes tipos de
productos o servicios a la venta, que en muchos de los casos era
contradictorios, como fue el caso de la apertura de dulcerias dentro de la
cantina “La Diana”, de Eduardo Silva. Asimismo se combinaron cafés
dentro de cantinas y juegos permitidos, como fue el caso de la
propiedad de Francisco Cordoba. Estos negocios dedicados a la vida
recreativa de la poblacidn xalapefia se mantuvieron en crecimiento
durante todo el Porfiriato.

“Juan Botero en diciembre de 1886, anuncié la apertura de una
casa de recreo con cantina y tiro de pistola en la calle de Santiago.

Pequefio café en el callejon del Diamante en 1888”."%

Por otro lado, los mercados como centro de distribucion de
bienes, se volvieron también lugares de encuentro y de socializacion
desde mediados del siglo XIX; sin embargo, fueron clausurados, porque
al estar al aire libre y generar insalubridad por los desechos que
producian, eran factor de propagacion de enfermedades. Ademas, el
relativo desorden de sus actividades obstruia el transito peatonal y de

vehiculos rodantes. Por ello, se fue pensando en una alternativa para

%% Ibid, p. 237.
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sustituir a esos mercados, creando a partir de 1870 a los primeros
mercados cubiertos.

En este contexto se hace el mercado Jauregui, gracias a la
donacion del altruista Martin Jauregui. Al principio habia sido planeado
para crearse sobre el ex convento de San Francisco, pero al ser los
costos de demolicion sumamente elevados, se optd por buscar un lugar
diferente para su edificacién, por lo que “en 1877 la plaza de la
Constitucion, ubicada en una zona mas alta hacia el norte de la ciudad
en el barrio de Xallitic, fue el lugar donde se edificé el mercado”."®®

Los dos mercados importantes para las actividades comerciales en
la “Ciudad de las Flores” fueron el recién mencionado mercado Jauregui
y el mercado de San José, ya que buena parte de las rutinas de compra-
venta que realizaban los diferentes sectores economicos de la poblacion
se llevaban a cabo en estos espacios, que siguen vigentes hasta hoy
dia.

El proceso de industrializacidon fue también un motor clave para el
desarrollo econdmico en Xalapa, al igual que en otras ciudades del
territorio mexicano. En particular en las sociedades comerciales de las
empresas textiles, donde participaban incluso socios extranjeros, “lo que
probablemente dio lugar a que la construccion de los edificios fabriles se
realizara con modelos europeos, frecuentemente replicas, para lo que se
importaban estructuras, tejas y otros materiales, ademas de la
magquinaria”."®®

Los edificios regularmente seguian un estilo neoclasico. La
industria textil de la ciudad se fue desarrollando paulatinamente, hubo
crecimiento entre 1890 y 1893, donde se registraron tres fabricas de

hilados y tejidos de algodon, la de Lucas Martin, cerca de la ciudad,

%% Ibid, p. 225.
1% Ipid, p. 238.
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ubicada en la poblacion de Banderilla. La industria textil se vio
impulsada por la llegada de la energia eléctrica, puesto que,
mecanizados ya ciertos procesos de produccion, bajaron los costos en

mano de obra.

Las pulquerias y los expendios de aguardiente fueron
aumentando, en cuanto que se les consider6 negocios muy rentables
para esta comarca. Asi fueron floreciendo las pulquerias en la ciudad,
éstas representaban una entrada de dinero para las autoridades
mediante el cobro de un impuesto:

“A partir del decreto no. 24 expedido por la Legislatura del
Estado con fecha 18 de junio de 1883, en que se autorizaba a los
ayuntamientos el cobro de $1.50 por cada barril de pulque para
consumo que se introdujera a los municipios”."®’

Muchos propietarios decidian abrir o cerrar sus establecimientos al
poco tiempo de extendido dicho decreto. Sin embargo, esta forma de
comercio fue popular y préspera durante casi tres décadas del porfiriato.

A lo largo de esta época, la vida mercantii de Xalapa, el
intercambio comercial, los servicios de transporte, hospedaje vy
alimentacion; asi como la produccién agricola de las zonas cercanas
fueron determinantes, no solamente para la actividad econdémica local,
sino clave dentro de la politica econdmica nacional.

“La actividad mercantil sigui6 como eje central de desarrollo.
Hacia finales del siglo XIX, existian en el cantén 772 comerciantes en
su mayoria espafioles”'®®
Como ya se ha dicho en el capitulo primero la parte de lo que fue

el gobierno de Dehesa durante el porfiriato, desde una perspectiva

%7 Ibid, p. 242.
"% Ibid, p. 243
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cultural, no se volvera a abordar esta tematica aqui. Sin embargo,
destaca la influencia porfirista en la formacion educativa en Xalapa. En
la recién nacida Atenas Veracruzana convivieron los integrantes de la

que podriamos llamar la generacién del antiguo régimen como fueron

[...] los poetas Juan Diaz Covarrubias, Ricardo Dominguez,
Eduardo Zarate; el novelista Manuel M. Alba, los escritores José
Maria Roa Barcena, Joaquin Maria Rodriguez, Julio Zarate,
Manuel Rivera Cambas; Los maestros Carlos A. Carrillo y
Enrique C. Rébsamen, Enrique Herrera Moreno y los cientificos
Francisco Diaz Covarrubias, Manuel R. Gutiérrez y Francisco

Echegaray.'®®

Pero es Monsivais quien logré dar una definicion amplia y de
profundidad reflexiva que explica la sensibilidad y la personalidad de los

artistas e intelectuales de la época al describir a esta generacion:

[...] comparten rasgos de una persona (Porfirio Diaz—
Dehesa, en el caso xalaperio)- una élite politica e intelectual
(el grupo conocido como “los cientificos” y sus alrededores
literarios, el colegio de catedraticos de la Escuela Normal
Veracruzana y los miembros de la Comision Geogréafica
Exploradora, son un paralelo en Xalapa) — y lo mas visible y
reconocible de una época. Tienen en comun el orden
impuesto a como dé lugar; la estricta jerarquizacion del
sistema politico y la existencia cotidiana; la devocion ante el
modelo europeo (del que se adoptan los rasgos externos, el

cuidado de la apariencia, el fetichismo de la respetabilidad);

1% Garcia Morales, op. cit., p. 149.
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la fe en un progreso constituido de modo tangible con
ferrocarriles y en fabricas y empréstitos y reconocimiento de
los demas estados; las vagas lineas divisorias entre decoro y
decoracion...pero sobre todo, como afirma Octavio Paz “ el
amor a la modernidad [que los caracterizd] no es culto a la
moda: es voluntad de participacion en una plenitud histérica
hasta entonces vedada a los latinoamericanos” [...] su
elitismo concluye siendo un populismo ritmico [...] El
positivismo sera la fuerza reguladora que convenza a los
individuos de la necesidad de ajustar sus actos a las
exigencias de los principios cientificos que el estado
determine. La paz es el valor primordial, no solo el fin del
sobresalto y lo informe, sino la nueva configuracion del

destino triunfal de los mas aptos.'”°

Al hacer mencion de la fuerte influencia francesa y del positivismo,
que se produjeron en el Porfiriato entre los formadores y educadores, es
que se pueden ubicar y vincular los procesos de esta época dentro de
un mismo imaginario. Cabe recordar que, después de la etapa del
Porfiriato, pasando las revueltas de a Revolucién, floreciéo en Xalapa el
movimiento estridentista, apoyado directamente desde cierto sectores
del poder del estado, en particular con Heriberto Jara. Como vimos en el
capitulo segundo, los afios posteriores a la Revolucién, las décadas de
los treinta y cuarenta fueron afos de luchas, conflictos politicos-
ideoldgicos, pero también de construccion de una unidn nacional, en
particular a través de un discurso y un planteamiento desarrollista que

retomaba el proceso anteriormente expuesto.

170 Monsivais, Carlos, Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX. En Historia General de México,

El Colegio de México, p. 1384-1385.
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Cuando Jorge Cerdan llegd a ocupar la maxima posicion en el
gobierno veracruzano, en 1940, su postura ideoldgica general fue de
conciliacion y unidad, y de dirigir la politica estatal hacia el desarrollo y la
modernidad. Su ideologia es acorde con el periodo histérico en que se
encuentra gobernando, la lIégica de las ciudades es tazada mediante
esta concepcion.

“Corresponde a la modernizacion de las ciudades y a un
crecimiento encauzado a través de politicas de vivienda y la
construccién de una nueva infraestructura urbana”."””

La politica estatal y municipal estaba dedicada al equipamiento
urbano de las distintas ares rurales de poblacion de Xalapa. Los
caminos de México-Veracruz por Perote fueron creados en este tiempo,
también la carretera Coatepec-Xalapa. Otras carreteras que en esta
década comenzaron su construccion fueron Banderilla-Tlacolulan vy
Coatepec-Teocelo, I6gica vial que pretendia centrar e integrar la region.
La ciudad capitalina en esta década recibia luz eléctrica desde las
plantas hidroeléctricas de Texolo.

La década de los cuarenta es, sin lugar a dudas, el momento de
mayor auge de la tendencia modernizadora sobre la “Ciudad de las
Flores”. Pues en ese periodo las administraciones se dieron a la tarea
de crear calles, avenidas, puentes y carreteras de comunicacion. Esta
era la suma del proyecto nacional de vinculacion mas la idea de
modernizacién que se vivia en la época. En Xalapa se manifestd al
comenzar “[...] a través del mejoramiento de vias de comunicacion, la
ampliacion y pavimentacion de calles, la introducciéon de servicios

publicos y el inicié de la construccion de obras de equipamiento”.'”?

' Villanueva Olmedo, op. cit., p. 127.

"2 Ibid, p.146.
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Y claro, como parte de las edificaciones, en la década de los
cuarenta en la ciudad de Xalapa, se inicié la construccién de la zona
universitaria de la recién nacida Universidad Veracruzana, hecho que
marcaria el destino de la ciudad de Xalapa como centro de la
educacion de nivel superior en todo el estado de Veracruz, para mas
tarde tener una importancia a nivel nacional y consumarse en su
momento de mas algido prestigio con una fuerte representacion a
nivel internacional para su resplandor en la siguiente década.

Para 1950, la capital contaba con casi 60 mil habitantes. El
crecimiento acelerado de la poblacion comenzé a hacerse notorio a
principios de 1960, se puede comenzar a destacar la inversion en
infraestructura que empezd a hacerse desde 1950 en la ciudad, a partir
de las noticias publicadas en los diarios de ese tiempo y tomarla como
indicadores de dos aspectos principales: primero, identificando los
principios de la extension demografica; segundo, como sintoma de la
continuacion del proceso de urbanizacion y modernizacion que conllevo
a la extension de la mancha urbana sobre todas las areas de la “Ciudad
de las Flores”, que aun mantenian caracteristicas rurales para estas
fechas.

La extension de la ciudad de Xalapa, asi como la multiplicacion de
los nucleos habitacionales e industriales, impuso una necesaria
“ampliacién del alumbrado en Xalapa”,'”® a principios de los afios
cincuenta, asi como la construccion de un sistema de drenaje y de agua
corriente, y la remodelacion de las calles principales como fue el caso de
la calle Enriquez, afectando ya la configuracién del centro historico:

“Agua y drenaje en Jalapa ampliacién calle Enriquez”."™

'"® EI Dictamen, afio 53, nim. 14460, 22 mayo de 1953.
4 g Dictamen, afio 54, nim. 14726, 17 de febrero de 1954.
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Otras de las actividades destacadas fueron: la construccion de la
Arena Xalapa y la reconstruccion del mercado Jauregui, después del
incendio que lo habia destruido completamente en 1952. Para 1954 fue
colocada la primera piedra para el Palacio Municipal. Por otro lado, pero
como parte de este mismo movimiento, las administraciones se vieron
interesadas en la comunicacion e interconexion entre municipios y
localidades del estado de Veracruz, lo que se observa en uno de los
encabezados de E/ Dictamen de 1952: “Paso de Ovejas. Servicio
telefénico inaugurado por el Gobernador desde Jalapa”.'”” Se trataba de
agilizar y mejorar la comunicacion de Xalapa con el exterior vy
asegurarse también un mayor control de las areas aledanas.

En 1956 se inauguraron los edificios de la Escuela Primaria
Salvador Diaz Mirdn y la Escuela Secundaria Antonio Maria de Rivera.
También se remodelaron y extendieron el Colegio Preparatorio de
Xalapa, Escuela Preparatoria, hoy Illamada Prepa Juarez. Las
radiodifusoras fueron otro medio de intercomunicacion, y como refirieran
en una columna de E/ Dictamen del afio 1955, que aunque precedente a
algunos eventos enlistados en el apartado anterior, delata las
transformaciones y logros en materia de urbanizacion y modernizacion

que estaba alcanzado Xalapa:

No quien conociera la ciudad a fines del siglo xix sino los que
en el primer tercio del xx radicaron en la ciudad se
encontrarian asombrados ante el nuevo aspecto material que
presenta la poblacion que hoy se extiende con sus
numerosas colonias en un radio no menor de 8 kildbmetro y
cuyo palpitar se comunica al resto del Estado y del pais por

cinco potentes radiodifusoras de gran alcance que alguna

'"® E| Dictamen, afio 51, num. 14234, 2 de agosto de 1952.

101



cuentan con artistas destacados los mas de esta cultisima

ciudad.'"®

La creacion de la Universidad Veracruzana a mitad de los afios
cuarenta respondia a las nuevas necesidades, todas ellas nacidas del
proceso de urbanizacion, que generaba a su vez necesidades
educativas entre la poblacion y de los empresarios para contar con
personal calificado. Hasta ese entonces, la politica educativa y sus
aplicaciones padecia de muchos vacios en cuanto a concepcion,
organizacién y planeacion. Se carecia no solamente de planeacion
pedagogico-didactica sino también de la articulacién politica de los
diferentes niveles educativos, asi como de los diferentes niveles
administrativos.

Con ello se refiere a la ausencia de un organismo que centralice
las diferentes tareas que atafien a la educaciéon y atienda a las
necesidades educativas locales. Las necesidades de llevar la educacion
a todos los rincones del pais y con ello difundir el espiritu nacional, como
lo planteaba Vasconcelos, son tantas como necesidades de desarrollar
principios y modelos pedagdgico-didacticos adaptados a la sociedad en
proceso de transformacion.

Con la Universidad Veracruzana la regulaciéon de las escuelas
comenzd a centralizarse en manos de los organismos dependientes de
la maxima casa de estudio, siendo siempre su asiento la ciudad de
Xalapa. El crecimiento de la Universidad Veracruzana también se realiz6
fuera de su sede principal, la ciudad de Xalapa y su extension se dio
bajo la logica de articulacion de los niveles educativos, de seguimiento
de las distintas escuelas ubicadas en el Estado. En sintonia con el

crecimiento econdmico y demografico general, se produjo también una

'"® EI Dictamen, afio 58, nim. 15072, 22 de mayo de 1955.
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ampliacion de la matricula de la Universidad Veracruzana. Las
transformaciones de Xalapa fueron, si en funcion de la modernizacion,
pero también se persiguid crear espacios para recreacion artistica y
cultural, muchos de ellos fueron creados y alterados por influjo de la

Universidad.

3.2 El florecimiento de Xalapa: la edificacion de una urbe cultural

En este apartado veremos como el proceso de modernizaciéon y
urbanizacion en Xalapa se va vinculando con la inversién en la cultura, y
como esta inversién cultural se ira volviendo un sello de identidad de la
ciudad. Cuestiéon que va a proporcionarle prestigio (como se vera en el
capitulo cuatro) y también constituira una plusvalia econémica para la
capital. Asi, la Universidad Veracruzana, podra ser entendida como una
entidad producida bajo el sello de la identidad cultural que florece en la
Atenas Veracruzana.

La vida diaria de Xalapa se vio modificada en la década de los
cincuenta a los sesenta de manera evidente, por el flujo de capital
extranjero que favorecio el desarrollo de las obras publicas y el
fortalecimiento de las instituciones. Pero podemos ver las condiciones
materiales que a finales de los cuarenta comenzaron a trazar de manera
silente los beneficios futuros: “Xalapa circunvalada por el ferrocarril
interoceanico”,"’” recitaba como encabezado una nota de E/ Dictamen.

La temporada del llamado “milagro mexicano” fue vivenciada por
Xalapa como una oportunidad para extender su productividad, como ya
se dijo, hubo un incremento de sus instituciones de educacion, los

eventos sociales de tipo artistico y deportivo comenzaban a brotar en

" £l Dictamen, afio 50, nim. 13996, 13 de enero de 1949.
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espacios creados para su desenvolvimiento y contaban con concurrida
asistencia.

El parque deportivo Coldn, el Aula Clavijero, el Estadio Xalapefio,
los teatros, sus casinos y el Centro Recreativo Xalapefo, el parque de
Los Berros y el parque Juarez eran algunos de estos espacios de
recreacion social, en los cuales se encontraban personas oriundas como
foraneas. De alli que en el mes de junio de la década de los cincuenta
se vaticinara que “el prospero futuro de Xalapa se finca en el turismo”,'"®
y apenas para unos meses adelante se pudiera asegurar con firmeza:
“Xalapa centro turistico”.'”®

El flujo de capital extranjero se vio claramente en el sector
cafeticultor que con el paso de los afios comenzaba aumentar su
productividad en esta década: “Suben las exportaciones de café”.'®

Por su parte, en cuanto a comunicaciones en el estado, en
especifico aquellas concernientes a Xalapa, podemos enterarnos de la
construccion de un puente que vincularia a Xalapa con Xico: “Puente
Jalapa-Xico”."®' En esta década el Interoceanico se vio desplazado por
la aparicion de ADO, contexto que es también concerniente al auge del
petroleo y las dificultades para sostener el tren como via de
comunicacion. Bajo esta logica no deberia sorprendernos el siguiente
encabezado:

“Moderno hotel inauguraron en la ciudad de Jalapa. Hotel principal
en Zaragoza y Bravo frente a la estacién de Ap0”."®?

Al concentrarse Xalapa en el turismo, como centro de su
economia, era conveniente crear sitios de hospedaje para los visitantes

y captar la derrama economica que dejaban los extranjeros.

'"® EI Dictamen, afio 50, nim. 14010, 29 de junio de 1950.

' EI Dictamen, afio 50, nim. 14085, 1° de diciembre de 1950.
'8 F| Dictamen, afio 57, nim. 14765, 11 de agosto de 1954.
'®1 EI Dictamen, afio 58, num. 15043, 23 de abril de 1955.

'8 Ibid, num. 15126, 15 de julio de 1955.
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Por otra parte, Xalapa era también la ciudad de los universitarios,
donde jévenes procedentes de distintas partes del Estado veracruzano o
fuera de este asistian para continuar sus estudios en un nivel superior.
“‘Paraiso y rincones veracruzanos. Jalapa: Atenas Veracruzana, viera de
tantos hombres ilustres, la ciudad universitaria de la que salen con la
buena nueva jévenes profesionistas que derramaron su saber por los 4
puntos cardinales. Jalapa, ciudad de las Flores y de las mujeres
bonitas”.'®

Xalapa fue titulada desde antafio como la “Atenas Veracruzana’
por haber impulsado en ritmo creciente sus escuelas cientificas y
artisticas. Se signific6 amante de la civilizacion desde el afio 1804
cuando Alejandro Humboldt declarara: “En esta pequefa ciudad hay un
establecimiento cuya existencia confirma lo que he dicho mas arriba
sobre los progresos de la cultura intelectual del reino de México, una
excelente escuela de dibujo, fundada de pocos afios a esta parte en la
cual los muchacho de los artesanos pobres se instruyen a expensas de
los ciudadanos mas acomodados”.'®*

Hubo un periodo dorado del café en que sus ganancias se vieron
reflejadas también en la contribucion del incremento de capital simbdlico
de Xalapa como ciudad de la cultura y las artes, cuando Inmecafé
promociond proyectos artisticos que, por un lado estaban en acorde con
el ambiente cultural xalapefo, y por otro favorecieron su desarrollo
econdmico como empresa. Ejemplo de esto fue El Café y Arte, lugar de
encuentro entre intelectuales.

Como podemos recapitular hasta aqui, Xalapa pasé de ser una
villa como cualquier otra, a ser una ciudad que conservaba un modo

econdmico: el del comercio, cuestion que le era favorable por su

183

. Op. cit.

Op. cit.
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ubicacion geografica en relacion al puerto de Veracruz, con el resto del
pais. Por un largo proceso de lucha por el posicionamiento politico,
como vimos con Enriquez y Dehesa, Xalapa se convirtié en capital del
estado y sede de los poderes. El proceso de urbanizacion comenzado
en 1700 se amalgamé al proceso de modernizacion durante el
porfiriato, a tal punto de convertirlos en sinébnimos. Siempre apoyados
los movimientos artisticos por el poder en turno, como vimos en el caso
de Jara con los estridentistas. Se edificaron espacios sociales dedicados
a la cultura y las artes, las cuales, se encontraban también al servicio de
la ciudad, puesto que eran rentables por la derrama dejada por los

extranjeros que permitian los espectaculos.

Obras de la Ciudad Universitaria Veracruzana en esta
capital. % millones de pesos del Gobierno a esta grandiosa
obra cultural mas lo que aportara la Junta de Mejoramiento
Moral, Civico y Material para las Escuela Secundaria y de
Bachilleres, una alberca Olimpica. Dentro del Proyecto de la
Ciudad Universitaria se cuentan ademas de las obras citadas
canchas para baloncesto, volibol, beisbol y futbol mas una
alberca publica. Comprende Escuelas Secundarias y de
Bachilleres, jardines y campos experimentales agricolas y un
auditérium y salon de actos. Se considera ésta una de las
mas grandiosas obras culturales, que era necesaria para el
desarrollo intelectual de nuestro Estado, que en su

importancia necesitaba una ciudad universitaria.'®

La Universidad Veracruzana estaba encargada, como lo establecia

el estatuto de 1944, de las bibliotecas publicas, los museos, los

185 1dem.
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observatorios, gabinetes experimentales, entre otros. Dichas entidades
culturales podian ser puestas al servicio de la ciudad y de la

acumulacion de capital econdmico también.

El Museo de Antropologia de la Universidad Veracruzana [...]
El Museo es una de las principales atracciones turisticas de
la capital de Veracruz. Se ubica en una planicie de cinco
hectareas. Tiene un edificio dedicado a la investigacion
cientifica, dos grandes salas de exhibicion y un gran numero
de monolitos sobre los prados en que se destacan las

cabezas colosales de la cultura olmeca [...]."%

Para hacer resaltar el proyecto del Museo de Antropologia, se
escogid un terreno sobre la carretera de la Ciudad de México,
proporcionando al turista una facilidad inmediata de visitar el museo y
obtener informacién turistica sobre la entidad. Para atraer la atencion de
automovilistas se coloc6 un monumento con una de las cabezas
colosales de la cultura olmeca.

La Universidad Veracruzana desde su inauguracion incorpord una
de las funciones, que son parte de la organizaciéon y actividad del
estado: la difusion de la cultura. En su quehacer educativo, desde su
fundacion en 1944, asimil6 como objetivo transmitir la cultura a la
sociedad en general, puesto que ésta se difunde de primera mano a
través de la educacion, desde la version de su razon de existir. Algunos
de sus proyectos de difusion cultural destacados son Radio Universidad
X.E.X.B. (hoy conocida como Radio uv), que inicié desde la apertura de
la Universidad; en medios impresos destacé La Palabra y el Hombre, de

nacimiento tardio en 1957 (como relevo de Uni-Ver); y con grupos

'8 £ Dictamen, afio 70, nim. 20734, 14 de enero de 1968.
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artisticos como la Orquesta Sinfonica de Xalapa, cuyo origen data de
1929, fue hasta1963 incorporada al brazo armado de la Universidad
Veracruzana.

En resumen, la uv define los medios y las técnicas para difundir la
cultura. Las tradiciones o “cultura indigena”, como algunos suelen
llamarla, se encuentran bajo el cargo de la Universidad en asociacion
con el gobierno del estado, que son de utilidad para reiterar la memoria
de los elementos identitarios de Veracruz, de alli que, todo ciudadano
con valores civicos bien cimentados, vea como un gesto de alto valor
cualquier participacion con la Universidad Veracruzana en estas

décadas:

Obsequid una bandera a la uv. Una expresiva y muy
afectuosa carta de agradecimiento envié el Rector de la
Universidad Veracruzana, el Licenciado Fernando Garcia
Barna al Doctor Porfirio Sosa Zarate, distinguido ciudadano
en el que una vez mas demuestre su acertado carifio al solar
jarocho a la Patria y su alto espiritu civico de ejemplar
ciudadano. El doctor Porfirio Sosa Zarate quien es autor de
muchas iniciativas de transcendencia nacional envi6 al
Rector de la Universidad una bandera de gran tamafo y un
cuadro donde estan los derechos en que se declaran cuatro

veces heroico al puerto de Veracruz."®’

Cabe destacar que, para el periodo de 1960-1980, la poblacidn
inmigrante de otros estados o del extranjero en la ciudad estuvo
constituida por maestros, profesionistas de distintas especialidades y un

gran numero de artistas de todas las areas. Aunque los setenta y los

'87 EI Dictamen, afio 70, nim. 20877, 4 de junio de 1968.
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ochenta no son décadas concernientes para dicha investigacion, si lo es
la década de los sesenta, y es aqui donde se comienza a ver el

poblamiento de Xalapa por foraneos.

3.2.1 Escultura urbana y representacion nacional

Existe un gran numero de personajes histéricos labrados en esculturas
que recubren las calles de la ciudad capitalina: héroes de Ila
Independencia, la Revolucidon mexicana, gobernadores locales, etcétera.
El estilo bajo el cual se han esculpido, en su mayoria, es Neoclasico. Se
representan en ellos, de manera unida, los valores asociados a la
identidad nacional, de todos aquellos simbolos de los que se piensa
pertenecen a la construccion de la nacion mexicana. Claro esta que por
si mismos no pueden indicar ningun pasado, sino que existen rituales
conmemorativos cuya voluntad de recordar se ocupa de dotarlos de
especificidad referencial.

Ejemplo de lo dicho es la escultura de bronce de Benito Juarez
(1963) colocada un afio después de su creacion, en el parque que lleva
su nombre, la escultura de Adalberto Tejeda (1965) situada en la
avenida Xalapa, la del general Ignacio de la Llave (1968) que fue
reubicada en Teatro del Estado en 1971, y la de Manlio Fabio
Altamirano (1956), la cual se encuentra en la calle que lleva su nombre,
todas ellas realizadas por el escultor Juan Olaguibel (1889-1971). Este
artista naci6 en la Ciudad de México y sus obras mas famosas fuera de
Xalapa son La Diana nombre popular que se dio a su escultura La
Flechadora y la fuente de Petroleos Mexicanos, por citar algunos.

Por su parte, la Universidad Veracruzana cre6 los Talleres de
Artes Plasticas, bajo la coordinacion del pintor Mario Orozco Rivera.

También se distingue la presencia indeleble de Kiyoshi Takahashi, quien
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estructurd una nueva corriente escultérica en la Atenas Veracruzana y
sustituyé a Orozco en 1965. El apoyo de sus integrantes al quehacer de
otros jovenes intelectuales, artistas y escritores, tanto nacionales como
extranjeros, quienes mostraron a la sociedad xalapefia de los afos
sesenta, otros rumbos y puntos de vista sobre el quehacer estético del
mundo como la invitacién y establecimiento del maestro Takahashi en
1958. Podremos mencionar de sus esculturas mas destacadas la del
Adolescente y El arbol, asi como el relieve de metal colocado en la
Facultad de Pedagogia, Filosofia y Letras, una escultura que fuera
colocada en una escuela de Coatepec en 1966.

La relacion entre la escultura y el estado era estrecha, ya que
ambas poseian un pasado donde poder y arte iban de la mano, que a la
muerte de Avila Camacho, el Ateneo Veracruzano convocé a reunion
para erigir a la brevedad un monumento a este insigne hombre:

“‘Hoy lunes se efectuara la reunion convocada por el Ateneo
Veracruzano para integrar el comité que se encargue de erigir una
estatua al sr. Gral. de Division don Manuel Avila Camacho, ilustre
benefactor de Veracruz, recientemente fallecido”.'®®

El poder de convocatoria del Ateneo Veracruzano era tal, que
podia llamar a reunion para debatir sobre la creacion de dicho
monumento a personal del sector comercial, como sabemos, en este
momento el comercio de Xalapa estuvo de la mano de la promocion de
las artes y la cultura desde que comenzo6 el momento de alza econdmica

y prestigio comercial de esta ciudad capitalina

En una reunién a la que asistiran delegados de todas las

organizaciones industriales, comerciales, navieras,

188 «“Discutiran sobre la estatua a Avila Camacho”, EI Dictamen, afio 58, num. 16408, 9 de enero de
1956.
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aduanales, obreras y culturales se eligio a directivo del
comité que gestionara y recaudara fondos para la ereccion
de un monumento que perpetuara la gratitud del pueblo

veracruzano al genera Manuel Avila Camacho”'®®

Los resultados de la reunion del Ateneo de la Juventud con el
sector comercial tuvieron éxito, y se formdé un comité responsable de
buscar al escultor que emprenderia la labor en la que todos estarian
cooperando. “El comité pro monumento al General de Division Don
Manuel Avila Camacho envié ayer instruccién a los escultores
mexicanos por nacimiento, con el fin de que presenten proyectos y
presupuestos para una estatua de bronce, que simbolice la gratitud del
pueblo veracruzano hacia quien fuera un ilustre benefactor”.’®

También podemos citar como un ejemplo mas, que en el lugar
donde fue demolido el convento de San Francisco y que hoy dia
corresponde a la parte baja del parque Juarez, fueron colocadas tres
esculturas de marmol blanco (1931) que simbolizan las virtudes
cardinales: Fortaleza, Justicia y Prudencia. Fueron creadas por el
escultor Enrique Guerra, oriundo de Xalapa. En principio, este escultor
penso en que podrian decorar el Palacio de Relaciones Exteriores, pero
a falta de espacio fueron reasignadas al Paseo del Ayuntamiento. El
cuarto monumento fue colocado décadas mas tarde (1979). La
Templanza fue agregada por el escultor Armando Z. Ledn.

Otra escultura representativa en la ciudad de Xalapa es el
monumento a Hidalgo, colocado en Los Berros en 1955, o el labrado en
honor a Enrique C. Rébsamen por Enrique Guerra, y que fuera colocado

en la primaria del mismo nombre. El monumento a Rafael Delgado,

189 Activaran el monumento a Avila Camacho, El Dictamen, afio 58, nim. 16411, 12 de enero 1956.

190 «|nvitacion a los escultores mexicanos”, El Dictamen, afio 58, nium. 16421, 22 de enero 1956.
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colocada en el parque de Los Berros y hecha por Carlos Bracho; el
Monumento a la Madre, en la avenida Manuel Avila Camacho y calle
Juarez, por José L. Ruiz, en 1960. O las réplicas de cabezas olmecas
para el Museo de Antropologia de