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RESUMEN

Amedida que la cultura delovisual seimpone en el medio que nos rodea, con este trabajo
de investigacion se trata de reivindicar y recuperar las cualidades no visuales de la arquitectura,
disciplina que a menudo es encasillada, cuando no limitada, a su condicion de materia, siendo la
luz y la sombra las herramientas que normalmente la definen. En este sentido, tendemos a dejar
de lado la condicién sonora del espacio arquitecténico, o siendo mas genéricos, el paisaje sonoro
gue lo configura, a pesar de ser éste un elemento de comunicacién sensorial y transmisidon de
emociones que permite construir la representacion del medio ambiente que nos rodea.

Heidegger diria que “el acontecimiento principal del mundo moderno consiste en conquistar
al mundo como una unica imagen” y que “la imagen del mundo no pasa de ser de la edad media
a ser moderna, si no que el hecho de que el mundo se pudiese convertir en una imagen es lo
que diferencia al tiempo moderno” [M. Heidegger, 1995; 89]. Algunos arquitectos como Peter
Zumthor, Alvar Aalto o Juanhi Pallasmaa han mostrado su preocupacién ante la manera en la que
esto afecta al modo de ensefiar, pensar y criticar arquitectura, al ver que la superioridad de la
visién ha apartado al resto de los sentidos y, cdmo las caracteristicas sensoriales y sensuales han
desaparecido de la arquitectura, denuncidndolo en sus escritos y obra.

[...] “la obra de arquitectura incorpora e infunde tanto estructuras fisicas como
mentales”
[J. Pallasmaa, 2006; 39]

A lo largo de la presente investigacion, se aborda la necesidad de introducir la
comprension del evento sonoro como variable a tener en cuenta en el desarrollo de la
arquitectura, y especialmente el planeamiento urbano. Relacionarse en el espacio publico (o
en cualquier espacio) implica desarrollar una actividad, un uso que en mayor o menor medida
produce sonido. Este evento sonoro sera la consecuencia de una accién llevada a cabo en un
espacio, donde la arquitectura se presenta como dispositivo que media entre el ciudadano y el
ambiente.

El ambiente es el espacio-tiempo capacitado que posibilita un acercamiento socio-
estético el cual nos ayuda a recoger las diferentes atmdsferas urbanas cotidianas, es lo que nos
pone en relacidn directa con nuestro entorno en su totalidad y en consecuencia nos lleva a la
percepcién de dicho entorno. Esta percepcion no puede separarse de las condiciones concretas
en las que ocurre. Por eso, si tan solo conservamos una actitud analitica en la que analizamos
parametros sucesivos o individuales, no podemos percibir qué es lo que hace que una situacién
concreta sea consciente y unificada.

Desde esta perspectiva, no parece suficiente limitar la comprension del paisaje sonoro
en el espacio urbano a través de una dptica exclusivamente cuantitativa, limitada a la obtencion
de niveles sonoros tal como muestran los Mapas Estratégicos de Ruido (MER) de ciudades
como Bilbao. Estos mapas ofrecen una visidn sesgada del paisaje sonoro que poco tiene que
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ver con la vivencia de la experiencia sonora en el lugar al que representan. La obtencién de
una cuantificacién mediante las medias anuales de los niveles sonoros, distorsionan incluso la
informacion cuantitativa que ofrecen, especialmente en las zonas peatonales como el Casco
Viejo. Por otro lado, la dificultad a la que se expone la definicion del ruido y el caracter subjetivo
con que se presenta lo que se entiende como molestia, reclama el abordaje del paisaje sonoro
desde una perspectiva interdisciplinar donde la subjetividad con la que cada comunidad afronta
la experiencia cotidiana se enmarca en su propia construccion cultural.

¢Comprender la manera en la que el habitante afronta el evento sonoro que le rodea,
podria ofrecer un marco que ayude a superar el dilema penal del paisaje sonoro donde el ruido
es el verdugo y el habitante la victima?

En este trabajo se propone el Casco Viejo de Bilbao y el vial de la Ribera que lo rodea
como objeto de estudio, para lo que previamente se realiza una cartofonia (variante sonora de la
cartografia) compuesta por fragmentos sonoros recogidos a lo largo de varias rutas y puntos [J. P.
Thibaud, 2001;79] que se distribuyen por el area mencionado, cuya interpretacién a través de los
objetos sonoros [P. Schaeffer, 1966] y efectos sonoros [J. F. Augoyard & H. Torgue, 2005] permite
elaborar un mapa cualificado en lo que a su paisaje sonoro se refiere. Una vez analizada ésta
informacion, se procede a testar sobre los habitantes y usuarios de la zona (Casco Viejo) algunos
de los fragmentos sonoros seleccionados que constituyan una coleccidn representativa de las
lineas principales obtenidas en el andlisis inicial. A través de el método de la escucha reactivada
[J. F. Augoyard, 2001; 127] se expone a los habitantes al evento sonoro de su entorno, guiando
una serie de conversaciones en grupo que tratan de recoger la manera en la que usuarios y
habitantes se enfrentan a la escucha del evento sonoro cotidiano que les rodea, con objeto
de entender como se construye esa aproximacion perceptiva del usuario al paisaje sonoro que
habita.



CAPITULO |
INTRODUCCION
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CAPITULO |_ INTRODUCCION Motivacidn

MOTIVACION

Musica y arquitectura, arquitectura y musica. Dos disciplinas que a priori podrian
parecer alejadas, incluso inconexas. Mas de un colega se me ha quedado mirando, sorpren-
dido, al explicarle que es lo que me traia entre manos. Aunque para los mas cercanos es de
sobra sabido que siempre me he debatido entre ambas disciplinas, terco, en el sentido de no
abandonar ninguna de las dos. Es por lo tanto el debate diario de convivencia con las dos ar-
tes el maximo detonante de querer indagar en esta tierra de nadie que da cabida a la musica
y la arquitectura, al sonido y al espacio. Si biograficamente es la musica quien se introduce
primero en mi vida a la temprana edad de tres afios (mediante un piano de juguete amarillo
que me regalan mis padres) para seguir desarrollandose a partir de ahi, es la arquitectura
quien me abre las puertas del ambito profesional.

No sabria decir si es el miedo a salpicar de profesionalidad a la musica, comprome-
tiendo la magia de la inocencia del aficionado que sueia, o el deficiente plan de estudios en
las artes en general, y en la musica en particular ofertado en secundaria a los de mi genera-
cién, lo que hace que descarte continuar con la profesionalizacion de ésta. No obstante, se
abria la puerta de la arquitectura para alguien que se defiende en las asignaturas técnicas,
pero sentia cada vez mas atraccién hacia las artes plasticas.

A pesar de las dificultades de encontrar un nexo para ambas disciplinas a lo largo de
la carrera, estas frustaciones comienzan a disolverse tras realizar un viaje que organizamos
el colectivo de alumnos Ikasle Mintegia al Convento de La Tourette de Le Corbusier, donde
tuve la suerte de tocar la guitarra en la capilla que lanis Xenakis disefid durante su estancia
en el estudio de Le Corbusier. Fue a posteriori cuando supe de la relacién musical con el
disefio de la fachada vidriada del convento, la cual compartia analogias compositivas con la
pieza musical Metastasis del musico y arquitecto lanis Xenakis.

Por otro lado, en 2008 comienzo a tomar consciencia real de la repercusion fatal
que la ausencia de un paisaje sonoro entendido y construido tiene para el ciudadano. Ese
afio me traslado a vivir al Casco Viejo de Bilbao, donde comienzo a padecer los problemas
por ruido debido a la inexistencia de aislamiento de una instalacién de ventilacién de aire
perteneciente al bar de abajo, ademas de otras afecciones por ruido de la calle. A partir de
aqui comienzan a surgirme una serie de cuestiones en torno a como afecta la sonoridad de
un espacio a sus habitantes y la relacion de éstas con la arquitectura.

De esta manera, comienzo a adentrarme en el mundo del paisaje sonoro y la acts-
tica tratando de tomar mayor consciencia del entorno sonoro que me rodea, para tratar de
acomenter una vertiente imprescindible que la arquitectura deberia de acoger en todo su
desarrollo pero que, sin embargo, apenas se ha contemplado entre los de de mi generacion
hasta la entrada en vigor del CTE, cuyo enfoce es exclusivamente técnico y cuantitativo.

Nada mas cruzar el umbral de esta puerta, se abrieron un mar de preguntas y res-

puestas que, con mas o menos acierto, he intentado plasmar a lo largo de este trabajo de
investigacion para convertirme en un equilibrista entre la musica y la arquitectura.
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CAPITULO |_ INTRODUCCION Objetivos de la investigacion

OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Este trabajo de investigacion tiene como propdsito abordar dos principales objetivos:
Por un lado, realizar una cartografia sonora o sonografia del Casco Viejo de Bilbao y, por otro,
tratar de entender la manera en la que los ciudadanos y habitantes del Casco Viejo perciben su
entorno sonoro inmediato. Ambos objetivos se enmarcan en la intencién de la comprension
del paisaje sonoro en el entorno urbano. Se trata de realizar un acercamiento al evento sonoro
desde punto de vista cualitativo que muestre cuales son los criterios generales que lo definen,
donde la cuestion de lo sonoro se quiere abordar mas alla del dilema penal que el ruido y el
silencio representan.

La intencién de querer realizar una cartografia sonora radica en la idea de ampliar una
informacion practicamente inexistente en la actualidad vy, la necesidad de un material sonoro
complementario que muestre con mayor acierto la idea del paisaje sonoro de la zona a estudiar,
frente a la informacion sesgada que el planeamiento urbano nos ofrece a través de los niveles
sonoros expuestos en los Mapas Estratégicos de Ruido. Por otro lado, se da la paradoja en la
que el evento sonoro se representa a través de una informacion visual como es el mapa. Un
soporte grafico que ofrece informacidn detallada de la ubicacion del evento sonoro, pero no
ofrece registro sonoro alguno. No hay posibilidad de escuchar ese paisaje sonoro.

Para la confeccidn de este mapa sonoro se establece una red de puntos y rutas a lo largo
del drea a estudiar, en la que los puntos se distribuyen con cierta homogeneidad en lo que a
la distancia relativa de unos respecto a los otros se refiere, mientras que las rutas responden
a algunos de los desplazamientos posibles a lo largo de las calles del Casco Viejo, a la vez que
atraviesan algunos de los puntos establecidos. Mediante una grabadora, se realizan los registros
sonoros en los puntos y rutas establecidos.

No es objetivo de este estudio obtener un material sonoro de una calidad excepcional,
sino que se trata de recoger los eventos sonoros que describan las determinadas escenas
desarrolladas en los lugares definidos. No obstante, el limite de la calidad de las grabaciones
estara en la capacidad de representacién que dichos fragmentos sonoros expresen en relacién
de los lugares a los que pertenecen. Estos fragmentos de audio seran complementados con
los comentarios descriptivos que el investigador realice a lo largo de la secuencia observada,
recogiendo los aspectos cualitativos y perceptivos que el propio investigador experimente en el
lugar. Esta informacidn sera vital para entender la informacidn que la grabacién realizada pudiera
ofrecernos. Este proceder se basa en una variante metodolégica cuyo origen se centra en el
método de “las rutas comentadas” [Thibaud, 2001].

Este analisis inicial nos ofrecera una vision general de los tipos de sonidos que conformen
el paisaje sonoro en cada lugar. Mediante la identificacién de los sonidos y su clasificacién [P.
Schaeffer, 1966; M. Schafer, 1977], obtendremos la informacion referente a las acciones y usos
principales que se desarrollan en dicho lugar y la intensidad con la que se desarrollan. Esta
informacion nos permitird establecer las lineas generales que establezcan pautas que permitan
seleccionar algunos de los fragmentos que, obedeciendo a dichos criterios, sean representativos
del lugar.
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CAPITULO |_ INTRODUCCION Objetivos de la investigacion

Estos fragmentos sonoros seleccionados entre las grabaciones realizadas a través de los
puntosy rutas establecidas en latrama a estudiar, se utilizaran para ser testados sobre los usuarios
y habitantes de la zona mediante el método de la “escucha reactivada” [J. F. Augoyard, 2001]
para de esta manera, abordar el segundo objetivo de la investigacion. Realizar un acercamiento
a la manera en la que los ciudadanos y habitantes del Casco Viejo perciben su entorno sonoro
cotidiano.

Mediante esta operacidén se expone a un grupo seleccionado, de aproximadamente
cuatro personas, la serie de fragmentos sonoros anteriormente mencionada, pidiéndoles que
realicen una descripcion de lo que escuchan o perciben. El interés se centrar en observar de que
manera se acercan a esa escucha representativa del entorno habitual de los participantes. Se
trata de recoger si son capaces de reconocer los lugares a través de la escucha, qué les sugiere el
fragmento... en definitiva, entender bajo qué criterios reconstruyen la escena sonora propuesta
por el investigador.

Cabe destacar que no se trata de obtener una vision que responda a una verdad absoluta
de la manera en la que se percibe el entorno sonoro del Casco Viejo, sino que se busca obtener
pautas que muestren una forma de estructurar la manera en que los participantes conciben el
evento sonoro mostrado. Esta informacién tiene como objeto mostrar cuales son las lineas de
interés para el usuario para que, si fuese necesario intervenir en la mediacién de algin problema
derivado del paisaje sonoro como pudiera ser la molestia por ruido, se pudiese ofrecer una
informacion complementaria que ayudase a entender el origen y los pardmetros involucrados
en la afeccién para asi poder acometerlos con mayor precisién. Si no se entiende que es lo que
se percibe del conflicto, es dificil abordarlo con certeza.
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CAPITULO Il
APROXIMACIONES TEORICAS Y METODOLOGIA
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CAPITULO II_ APROXIMACIONES TEORICAS Y METODOLOGIA Los sentidos en arquitectura

SENTIR Y PERCIBIR

Aunque ambas palabras se presentan como similares en el lenguaje cotidiano, tienen
significados diferentes y definen una situacidn particular de relaciéon con la realidad. Sentir
precede a la percepcidn, siendo esta una diferencia funcional donde sentir depende del proceso
bioldgico de estimular uno de los sentidos a consecuencia de una accidn exterior o del propio
cuerpo. Pero no todo lo sentido puede ser percibido. Percibir depende de una estructuracién
mental en la que se hace una interpretacion de lo sentido, una construccion. Sentimos la
temperatura del ambiente, pero percibimos que hace un calor sofocante.

El sentir se desarrolla de manera constante sin interrupcién alguna, debido al flujo
constante de estimulo al que el cuerpo se expone, sea consciente o no. Los sentidos se despliegan
a modo de radar a la espera de ser activados para trasladar la informacién obtenida con objeto
de ser interpretada. Sin embargo, solo puede interpretarse lo que los lenguajes permiten. Las
sensaciones captadas que no pueden describirse, interpretarse o expresar, son simplemente eso,
sensaciones. Las percepciones se pueden expresar a través de los lenguajes una vez adquirido
el conocimiento de una cosa por medio de las impresiones que comunican los sentidos, pero
aquello que se expresa esta vinculado al marco cultural sobre el que se erige.

“Un elemento arquitectonico se percibe como forma y estructura, textura y material. Esas
relaciones oscilantes complejas y contradictorias, son la fuente de la ambigiiedad y tension
caracteristicas de la arquitectura” [R. Venturi, 1966]

Robert Venturi muestra una manera de percibir la arquitectura en “Complejidad y
contradiccion en arquitectura” basada en la materialidad de la arquitectura, sin embargo, J.
Pallasmaa reivindica que una “obra de arquitectura incorpora e infunde tanto estructuras fisicas
como mentales”. [J. Pallasmaa, 2006;39]

La sensacién se refiere a experiencias inmediatas bdasicas, generadas por estimulos
simples. La sensacion también se puede definir como términos de la respuesta de los drganos
que tienen los sentidos frente a un estimulo. La percepcidon encambio, incluye la interpretacién
de esas sensaciones, dandoles significado y organizacion. La organizacidn, interpretacién, analisis
e integracién de los estimulos, implica la actividad no sélo de nuestros érganos sensoriales, sino
también de nuestro cerebro.

Por lo general se acepta que la sensacidn precede a la percepcidén y que ésta es una
diferencia funcional sencilla; en el proceso sensible se percibe un estimulo (sensacién), como
puede ser el timbre de una puerta, luego se analiza y compara la informacion suministrada por
ese estimulo y después de interpretar la percepcidon que hemos tenido de dicha sensacién, se
decide si es necesario atender la llamada con urgencia debido a la intensidad ritmica de los
timbres o si por el contrario, simplemente es cuestion de acercarse tranquilamente hasta la
entrada para ver de quién se trata.

El concepto de la acusmatica podria ayudar a entender cémo se articula la percepcion
de los sonidos. El término proviene de la palabra griega akousma, que se refiere a “una cosa
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escuchada”. Los origenes de la palabra se remontan hasta Pitagoras, el cual se escondia detras
de una sabana a la hora de dar clase a sus discipulos para que su presencia no les distrajera.
De esta forma, estos eran trasladados a la escucha sonora donde la fuente, el objeto, lo visual,
quedaba relegado a un segundo plano. Esta escucha seria comparable a la que realizamos cuando
ponemos la radio é musica en un equipo Hi-Fi donde a pesar de que entendemos que la fuente
es el altavoz, la voz del comentarista de radio se encuentra en una localizacion ajena. La escucha
acusmatica prohibe de manera simbdlica la relacion con lo visible, lo tocable y lo medible en aras
de una mayor atencion prestada hacia el sonido que garantice su percepcion. [P. Schaeffer, 1966]

Existe una marcada diferencia en lo que a la percepcidén se refiere entre observar a través
de la vista y a través del oido. En la percepcion visual los objetos materiales no son considerados
como fuentes emisoras de luz, sino que son iluminados por ésta. Por lo tanto, se da una clara
distincidn entre objeto y fuente (de luz). En cambio, en el dominio de la aclstica mecanicista
el sonido se relaciona directamente con la fuente emisora, por lo que no se da una distincién
entre objeto y fuente, al entenderse que el sonido emanaria de éste. Es por esto que mas alla
del interés en el nacimiento del sonido, en esta investigacidén se apunta hacia la comprensién del
objeto sonoro de Schaeffer [Schaeffer, 1966], por ser esto lo que la mente realmente entiende a
través del oido al igual que el ojo percibe los objetos en lugar de la propia luz o la fuente que los
ilumina. [J. L. Carles, 1995]

Desde el punto de vista psicofisioldgico se muestra que la activacion de un sonido en
el cerebro estaria tan relacionada con los aspectos de tipo cognitivo como con los pardmetros
acusticos. En presencia de ruido de fondo, la capacidad de atender a los sonidos que se
escuchan a bajo nivel depende del grado de implicacién cognitivo que requiera la tarea que se
esta realizando en el momento de la escucha de ese sonido, ya que la capacidad de atencion
se mostrard mermada debido a que ésta se encontrard centrada sobre la tarea que se ejerza
en ese momento [Fidell et al., 1981]". Por lo tanto, aquello que se perciba del fondo sonoro
estara directamente condicionado por la accién que se esté llevando a cabo en el momento de
la escucha.

1 Citado en “la dimension sonora del medio ambiente. Relacién entre modalidad sonora y modalidad visual en
la percepcion del paisaje’, J. L. Carles, 1995: p. 37-38
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LA DICTADURA DEL OJO EN LA CULTURA OCCIDENTAL

El pensamiento en la cultura occidental se ha tenido en cuenta en términos visuales y ya
en la jerarquia de los sentidos del renacimiento la vision era la superior a diferencia del tacto, el
cual se situaba al final de la lista. La invencidn del sistema de representacién de la perspectiva
situd al ojo en el centro del mundo de los sentidos. De hecho, el sistema de representaciéon
de la perspectiva se convirtié en forma simbdlica el cual ademds de describir, condiciona a la
percepcion.

Por otra parte, nuestra cultura tecnoldgica ha ordenado y dividido a los sentidos con
una precision mas destacada. La vista y el oido son hoy en dia los sentidos socializados mas
privilegiados, de manera que tratamos a los otros tres como sentidos de funcién privada del
pasado, generalmente, porque son eliminados por los cddigos construidos de la cultura.

Tal y como explica la coleccion de ensayos filosdficos de David M. Levin que lleva como
titulo “Modernity and Hegemonity of vision”, “comenzando por los griegos, la cultura occidental
estd dominada por el paradigma ocularcentrista, siendo un conocimiento creado y centrado en

la vision, la nuestra es una interpretacion de la realidad y la verdad.” [D. M. Levin, 1993]

Aln asi, La preocupacion por la superioridad de la vision no es sélo una cuestién actual
de hoy en dia. René Descartes también sitla la vision entre los sentidos mas importantes pero
relacidna la visidon con el tacto, “el cual mostraba mayor certeza y menos debilidad ante el error
que la vision”. Nietzsche también tratd de revolucionar el pensamiento del ojo en contra de sus
contempordneos [G. Shapiro, 2003] al igual que Jacques Lacan y otros tantos pensadores se
esforzaron trabajando en ésta linea. El psicoanalista francés en el capitulo “La esquizia del ojo
y de la mirada” [J. Lacan, 1964] de su Xl seminario (clase 6), expondria que el sujeto sélo ve
desde un punto mientras que en su existencia es observado desde todas partes.

DEL ESPACIO DEL OIDO AL ESPACIO DE LA VISION

A pesar de que hoy en dia consideramos la visién como el sentido mas imprescindible,
no siempre ha sido asi, el ser humano no siempre ha estado dominado por la visién. De hecho,
la superioridad de una cultura del oido ha sido sustituida poco a poco por la de la vision.

Walter J. Ong analiza La transicion de la cultura del habla a la escrita y su influencia en
la conciencia humana vy el sentido colectivo. Segln dice Ong “el giro del lenguaje hablado al
escrito, en esencia, es un cambio del espacio del oido al espacio de la vision” y “la impresion,
sustituyd la superioridad duradera del oido por la superioridad de la vision en el mundo de la
expresion y el pensamiento, la cual encontrd sus inicios en la escritura”. [W. Ong, 1991] Analiza
las transformaciones que se dan por el cambio de la cultura original del habla a la palabra
escrita en la conciencia, memoria y espacio del ser humano.

LA ARQUITECTURA SOMETIDA A LA IMAGEN

La arquitectura griega, la cual tenia un sistema desarrollado de correccion éptica, fue
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refinada para el placer del ojo. Pero el ingrediente inconsciente del ojo, el cual es el tacto,
es especialmente importante y se muestra firme en la arquitectura histdrica a diferencia de
nuestra arquitectura contemporanea.

El sentido de la visién también aparece como principal entre los escritos de los
arquitectos del movimiento moderno y el paradigma de la vision es el mayor condicionante de
la planificacion urbana, comenzando por las ciudades de planta ideal del renacimiento hasta
los principios funcionalistas de la zonificacion y planeamiento los cuales muestran la intencién
de la limpieza visual. Le Corbusier, por ejemplo, al decir que “la arquitectura, es un juego sabio,
recto y excelente de los volumenes bajo la luz”, define una arquitectura del ojo. [Le Corbusier,
1923]

La percepcion y experiencia de la forma arquitectdnica casi siempre han sido analizadas
mediante una ley Gestalt de la percepcién de la vision. Asimismo, la filosofia pedagdgica
ha entendido la arquitectura en términos de la visién, poniendo toda su atencién en la
construccién de imagenes tridimensionales visuales en el espacio. En consecuencia, en vez de
una experiencia plastica y espacial que tiene una base existencial, la arquitectura ha tomado
la estrategia psicoldgica de la publicidad y la seduccién instantdnea como eje principal para asi
misma, convirtiendo a los edificios en imagen producto para garantizar el éxito de la operacién
comercial.

En consecuencia al exceso de imagen que soporta la arquitectura de nuestro tiempo, la
arquitectura, se nos presenta muchas veces como si fuese el arte simple del ojo completando
el circulo que comenzd con el pensamiento y la arquitectura griega. Pero en nuestra cultura,
la arquitectura se ha convertido en el arte de la impresidon de la imagen detenida por la
camara, donde el exceso de imagen junto con su gran velocidad de interiorizacién los
aplana, convirtiéndolos en una Unica imagen de manera que pierden su plasticidad. En vez
de experimentar nuestra existencia en el mundo, la contemplamos desde el exterior como si
fuésemos los espectadores de las imagenes proyectadas en la superficie de nuestra retina.

Susan Sontag ha analizado el papel de la percepcion en la imagen fotografiada, ha
reflexionando sobre el papel que ésta tiene en nuestra percepcion del mundo y sucomprensién.
La autora expone que utilizamos “un pensamiento que mira al mundo como un juego posible
de fotografias” vy que “la realidad cada vez se parece mds a lo que la cdmara nos muestra”
y en consecuencia, “la constante presencia de las fotografias genera un efecto incalculable a
nuestra sensibilidad ética. Al poblar el dia a dia con el duplicado de sus imdgenes, la fotografia,
nos da cuenta de un mundo mds acogedor de lo que realmente es.” [S. Sontag, 1975]

LA ALIENACION DE LOS SENTIDOS

Heidegger también diria que “el acontecimiento principal del mundo moderno consiste
en conquistar al mundo como una tnica imagen. La imagen del mundo no pasa de ser de la edad
media a ser moderna, si no que el hecho de que el mundo se pudiese convertir en una imagen es
lo que diferencia al tiempo moderno”. [M. Heidegger, 1995:89] Algunos arquitectos como Peter
Zumthor, Alvar Aalto o Juanhi Pallasmaa han mostrado su preocupacién ante la manera en la
gue esto afecta al modo de ensefiar, pensar vy criticar arquitectura al ver que la superioridad de
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la visidén ha apartado al resto de los sentidos y cdmo las caracteristicas sensoriales y sensuales
han desaparecido del arte y la arquitectura, denunciandolo en sus escritos y obra.

Observando las investigaciones de Heidegger, muchos de los hitos arquitectdonicos que
se han convertido en reconocidos gracias a la prensa especializada muestran narcisismo y
nihilismo. El ojo narcisista ve a la arquitectura como un camino para la autoexpresién vy el juego
intelectual y artistico, la cual estd separada de las conexiones basicas y fundamentales de la
sociedad. El ojo nihilista, por otra parte, alimenta la distancia sensorial, mental, y la alienacién.

Pero este alejamiento sobre los acontecimientos diarios no sélo se da en la arquitectura,
esta actitud tiene conexién con un alejamiento generalizado de la realidad en la cultura
contempordnea. También en la esculturay la pintura son frecuentemente mayoritarias las obras
que se alejan de la curiosidad y el placer sensual en el contexto contemporaneo, las cuales
en muchas ocasiones le hablan al intelecto y a la cualidad conceptual, en vez de responder
a la unidad de los sentidos y el cuerpo. La tormenta de imdagenes inconexas continua que
soportamos, nos lleva poco a poco a vaciar las imagenes de su significado emocional y asi, las
imagenes se convierten en productos manufacturados infinitos para retrasar el aburrimiento
dibujando un circulo insaciable de deseo de renovacidon permanente.

Las experiencias del espacio y el tiempo se han frenado el uno al otro a través de la
velocidad y en consecuencia hemos vuelto a las dos dimensiones. Debido a la simultaneidad y
velocidad que nos lleva a vivir en el constante ahora aplanado por la propia velocidad, se han
disuelto el pasado y la memoria.

Segun Junahi Pallasmaa muchos de los aspectos de las patologias de la corriente
arquitectdnica cotidiana de hoy en dia se pueden entender mediante el andlisis epistemolégico
de los sentidos y una critica ocularcentrista general de nuestra sociedad segln lo expresa en
su libro “The eyes of the skin”. La superioridad del ojo y la supresién de los otros sentidos nos
empuja al alejamiento, el aislamiento y a quedarnos fuera. El arquitecto finlandés expone que
el arte del ojo ha construido edificios admirables y que merecen reflexién pero que no han
arraigado al ser humano en el mundo.

En general, el proyecto moderno ha acaparado al intelecto y al ojo, pero ha dejado
huérfanos al cuerpo y los otros sentidos, junto con nuestros recuerdos, suefios e imaginacién
y esto impide percibir nuestra existencia en su totalidad. “La percepcion no es la suma de
un conjunto de datos vistos, tocados, y oidos conocidos. Percibo de una tnica forma con la
totalidad de mi existencia: recojo una Unica estructura del acontecimiento, una unica forma de
ser la cual habla al unisono a todos mis sentidos a la vez”. [M. Ponty, 1945]

EL PUNTO DE VISTA GESTALTICO DE LA ARQUITECTURA

A pesar de que las tecnologias de hoy en dia nos han facilitado el trabajo en gran medida,
podriamos aceptar que las imagenes manipuladas por ordenador nos pueden introducir en un
viaje pasivo de la retina. Uno de los factores mds importantes que reune la capacidad de la
experiencia de la espacialidad, la interioridad y el tacto se basa en la supresion de la visién
limpia y enfocada. Este es un tema marginado porque la arquitectura de hoy en dia prioriza la

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao 23



CAPITULO II_ APROXIMACIONES TEORICAS Y METODOLOGIA Los sentidos en arquitectura

vision enfocada, la intencién consciente y la representacion de la perspectiva.

Enlaactualidad, las fotografias de arquitectura se presentan como imagenes centralizadas
de una Gestalt enfocada a través de las revistas especializadas y medios de comunicaciéon
mientras que la calidad de una realidad arquitectdnica parece depender, sobre todo, del origen
de la visidn periférica que el sujeto desarrolla en el espacio. El dominio preconsciente de la
percepcidn parece experimentarse en el exterior de la esfera enfocada de la vision, parece
ser existencialmente tan importante como la imagen enfocada. De hecho, algunas pruebas
médicas garantizan que la vision periférica tiene mas importancia en nuestro sistema perceptivo
y mental. [E. Anton, 1975]

Una de las razones por las que los escenarios arquitectdnicos y urbanos contemporaneos
nos expulsan, nos hacen sentirnos ajenos, extranjeros en comparacién con los escenarios
histdricos y naturales, se basa en la pobreza y carencias que éstos presentan en el dominio de
la visién periférica, en la visién del contexto en el que se desarrollan. Mientras que la visién
periférica podria integrarnos en el espacio, la visién enfocada, nos expulsa de él convirtiéndonos
en espectadores pasivos. “La pérdida de foco, puede liberar al ojo del dominio patriarcal”. [J.
Pallasma, 2014]
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RELEVANCIA DE LO SONORO EN EL HABITAR

El sonido puede ser abordado por una gran variedad de disciplinas como pudieran ser
la musica, la ingenieria acustica, la neurologia, el cine... delatando la compleja diversidad de
informacion que puede ofrecer al ser humano. Los sonoro puede presentarse a lo largo del dia
como un elemento de entretenimiento, por ejemplo a través de la musica, pero también como
un conglomerado de informacidn que se articula en un mensaje que nos alerta de un peligro
determinado como pudiera ser la presencia de un vehiculo que no alcanzamos a ver y podria
atropellarnos.

Al presente trabajo de investigacién le interesa la presencia del evento sonoro
especialmente en tres campos. Por un lado, estaria la influencia que el sonido detenta en los
aspectos fisiolégicos del ser humano y su evolucién. Por otro, el sonido aparece en los aspectos
mitoldgicos de la cultura asi como en los mas técnicos o numéricos. En tercer lugar, estaria
la influencia del binomio arquitectura musica cuya evolucién se ha basado en una influencia
reciproca. A continuacién desarrollaremos estos tres aspectos en mayor profundidad.

DESDE LO FISIOLOGICO

El sentido del oido se presenta en un segundo plano habitualmente, aunque si prestamos
atencién al lugar que éste ocupa en lo cotidiano observamos que es mas significativo que el
sentido de la vista; cuando nace un niflo, pasan semanas hasta que desarrolla por completo el
sentido de la vista, no pudiendo reconocer a la madre (ni al padre) mediante este sentido, ya que
solo percibe imagenes borrosas. Sin embargo, de las primeras informaciones imprescindibles
para la supervivencia que se graban en el cerebro del nifio esta la voz de la madre, informacién
gue quedara fuertemente grabada de por vida.

El sonido y su primer sentido comienzan con el cuerpo en el oido fetal; el cuerpo fetal
rodeado de ruido intrauterino empieza a reconocer la voz de la madre, lo que sera la primera
interpretacion de vida. El fildsofo aleman Peter Sloterdjik lo denomina la primera “comunion
del sujeto, su bautismo acustico [P. Sloterdjik , 2003: 456]. La escucha de la voz de

|”

audiovoca
la madre es el primer gesto intencional del sujeto, su primer salir-de-si, en el que se inaugura el
primer espacio de sentido. Sloterdjik enfatiza el papel de esta esfera sonora prenatal entendiendo
gue estas primeras resonancioas conforman el nucleo sensible del sujeto y el espacio en el que
se ejercitara su accesibilidad y comprension del mundo.

Por otra parte, mientras el sentido de la vista controla 1802 en el plano del espacio, el
oido controla 360° es decir, todo el espacio, convirtiéndose en el sentido mas importante para
la supervivencia en el medio que se habita, sea cual sea. Este vinculo entre sentido auditivo y
supervivencia aumenta para las culturas que habitan selvas y entornos cercanos a la naturaleza;
cuando dormimos, el sentido de la visién se anula, mientras que es el sonido quién nos alerta de
los acontecimientos que puedan amenazarnos. [Bjork, 1985]

La informacidn que nos ofrece el oido es también mas precisa, mas sensible; La precision
de la vista estd en 1/24 de segundo mientras que la del oido estd en la milésima de segundo
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ofreciendo informacion de reaccidon mas rapida y precisal. Esto queda en evidencia en el cine
donde para representar el movimiento es suficiente utilizar 24 fotogramas por segundo para la
vista, pero el desarrollo del sonido se produce mas tarde en la historia del cine porque es mas
complejo.

Primero se da el cine mudo? y después vienen la musica, el sonido y las mezclas. Los
efectos también se dan primero en la vista (por ejemplo el Mago Melies) porque es mas facil
engaiar ala vista que al oido. El oido es mas sensible y preciso, mas exigente. Tampoco podemos
pasar por alto el hecho de que el equilibrio es controlado por el mismo drgano que el auditivo.

Sin embargo, también cabe mencionar que se puede engafiar al oido, especialmente
cuando su interpretacion depende del contraste de informacién que éste realiza junto al sentido
de la vista. Una clara muestra de ésta consecuencia podria apreciarse en el efecto McGurk,
donde se muestra la interaccion entre la escucha y la visidn en la percepcién del habla. [McGurk
H., MacDonald J., 1976]

Por otro lado, las personas que pierden el sentido auditivo tienen mayor riesgo de
desarrollar problemas de comunicacién e integracién social frente a los que pierden la vista,
mientras que existen personas con problemas de comunicacidn y autismo, sobre todo nifios,
que presentan notables mejorias tras someterse a terapias musicales é musicoterapia. [Gold C,
Wigram T, Elefant C., 2008]

Este fuerte vinculo entre sentido auditivo y capacidad de desarrollo del ser humano en
el medio en que se mueve se evidencia en los animales que viven en el agua. Es el campo de lo
sonoro quien gobierna sus movimientos por encima de lo visual. Si los animales del agua son
mas primitivos frente a los terrestres, el sentido auditivo lo es también frente al de la vision.
Ubicarse espacialmente en el interior de un océano requiere un ejercicio similar al de ubicarse
en el aire o en el espacio. Las ondas sonoras, que se transmiten en todas direcciones mas rapido
en el agua que en el aire, ofrecen un dispositivo de ubicacidn que alcanza los 360° en vez de los
180° de la vision.

Por otro lado, ser humano cuenta con ritmos internos o bio-ritmos y movimientos
adaptados que se manifiestan en actividades culturales como lenguaje, ritos y danzas,
acompanadas estas ultimas de sonidos y ruidos. El conocimiento de la adaptacién de estos
movimientos y los biorritmos también puede apreciarse en el mundo animal cuando, por
ejemplo, se observa que las cebras dominan el ritmo de persecucién de los leones que intentan
cazarlas. La proximidad con que se mueven las presas respecto de los predadores, muestra que
son capaces de discernir los ritmos de saciedad, descanso, peligro... el control sobre éste ritmo
ofreceria una amplia coleccién de datos y sefiales que posibilitan mantener la minimo distancia
necesaria para la respuesta en tiempo adecuado. [R. Alonso, 2008]

1 Podemos percibir ecos/delys a partir de 20ms, por debajo de ese tiempo no percibimos eco aunque el sonido
puede llegar a colorearse.
2 El cine mudo compensaba la falta de sonido, especialmente la del habla, con una sobreactuacion por parte

de los actores.
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DESDE LO MITOLOGICO Y LO NUMERICO

“Muchas de las figuras misticas presentes en los animales fabulosos romdnicos, dioses
tallados en piedra, son interpretaciones de sonidos o de planos acusticos hechos materia. En todo
lenguaje mistico es mucho mds importante el plano acustico del sonido de las palabras que su
propio significado semdntico, consecuencia de una herencia del sonar de cuando el lenguaje era
menos elaborado en los animales.” [R. Alonso, 2008:41]

Alahoradeabordarlarelevancia de lo sonoro desde lo mitolégico, se hace imprescindible
mencionar a los herreros de la Antigliedad y la relacidn de éstos con los arquitectos, reflejados
en los estudios de Mircea Eliade, uno de los fundadores de la historia moderna de las religiones.
El autor menciona el sonido de los martillos al golpear ritmicamente el yunque y la forma en la
geu se crea la leyenda de Tubalcain® (o Tubal Cain) y las proporciones musicales, para mas tarde
relacionarlas con Pitagoras. Este deducira el Teorema de Pitagoras para plasmar el concepto de
Seccién Aureay la Coma Pitagdrica, concepto ya conocido en el Antiguo Egipto como el “pequefio
espacio” de medida universal de la discrepancia entre lo Ideal y lo Real. [M. Eliade, 2011]

Estos conceptos estdn también definidos en el Tridngulo Sagrado Egipcio, cuyas
proporciones estan implicitas en el suelo y techo de la Cdmara del Rey de la Pirdmide de Keops
en Gizeh. Lo asombroso es que el conocimiento y utilizacion de la proporcién durea data de al
menos 2.000 afios antes del nacimiento de Pitdgoras, lo cual delataria el interés atemporal del ser
humano por la proporcién, tanto en el marco de la matematica, la musica como la arquitectura.

Si avanzamos en el tiempo hasta la Grecia clasica nos encontramos con el término griego
del cual deriva el nombre “Musica”, “Mousike” (el arte de las musas) que definia en el siglo V a.C.
no solo el arte de los sonidos sino también el arte de la poesia y la danza, es decir, los medios
de transmision de una cultura que hasta el siglo IV a.C. era mayoritariamente oral y difundida a
través de representaciones publicas.

También Clemente de Alejandria, en su obra “Protrepticus” (Exhortacion a los griegos),
hablaria del origen de la “MUsica” apuntando que ésta proviene de las Musas que, siendo diosas
de la memoria intelectual, fueron consideradas precursoras de la inspiracién creativa. Serian las
primeras en buscar el poder del canto y la voz, siendo la armonia matematica asimilada en la
Antigliedad por la Diosa Harmonia, hija de la guerra y del amor, utilizada para ser aplicada en la
Musica y la Arquitectura: La armonia invisible dentro de lo visible. La primera, perteneciente a
la musica, se fundamenta en la peculiaridad de que sus tres consonancias se construyen con los
cuatro primeros nimeros 1, 2, 3y 4, es decir, la octava=1:2, la quinta=2:3 y la cuarta=3:4%. Dicho
de otra manera, la tdnica, la dominante y la subdominante.

Esta peculiaridad lleva implicito, en el marco del mito y la filosofia pitagérico-platdnica,
cuestiones metafisicas y de orden cosmoldgico. De esta manera en la proporcion 1:2, el Unoy
su divisor, el Dos, se convierten bajo la mentalidad escolastica en el espiritu (lo puro y el Orden)
y la materia (lo impuro y el Caos). El orden dividido por el caos genera el ratio de la octava,

3 Personaje de la Biblia que siendo hijo de Lamec y Zillah, se le considera el padre de la metalurgia.

4 Estas proporciones pertenecen a la distancia a la que se debe pisar una cuerda de una longitud dada para que
al pulsarla genere la octava, la quinta o la cuarta respecto a la nota fundamental que, sonaria al ser pulsada dicha cuerda
al aire. Este comportamiento puede observarse, por ejemplo, en una guitarra.
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una de las proporciones armdnicas fundamentales desde la Antigiedad, tal y como también se
desprende del Tratado de Vitruvio, para quien el ratio 1:2 constituye la proporcién ideal de planta
del templo, que bajo la interpretacion simbdlica equivale a la manifestacion de la divinidad en la
materia, armonizada en el mundo. [G. Clerc, 2003]

DESDE LA VARIACION PROGRAMATICA EN LA ARQUITECTURA

Si bien el binomio Forma y Musica, Arquitectura y Sonido, Cuerpo y Alma... se nos
presenta desde la Antigliedad, incluso antes si lo analizamos desde lo fisioldgico en los animales,
el numero parece estar presente desde el inicio de ambas disciplinas de manera que una
nebulosa de mitologias y misticismos rodea los origenes del binomio, encontrando analogias
mas racionales caracterizadas por la variacién programatica de los edificios en los que confluyen
Arquitectura y Musica a medida que nos acercamos a nuestros tiempos. Existe una relacién
directa entre la evolucion de edificios de caracter religioso como iglesias 6 teatros y salas de
conciertos y la evolucién de la musica.

La acustica de los edificios de piedra comenzé influir en el desarrollo de la musica
occidental a través de las iglesias romanicas donde la reverberacién de las notas de la linea
melddica en las paredes conducian al concepto vertical de la armonia, incluso antes de que
este concepto se presentase hacia el afio 1.000 a.C. Hoy en dia algunos estudios de grabacién
cuentan con salas con revestimiento de piedra para conseguir una reverberacién natural.

Parte de la musica de Bach, por ejemplo, era compuesta especificamente para
Thomaskirche en Liepzig y su acustica influia en la manera de componer del artista. El edificio
fue remodelado colgando telares e introduciendo nuevas galerias cerca del pulpito de manera
que la reverberacion se atenud a 1,6 segundos para las frecuencias medias con el edificio lleno,
posibilitando que los desarrollos armdnicos fuesen mas rapidos de lo que seria posible (sin que
se perdiese claridad y presencia en la musica) en la iglesia original medieval®. Mozart y Hayden
también mostraban variaciones en sus composiciénes dependiendo de si eran interpretadas en
salones, teatros o en la calle. Por otro lado, cuando el discurso de la palabra protestante se
convierte en el eje liturgico, las naves centrales de las iglesias se acotan a un volumen menor
para reducir la reverberacion y hacer audible el discurso de la palabra. [M. Forsyth, 1985]

Incluso el propio Wagner intervino en el teatro Bayreuth, proponiendo el hundimiento
de la orquesta para aumentar el dramatismo sonoro, de manera que el oyente no podia ver
de dénde procedia el sonido. Este efecto puede equipararse al de la acusmética que utilizaba
Pitagoras con sus discipulos®. [P. Schaeffer, 1966] Por otra parte, en el teatro Alla Scala de Milan
queda nuevamente patente la predileccion de la sociedad burguesa por el predominio de la vista
frente al oido. La calidad sonora es mucho mejor entre la audiencia del centro de la sala que la de
los nichos, donde se sentaban los ricos. Sin embargo, la elevacidn del ojo de los mas pudientes

5 En la iglesia original el tiempo de reverberacion podria superar los 3 sg. lo cual generaria cierta distorsion en
la musicalidad al solaparse los acordes de la progresién arménica de la pieza interpretada, especialmente en los casos
de mayor celeridad de cambios de acorde.

6 En el capitulo dedicado a la Metodologia de este trabajo de investigacion hablamos sobre el concepto y
origen de la acusmatica.
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sobre los demas, daba cuenta del control visual que estos ostentaban sobre la audiencia que se
sentaba bajo su mirada.

Si continuaos acercandonos a nuestro tiempo, siglo XX y en adelante, la Philharmonie
en Berlin de Scharoum es un ejemplo de cdmo la forma arquitectdnica condiciona la relacion
social, de manera que en éste caso podriamos hablar de una democratizacién de la udiencia
por situarse la orquesta en el centro de todos los oyentes ademas de garantizar una correcta
escucha. También existe una razéon comercial por la que parte de la audiencia se sitia detras
de la orquesta con una limitacién de distancia desde el centro de la orquesta, determinada
por el limite de alcance longitudinal de las frecuencias mds agudas de la instrumentacién de la
orquesta.’

Por ultimo, cabe mencionar el Pabellon Philips desarrollado por Le Corbusier y lannis
Xenakis para la exposicidn internacional de 1958, celebrada en Bruselas. La compafiia Philips
encargaria al arquitecto un pabelldn de exposiciones para el cual el compositor Edgar Varese
concibe la idea de un poema electrdnico; una obra donde sonido, luz, color y ritmo son los
medios expresivos que se despliegan en el interior de un espacio en forma de “estémago”.
El tratamiento de todos los elementos utilizados se alejaria de la idea de decoracidn para ser
concebidos como elementos de la propia arquitectura. Se utilizaria la ultima tecnologia al
alcance, ofrecida por la propia compaiia Philips, para la confeccién de la obra audiovisual.
La composicion musical, realizada ad hoc por Edgar Varese para el espacio en cuestion, se
condensaria en la obra “Le poéme électronique”. En dicha composicion el tiempo, mds que en la
tradiciénal notacién musical, es concebido en términos de duracién, en términos de segundos.
Para dicha composicidn se utilizd6 musica electrénica basada en las técnicas desarrolladas por
lannis Xenakis®. Este revisa la manera en la que se generan los sonidos, la cual se basaba en
la adicién de ondas sinusoidales, creando la llamada musica estocéstica. Este tipo de musica
emplea formulaciones matematicas mas complejas obteniendo sonidos sintetizados de mayor
riqueza armonica y timbrica. [S. Moreno, 2008 / |. Xenakis, S. Kanach, 2009]

7 Los sonidos grabes se proyectan de manera onmidireccional y sus ondas contienen mds energia que las de
los sonidos mas agudos, los cuales se desarrollan de manera mas longitudinal cuanto mas agudos son, aunque al desa-
rrollarse con menos energia se propagan a una distancia menor.

8 Tannis Xenakis se convertiria en autor fundamental del desarrollo de la musica electrénica.al sentar las bases
de la musica estocdstica, cuyo desarrollo se basa en el principio de indeterminacion.
“Pero otros caminos también llevaron a la misma encrucijada, el mds importante: los acontecimientos natura
les, tales como la colisién del granizo o la lluvia sobre superficies duras, o el canto de las cigarras en un campo
veraniego. Estos acontecimientos sonoros estin constituidos por miles de sonidos aislados; esta multitud de soni
dos, vista como una totalidad, es un nuevo acontecimiento sonoro. Este acontecimiento masivo estd articulado
y forma un molde temporal flexible, que de por si sigue las leyes aleatorias y estocdsticas.” [1. Xennakis, 1971]
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PAISAJE SONORO. GENERALIDADES

Parece dificil fijar una fecha en la que comienza a construirse el paisaje sonoro como
concepto, en tanto que es dificil determinar cuando empezé a tener consciencia sobre éste
fendmeno el ser humano. Si aceptamos que la musica estd presente como algo muy arraigado
en el hombre desde hace milenios, tal vez deberiamos remontarnos hasta entonces para hayar
una respuesta a la cuestion del cuando. Pero quizas habria que remontarse a tiempos arcdicos,
anteriores a la existencia de instrumentos musicales, donde el dominio de la voz para generar
determinados sonidos a modo de sefial que sirviesen de comunicacion, se basan en la imitacion
de los sonidos de la naturaleza, especialmente en la de otros animales. El acto de imitar implica
el conocimiento de la existencia de aquello que es imitado.

Acercandonos en el tiempo, la idea de la comprensién del universo como si de una
composicion musical se tratase va desde Pitdgoras a John Cage, tmabién expuesto por Mircea
Eliade en “Herreros y alquimistas” [M. Eliade, 2011], donde la sacralidad musical con la que
los antiguos herreros manejaban los minerales, que eran celestes antes que terrenales, situa a
los sonoro en el marco de lo espiritual. Sin embargo, es el canadiense R. Murray Schafer quien
en 1977 acuid los primero términos del paisaje sonoro y ecologia acustica para describir el
medio ambiente como un campo de ecologia ubicado entre el sonido y el ruido. A partir de ahi
desarrollo las ideas de disefio acustico bajo influencias de la Bauhaus con la intencién de disefiar
diferentes sonidos para las diversas situaciones en el habitar diario. Pero su verdadero objetivo
era entender cdmo afrontar un medio ambiente conformado por sonidos y ruidos, que o bien no
esta para nada estructurado, o bien esta “sobreestructurado”, “sobreestilizado” y “sobrevestido”
desde un punto de vista comercial, mientras los desechos sonoros configuran el espacio urbano
como si de la consecuencia residual de actuar en el se tratase.

El paisaje sonoro tiene su origen en el proyecto Paisaje Sonoro Mundial, que se
construye alrededor de este compositor de Vancouver a finales de 1960 y principios de 1970
mediante la conformacién de un grupo de estudiantes universitarios y gente relacionada con la
Universidad Simon Frasier, de manera que tiene su punto de partida en la ciudad Canadiense de
los afos setenta del propio compositor dando como resultado posteriormente al Foro Mundial
de Ecologia Acutica (WFAE). En el primer estudio de ecologia sonora de Schafer se describe el
“horizonte audible” y la historia acustica de Vancouver, el medio ambiente cotidiano y musical,
los sonidos de la naturaleza y los recuerdos sonoros. Los silbatos de los ferrocarriles canadienses
con sus ritmos y acordes se constituyen en rasgos sonoros, componentes inconfundibles de la
identidad acustica del lugary, al mismo tiempo, un documento ecolégico del pasado de la ciudad.

Este proyecto pionero se extendid desde la Universidad Simon Frasier, donde se
encontraban el Archivo de Paisajes Sonoros junto con los cursos en Comunicacién Acustica,
hacia Europa y Japén. La pedagogia musical y sonora, los medios y una sociologia cotidiana,
arquitectura y urbanismo, geografia humana, etnologia y bioacustica, serian abordados por la
ecologia acustica, modificandose reciprocamente a través de su estudio.

En el libro “The Tuning of the World” [M. Schafer, 1977] se estudia al mundo como si
fuera una “composicidon sonora y un paisaje sonoro”. Segun expresa el autor “el medio ambiente
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acustico general de una sociedad puede entenderse como un indicador de las relaciones sociales,
de las cuales es consecuencia, y que a través suyo podemos conocer algunas cosas acerca de la
direccion de desarrollo de dicha sociedad”.

|ll

El término central “soundscape” (paisaje sonoro) representa a todo un continuo de
musica, habla y ruido, incluyendo los sonidos sintéticos y el silencio. La disciplina de la ecologia
acustica aborda al ser humano y su relacién con lo audible como campo central de estudio donde
el ser humano es el intérprete de su mundo, mas que el objetivo de los estimulos. A partir de
Schafer los ecologistas sonoros marcan un antes y un después en la percepcién sonora de lo
cotidiano, asi como de la musica experimental o concreta de ruidos, a través del atento cuidado

de la escucha en los espacios acusticos vividos.

Su percepcidn no es la del objeto sonoro? libre, sino la del acontecimiento sonoro vivido.
Los sonidos son portadores de la memoria del espacio que habitan en tanto que contienen
mensajes, conexiones con la vida cotidiana y sentimientos. Como diria el investigador sonoro y
musicélogo sueco Ola Stockfelt “oir es componer. El oyente y sdlo el oyente es el compositor de
la musica”.

1 El concepto del objeto sonoro fue desarrollado anteriormente por P. Schaeffer en el “Tratado de los objetos
musicales” tal y como veremos en el capitulo de Metodologia.
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LA CONSTRUCCION DEL AMBIENTE

A la hora de realizar el estudio de un paisaje, a pesar de que se deberian tener en
cuenta todos los valores que lo conforman, a dia de hoy, son los criterios visuales los que tienen
prioridad aqui. Si bien el Decreto 2014/90 del 3 de junio sobre Ordenacion del Paisaje en la C.AV?
gue acaba de entrar en vigor abre la puerta a los dominios de la percepcidn, todavia estamos
muy alejados de mirar con igualdad de prioridad a todos los sentidos, de manera que en cada
campo a estudiar tratamos de recoger un dominio del paisaje que expresamente nos interesa.

Un tipo de paisaje que especialmente ha adquirido protagonismo en la ultima década,
podria ser el Paisaje Sonoro. Debido en gran parte a la influencia mediatica que las artes plasticas
y especialmente la musica ejercen en la sociedad, han hecho que otras disciplinas también miren
hacia esta. Esto nos ha llevado, entre otras cosas, a realizar los Mapas Estratégicos de Ruido de
nuestras ciudades, los cuales tienen como criterio principal el analisis del ruido generado por
la circulacion de vehiculos (coches, autobuses, trenes, aviones...). Pero este es un criterio que
sobre todo lo guia la Ley del Ruido, quedando apartados los aspectos estéticos y cualitativos
de estos paisajes, convirtiéndose en herramientas de gestion del paisaje construidos sobre un
marco juridico en el que el ruido es el “delincuente” y el ciudadano la “victima”.

Para entender un paisaje concreto vivido, si admitimos que es imprescindible entender
el ambiente (ambiance) que lo configura, el urbanista Jean Paul Thibaud [Thibaud, 2011; 43-53
/2013; 62-70] expone que entre otras cosas es imprescindible prestar atencién al paisaje sonoro
gue constituye este ambiente. Por otro lado, al medir la definicién de ruido desde aspectos
exclusivamente cuantitativos, llevamos el paisaje o el paisaje sonoro a dominios del Cddigo
Penal, pudiendo llegar a rasgar la libertad de expresidon en muchos casos [Labelle, 2010].

Podriamos decir que desde un punto de vista sensorial el ambiente es el espacio-
tiempo capacitado. Esto posibilita un acercamiento socio-estético el cual nos ayuda a recoger las
diferentes atmdsferas urbanas cotidianas. Somos parte del ambiente y esto es algo que hay que
sentir, y no lo podemos observar desde la distancia. Dicho de otra manera, el ambiente es lo que
nos pone en relacién directa con nuestro entorno en su totalidad y en consecuencia nos lleva ala
percepcién de dicho entorno. Esta percepcidn no puede separarse de las condiciones concretas
en las que ocurre. Por eso, si tan solo conservamos una actitud analitica en la que analizamos
parametros sucesivos o individuales, no podemos percibir que es lo que hace que una situaciéon
concreta sea consciente y unificada.

Podemos atender a este tema siguiendo la filosofia de la experiencia de John Dewey.
Esta se puede definir como la unidad fundamental de todos los tipos de experiencias que
conforman las situaciones y el mundo experimentado que nos rodea. “Lo que nombramos con la
palabra ‘situacion’ no es un objeto o acontecimiento aislado o un conjunto de acontecimientos.
Nosotros nunca experimentamos un objeto aislado ni tampoco un juicio formal sobre un
acontecimiento aislado, sino en relacion con una plenitud contextual.” [Dewey 1938; 66]. Por lo
tanto, una situacién no se puede simplificar en elementos separados o divididos. Esto conlleva

1 Abordaremos algunos aspectos del Decreto mas adelante, en el apartado referido al “Marco legislativo del
paisaje sonoro”, donde expondremos los principales aspectos que afectan en lo referido a la Comunidad Auténoma
Vasca.
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inevitablemente una unidad que da sentido al todo y a sus partes. Buscar que es lo que define
a una situacion en la linea de un contexto, nos lleva a preguntarnos qué es lo que unifica a la
situacion. Para responder a esta pregunta, Dewey concluye el concepto de “calidad penetrante”
[Dewey, 1931], pudiendo ser esta una de las pautas mas importantes para entender el concepto
del ambiente.

En el texto “The three dynamics of urban ambiances” el urbanista y socidlogo Jean
Paul Thibaud nos explica que el ambiente es la consecuencia de un proceso triple: adecuacién/
aclimatacion, variacion y alteracién. Estos procesos se encuentran constantemente activos al
mismo tiempo en un ambiente concreto, pero la capacidad de influencia del uno sobre el otro
es variable de un ambiente a otro, de manera que algunos ambientes admiten mejor estas
transformaciones, aceptando mejor la improvisacion y la variacién. Esto es cuestion de una
apertura contextual mayor o menor, o dicho de otra manera, la capacidad relativa que tiene un
ambiente para integrar, aumentar o neutralizar la fuerza vital de las actividades humanas. La
capacidad para alternar, equilibrar o polarizar determinados tipos de relaciones sobre nuestro
entorno ha sido denominada con el término “oscilacion contextual”. [Thibaud 2011;43-53]

Una de las conclusiones que quedan a la vista es que en la arquitectura, no podemos
dividir el mundo material e intangible de una manera radical, es decir, las formas espaciales
de las dindmicas temporales. En vez de hablar sobre el objeto arquitecténico en términos de
belleza, parece tener mds sentido hablar de la capacidad de un sistema incorporado al entorno
para acrecentar la experiencia de lo cotidiano. Por otra parte, la arquitectura es una materia
promovida por nuestros gestos y usos comunes cotidianos, la cual esta corporizada en la estética
enraizada por nuestro sentido del habitar. En palabras del antropdlogo Tim Ingold: “Al habitar
el mundo no influimos sobre el o no le hacemos cosas al mundo en si mismo. Nuestras acciones
no transforman el mundo, sino que son el mismo fragmento y porcion de la transformacion del
mundo.” [Thibaud 2011;43-53]

Por otro lado, en vez de sélo cartografiar el caracter fisico de la estructura de la ciudad,
los gedgrafos culturales observan el significado cultural construido en los diferentes lugares de
la ciudad. Este caracter simbdlico queda reflejado en el paisaje sonoro de cada lugar, entre otros,
permitiéndonos realizar una valoracién estética de éste. En relacidn a la catalogacion del paisaje
sonoro, R. Murray Schafer recoge varios aspectos? en el libro “The Tuning of the World” en la
década de 1970. El autor divide los paisajes sonoros en dos grandes grupos: por un lado estan
los “paisajes sonoros hi-fi”, entornos sonoros en los que no se da el enmascaramiento del sonido
y todos los sonidos se aprecian con claridad y limpieza, pudiendo ser identificados y ubicados sin
dificultad. Estos paisajes sonoros son definidos por el autor como indicadores de una comunidad
natural, organica y agradable por lo general. Por otro lado, los “paisajes sonoros lo-fi” serian
los entornos sonoros desbordados de la ciudad moderna, un entorno sonoro que no expresa
ni distancia ni perspectiva, en la que tan solo se expresa el ahora. Estos Ultimos contienen en si
mismos los sonidos indeseados, siendo ésta la manera de Schafer para definir al ruido. [Schafer
1977]

La definicion de que el ruido lo conformen sonidos indeseados podriamos decir que

2 Estos aspectos los abordamos en el capitulo dedicado a la Metodologia, donde exponemos bajo que criterios
proponia Schafer la catalogacion de los diversos paisajes sonoros, asi como los objetos sonoros que los configuran.
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deriva de la teoria de la electroacustica y la comunicacion, donde a la interferencia de cualquier
sefial emitida se le llama ruido. Es dificil trasladar directamente ésta definicion mecanica a la
realidad del medio ambiente. En tanto que la idea o concepto de ruido converge con lo que es
irregular, complejo e improvisado, seria mds util y adecuado hablar del espacio sonoro de la
ciudad en vez del sonido indeseado. ¢No es acaso el espacio sonoro urbano en el que las voces
y los sonidos se cortan el uno al otro y se mezclan de manera irregular, complejo e imprevisible?
¢Es éste un ruido a despreciar? Uno de los elementos fundamentales del urbanismo, es que el
ruido (lo que es irregular y complejo) puede acontecer. No como un acontecimiento constante,
pero no habria un ambiente sonoro urbano si nunca aconteciese el ruido. Por lo tanto, laamenaza
directa del ambiente sonoro urbano, mds que el propio ruido, podriamos deducir que seria
la homogeneizacion del sonido. Mientras Schaefer reivindica ambientes sonoros mas limpios
(acusticamente hablando), parece tener mas sentido reivindicar entornos sonoros mas plurales.
El medio ambiente que consigue acomodar al ruido en si mismo, podriamos decir que implica un
entorno socialmente mds integrador.

Las herramientas que hoy en dia utilizamos para gestionar el ambiente sonoro de
nuestras ciudades, se nos presentan en un marco juridico basado en la supervisién policial, un
guion para encaminar el teatro entre el “ (el ruido) y la “victima” (el ciudadano). Por
un lado la Ley del Ruido pretende normativizar los aspectos cuantitativos utilizando criterios
de salud y auditivos, sin tener en cuenta que los sonidos acontecidos dentro de los niveles de
medida establecidos como “sanos” pueden llegar a generar incluso dafios mayores que los
sonidos que superan esos niveles establecidos en muchas ocasiones, debido a la capacidad de
los sonidos para dirigir determinados comportamientos en el ser humano, tal como muestra el
desarrollo del Muzak®. [B. Labelle, 2010 / J. L. Espejo, 2014]

III

crimina

Por otro lado, disponemos del Acuerdo Europeo del Paisaje y las Directrices de
Ordenacion del Territorio de la C.A.V. junto con el Departamento de Medio Ambiente para medir
y gestionar los criterios cualitativos del entorno sonoro. En estos ultimos se habla de proteger
un paisaje o medio ambiente concreto sin que, en principio, se juzgue lo “bueno” y lo “malo”.
Sin embargo culturalmente nos es dificil defender que un paisaje sonoro industrial o el ambiente
de los bares del casco viejo de una ciudad sea algo a proteger. Cuando hablamos de un paisaje
sonoro a proteger siempre nos viene a la mente el paisaje sonoro natural, silencioso, tranquilo,
pero el espacio acustico es un espacio de relaciones. Por eso, para superar el dilema penal del
paisaje sonoro son necesarios los oyentes activos, los cuales a la vez que toman consciencia de
si mismos, son oyentes del ruido que producen. [Labelle, 2010]

Esta actitud podria tener su origen en la educacién, tal y como se puede observar en
diversos paises del norte de Europa*. Cabe mencionar el estudio en nifios realizado por J. Pich
donde el reconocimiento y la retencién de sonidos parece estar relacionado con experiencias
emocionales en las que el sujeto se ha visto incolucrado con anterioridad [J. Pich, 1988]°. Por
otro lado, el eje principal de una mejor cultura de la escucha no estaria en producir menos ruido.
Necesitamos entender que algunos sonidos producidos por el “otro” son necesarios, a pesar de

3 Desarrollamos el concepto en el apartado “Los sonidos en la comunidad".

4 En paises como Suecia, Noruega... se utilizan semaforos acusticos en los centros educativos para dar cuenta
del nivel sonoro producido en las aulas, de manera que los nifios puedan tomar consciencia de ello.

5 Citado en la Tesis Doctoral “La dimensién sonora del medio ambiente. Relacién entre modalidad sonora y
modalidad visual en la perecepcién del paisaje.” []. L. Carles, 1995]
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gue otros muchos no lo sean. [B. Labelle, 2010]
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LOS SONIDOS EN LA COMUNIDAD

La definicion de comunidad podria abordarse desde diferentes puntos de vista. Segln
la sexta aceptacion de la R.A.E. entendemos como comunidad aquella junta o congregacion de
personas que viven unidas bajo ciertas constituciones y reglas, como pudiera ser una entidad
politica, geografica, religiosa, social... una comunidad se erige sobre un marco cuyos atributos
pueden ser percibidos por los habitantes que la conforman. La importancia de la participaciéon
del individuo en la construccion del espacio a habitar ha sido reivindicada por la sociologia, el
arte y el psicoanalisis entre otros. Podriamos decir que cuando compartimos el espacio fisico y/u
onirico con el otro, construimos la comunidad.

Tratar de definir la comunidad, precisa dibujar las lineas que lo delimitan, al tiempo que
también se define lo que esta fuera de la comunidad, fuera de esas lineas. Esta idea puede ser
ilustrada a través de algunos artistas de los afios 70, como Gordon Matta-Clark, que trataron de
romper los vinculos con la galeria de arte (a pesar de que, irébnicamente, a la hora de exponer
su obra tuvieron que volver a la forma en la que se estructuraban las galerias). La obra de éste
artista asentd un didlogo entre el arte y la arquitectura en el marco de este Ultimo. Su obra busca
evidenciar al publico la agresion que la linea de |la propiedad privada y la divisién que ésta genera
con el espacio publico supone [D. Graham, 1993:247].

Entre las obras de este autor cabe mencionar las obras “Splitting” (1974) y “Alteration
of a Suburban House” (1978). En el primer caso, el artista extrae las estructuras presentes en el
edificio y crea una gran grieta que se refleja en la fachada. No se afiade nada nuevo. Pone sobre
la mesa la disputa entre lo publico y lo privado volteando su situacidn. Una operacién que sienta
las bases de la idea del deconstructibismo que mas tarde serd desarrollada por arquitectos como
F. Gerhy. En el caso de Alteration of a Suburban House, se elimina la fachada de toda una casa
para sustituirla por una ldmina de vidrio transparente de manera que se puede ver el interior de
la casa desde la calle. Al tiempo que la fachada de la casa suburbana muestra la identidad de su
duefio a través de los simbolos nostalgicos socialmente establecidos, en la obra Alteration of a
Suburban House se elimina su identidad personal al expresar el contexto arquitectdnico definido
por la comunidad en la fachada eliminada. Este tipo de obras podrian entenderse como variantes
excéntricas del D.LY. (Do It Yourself) en el contexto en que se desarrollaron, conformando una
determinada comunidad que podria entenderse como subcultura debido al caracter reivindicativo
gue expresa [D. Hedbige, 1979]. Sin embargo, la arquitectura de “prestigio” podria hacerse con
estas ideas a través de las casas de vidrio de Mies Van Der Rohe y Philip Johnson.

Tirando del hilo de la subcultura, Dick Hebdige muestra en el libro “Subcultura. El
significado del estilo” cdmo la musica se presenta como catalizadora de la comunidad a través
de lo que define como “tribus urbanas” donde analiza las subculturas que surgieron de la musica
popular en el contexto de la clase trabajadora blanca de la posguerra, desde los teddy boys a
los mods, los rockers, los skinheads y los punks... donde se delata cdmo el propio estilo musical
de cada tribu dibuja un marco que confiere identidad de pertenencia a un grupo a través de la
practica musical como ritual, tanto a los musicos (que son los actores) como a los oyentes (que
son el publico) [D. Hebdige, 1979]. También Dan Graham aborda el fendmeno del rock y su
relacion con la comunidad en la obra audiovisual “Rock, my religion” [D. Graham, 1998] donde
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aborda una tesis en la que el artista plantea la estrecha relacion que se produce entre religiéon y
musica rock, donde una determinada comunidad venera a un idolo o dios (la estrella de rock) a
través de un ritual (la congregacién de un concierto masivo) en el que la musica es el elemento
necesario para la comunién.

Por otra parte Foucault sugiere que los espacios, en tanto que son procesos de relacién,
estan perpetuamente cargados por fuerzas ideoldgicas y culturales que se llevan acabo a través
de su topografia. Atendiendo a lo que el autor postula en relacién a la heterotopia, ésta podria
ser el lugar en el que la alteridad puede acontecer. Un espaio que tiene “la curiosa propiedad
de estar conectado a todos los otros emplazamientos, pero de tal manera que suspenden,
neutralizan o invierten el conjunto de relaciones que son designadas, reflejadas, o representados
por ella”.[M. Foucault, 1998, p.178]*

También podriamos entender que los dispositivos de control y dominacion en el mundo
animal se basan, por lo general, en la situacién del observador en una posicién elevada sobre
los demds que garantiza una visién privilegiada para convertirse en un dispositivo de control
articulado por la vista. En cambio el sonido alcanza tanto al que lo genera como al que lo escucha
por lo que no se da un control directo, sino sutil. Sin embargo la capacidad de dominacién
gue presenta puede llegar a ser superior que el de la visidn por pertenecer a una naturaleza
psicoldgica que es mas dificil de acotar. [J. M. Berenguer, 2005]

Clara Gari (Orquesta del Caos) en su introduccion a “Espacios sonoros, tecnopolitica, y
vida cotidiana” nos habla de un cuento que escuchaba una y otra vez de nifia narrado mediante
un disco, en el que se contaban las aventuras de unos animales en el bosque;

SONIDO OCULTO

“Un dia la paz de los animales del bosque fue alterada por un sonido extrafio que no
era el de ningun otro animal ni un ruido perteneciente al bosque, era un sonido desconocido,
deslocalizado e inquietante.Los animales del bosque se ponian muy nerviosos y un dia deciden
realizar una cumbre en un claro del bosque para proponer soluciones un tanto descabelladas;
“que se instale un radar, asi sabremos por lo menos de donde viene el sonido” decia la jirafa...

Lo que mds asustaba a los animales del bosque no era escuchar aquel sonido, que por
otra parte no era nada desagradable. Lo que mds les inquietaba era “ser escuchados” por él.
“éQué ha sido ese ruido?” el sonido oculto es un cldsico de los relatos de miedo, del cine de terror.
El paso, el aliento, el objeto que cae, la risita ahogada. El sonido oculto acecha y es la prueba que
delata a un oyente que no quiere ser descubierto porque se prepara a alguna forma de agresion.”

[C. Gari, 2005:4]

Los sonidos se organizan llegando a crear una comunidad en la que se articula unarelacién
de poder que recae sobre quien domina la jerarquia de los sonidos. Antes de que la electricidad
y electrénica formasen parte de la vida cotidiana de los ciudadanos, el desarrollo del poder era
dificil de entender sin un discurso sobre la localizacién del ruido y su formalizacidn. El desarrollo
tecnolégico posibilitaria posteriormente un almacenamiento, ordenacién, y transmision del
sonido que haria de éste un arma de poder basado en la escucha, la censura, el registro y la
vigilancia. Por ejemplo, controlar el registro permite controlar la memoria y en consecuencia,
el relato histdrico que pudiera ser capaz de manipular la construccién cultural de un pueblo a
través de la canalizacion de su moral. A través de las telecomunicaciones el aparato del Estado
utilizaria lo sonoro en un gran dispositivo de emisién, en el dictaria la norma, y de recepcion,
en el que recogeria el comportamiento del ciudadano. [M. McLuhan, 1997] Acallar o silenciar

1 Citado en “Acoustic territories. Sounds culture and everyday life” [B. Labelle, 2010], p. 30
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un sonido conlleva que otro suene. Sera la comunidad quien determine si esta operaciéon se
lleva a cabo por consenso o por imposicién, en cuyo caso se generaria una relacién de poder
autoritario. [C. Gari, 2005]

En la musica sinfdénica, por ejemplo, se observa como el director de orquesta dirige
tanto a los musicos como al publico que escucha, haciendo que la articulacion de emociones del
oyente dependan de la orquesta. Es una vez finalizado el movimiento u obra cuando el director
cede la palabra al publico que recupera su expresién corporal a través de aplausos, gritos y
ovaciones. El poder dependeria en cierta manera de la capacidad para hacerse oir, por lo tanto
parece ir acompanado de las transformaciones de las tecnologias sonoras.

El emperador romano Neron, por ejemplo, imagind que con sélo tocar el 6rgano
hidraulico que inventd Ctesibé de Alejandria en Napoles sus enemigos podrian convertirse
a su causa. Mediante esta tecnologia Nerdn podria transformar al enemigo en soldados que
obedecieran sus drdenes. Algo que como explica el tedrico cultural y urbanista Paul Virilio en
“Estética de la desaparicion” [P. Virilio, 1980], no es ninguna exageracion. El autor habla de la
evaporacion del mundo material dictado por la hegemonia de un mundo virtual en el que el
desarrollo de la tecnologia de la comunicacién juega un papel fundamental.

Por su parte, Richard Sennett, expone en su obra “Carne y piedra. El cuerpo y la ciudad en
la civilizacion occidental” |a relacién de poder que la manera de articular la palabra mostraba en
la Grecia clasica: “En las actividades simultdneas y cambiantes del dgora, el parloteo de las voces
dispersaba fdcilmente las palabras y la masa de cuerpos en movimiento sélo experimentaba
fragmentos de significado continuado. En el teatro, la voz individual se constituia en una obra
de arte mediante las técnicas de la retdrica. Los espacios en los que la gente escuchaba se
encontraban tan organizados que los espectadores a menudo se convertian en victimas de la
retorica, paralizados y deshonrados por su flujo.” [R. Sennet, 1994: 56]

Los griegos conocian que el poder que la palabra presentaba a nivel sonoro era mayor
que la del propio discurso, por lo que la manera en la que se organizaba el mensaje era una
tecnologia politica en si misma, una manera de gobernar. La democracia administrativa se
ejecutaba en el teatro donde minetras uno hablaba, el resto permanecia sentado a la escucha
de un discurso generalmente desarrollado a través de la retdrica. En cambio la democracia
participativa se llevaba a cabo en el 4gora, donde los ciudadanos se trasladaban de un grupo de
opinién a otro en un intendo de posicionarse ideolégicamente entre el barullo discursivo.

Por ultimo, en lo que a la implicacién de lo sonoro como arma de poder se refiere,
nos encontrariamos con el Muzak?, uno de los primeros sistemas de difusion de la musica. Lo
gue hoy entendemos como Muzak se desarrollé a lo largo de 1920 y comenzé a ser aceptado por
quienes gobernaban el mundo laboral cuando los psicélogos comenzaron a ser contratados para
el andlisis del espacio de trabajo, la respuesta de los trabajadores a diversas condiciones, y la
normalizacidn de los movimientos de la produccidn. Se observé que las tareas de trabajo podrian
asimilarse mejor al ofrecer musica de fondo en el lugar de trabajo, dando a los trabajadores
un marco auditivo a través del cual los ritmos corporales, la repeticién de tareas fisicas, y el
paso a menudo de tiempo mondtono podrian ser aliviados. Los efectos de la musica han sido

2 Muzak Holdings, EEUU 1934; primera compafiia para la distribucién de musica de fondo.
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relacionados con la actividad del metabolismo, de manera que puede reforzar o modificar el
estado de animo pudiendo llegar a “aumentar no sélo la intensidad del esfuerzo repentino, sino
también la duracion del esfuerzo contenido y el poder de renovacion.” [A. Husch, 1984:52]

Los estudios realizados por Wyatt y Langdon (1939) en Inglaterra, revelan un aumento
en los resultados de produccién con la insercidn de la musica en el ambiente de trabajo tal como
recoge Husch. Esto condujo al aumento de la produccién debido a que la musica disminuia la
sensacion de distraccidon de los trabajadores, ademas de reducir el tiempo que destinaban a
conversar entre ellos. [A. Husch, 1984:53]3 Estas pruebas psicoldgicas y fisioldgicas continuaron
desarrollandose vinculadas a pruebas militares, siendo éste el cometido con el que el general
George 0. Squier habia iniciado su puesta en practica al darse cuenta de la implicacién de lo
sonoro en el alivio del estrés y la fatiga excesiva mientras que la atencion aumentaba.

El Muzak comenzaria a aparecer a mediados de los afios 40 en restaurantes, oficinas
y supermercados convirtiéndose en un aifadido importante de la arquitectura comercial a partir
de 1950, tratando de camuflar la falta de humanismo de los indspitos espacios reverberantes
de los grandes centros comerciales mediante una extensa red de sistemas electroacusticos
que canalizarian un programa controlado de musica ligera, versiones de canciones populares,
y descafeinados instrumentales de estdndares de jazz. La musica en el centro comercial seria
utilizada para estructurar las operaciones del usuario en la experiencia arquitectdnica: “La
musica programada se puede decir que territorializa el centro comercial: construye y encierra el
espacio acustico, y gestiona las transiciones de un lugar a otro; no sélo divide el espacio, sino que
también coordina las relaciones entre las subdivisiones.” [J. Sterne, 1997:31]*

A pesar de que la idea del Muzak surje en relacién al lugar de trabajo, comienza a ser
de aplicacidn en los interiores de los espacios de consumo, especialmente, a partir de la década
de 1950 tal como apunta Margaret Crawford. Especialmente a lo largo de los afios comprendidos
entre las décadas de los 60 y 80 del siglo XX, el desarrollo de los grandes centros comerciales en
E.E.U.U. transform& el paisaje fisico y social de toda una nacién para dar pié a una sociedad de
consumo que, muchas veces, se presentaria como la “demanda del consumidor”, [M. Crawford,
1992]

3 Op. cit. [B. Labelle, 2010]
4 Ibid.
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LO SONORO EN LA MEMORIA DEL LUGAR

El sonido del espacio

“jOid! Todo espacio funciona como un gran instrumento; mezcla los sonidos, los
amplifica, los transmite a todas partes. Tienen que ver con la forma y con la superficie de los
materiales que contiene y como estos se han aplicado. Por ejemplo: coged una maravillosa
tarima de madera de abeto y colocadla, como la tapa de un violin, sobre las maderas de vuestras
salas de estar. Otra imagen: jpegadla sobre un forjado de hormigon! ¢Notdis la diferencia
de sonido? Por supuesto que si. Por desgracia, hoy en dia mucha gente no percibe el sonido
del espacio en absoluto. Si, el sonido del espacio. Si, el sonido del espacio; personalmente, lo
primero que me viene en mente son los ruidos, los ruidos de mi madre trajinando en la cocina
con los cacharros cuando yo era un nifio. Me hacian feliz. Podia estar en la sala, pero siempre
sabia que mi madre estaba en casa porque oia sonar la sartén y los demds cacharros.

Pero también se oyen los pasos en el gran vestibulo de una estacion de tren, los
ruidos de la ciudad, etc. Si doy un paso mds en esta direccion, el tema se vuelve un poco
mistico; imaginemos que eliminamos todos los ruidos ajenos al edificio, que no queda nada
que lo toque. Entonces, podemos plantearnos la pregunta: ¢sigue teniendo el edificio un
sonido? Haced la prueba. Yo creo que todo edificio emite un sonido. Tiene sonidos que no estdn
causados por la friccion. No sé lo que es. Quizd sea el viento o algo asi.

Lo cierto es que si entras en un espacio sin ruidos sientes que hay algo distinto. jEs
hermoso! Encuentro hermoso construir un edificio e imaginarlo en su silencio. Esto es, hacer
del edificio un lugar sosegado, algo bastante dificil de lograr hoy en dia que nuestro mundo
es tan ruidoso. Bueno, quizd no tanto aqui, en esta sala, pero conozco otros lugares que son
mucho mds ruidosos; cuesta mucho conseguir que los espacios cobren sosiego y, desde el
silencio, imaginarse como sonard el espacio con proporciones y materiales, etc.

Sé que suena un poco a sermon dominical, pero es mucho mds sencillo y pragmdtico,
éno? ¢Como suena realmente el edificio cuando lo atravesamos? Y cuando hablemos, cuando
conversemos unos con otros, isomo sonard? ¢ Y cuando quiera hablar un domingo por la tarde
con tres buenos amigos y leer a la vez? Aqui lo tengo escrito: el ruido de la puerta al cerrarse.
Hay edificios que suenan maravillosamente, que me dicen: estoy en buenas manos, no estoy
solo. Supongo que no logro quitarme de encima esa imagen de mi madre y, a decir verdad,
tampoco quiero hacerlo.”

[P. Zumthor, 2006: 28-32]

La memoria parece comenzar con lo que seria una primera agrupacioén de las neuronas
en el hipocampo. Estas sinapsis neuronales permanecen aqui durante un corto periodo de
tiempo de manera que una vez transcurrido un tiempo éstas pasan al lIébulo frontal. De esta
manera, los recuerdos se generan en el hipocampo y se guardan en el |6bulo frontal hasta que
sean recuperados. [J. Mendiburu, 2000]

Un recuerdo, la memoria, puede ser activado mediante el estimulo de una imagen, un
acontecimiento, una frase o un sonido entre otras muchas cosas que dependeran del sujeto al que
afectan. En el mecanismo utilizado por la memoria, para que ésta no se pierda completamente,
seria suficiente activar mediante el estimulo de una Unica neurona entre todas las que conforma
el circuito neuronal del recuerdo.

El conglomerado de los elementos que conforman la memoria se articula y reestructura
a diario de manera que recordamos la Ultima organizacién elaborada. Este proceso ocurre
poco a poco en una evolucidn diaria afectando incluso a los recuerdos mas arraigados. Segun
las investigaciones llevadas a cabo por Jean Roch Laurence en la Universidad Concordia, los
acontecimientos mas importantes son recordados con precision por el cerebro mientras que los
detalles se olvidan. Los recuerdos son estructuras mutantes cuyo cambio se desarrolla a lo largo
de la vida debido a que el cerebro olvida el origen de los detalles de manera que, lo olvidado
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es sustituido por acontecimientos leidos o escuchados en base a la interpretacion del propio
individuo. [A. Galarraga, 2001 / J. Mendiburu, 2000 /X. Zupiria (1996), revista zientzia.net]*

El recuerdo que la memoria proporciona a cada individuo perece tener mas que ver con
la construccion de un relato que con la realidad inamobible de los hechos acontecidos. Se trata
mas de una reinterpretacién del pasado que una recuperacion de datos empiricos portadores
de una Unica verdad. Esta manera de proceder influye directamente en el pensamiento y en
consecuencia, en la manera de operar y relacionarse. “Si admitimos que los estimulos percibidos
desde el medioambiente no son percibidos por nuestros sentidos en forma pasiva, muestra
memoria no constituird una réplica exacta del mundo exterior, y por tanto, corresponderd a una
interpretacion basada en como comprendemos nuestro entorno y nuestra supervivencia.” [D. L.
Shacter, 1995]?

De esta manera, en la arquitectura sigue vigente el debate relacionado con el dilema de
abordar la memoria del espacio en el proyecto arquitectdnico, el urbanistico o elpasajistico de
un lugar. Rehabilitar un espacio en lo que a su materialidad se refiere pudiera responder a la
repeticion tecnoldgica de una época. En cambio, reconstruir el espacio a través de sus simbolos
parece responder a la construccién cultural del lugar al que pertenece.

A continuaciéon se abordara el andlisis de dos obras en las que el paisaje sonoro es
utilizado como herramienta o material de la construccidon de la memoria del lugar en que se
ubica la arquitectura. Obras en las que lo sonoro no es ornamento, sino el nexo que permite
corporalizar la viviencia del espacio.

ORGANO DE ZADAR?

La obra del arquitecto Nicola Basic en Zadar , Croacia, necesita del acontecimiento
sonoro para ser comprendida. La linea que separa la arquitectura de la musica se disuelve en el
lugar para traer a representacion lo acontecido, la memoria.

Zadar es una ciudad de la costa Croata con una tradicion urbanistica de unos 3.000 afios
de antigliedad. La ciudad, que fue fundada hacia el 900 a.C., cuenta en la actualidad con una
poblacién de 85.000 habitantes, convirtiéndose en la quinta ciudad mas grande de la region en
lo que a poblacidén se refiere y el motor econdmico principal.

La ciudad se ubica en el centro de la costa Croata, de manera que lo quieren convertir
en centro de atraccion turistico por el valor histérico, arqueolégico y natural que contiene el
entorno. El hecho de encontrarse en una pequeia peninsula natural le da cierta ventaja respecto
de sus ciudades vecinas.

Una de las mejoras mas importantes de la historica ciudad en el esfuerzo de atraer al
turismo se centra en garantizar que puedan atracar en el muelle barcos de tamafio superior al
gue lo hacen ahora. Esta decisidn posibilita que los viajeros puedan tomar tierra directamente

1 Op. Cit. [I. Begiristain, 2011], “Fikzioak eta relatus berrien eraikuntza’, Tesis doctoral EHU-UPV
2 Op. Cit. [L. Barrie, 2007]
3 Los aspectos técnicos descritos en éste apartado han sido desarrollados a partir de la informacién ofrecida

en www.croatia.org/crown/articles/9359/1/Nikola-Baiae-author-of-the-Zadar-Sea-Organ.html
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en el centro histérico de la ciudad, de manera que para dar la bienvenida se ha construido un
puerto que va mas alla de la configuracién convencional.

Con este propdsito se ofrece una escalinata en uno de los bordes de la peninsula, para
convertirse en lugar de encuentro de errantes, que mira al mar. En la oficina de turismo de la
ciudad explican a los turistas recien llegados que es el agua salada del Mar Adriatico quien dirige
la sinfonia que escuchan nada mas desembarcar. El puerto seria, en cambio, el érgano que tocan
las olas.

El érgano marino se situa cerca del nuevo puerto deportivo, geometrizando una parte
de la costa. Esta geometria configura una escalera que ofrece el servicio de asiento a lo largo de
75 metros, donde se pueden apreciar una serie de diferentes tonos musicales agrupados para
configurar siete acordes. El sonido producido por la fuerza marina se exterioriza a través de
aberturas realizadas en la escalinata a lo largo de sus 75 metros.

El mecanismo que garantiza todo este acontecimiento sonoro se resume en el esquema
siguiente. Un extremo de tubo de plastico se introduce bajo el agua del mar mientras que el
otro extremo se extiende hasta la boca de los tubos del érgano. El movimiento del agua mueve
la columna de aire del interior de los tubos, forzando la sonoridad de los tubos del 6rgano. Este
concepto inicial debia materializarse con la construccion de los elementos a medida que las
condiciones fisicas se ajustaban en base a parametros hidraulicos, neumaticos y acusticos.

El sistema comienza bajo el mar por con una entrada horizontal bajo el escalén mas
profundo, con un tubo con tratamiento repelente para la vegetacién. El tubo asciende de forma
oblicua a medida que el didametro disminuye, de forma que la velocidad del agua en el interior del
tubo aumenta. El extremo final del tubo se pliega en horizontal para introducirse en el corredor
de servicio que se genera bajo el pavimento de la superficie, hasta llegar a la boca del érgano.
De esta manera los tubos atraviesan horizontalmente el corredor resonante. Todos los tubos del
drgano estan realizados mediante perfiles de acero inoxidable de seccién cuadrada. El sonido del
6rgano se exterioriza mediante aperturas verticales realizadas en el peldafio superior a lo largo
de toda la escalinata.

Con la intencion de garantizar la atraccién musical de los turistas asi como de los
habitantes de Zadar, el érgano marino debia de ofrecer una sonoridad agradable y armonia
consonante, al tiempo que la melodia que sonase reflejara la tradicién musical de la zona. En esta
parte de Croacia la musica tradicional que predomina es la improvisacion coral de cuatro voces
masculinas, formada por acordes y melodias de la escala mayor diaténica. Los acordes y escalas
de esta tonalidad sientan las bases armdnicas de la mayoria de la musica que se desarrolla en
occidente.

La instalacion la componen 35 tubos organizados en siete grupos. Cada quinteto de
tubos se sitla con una separacion de 1,50 metros, de manera que cada punto que escoge el
visitante en la escalinata queda afectado por la sonoridad entre cinco y siete de los tubos. Cada
grupo de cinco tubos armoniza un acorde y para evitar que al escoger un punto entre dos grupos,
o sea, dos acordes, se generen acordes y notas que estan fuera de la escala diatdnica (para evitar
disonancias), se escogen acordes que estan armdnicamente relacionados. A continuacion se
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expone la secuencia de acordes que se organiza del Noroeste al Sureste a lo largo de la escalinata,
(se cifra con el sistema Americano, G=Sol, C=Do):

G_C6_G_C6_G_C6_G

Esta secuencia de acordes conforman el primer grado, quinto grado y sexto grado de la
tonalidad de Do Mayor, de manera que el acorde C6 expresa ambigliedad entre el primer y sexto
grado de la tonalidad. Este tipo de progresiones armdnicas dotan de equilibrio a la composicién
porque ésta resuelve en la ténica (Do para este caso) de la tonalidad, generando la sensaciéon
de una cadencia perfecta por pasar del quinto grado a la tdnica. Los tubos del 6rgano pueden
generar tonos monofdnicos, bifénicos y/o polifénicos.

La octava mayor y menor (65Hz-250Hz) se han escogido con cuidado, ya que los tubos
de acero ofrecen en el rango de estas frecuencias su mejor sonoridad. Los sonidos obtenidos
tratan de rememorar en cierta manera la voz masculina, siendo la siguiente la afinacién de cada
quinteto de tubos:

Este acorde se situa en los intervalos impares de los siete grupos de acordes.

C_G_c_e_a__laejecucion simultanea de estas notas genera el acorde C6, situandose el
acorde en los intervalos pares de la secuencia de siete grupos. Este acorde tiene una peculiaridad;
si omitimos en el acorde la nota G, el acorde que se escucha serd A menor, sexto grado de la
escala diatdnica. Cuando la nota omitida es “a”, se escuchard C Mayor, primer grado de la escala

diatonica.

Debido a antecedentes derivados de las soluciones arquitectdnicas y constructivas
propuestas, se reserva un pequefio espacio para la mejora acustica. El sonido se genera bajo tierra
y se desarrolla en una especie de catacumba, exteriorizdndose a través de unas acanaladuras
verticales realizadas en el peldafio superior de la escalinata.

El espacio en que se genera el sonido es un corredor de servicio de 70 metros de longitud
gue acoge a 35 tuneles. Aqui se ubican los tubos resonadores. Los 150 m3 de volumen que
guardan estos muros de hormigén funcionan como cdmara de reverberacién y cuentan con unas
aperturas redondas en la superficie del pavimento por el que se transita para exteriorizar parte
del sonido. Desde cada apertura en la superficie se podra escuchar el sonido de un maximo de
10 tubos, dos acordes.

El mas amplio espectro de banda se escucharia en la escalinata, pero también quedan
afectados por la sonoridad las casas y parques de alrededor. Por ello se ha garantizado que el
sonido que llegue a la vivienda mds cercana (situada a unos 55 metros) sea inferior a 35dBA. A
pesar de ello se ha propuesto que un musico de la zona realice un seguimiento de la instalacion
para generar un registro de las variaciones y peculiaridades sonoras que pudieran surgir de los
cambios climatoldgicos en la zona, asi como realizar una medicién de la presién sonora que
puedan ejercer los tubos bajo estas condiciones. Es decir, realizar un registro del cambio en el
paisaje sonoro producido por la naturaleza.
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PLAZA DEL TENIS, DONOSTIA

En este lugar nos encontramos ante una intervencion que ensalza la bahia de La Conchay
el legado natural que la rodea, lugar que fue santuario de poetas, resguardo de parejas fugitivas,
asi como profesidn de pescadores. Se trata de una intervencion en la que la mano del arquitecto
Luis Pefia Gantxegi da protagonismo al acontecimiento natural del lugar: el encuentro de la
seccion topogréfica de la morfologia natural del monte con el mar.

Este punto de la ciudad de Donostia tiene un significado singular, por ser inicio y final del
paseo que conecta con el puerto antiguo atravesando la bahia de La Concha. Es ademads lugar de
encuentro para la ciudad y la naturaleza. Este punto se formé tras el vacio generado alrededor
de laisla de Sta. Clara, formada por consecuencia de un pliegue tectdnico que dio entrada al mar
a la que hoy conocemos como la bahia de La Concha.

Ademas de lamano de la naturaleza también puede observarse el artificio del ser humano
en este punto. Es uno de los espacios que forman el zécalo de La Concha, resto del legado cultural
gue se extiende de forma lineal y fragmentada a lo largo de la ciudad. Inicialmente se dotd a este
espacio para desarrollar una funciéon tan comidn como imprescindible para el desarrollo de la
ciudad, funcion de colector. De esta manera, como se trataba de un colector que necesitaba
proteccidn por estar en contacto directo con el mar, se formé un paseo configurado por un muro
en el limite entre el mar y la propia bahia.

La recuperacion y reutilizacién de este colector envejecido y obsoleto para desarrollar
su funcién serd la idea que active la construccion de este artificio, que a pesar de no ser capaz
de cumplir la funcidn para la que fue disefiado se habia convertido en parte de la naturaleza del
lugar. Esta intervencién tenia como objetivo principal realzar el acontecimiento natural del lugar
mediante los mecanismos de la arquitectura de Luis Pefia Gantxegi y la escultura de Eduardo
Chillida. Se queria recuperar el valor intrinseco de mirador y estar de un espacio totalmetne
deteriorado y olvidado.

La cota de solado en que se ubica la plaza del tenis se elevd 60 centimetros. El espacio
se resuelve como si de una crepidoma se tratase, formada por varias plataformas, configurando
una especie de templo que rinde culto a la naturaleza mds que a los propios dioses. Este
mecanismo genera un contexto espacial adecuado para la contemplacién de naturaleza junto
con las esculturas de Chillida. Todas las plataformas que configuran la propia plaza se construyen
mediante elementos de granito de color Rosa Porrifio de seccidn y longitud variable. De esta
manera el artificio construido se articula facilmente con la estratificacion de la naturaleza,
sefialando mediante el mecanismo formal del nuevo arrecife la continuidad de la rotura de la
bahia en la isla de Sta. Clara, Urgull y Ulia. [L. Pefia Ganchegui, 1997]

Estas plataformas funcionan como lugar de encuentro de ciudadanos al tiempo que
son testigo de diversos acontecimientos publicos. El inicio y final de la plaza se plantean acorde
a la monumentalidad de las esculturas de Chillida y en la cota mas baja de las plataformas.
Desde este punto podemos observar el Peine del Viento de Chillida, piezas flexionadas de hierro
oxidado devastadas por el salitre a lo largo del tiempo. Si los Peines del Viento del principio eran
mas estaticos, Chillida comenzd a buscar movimiento y utilizar acero inoxidable o plata, para
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volver a sus raices, hierro y granito, probablemente por influencia del Brancussi, a quien conocié
en Paris.

Si el artista en un principio escogio peanas de granito para posar las piezas de hierro que
configuran el Peine del Viento XV de la Plaza del Tenis, finalmente se decanté por las propias
rocas del lugar. Es muy frecuente encontrarnos en la obra de Chillida con referencias al tiempo
y el sonido o la musica en sus memorias, y es precisamente lo que ocurre en esta obra, que
es el propio tiempo quien cincela y esculpe las piezas del hierro, haciendo que algunos nos
planteemos si es el propio viento quien actia como peine en este caso.

La dimension poética del arquitecto se presenta aqui, mas alld de la simple resolucion
material de un elemento constructivo. Al llegar al final de la plaza podemos observar el
acontecimiento que nos ofrecen los agujeros circulares realizados en las piezas de granito del
suelo. Acontece un fendmeno sonoro que atrae a nifios, jovenes y mayores. Los dias en que
el mar estd agitado parece que una ballena de piedra se hubiera quedado varada junto a las
rocas. De hecho, se exterioriza aire junto con agua salada por los orificios del suelo como si de
un pequefio geiser se tratara, para ofrecer una orquesta de patron libre. A la hora de construir la
plaza se mantuvo debajo el antiguo agujero que la canalizacién del colector preexistente habia
dejado, de manera que cuando las olas se introdujesen por el tubo empujarian al aire junto con
el agua para que se exteriorizase en la superficie de la plaza, evidenciando la fuerza del mar.

Si queda en el olvido que existié alguna vez un colector en el lugar, no pasa desapercibido
el acontecimiento sonoro. Cerrando los ojos se entiende perfectamente lo que acontece en el
lugar, quizas mejor que con el sentido de la visidn. El ritmo aleatorio de las olas nos adentra en
la linea del tiempo disolviendo lo que de materia tenemos, recordandonos que “la dimension
existencial de la realidad estd intimamente unida a la creacidn del lugar”, tal y como Heidegger
nos dejoé escrito.

En el punto en el que el mar acogia al colector que supuso un avance imprescindible

para el habitar de la sociedad y el desarrollo del urbanismo de la ciudad, acoge ahora la Plaza del
Tenis al mar, en un gesto de agradecimiento por todo lo ofrecido por éste durante afos.
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CONCLUSIONES

Tras analizar las dos obras propuestas en este capitulo, observamos la indispensabilidad
de lo sonoro para reconstruir, volver a levantar, lo acontecido. A pesar de ello existen diferencias
en la manera de utilizar estas herramientas:

Los casos de Zadar y Donostia son muy parecidos, ademas de contar con el elemento
comun de la utilizacidon del mar. Sin embargo, en Donostia parece que la recuperacion de la
memoria mediante este mecanismo es mas evidente por introducir un elemento indispensable,
el colector, que siendo un elemento preexistente y testigo del paso de los afios, se mantiene en
el lugar convirtiéndose en pieza indispensable del acontecimiento que nos introduce en la linea
temporal. Sepamos o no que alli hubo un colector, el elemento permanece en el lugar y es quien
representa el paso del tiempo con la ayuda del mar.

En Zadar el objetivo inicial va mas de la mano de ambiciones comerciales a merced del
turismo. Se trata de una configuracion totalmente nueva. Donde antes habia costa ahora hay
una escalinata. Se trata mas de un guifio al visitante que acaba de desembarcar mediante un
mecanismo que, si la melodia dificilmente nos lleva a concluir que se trata de una composicion
estrictamente basada en la musica popular Croata (debido al caracter genérico de la armonia
utilizada), nos deja en evidencia la importancia de la relacion con el mar en el desarrollo de la
ciudad de Zadar, y Croacia en general. En este caso, a diferencia de lo que ocurre en Donostia,
se refina la fuerza del mar para convertirla en melodia, mas cerca de lo que cominmente se
conoce como musica si se quiere. En Donostia es la fuerza del mar en bruto lo que se muestra. En
consecuencia, el resultado sonoro se aleja de la musicalidad trazada en Zadar. De esta manera,
la musicalidad o sonoridad de cada dispositivo plasma también el caracter de ambos mares y
ciudades. Y en consecuencia, el caracter de su cultura.
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CONTAMINACION ACUSTICA

Analizado desde el punto de vista de la fisica, el sonido es una vibracién que se expande
en un medio elastico (ya sea en forma de sdlido, liquido 6 gas). Cuando nos referimos al sonido
audible para el ser humano, nos referimos a la sensacion percibida en el oido causada por
una vibracién de una onda en un medio eldstico. Para generar un sonido, debe acontecer un
movimiento y expandirse en un medio elastico, en el vacio no se expande el sonido, es decir, el
vacio es el mejor aislante sonoro.

Una de las mayores complicaciones a las que nos enfrentamos a la hora de definir el
“ruido”, es el caracter subjetivo que acompafia a este concepto. Podriamos decir que el ruido
son aquellos sonidos que discriminamos, aquellos que nos resultan molestos o no deseamos oir.
La definicidn puede variar dependiendo del ambito al que nos estemos refiriendo.

Originalmente, el concepto de ruido surge en la disciplina de la electroacustica. Aqui el
concepto de ruido se refiere a la alteracion o distorsidn generada por la interferencia de un agente
externo o deterioro/alteracion del canal de emisidn por el que se emite una sefial determinada.
El ruido seria lo que interfiere entre el emisor y el receptor, deteriorando de alguna manera el
mensaje o sefal transmitida.

A partir de aqui podemos referirnos al ruido como aquel sonido que genera interferencias
en lo que estamos realizando en un momento dado, de manera que interfiere generalmente de
forma negativa no pudiendo desarrollar con normalidad la tarea que estemos realizando. Se
trata de aquel sonido que quisiéramos silenciar y que por lo tanto ejerce cierto poder sobre
nosotros en caso de que no podamos controlarlo.

Cuando nos referimos a la Contaminacion Acustica, la definicion de ruido se relaciona
con la cantidad de decibelios emitidos por una fuente concreta de manera que un sonido se
considera ruido cuando supera un determinado nivel de decibelios. En este caso se trata de algo
cuantificable por determinados aparatos como los sondmetros. Esta cuantificacion queda en
parte al margen de la afeccion psicoldgica, por ser el limite fisioldgico del érgano del oido quien
determina el limite maximo de decibelios al que podemos estar expuestos sin sufrir danos, el
cual se situa hacia los 140 dBA dependiendo de para que frecuencias.

Por otra parte, el concepto del ruido conlleva una subjetividad anclada a la construccién
culutral de la sociedad que trata de definirlo tal como nos ha demostrado la evolucién de la
musica. Por ejemplo, los movimientos sexto y Gltimos de la Gran Fuga de la Op. 130 de Beethoven
escrita en Si bemol mayor, para el publico y musicos de 1825, podria decirse que se aleja de los
conceptos “clasicos” de musica y armonia, acercandose mas a conceptos de ruido y molestia.
Otros musicos del siglo XX como Karlheinz Stockhausen, lannis Xenakis, Edgar Varese, Delia
Derbyshire o Sonic Youth entre otros, también han dejado en evidencia que la linea divisoria
entre musica y ruido es difusa. Son las condiciones subjetivas del oyente quienes determinan
cuando un sonido se convierte en ruido y, consecuentemente, en molestial. Al fin y al cabo el

1 Algunas investigaciones centradas en determinar la variavilidad del individuo en la reaccién ante el ruido,
han encontrado una baja correlacion (<0,4) entre el para metro fisico (nivel sonoro) y la respuesta subjetiva (molestia).
[Herranz, 1994] Op.Cit. []. L. Carles, 1995]
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ruido es una mezcla compleja de sonidos compuesta por frecuencias fundamentales.

Segun la Resolucién del Consejo de la Comunidad Europea del 17 de mayo de 1977, el
ruido, es el conjunto de sonidos de cardcter afectivo desagradable para el ser humano, el cual
se vuelve insoportable en base a la molestia, cansancio y dolor que causa en este. Es a partir de
esta fecha cuando se empieza a catalogar al ruido como un tipo especifico de contaminacién.
El caracter subjetivo de la molestia ha ralentizado el desarrollo de una teoria general de
aplicacion universal y, con esto la creacidn de una normativa general. Un indicador de esto seria
la CTE (Cddigo Técnico de la Edificiacidn) que a diario utilizamos entre manos los arquitectos; el
documento DB-HR? ha sido el ultimo en actualizarse y en entrar en vigor.

La razén de esto es que el disefio geométrico tiene mucho que decir en el control del
sonido y ademas este es cambiante para cada dominio de frecuencia. Con los materiales ocurre
lo mismo, un material capaz de aislar las frecuencias bajas no tiene por qué aislar las frecuencias
altas y viceversa.

CUANTIFICACION Y SALUBRIDAD

Segln expresaban los expertos en terapia sonora Nestor Kornblum y Michele Averard
en el afio 2003, “en este siglo, en Occidente se ha redescubierto y comprobado cientificamente lo
que las culturas antiguas ya sabian y que en Oriente se reconocio siempre:

ESTAMOS HECHOS DE SONIDO

Cada dtomo, particula y molécula vibra constantemente, por tanto tiene un pulso.
El pulso crea ondas y nuestros sentidos perciben estas ondas. Todo lo que tiene pulso, onda
y forma —es decir, todo lo que existe en el Universo — tiene un sonido. El principio bdsico de
sanacion con el sonido es el concepto de resonancia (la frecuencia vibratoria de un objeto).
Todo el Universo estd en estado de vibracion. Esto incluye al cuerpo humano. Cada drgano,
hueso, célula y cualquier parte del cuerpo humano (y su campo energético) tiene una
frecuencia sana de resonancia. Si somos incapaces de resonar con una parte de nosotros

mismos o de nuestro entorno, resultaremos disonantes y enfermos.

A través del sonido, y especialmente nuestras propias voces, podemos proyectar a la
parte que estd enferma, la frecuencia de resonancia correcta, devolviéndola a su frecuencia
normal. Entonces, si queremos efectuar algtin cambio en nosotros mismos o en nuestro
entorno, debemos primero identificar el sonido que corresponde y luego dirigir este sonido.

El sonido tiene la capacidad de cambiar la forma al nivel fisico, emocional,
mental y espiritual y también a todos estos niveles simultdneamente. Nuestro enfoque
debe ser aprender a utilizar el sonido, descubrir los sonidos necesarios para establecer (o
reestablecer) una vibracion sana en todas las partes del ser humano al nivel individual y
también planetario. Asi podremos influir de manera positiva en la evolucion del ser humano

y del planeta”.

2 Capitulo del Cédigo Técnico de la Edificacién dedicado al aislamiento y acondicionamiento sonoro.
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Se estima que alrededor de 9 millones de personas estarian sometids a niveles superiores
alos 65 dBA en el estado Espafiol, eguin datos publicados por la Organizacion para la Cooperacién
y el Desarrollo (OCDE), situando al pais en el segundo puesto entre los mas ruidosos del mundo,
donde Japdn se sitla a la cabeza. Por un lado, FREMAP (Mutua de Accidentes de Trabajo y
Enfermedades Profesionales) expone que cerca de cuatro millones de personas trabajan en
entornos con niveles de ruido que superan los 85 dBA. Por otro, una encuesta realizada por
GAES-Centros Auditivos revela que el 43% expone que el ruido de trafico es el que mas le
molesta frente a otro 45% que opina que el ruido causado por las obras es el mds incidente. En
esta misma entrevista un 48% de personas calificaba su ciudad como muy ruidosa frente a un
37% que la definia como bastante ruidosa. A pesar de que en relacidon al medioambiente seria
el ruido de trafico el mdas importante, el 37% de las denuncias se refieren a los ruidos por ocio
nocturno frente al sélo 6% que deriva del ruido por trafico segun el INE (Instituto Nacional de
Estadistica) [COITT, 2008]

Por otro lado, la Unién Europea a través de informes realizados por la Agencia Europea de
Medioambiente expone que alrededor de la cuarta parte de la poblacién Europea, estd sometida
a niveles de ruido que superan el limite de los 65 dB. Concretamente en Bilbao, alrededor de
200.000 personas (56,28% de la poblacién) estarian expuestos a niveles superiores a los 50 dB
derivados del trafico rodado frente a la media nacional situa da en el 10,43% de la poblacion
segun informacién ofrecida en lo que viene a ser el primer mapa de ruido general de la Union
Europea llamado NOISE (Noise Observation and Information Sevice for Europe). [www.noise.
eea.europa.eu]

Por su parte la Organizacién Mundial de la Salud establece en 55 dB el limite de ruido
gue se deberia de soportar durante largos periodos continuados. Por encima de los 45 dB
aumentan las probabilidades de despertar del suefio sabiendo que, estos niveles son facilmente
superados con el ruido de fondo de cualquier calle peatonal durante el dia. La medicién de una
conversacion a un metro de distancia da una medicidon de unos 50-60 dBA, mientras que una
calle principal de una ciudad puede dar mediciones superiores a los 70 dBA.

Los datos publicados por la organizacion “European Federation for Transport &
Enviroment” muestan que el ruido del trafico rodado y los trenes provocan 50.000 muertes
derivadas de enfermedades por la larga exposicion al ruido y, generan 200.000 enfermedades
cardiovasculares al afio en toda Europa. Entre las fuentes principales generadoras de ruido
en las ciudades nos encontramos con el coche como principal contaminante acustico, siendo
responsable del 44% del ruido generado. Por detras vendrian las motos con el 14% y en tercer
lugar el transporte pesado con el 12%. Cabe mencionar que el 6% del ruido generado en la calle
se debe al trdnsito de los peatones, siendo esto el doble de lo que generan las obras de reforma
de las calles, que se cuantifica en un 3%. Por otra parte los sistemas de aire acondicionado
generan el 3% y las sirenas y bocinas alrededor del 5%. El sistema de recogida de basuras de
las ciudades tan solo genera el 2%, aunque parece que es superior por darse en fases del dia
relacionadas con el descanso y el suefio. [www.transportenvironment.org]

Cuando se estad sometido a largos periodos de altos niveles de ruido, la pérdida de

audicion puede llegar a ser irreversible debido a la imposibilidad de regeneracién de las células
ciliares. La sordera se puede manifestar al permanecer sometido a niveles de 90 dB durante un

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao 51



CAPITULO II_ APROXIMACIONES TEORICAS Y METODOLOGIA Marco legislativo del paisaje sonoro

periodo continuado. En cambio, el limite del dolor, se sitla sobre los 140 dB. A partir de ahi el
ruido se hace insoportable para el ser humano. El sonido repercute directamente sobre el sistema
cardiaco vy, el ruido concretamente, incide sobre los cambios de ritmo, hipertension arterial y
afecciones vasculares de los efectos neuro-vegetativos. Este fendmeno también estimula las
glandulas endocrinas junto con el cambio de la hipdfisis y la subida de adrenalina. Por otra parte,
también puede aparecer enfermedad gastroduodenal del aparato digestivo debido a la falta de
descanso de este.

Tampoco podemos olvidar que, debido a dos mecanismos principales puede ocurrir
que no nos demos cuenta de que el ruido se encuentra ahi: cuando estamos sometidos a altos
niveles de ruido la sensibilidad del oido desciende y el precio que se paga es el de la sordera
provisional®. Por otra parte, cuando percibimos bajos niveles de ruido las capas superficiales del
cerebro se habitian, de manera que a pesar de que oimos el ruido no nos damos cuenta. Esto
ocurre durante el suefio. Al oir algo, las sefiales llegan al sistema nervioso sin que nos despierten
pero tienen consecuencias fisiologicas. Esto se conoce como el sindrome de adaptacion®. [L.
Sutil, 2013]

3 Cuando el movimiento ciliar supera la resistencia mecdnica de los cilios, provoca la destruccién mecanica de
las células ciliadas. Estas células son inicas y no son regenerables. Su destruccion significa la pérdida de los mecano-
rreceptores y la pérdida de la audicién. [I. Lopez, 2014] (articulo publicado en su version reducida en la revista digital
publicda por ATAE, Asociacién profesional de Técnicos de las Artes Escénicas. | www.atae.org | Ataekaria n°59)

4 [...] “Esto es porque nuestor sistema nervioso estd genéticamente condicionado, ademds de haber aprendido, a
través de la experiencia y mediante la focalizacién de los estados atencionales, a aplicar los llamados filtros perceptivos.
Esta es una funcién homeostatica (de equilibracién) y economia cerebral que el organismo realiza, al no poder procesar
simultdneamente tantos datos. Asi, con un procesamiento no consciente, el sistema nervieso puede auto-regular su funcio-
namiento.

Forma parte de los recursos adaptativos que el cerebro puede generar la capacidad de prestar atencion a los
cambios. Nuestros sentidos estdn “delicadamente afinados® al cambio. los objetos que no cambian o que no sufren trans-
formaciones significativas, generalmente no son vistos”” [L. Sutil, 2013: 152]
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LEYES Y NORMATIVAS

DESDE LA ANTIGUEDAD A LA EUROPA DE 1977

El interés en el aislamiento acustico y la regulacién normativa del ruido en las ciudades
se remonta a la antigliedad. Mircea Eliade nos mustra como fueron los inicios de las primeras
labores del metal en “Herreros y alquimistas” [M. Eliade, 1974]. La aparicién del martillo utilizado
por los artesanos en las diferentes culturas, incluso anteriores al paleolitico, producian golpes
percusivos de alta intensidad que posibilitarian la aparicion de lesiones frecuentes e irreversibles.
Hacia el afio 60 a.d.C los Sibaritas (habitantes de Sibaris, antigua ciudad griega) prohibian los
ruidos molestos dentro de los limites de la ciudad. Entre estos ruidos se encontraban el trabajo
del metal, convirtiéndose en un claro ejemplo de urbanidad en la historia de los pueblos de la
antigliedad.

También Plinio el Viejo en su libro “Historia Natural” habla a lo largo del siglo | d.C. de
gue los habitantes cercanos a las cataratas del Nilo eran completamente sordos. El origen de la
sordera parecia encontrarse en las labores de los antiguos molinos movidos por las aguas de las
cataratas. El agua movia los bloques de piedra para mover el grano y el ruido resultante era la
causa de la pérdida auditiva. El ruido continta entre los temas de interés a principios del S. XVIII
en la obra del médico B. Ramazzini, el cual estudia las enfermedades laborales, concluyendo
que a medida que pasa el tiempo los artesanos del bronce van perdiendo progresivamente la
audicion llegando a quedar incluso completamente sordos.

Avanzando en el tiempo hasta el incio del S. XX nos encontramos con las investigaciones
de Wittmaack, quien en 1907 realizaria las primeras investigacidones sobre las lesiones en
animales causadas por ruido [A. F. Rawdon, 1938]. Posteriormente en 1937 C.C.Bunch publicaria
una extensa monografia en torno a la sordera laboral, incidiendo en los problemas médicos,
sociales y legales. A partir de aqui las investigaciones en relacion al sonido y las afecciones por
ruido contindan desarrollandose hasta llegar a nuestros dias. [H. Autrum et al, 1984]

Por otra parte, en la natigua Roma se observaba la necesidad de regular el ruido
generado por el trafico rodado ademads de las emisiones derivadas por el comercio en la via
publica. De esta manera en la “Lex lulia municipalis” (ley romana llevada acabo por Julio César
en el afo 45 a. C) se regula la circulacion entre otras cosas tal como se puede leer:

“En las calles, cuyo trayecto esté trazado o se vaya a trazar en la ciudad de Roma dentro de la
construccion cerrada, estd prohibido pasadas las Calendas [principio de mes] de enero conducir

o dejar conducir un vehiculo de carga desde el alba hasta la décima hora.”
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LA EUROPA DEL S. XX

Las consecuencias del ruido y, por lo tanto, del sonido sobre el cuerpo humano no se
tienen en cuenta hasta la primera declaracién internacional llevada a cabo en 1972, cuando
la Organizacién Mundial de la Salud (O.M.S.) decide catalogar al ruido como un tipo de
contaminacion. Siete afilos mads tarde, en 1979, la Conferencia de Estocolmo cataloga al ruido
como un agente contaminante especifico, a pesar de que tres afios antes, en 1976, la Asociacion
Médica Mundial elaboré su Declaracion sobre la Contaminacién, en dénde expresa que la
formacion de contaminacion acustica se debe a los “niveles excesivamente altos de sonidos
producidos por instalaciones industriales, sistemas de transporte, sistemas de audio y otros
medios que pueden llegar a producir una pérdida permanente de la audicion, otros efectos pato
fisiolégicos y problemas emocionales”?.

Posteriormente, en el afio 1990, la OMS (Organizacion Mundial de la Salud) advierte
sobre las enfermedades derivadas del ruido junto con otras tantas relacionadas con el estilo
de vida moderno. Las primeras disposiciones oficiales de la Comunidad Econémica Europea se
posicionaron para que se regulase la contaminacién acustica a través de la Directiva 96/61/CE
del Consejo, de 24 de septiembre de 1996, relativa a la prevencion y al control integrado de la
contaminacion, donde se define al ruido como “el sonido exterior no deseado o nocivo generado
por las actividades humanas, incluido el ruido emitido por los medios de transporte, por el trdfico
rodado, ferroviario y aéreo y por emplazamientos de actividades industriales como los descritos
en el anexo I de la Directiva 96/61/CE del Consejo (...)".

También mediante el Libro Verde de la Comision, de 4 de noviembre de 1996, sobre la
politica futura de lucha contra el ruido en el que se reconocia que “la escasa prioridad dada al
ruido se debe en parte al hecho de que el ruido es fundamentalmente un problema local, que
adopta formas muy variadas en diferentes partes de la Comunidad en cuanto a la aceptacion del
problema”.

El trabajo realizado por la Union Europea ha llevado a la creacion de la Directiva 2002/49/
CE del Parlamento Europea y del Consejo, de 25 de junio de 2002, sobre evaluacién y gestion del
ruido ambiental, mas conocida como “Directiva sobre Ruido Ambiental”. Esta Directiva permite
dotar a los diversos paises europeos de una mayor estructura y orden en materia normativa
sobre el ruido, sobre la que se puede construir una ley que asiente las bases de lo que las diversas
comunidades auténomas (en el caso del Estado Espaiol) y entes locales venian proponiendo.
Posteriormente es la LEY 37/2003, de 17 de noviembre, del Ruido |la que legisla todo lo referente
al ruido, quedando el ruido incluido en un concepto, si cabe, mas amplio como puede ser el de la
“Contaminacion Acustica”, el cual recoge el ruido propiamente, perceptible en forma de sonido,
asi como en forma de vibraciones.

Segun la Directiva sobre Ruido Ambiental el ruido puede darse en cualquier lugar sea en
zonas urbanizadas, parques publicos tranquilos dentro de la trama urbana, en campo abierto, en
edificios escolares, de viviendas... pero no Unicamente en estos, por lo que la Directiva se aplica
“al ruido ambiental al que estén expuestos los seres humanos” independientemente del lugar en

1 Declaracion de Sao Paulo de la Asociacion Médica Mundial sobre la contaminacion, octubre de 1976
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el que esta circunstancia se dé. Son tres los objetivos principales de esta Directiva:

1_Elaborar Mapas de Ruido en base a métodos de evaluacién comunes a los Estados
Miembro para determinar la exposiciéon al ruido ambiental

2_Informar a la poblacion sobre el ruido ambiental y sus efectos.

3_Llevar a cabo planes de accién en base a los resultados de los Mapas de Ruido, para
prevenir y reducir el ruido ambiental siempre que sea necesario, sobre todo cuando los
niveles tengan efectos nocivos en la salud humanay, de igual forma, mantener la calidad
del entorno acustico cuando ésta sea satisfactoria.

Por otra parte la propia Ley del Ruido trata de ampliar la definicién de ruido al concepto
de Contaminacién Acustica definiendo a esta como “la presencia en el ambiente de ruidos o
vibraciones, cualquiera que sea el emisor acustico que los origine, que impliquen molestia, riesgo
o dafo para las personas, para el desarrollo de sus actividades o para los bienes de cualquier
naturaleza, incluso cuando su efecto sea perturbar el disfrute de los sonidos de origen natural, o
que causen efectos significativos sobre el medio ambiente.”

Es importante apuntar el caracter cualitativo que recoge la propia Ley al introducir el
concepto subjetivo de “molestia”, el cual va mas alla de la propia medicidn cuantitativa del sonido
emitido. Es decir, que un sonido determinado puede llegar a perturbar incluso encontrandose
dentro del rango cuantitativo establecido para ese espacio en concreto.

También cabe destacar el caracter previsor de la Ley del Ruido en relacién a las
excepciones que pudieran darse en las diferentes Zonas Acusticas definidas a lo largo del
territorio, para lo que “la Ley se dota de la necesaria flexibilidad al objeto de prever situaciones
en las cuales, con cardcter excepcional, pueda ser recomendable suspender la exigibilidad de
los objetivos de calidad acustica, bien con ocasion de la celebracion de determinados eventos, a
solicitud de los titulares de algtun emisor acustico en determinadas circunstancias o en situaciones
de emergencia, y en este ultimo caso sin ser precisa autorizacion alguna, siempre y cuando se
cumplan los requisitos marcados por la Ley y, en particular, la superacion de los objetivos de
calidad acustica sea necesaria”.

Esta prevision abre la puerta a posibles interpretaciones de las administraciones locales,
para que la gestién del uso de un espacio perteneciente a una Zona Acustica determinada se
ajuste al criterio establecido por el uso de una comunidad en particular, como puede ser una
celebracion festiva, manifestacion, etc. sin prejuicio de que se cumpla lo ya establecido en la Ley.

Un caso a tratar a parte, seria la regulacién del ruido emitido por el trabajo, siendo
este el realizado directamente por personas é maquinas a cargo de estas. La regulacién de esta
actividad se rige principalmente por la normativa sectorial aplicable, la cual estd constituida
por la Ley 31/1995, de 8 de noviembre, de Prevencion de Riesgos Laborales, y su normativa
de desarrollo, asi como el Real Decreto 1316/1989, de 27 de octubre, sobre proteccién de los
trabajadores frente a los riesgos derivados de la exposicion al ruido durante el trabajo.

En este ambito se incluirian todo tipo de obras de construccidon ya sean de caracter
arquitectdnico o urbanistico y sean llevadas a cabo por la Administracién o cualquier sujeto fisico
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o juridico de caracter privado que cuente con las pertinentes Licencias de Obras. También se
incluirian en este apartado los trabajos de servicios de limpieza y recogida de residuos llevados
a cabo por la administracién.

Al enfrentarnos a la proteccién contra el ruido nos encontramos con dos caminos: el
de la construccion y el del medioambiente. En ambos casos se siguen directrices marcadas por
Europa. En cuanto a la construccién contamos con la Ley de Ordenacion de la Edificacion (LOE)
y a hora con el Cédigo Técnico de la Edificacidon (CTE). A nivel ambiental contamos con la Ley del
Ruido 37/2003. Todo apunta a que préximamente la LOE acogerd una responsabilidad trienal
referente a los problemas de acustica derivados de la construccidn a pesar de que para regular
esto sera necesario un OCT (Organismo de Control Técnico). En enero de éste mismo afio (2017)
ha entrado en vigor la Orden de Control Acustico de la Edificacion en la Comunidad Auténoma del
Pais Vasco mediante el Decreto 209/2014, de 28 de noviembre, por el que se regunal el control
de calidad de la edificacion en la CAPV. Esta orden exige a todas las obras de construccion que
precisando visado (rehabilitacion, cambio de uso...) en el Colegio de Arquitectos (COAVN) tengan
que realizar una certificacién elaborada por un laboratorio homologado con objeto de garantizar
gue se cumplen los pardmetros exigidos por el CTE, en lo que al documento DB-HR? se refiere.

El documento DB-HR del CTE nos ha obligado a cambiar los sistemas de ejecucion a
pie de obra. Se pasa de aislar los elementos constructivos por separado a aislar los espacios
construidos. Para incrementar el aislamiento acustico no es suficiente incrementar la cantidad
de aislante acustico, se debe poner especial atencidn al sistema constructivo, lo cual exige en
muchos casos una mano de obra especializada y una ejecucion de los detalles mucho mas
meticulosa, traduciéndose esto en mas tiempo de ejecucién y mayor gasto econdmico. Siendo
el apartado que mas incide sobre la ejecucion de los elementos constructivos, es comprensible
que el DB-HR sea el documento que mas ha tardado en actualizarse en el CTE.

Cabe destacar que a pesar de ser el DB-HR el ultimo documento en actualizarse sea el
primero al que se le exige realizar un ensayo in situ por un laboratorio homologado para que
elabore la certificacién pertinente, frente a un certificado de estanqueidad en el aislamiento
térmico que a dia de hoy no es obligatorio. Sin embargo, si prestamos atencidn a las exigencias
constructivas que exige realizar un aislamiento acustico adecuado de un espacio, veremos que
la estanqueidad en las juntas de los encuentros de paredes, suelos y techos deben ejecutarse
con absoluto rigor constructivo. Esta estanqueidad también garantiza una correcta ejecucién del
aislamiento en lo que a las caracteristicas térmicas se refiere. Por lo tanto, pareceria suficiente
controlar la ejecucién en lo que a la acustica se refiere.

Por ultimo estarian las diversas Normativas de caracter municipal que pueden llegar a
ser mas restrictivas en las exigencias que las oficialmente exigidas por la Comunidad Europea
primero, las estatales después y las autondmicas por ultimo. Estas normativas son variables
de un municipio a otro y, en lo que respecta a Bilbao, serian las siguientes las que recogen
los aspectos relacionados con la sonoridad que las diversas acciones llevadas a cabo por los
ciudadanos presentan:

2 Capitulo del CTE dedicado al aislamiento y acondicionamiento acustico.
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_Ordenanza Municipal de Proteccién del Medioambiente (BOB 10/06/2000)
Regula la emision acustica de las actividades industriales en general y las de tréafico
rodado y vehiculos de transporte, sirenas, alarmas etc. También los ruidos de origen residencial.

_Ordenanza del Espacio Publico (BOB 27/09/2010)
Regula las actividades relacionadas con el ocio en el espacio publico como pudieran ser
la musica callejera, mercadillos eventuales, el botellén, terrazas y hosteleia...

_Ordenanza de Fiestas de la Villa de Bilbao 31/05/2004

Regula los horarios y niveles sonoros permitidos en las diversas celebraciones que
pudieran darse en la ciudad como pueden ser Semana Grande, fiestas de barrios, Semana Santa,
Santo Tomas etc.

UNA APROXIMACION CRITICA

A pesar de que las diversas leyes encargadas de regular las emisiones sonoras causantes
de la contaminacion por ruido, el limite maximo de dBA en el interior de una sala de conciertos,
pub, bar, etc. no estd regulado en Espafia ni en Hego Euskal Herria, a diferencia de Francia e
Iparralde, donde el limite maximo de emisidn para este tipo de establecimientos es de 96 dBA.
De hecho, estos establecimientos disponen de medidores acusticos conectados generalmente a
la red eléctrica de manera que si superan el limite establecido, se corta la corriente eléctrica del
establecimiento pudiendo volver a restablecerla bajo sancidn administrativa.

En este caso, con la reduccién del nivel de dBA emitidos, no se trata tanto de evitar
una molestia a los vecinos y habitantes de alrededores ya que se presupone que el local en
cuestion debe de haber llevado a cabo las obras pertinentes que garanticen un aislamiento
acustico determinado en base a lo exigido por las diversas leyes que le afectan para la redaccion
del Proyecto de Actividad vinculado a su propia actividad, con objeto de obtener una Licencia
de Actividad que garantice el uso adecuado de ese espacio. De esta manera. se puede evitar
gue ningun sonido se filtre a las viviendas adyacentes o a la calle, pero estas actuaciones no
garantizan que es lo que ocurre en el interior del propio local.

Por lo general en el caso de bares, discotecas y pubs, nos encontraremos con que el
acondicionamiento acustico (no el aislamiento acustico) llevado a cabo se limite al célculo
del RT (Tiempo de Reverberacion) estipulado en el CTE (Cddigo Técnico de la Edificacion) en
el mejor de los casos, salvo excepciones en las que se realice un estudio mas detallado con
objeto de obtener un ambiente mas adecuado en lo que a lo sonoro se refiere, evitando que
el barullo habitual de este tipo de establecimientos junto con el alto volumen de la musica
arruinen cualquier intento de conversacion. Este tipo de actuaciones se lleva a cabo mediante
la instalacién de paneles acusticamente absorbentes dispuestos en techos y paredes que, junto
con una adecuada disposicién del equipo audiovisual, posibilitan una escucha mas nitida tanto
de la musica como de las conversaciones circundantes, garantizando un ambiente mds adecuado
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para la conversacién, lectura o el simple disfrute de la contemplacion.

A pesar de que muchos restaurantes (sobre todo los grandes) empiezan a concienciarse
de lanecesidad de acometer el acondicionamiento acustico para garantizar un espacio agradable,
este tipo de actuaciones suelen ser mas propias de salas de conciertos y discotecas, con objeto
de garantizar una escucha mdas adecuada de la musica. Pero todo esto no garantiza que el
nivel de emisidn sonora, el nivel de dBA emitidos, sea el adecuado. Es por ello que podemos
encontrarnos con una sala muy bien acondicionada acusticamente pero que el volumen al que
se emite la musica sea tan alto que sea nocivo para la salud. Esta es una de las grandes carencias
que la legislacion actual en materia de ruido obvia o no define, dejando un amplio vacio legal al
respecto. La cuestion principal de esta carencia es que se trata de espacios privados a los que
solo se les puede exigir que la emisidon de ruido al exterior o edificios colindantes no supere los
limites maximos establecidos para cada caso segun la legislacion actual vigente en materia de
ruido. Es decir, cada uno en su casa hace lo que le da la gana, siempre que no moleste al vecino.

De esta manera los trabajadores del espectaculo como técnicos de sonido, técnicos de
luces, productores, musicos ... podria decirse que quedan bajo la Ley 31/1995, de 8 de noviembre,
de Prevencion de Riesgos Laborales, y su normativa de desarrollo, asi como el Real Decreto
1316/1989, de 27 de octubre, sobre proteccion de los trabajadores frente a los riesgos derivados
de la exposicién al ruido durante el trabajo. Pero el ciudadano de a pie queda a disposicién del
sentido comun vy juicio de cada uno, el cual no siempre puede garantizarse a altas horas de la
noche.

A pesar de que cada vez son mas las ciudades que tratan de atajar este problema
mediante Ordenanzas Municipales especificas, las cuales pueden llegar a ser mas restrictivas
que la propia Ley, es de vital importancia que sea la propia Ley quien garantice unos adecuados
niveles de emision acustica en el interior de los locales. En este sentido, podriamos hacer una
analogia con la Ley del Tabaco aprobada en 2005, la cual inicialmente fue controvertida por
la supuesta merma de algunas libertades en espacios publicos y no tan publicos como bares,
restaurantes, txokos y mas tarde frontones. La ley venia a decir que quien quisiera fumar, que
lo haga en su casa. Con voluntad politica también podria elaborarse una legislacion similar en
materia de ruido exigiendo que, quien quiera escuchar musica por encima de 95 dBA lo haga en
su casa.

Los ayuntamientos que se han adelantado a estas medidas mediante Ordenanzas
Municipales, dotan de limitadores acusticos a los establecimientos susceptibles de superar
ciertos niveles de ruido en el interior, pero mas que con objeto de evitar la exposicidon de los
usuarios a altos niveles de ruido, es por evitar que se dé una propagacion de ruido y vibraciones
en el edificio.

Este tipo de limitadores chocan frontalmente con el objetivo comercial de cualquier
establecimiento nocturno, que es el consumo ya que a mayor volumen esté la musica en un
local, mayor es el consumo, especialmente si se consume alcohol, puesto que en estado de
embriaguez disminuye la sensibilidad a la percepcidn psicoacustica del ruido haciendo tolerables
niveles que serian excesivos para cualquier persona en estado ebrio. Este efecto que el sonido
causa en el consumidor es bien conocido por los centros comerciales, donde segun la hora y el
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dia de la semana se emite un tipo de musica u otra con niveles sonoros adecuados a la situacion
para inducir cierto estado de dnimo en el consumidor. Este proceder encuentra sus origenes en
el Muzak?.

3 Se ha hablado sobre el Muzak en el apartado “Los sonidos en la comunidad de éste trabajo de investigacion.
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MAPAS ESTRATEGICOS DE RUIDO (MER)

A la hora de hablar de los Mapas Estratégicos de Ruido (MER), podriamos comenzar por
la implicacion de su definicion. No se trata de mapas del paisaje sonoro, sino mapas que recogen
los niveles sonoros que el transporte y la movilidadgenera en la trama urbana de las ciudades.
Por lo tanto, se trata de una muestra de los niveles sonoros que son susceptibles de ser nocivos
para la salud. No existen criterios estéticos en la confeccién de dichos mapas. El origen de los
MER hace referencia a la concepcion del ruido como molestia que ademas, puede causar serios
problemas de salud por larga exposicidn a dicho ruido.

La elaboracién de los MER se enmarca principalmente en la Ley 37/2003 del Ruido,
que es de ambito estatal, y el Decreto 213/2012 de Contaminacion Acustica, que depende del
Departamento de Medio Ambiente, Planificacion Territorial, Agricultura y Pesca, en lo que a la
Comunidad Auténoma Vasca se refiere. Sin embargo, la Directiva 2002/49/CE del Parlamento
Europeo y del Consejo, de 25 de junio de 2002, sobre evaluacién y gestidn del ruido ambiental,
se incorpora a la Ley 37/2003 del Ruido mediante el Real Decreto 1513/2005. Por ultimo, se
presenta el Real Decreto 1367/2007 que recoge lo referente a zonificacidn acustica, objetivos de
calidad y emisiones acusticas, para incorporarlo a la Ley 37/2003 del Ruido.

El Casco Viejo de Bilbao, merece mencidn por haber realizado el primer mapa acustico
del estado que comprendia todo el término municipal en 1985. Desde entonces cuenta con un
departamento propio, en el seno del Departamento de Medio Ambiente del Ayuntamiento de
Bilbao, encargado de la gestion del ruido en la ciudad, es decir, los estudios referentes al ruido
no se externalizan, sino que se llevan a cabo por el propio Ayuntamiento. Cronoldgicamente la
normativa encargada de recoger y ordenar los aspectos relacionados con los problemas de ruido
de la ciudad se han desarrollado de la siguiente manera:

1987 _Creacion del Negociado de Control de Ruidos.

Se confroma un equipo compuesto por técnicos inspectores encargados de comprobar
el cumplimiento de los limites para otorgar licencias de actividad ademas de atender denuncias
de la ciudadania.

1992 Elaboracion de la Ordenanza Municipal de Proteccion del Medio Ambiente.

Regula los niveles acusticos que las actividades transmiten a locales colindantes
incluyendo medidas de aislamiento acustico, homologacién, y obligaciones de vehiculos
motorizados.

1992 Redes de Vigilancia de la Contaminacion Acustica.

Compartiendo ubicacion con la red de calidad del aire se distribuia a lo largo de
tres estaciones que registran los niveles sonoros producidos por los viales de trafico rodado
principales de la ciudad. (actualmente en desuso y ha sido sustituida por la Red Monitorizada de
Ruido)
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2000 _ Actualizacion del Mapa Acustico.
Estudio realizado con anterioridad a la aprobacion de la Ley 37/2003 del Ruido, que
muestra la novedad de proporcionar el dato cuantitativo de la poblacidn afectada por ruido.

2000 _ Actualizacion de la Ordenanza Mnicipal.
Establecié medidas preventivas mas restrictivas que la anterior debido a las mayores
exigencias de la ciudadania en cuanto a control de ruido.

2005 _ Estudio Psicosocial Evaluacion Impacto Ruido Ambiental.

Se recopilaron los resultados de una serie de encuestas realizadas a residentes, centros
educativos y sanitarios con objeto de conocer el impacto de la Contaminacion Acustica de la
poblacidn.

2005 _ Unidad movil Contaminacion Acustica.

El Ayuntamiento se hizo con unvehiculo equipado acusticamente para realizar mediciones
in situ transmitiendo los datos via telefénica a la estacidén central, permitiendo obtener valores
en cualquier punto de la ciudad.

2006_ “Bilbon Bizi” Servicio de Préstamo de Bicicletas.

Se apuesta por la implantacidon del servicio automatico de préstamo de bicicletas en el
marco de una estrategia para la movilidad sostenible que pudiera tener un efecto directo en la
reduccién de ruido ademas de ayudar en la mejora de la calidad del aire.

2007_ Mapa Estratégico de Ruido de Bilbao 2007.

Bajo las directrices de la Directiva 2002/49/CE, sobre evaluacidn y gestion del ruido
ambiental, en relacidn con los mapas estratégicos de ruido a las aglomeraciones con mads de
250.000 habitantes, se elabora el Mapa Estratégico de Ruido de Bilbao 2007.

2008 _ Plan de Ambiente Sonoro de Bilbao 2013.

Se labora con objeto de realizar una mejora de la calidad de vida de la ciudadania de
Bilbao, responder a los problemas de exposicion al ruido que padece la poblacién, prevenir y
evitar que se creen nuevas situaciones conflictivas y, preservar las zonas tranquilas del municipio.

2008 _ Red monitorizada de ruido.

Se trata de una red compuesta por 17 monitores de ruido distribuidos por todo el
municipio con idea de abarcar los diferentes focos de ruido existentes, asi como las zonas
tranquilas. Se prevé utilizarlo para el control acustico de eventos, grandes obras, asi como para
llevar a cabo la elaboracién del Mapa de Ocio de Bilbao previsto a partir del afio 2013.

Tal como se observa, el Unico criterio que empuja a la sociedad a elaborar un mapa que
muestre aspectos relacionados con el evento sonoro de las ciudades es la molestia causada por
el ruido. Y particularmente el ruido causado por las infraestructuras encargadas de garantizar la
movilidad como son los diversos medios de transporte y el ruido generado por las actividades
industriales. Avanzando en el tiempo se observa que se comienza a prestar atencién a los
aspectos derivados por el ocio, pero esta actividad podria enmarcarse en la actividad industrial,

62



CAPITULO II_ APROXIMACIONES TEORICAS Y METODOLOGIA Marco legislativo del paisaje sonoro

donde la hosteleria es el principal protagonista. Son las condiciones de salubridad quienes guias
los criterios para la elaboracién de estos mapas.

En el contrapunto, estos mapas (MER) tratan de también recoger los puntos de la ciudad
gue presentan cierto ambiente calmado en lo que a nivel sonoro se refiere, con intencién de
preservarlo. Por lo tanto, se trata de un mapa representado por los opuestos ruido y silencio. No
se muestra caracterizacion alguna de los aspectos cualitativos que pudieran acompafiar a dichos
conceptos, entendiendo al ruido como un evento de connotaciones negativas y al silencio como
algo positivo.

La representacion sonora de estos mapas son un sesgo de la realidad percibida en lo que
al paisaje sonoro se refiere. En el método de calculo de los niveles se utilizan medias anuales que
tampoco representan la realidad de las fluctuaciones de las intensidades del ruido generado por
el transporte y, aln menos, como éste interacciona con el resto de sonoridades percibidas en el
ambiente urbano como consecuencia de las relaciones sociales. Esta cuestion queda plasmada
cuando observamos el Mapa Estratégico del Ruido de Bilbao elaborado en el aino 2012. El mapa
en cuestion muestra los niveles sonoros de los viales de la ciudad, asi como las infraestructuras
de transporte y actividad industrial. Sin embargo, al acercarnos a la zona del Casco Viejo,
observamos que el mapa se encuentra en blanco, lo cual corresponderia segun leyenda de dicho
mapa (ver anexo 1) a que en esa zona la media anual del nivel sonoro estaria por debajo de los
55 dBA.

Esta informacién conduce a error, pues no se contempla la presencia de los vehiculos
rodados que suministran mercancias a los comercios y hosteleria. Tampoco se contempla el
ruido derivado de las actividades hosteleras, especialmente en el horario nocturno donde de
jueves a domingo se puede observar que la presencia de gente en la calle supera esos niveles?
con facilidad, o la presencia de gente que realiza compras en las tiendas del Casco Viejo. Por lo
tanto, existe un sesgo marcado en la informacién que los MER muestran y la interpretacién que
pudiera hacerse de ellos.

Siendo el Casco Viejo una excepcién en la trama urbana de Bilbao debido a su condicion
eminentemente peatonal, las secuencias sonoras que alli se encuentran precisarian de un
abordaje que fuese mas alla de las meras mediciones cuantitativas del lugar, que no siendo
adecuadamente reflejadas en el MER, tampoco dan cuenta de la realidad sonora que alli se vive
por ser esta una consecuencia de la compleja relacion social que el barrio presenta. En este
sentido, este trabajo de investigacion pretende realizar un acercamiento que muestre bajo qué
condiciones perceptivas se acerca el habitante y usuario del barrio al entorno sonoro urbano
cotidiano, con objeto de complementar la informacidon que pudiera obtenerse en base a unas
mediciones que superasen la problematica que representa realizar mediciones mediante medias
anuales. Por ejemplo, cuando pasa un camién de la basura y su motor genera un “acelerando”
al elevar el contendor para verter la basura al camién, el nivel sonoro superaria en mucho los
niveles recogidos en el mapa llegando a causar una molestia que en muchas ocasiones pudiera
suponer la interrupcién del suefio para algunos vecinos del barrio debido al horario sensible en
el que se genera. De esta manera, existiria un problema de molestia por ruido que dificilmente
guedaria recogido en el MER.

1 Una conversacion entre dos personas medida a un metro de distancia aproximadamente, supera los 55 dBA
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Por otra parte, la definicion de las Zonas Acusticamente Saturadas (ZAS) se podrian
acercar a vincular algunos de los usos de la zona con los niveles sonoros recogidos, ademas de
estudiar aquellas problematicas que los vecinos describen. El estudio de estas zonas se esta
llevando actualmente a cabo por el Ayuntamiento de Bilbao para establecer qué barrios de la
ciudad serian mas problematicos. No obstante, también en la definicién de estas zonas existe
cierto sesgo en cuanto a la informacidn del paisaje sonoro y su articulacion se refiere, puesto que
se centran en dos aspectos principalmente: la problematica de ruido por movilidad y transporte
y, la problematica de ruido por publica concurrencia derivada de la hosteleria mayoritariamente.
Este estudio se estd terminando de elaborar actualmente, para ser publicado a lo largo de 2017
con arreglo a las leyes anteriormente citadas, que exponen que cada 4 afios los MER deben ser
revisados.

Por ultimo, nos encontrariamos con el estudio psico-scial que el Ayuntamiento llevd
a cabo en 2000 para tratar de acercarse a la manera que el ciudadano padece el ruido. Sin
embargo, en este estudio sélo se muestran algunos de los barrios de la Villa entre los que no se
encuentra el Casco Viejo. Actualmente las derivas de molestia por ruido que no se recogen en
los MER son tratados a través de las diversas Ordenanzas elaboradas por el ayuntamiento, que
regulan actividades como las fiestas de los barrios, celebraciones...

El estudio que aqui nos ocupa trataria de ofrecer una visién cualitativa complementaria
a la determinacién de las ZAS, que pudiera servir de cara a un futuro para ser utilizada como
observatorio que muestre la evolucién de las zonas en base a los cambios en su paisaje sonoro.
En este sentido, se trata de ofrecer una herramienta que pudiera complementar la confeccién de
un mapa en la manera que Olivier Balay proponia mediante el proyecto SIG-CHAOS. Un sistema
SIG (Sistema de Informacién Geografica, GIS en inglés) para la representacion cualitativa del
ambiente sonoro [O. Balay, 1999]. Este tipo de mapas, que recogerian diversa informacion
clasificada en capas, podrian ser una herramienta util para enternder el entorno sonoro urbano
gue, junto con la informacion recogida en las Redes de Vigilancia de la Contaminacion Acustica,
pudiera ser gestionada en la forma que se hace con el Big Data, ofreciendo informacion que
ayudase a establecer criterios de actuacion para la ordenacion.

Por su parte la Union Europea ha comenzado a elborar a través de la Agencia Europea
de Medioambiente lo que seria el primer mapa de ruidos conjunto de la comunidad a través del
proyecto NOISE (Noise Observation and Information Service for Europe) en el que se recogen los
niveles de ruido de las principales ciudades que segin la Directiva 2002/49/EC deban elaborar
Mapas Estratégicos de Ruido. A pesar de que a dia de hoy sélo muestran aspectos generales
de los niveles sonoros, conforman una herramienta que ofrece una idea general de los niveles
de ruido de una ciudad en lo que a ruido de trafico, trenes, aeropuertos e industria se refiere,
pudiendo llegar a realizarse una lectura comparativa con el resto de ciudades europeas.
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DECRETO DEL PAISAJE

La ordenacién del paisaje en la CAV cuenta con un instrumento mas cuando, el 3 de
junio de 2014, entra en vigor en la Comunidad Auténoma Vasca el DECRETO 90/2014 por el
gue se ordena la gestidn y proteccién del paisaje en dicha comunidad. El origen de éste decreto
se encuentra en el Convenio Europeo del Paisaje aprobado por el consejo de Europa el 20 de
octubre de 2000, convenio al que se adhiere el Gobierno Vasco en julio de 2009. La aportacion
mas relevante de dicho convenio se expresa en lo que a la definicion del pasiaje se refiere, por
entenderse que el paisaje es “cualquier parte del territorio tal como la percibe la poblacion, cuyo
cardcter sea el resultado de la accion y la interaccion de factores naturales y/o humanos”.

A pesar de los muchos puntos de vista que pudiera aceptar la definicién del paisaje en
lo postulado en el Convenio Europeo del Paisaje, debido a la inclusién de aspecos culturales,
medioambientales, sociales y econdmicos en su comprension, vuelve a quedar en evidencia
una vez mas que su base fundamental yace en su caracter visual, como se puede observar
en el Decreto 90/2014, de 3 de junio, sobre proteccidn, gestion y ordenacion del paisaje en la
ordenacion del territorio de la Comunidad Auténoma del Pais Vasco.

En un intento anterior al Decreto del paisje, se trata de incluir aspectos relacionados con
el paisaje en la ordenacién del territorio, y en consecuencia, el planeamiento urbano. Pero al
expresar “en las Directrices de Ordenacion del Territorio aprobadas en 1997 mediante el Decreto
28/1997 del 11 de febrero, [...] la necesidad de catalogar los dominios visuales [...]", solo se
expresa esa necesidad respecto a los valores visuales del paisaje. No se mencionan aspectos de
caracter perceptivo ni culturales.

Por otra parte, el Decreto 90/2014 de 3 de junio, en el apartado “a” del punto 22 del
articulo 49 realiza una divisién destacable a la hora de describir los elementos de los Catdlogos
de los Paisajes entre los criterios visuales y criterios de percepcion.

2_ Los Catdlogos del paisaje tendrdn, como minimo, el siguiente contenido:

a) la identificacién, delimitacion y caracterizacion y valoracion de las cuencas vi-
suales y de las texturas paisajisticas presentes en cada drea funcional, enten-
didas respectivamente como las unidades territoriales relativamente homogé-
neas utilizando criterios de visibilidad a una determinada escala, y como las
unidades territoriales relativamente homogéneas utilizando criterios de per-

cepcion para una determinada escala y grado de definicion

¢Es que son criterios divisibles? ¢Son los criterios de percepcion todos aquellos que
no son criterios visuales? ¢Se eleva a una categoria superior la visidn al realizar una mencién
expresa de esta y juntar al resto de sentidos como los “diferentes”, los “otros”?
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Asi mismo, en el 22 punto del articulo 7° del Decreto, al mencionar los contenidos
necesarios a recoger para el estudio de la integracion en el paisaje, se menciona expresamente
la caracteristica visual.

2_ lLos Estudios de integracion paisajistica recogerdn, al menos, los siguientes

contenidos:

a) La descripcion del estado del paisaje: principales componentes, valores pai-
sajisticos, visibilidad y fragilidad del paisaje.

Volviendo al punto 22 del articulo 42, en el 52 punto del apartado “b”, se abre la puerta a
prestar atencion sobre las areas de especial interés paisajistico y sus cualidades en los aspectos
perceptivos y estéticos, cuando estos sean sobresalientes.

2 _Los Catdlogos del paisaje tendrdn, como minimo, el siguiente contenido:
[..]
b) la identificacion de las dreas de especial interés paisajistico, en funcion de uno

o varios de los siguientes criterios:

[.]

5) por presentar cualidades sobresalientes en los aspectos perceptivos y esté-
ticos, fruto de la especial interaccion entre sus componentes naturales o hu-

manos.

Esta podria ser una de las novedades remarcables respecto al Decreto del paisaje, por
entender que pudieran existir paisajes estructurados en base a una construccién cultural de una
comunidad en particular. Es aqui donde la comprension del paisje sonoro de un lugar pudiera
tener cabida desde un punto de vista cualitativo, mas alla de lo que a nivel cuantitativo expresan
los Mapas Estratégicos de Ruido. No obstante, cabe remarcar que para prestar atencion a los
paisajes en lo que a sus aspectos perceptivos y estéticos se refiere, para que fuesen dignos de
mencidn, estos tendrian que ser “sobresalientes”. Condicidn que no se exige a los aspectos
visuales del paisaje. Pareceria que en lo que a lo visual se refiere, todo lo que nos rodea es
paisaje, sin embargo, parece exigirse una justificacion notoria a la hora de definir que es, por
ejemplo, un paisaje sonoro y si este es susceptible de ser tenido en cuenta y protegido.

A la hora de realizar el estudio de un paisaje, a pesar de que se deberian tener en
cuenta todos los valores que lo conforman, a dia de hoy, son los criterios visuales los que tienen
prioridad aqui. Si bien el Decreto que acaba de entrar en vigor abre la puerta a los dominios
de la percepcién, todavia estamos muy alejados de mirar con igualdad de prioridad a todos
los sentidos, de manera que en cada campo a estudiar contemplamos la opcidn de recoger un
dominio del paisaje que expresamente nos interesa.

El Decreto/Acuerdo del Paisaje podria encaminar o ayudar a establecer un criterio
en las directrices de ordenacién del Paisaje Sonoro superando el dilema penal entre el ruido
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y el silencio. Dependera de la capacidad de convivencia que desarrolle cada comunidad y la
arquitectura de los valores culturales que la contengan. [B. Labelle, 2010]
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INTRODUCCION

El fendmeno sonoro estudiado en entornos de laboratorio desde mediados del siglo
XIX, representado a través de constantes universales, leyes legislativas y regulaciones sanitarias,
limita la observacién del espacio urbano y sus usos comprometiendo el presente, el aquiy ahora,
por no abordar la manera en la que el ciudadano se enfrenta a su entorno sonoro desde una
perspectiva cualitativa.

Para entender la unidad de una situacién sonora concreta no son suficientes las medidas
fisicas, las grabaciones sonoras o las observaciones etnograficas como las descritas en el
método de “Las rutas (urbanas) comentadas”!. Deberian ser los propios actores involucrados
en el espacio urbano, sean expertos o no, quienes pudieran hablar con mayor precisidn sobre
el significado preciso de la unidad de una situacién sonora. Cualquier persona que produzca
o escuche un sonido lo esta interpretando, configurando, especificando vy, esta interpretacion
incluye informacion individual, referencias simbélicas y cédigos colectivos que seran en definitiva
quienes estructuren la vivencia. [Augoyard]

Con el conocimiento de una situacién sonora estructuramos las diferencias entre el
sonido propio, el sonido vivido y el sonido representado. El sonido propio, de uno mismo, esta
caracterizado fisicamente por nuestra fisiologia y anatomia y, lo reproducimos exactamente tal
y como es. En cambio el sonido vivido es una deformacién e interpretacién de las observaciones
individuales. En el sonido representado se recogen los cddigos colectivos y suele estar expresado
por juicios de valor y afirmaciones generales.

Desde el punto de vista metodoldgico, se observan dos elementos a tener en cuenta
a la hora de abordar el estudio de un evento sonoro. Por un lado el contexto que engloba a
una situacién sonora y por otro lado, la agrupacidn de estructuras repetitivas que permitan la
interpretacion y explicacién del fenédmeno observado en unidades de analisis bien definidas y de
escalas razonables como serian los barrios o espacios publicos delimitados. Este tipo de anélisis no
puede ser aplicado a toda una ciudad o areas demasiado extensas debido a la excesiva cantidad
de material y variabilidad que este material presenta, lo cual dificultaria la estructuracion de un
analisis al no poder determinar las lineas generales que lo articulan o, al enfrentarse a excesivas
lineas de analisis a estudiar. Tal y como también se define en el Decreto 2014/90 del 3 de junio
sobre Ordenacion del Paisaje en la Comunidad Auténoma Vasca, cada comunidad decide que es
lo que configura un paisaje concreto y a partir de ahi se define que es lo que constituye a ese
paisaje (sea fisico o cultural) y por lo tanto, qué parametros son susceptibles de ser identificados
y analizados. Es por esto, que para el caso de la vivencia sonora, no existe una Unica metodologia
para el analisis, sino que existen unas pautas de actuacion que se ajustan al andlisis de cada
situacidn a observar.

La presente propuesta de andlisis se apoya en el cruce de dos metodologias
principalmente. Por un lado estd la percepcion del entorno sonoro mediante el analisis de
los puntos y rutas comentadas [Thibaud, 2001], y del otro, la constatacién de lo analizado

1 Metodologia desarrollada por el Laboratorio CRESSON de Grenoble. [Thibaud 2001;79-99, G. Chelkoft
2001;101-124 ]
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involucrando a los usuarios y habitantes de la zona mediante la realizacién de entrevistas y
conversaciones en grupo a través de la “escucha reactivada” [J. F. Augoyard, 2001]. Ademas,
en el proceso de analisis de las escuchas comentadas (sea a través de los puntos fijos como
de las rutas realizadas) realizaremos una clasificacion basica de los tipos de sonidos recogidos.
Aplicaremos el concepto del objeto sonoro acufiado por Pierre Schaefer, quien lo define como
“objeto acustico de la percepcién humana” [P. Sachaeffer, 1970;84]. También seria “la minima
particula auténoma de un paisaje sonoro” [M. Schafer, 2013;185]? para su contemporaneo
Murray Schafer. A través de la clasificacion descubriremos similitudes, contrastes y modelos
determinados de cada punto o ruta estudiada. Esta interpretacién serd complementada con la
identificacién del efecto sonoro acontecido en cada evento o escena sonora. Nos guiaremos en
base a la clasificacion de los 16 efectos principales analizados por J. F. Augoyard y H. Torgue en
el libro “Sonic experience. A guide to everyday sounds”, relacionando asi el espacio urbano (y
arquitectdnico), la sociologia, la cultura cotidiana, la acustica y la estética musical para obtener
una idea transversal y multidisciplinar del acontecimiento sonoro en el espacio analizado.

A continuacién se desarrollan las principales cuatro lineas a tener en cuenta para
establecer un marco adecuado que guie el andlisis a lo largo del area a estudiar. Por un lado,
el desarrollo de los objetos sonoros. En segundo lugar, se explica en qué consisten los efectos
sonoros. A continuacion veremos como se entrelazan las descripciones perceptivas realizadas
in-situ junto con dichos efectos sonoros a través de los puntos y rutas comentadas para obtener
una informacién cualificada del lugar. Por Ultimo, se exponen las principales directrices que guian
las entrevistas en grupo a través de la escucha reactivada.

2 La primera edicion del libro fue publicada en 1977. La cita hace referencia a la edicién en castellano publicada en 2013 y
traducida por Vanesa G. Cazorla.
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EL OBJETO SONORO

La idea del objeto sonoro podria entenderse como la consecuencia de lo que fue
presentado por primera vez en 1966 por el musico (ingeniero mecanico de formacién) francés
Pierre Schaffer cuando publicé el “Tratado de los objetos musicales” (Paris, 1966). Por lo tanto,
podria entenderse como una deriva cuyo origen se encuentra en el marco de lo musical. El autor
presenta a lo largo del libro una clasificacion morfolégica y tipoldgica de los sonidos desde un
marco naturalista para abordar lo que pudieran ser unas leyes generales de la percepcién sonora
a través de la comprension de lo que propone como unidad elemental de toda articulacion
expresiva, el objeto musical.

Anteriormente, Schaffer habia trabajado en los estudios de radiodifusion francesa, donde
se gestaron los fundamentos tedricos y estéticos que poco a poco construirian lo que en 1948 se
denominaria como “musica concreta”. Se llama musica concreta a aquella que tras haberla fijado
en un soporte (sea analdgico o digital) se le presenta al oyente de forma descontextualizada. Es
la musica que se puede escuchar a través de cualquier reproductor en casa, en los auriculares,
en el coche... en un contexto completamente diferente tras haber realizado un tratamiento del
sonido manipuldndolo, cortdndolo y pegandolo proponiendo una combinacién de sonidos en una
estructura determinada, siendo el resultado de estas operaciones de alteracion y configuracion
una partitura auditiva®. La aparicidn de la musica concreta se da en un contexto de postguerra
donde las nuevas tecnologias facilitaron su desarrollo a través de la experimentacion con la
tecnologia de grabacién y manipulacion de las grabaciones.

En una analogia a la pintura, Schaffer desmontaba la vision que algunos contemporaneos
exponian a través de las similitudes invertidas que la musica y la pintura presentan en lo que al
concepto de antdnimos figurativo y abstracto se refiere. Estos, defendian que el desarrollo de
la musica se habia producido a la inversa que el de la pintura, ya que ésta, primero es figurativa
al imitar un modelo dado por la naturaleza para posteriormente convertirse en no figurativa
o abstracta. En cambio el desarrollo de la musica no parte de un modelo exterior, remite a
unos valores abstractos hasta que se hace concreta, figurativa, al utilizar objetos sonoros que
provienen del mundo exterior, de los ruidos o de los sonidos naturales entre otros. Schaffer no
comulgaba con esa vision disociada entre lo concreto y lo abstracto porque ambos conceptos
eran necesarios para entender lo que es “real”. Defendia que elegir entre uno de los dos
adjetivos situaba al compositor ante un punto de partida musical reduccionista, cuya tendencia
hacia lo abstracto comenzaba a invadir a la musica contempordnea. Es por esto, que hacia 1958
comienza a despojarse de la denominacién “musica concreta” y se va adentrando en lo que
posteriormente se condensa como “Tratado de los objetos musicales”

El objeto sonoro es un objeto temporal que a pesar de poder clasificarlo no puede
limitarse a lo recogido a nivel cuantitativo, porque su existencia obedece a las leyes de la

1 A pesar de que en el sentido estricto de la definicién de musica concreta pudiéramos incluir a toda la
musica que actualmente escuchamos a través de un soporte (sea cual sea) por tratarse de una musica que ha sido
editada, cortada, pegada... manipulada al fin y al cabo, a través del proceso de produccion que va desde la captura por el
micréfono, pasando por la mezcla hasta llegar a la masterizacion, generalmente se sigue denominando musica concreta
a aquella que ademds de cumplir con estos requisitos se realiza con cierto carcter experimental donde la manipulacién
del audio obtenido forma parte indispensable del resultado final. De esta manera, no nos referimos al backtrack de un
musico callejero como musica concreta.
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percepcién del tiempo en la consciencia. De esta manera, si el objeto sonoro es construido en
el sujeto, entonces también el sujeto se construye gracias al objeto sonoro (no hay objeto sin
sujeto ni sujeto sin objeto). Cuando la mente oye un sonido comienza un proceso de busqueda
gue trata de capturar la relacion que éste tiene con el ser (el sentido dntico) para entender de
gué sonido se trata con objeto de identificarlo en la conciencia. La mente trata de dar forma
buscando un objeto (sonoro) mental con el que relacionarlo en la conciencia y Schaffer se dio
cuenta de que esta identificacién trata de relacionar ese sonido con la fuente o causa que lo
produce, mds que centrarse en el propio sonido. El autor francés llama a esa intencién de recrear
ese sonido en nuestra cabeza que se centra en la procedencia del sonido, “escuchar”, siendo éste
el segundo modo de escucha entre los cuatro que define. El primero seria “oir” y se refiere a la
simple presencia del material sonoro en nuestros oidos, de manera que si por ejemplo, se golpea
el suelo con el zapato, el sentido del oido capta el sonido cuando el aire entra en vibracién a
consecuencia de la resonancia del contacto fisico del zapato con el suelo. Tratar de significar ese
sonido pertenece a la accién de “escuchar”.

Si bien el debate sobre la definicion del objeto sonoro podria extenderse hasta hoy,
podriamos enmarcar al objeto sonoro como aquel sonido bruto capturado por la consciencia
qgue, trata de animarlo mediante un proceso de formalizacién que se objetiva en la propia
conciencia a través del contraste de las diferentes intenciones de escucha que el individuo
realiza al enfrentarse a un sonido. [F. Rivas, 2010] Esta es la definicion mas cercana a la que en el
presente trabajo de investigacién nos referimos al mencionar el “objeto sonoro”. Un elemento
que se presenta por eleccidon y seleccion del oyente, que escoge entre todos aquellos objetos
sonoros para configurar su particular coleccion de objetos sonoros a lo largo de una secuencia
concreta.

Esta eleccidn serd quien construya el universo del entorno sonoro al que se enfrenta el
oyente, por lo que la capacidad de reconocer y describir unos u otros objetos sonoros en una
secuencia sonora dependerd de los criterios de seleccidon de quien escucha. No obstante, una
escucha repetida del mismo entorno sonoro una vez fijada en un soporte cualquiera, permite
un analisis cuantitativo que posteriormente podra cualificarse en base a la interpretacién de la
clasificacion de dichos objetos sonoros que se proponga. Se debe tener en cuenta que la escucha
repetida da la misma secuencia sonora resultara en la enumeracion de los objetos sonoros que
podria ir en aumento (la cuantia de los objetos sonoros descritos) hasta rozar el acercamiento
infinitesimal®. No es este el objetivo, sino obtener una relacién de la presencia de los diferentes
tipos de objetos sonoros que nos ayude a estructurar su proporcionalidad en la secuencia sonora.

Sidel analisis de los objetos sonoros también interesa el proceso por el que se construyen
en la conciencia del individuo que los experimenta, el objetivo principal de obtener un listado
clasificado de los objetos sonoros presentes en una secuencia sonora es obtener dos tipos de
informacion: por un lado, la procedencia de los sonidos. Qué o quién los genera. Por otro lado,
la frecuencia con la que se presentan en la secuencia sonora. Estas dos nociones interesan al
arquitecto y al planeamiento urbano en tanto que ofrecen informacién en relaciéon al tipo de uso
gue se da en el espacio en el que se recogen, y la relacidn de intensidad con la que ese uso se
desarrolla. De esta manera, el universo de los objetos sonoros presentes en la secuencia sonora

2 Ocurre lo mismo que en la “paradoja de la linea de costa” observada por Lewis Fry Richardson y
posteriormente desarrollada por Benoit Mandelbrot, donde determinar la longitud de la costa depende y varia en
funcidn del acercamiento que se realice en el plano y la escala de la unidad utilizada para medir.
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recogida en el espacio publico, quedan relacionados al uso especifico y la intensidad con que se
desarrolla una accidn concreta en ese entorno urbano.

Posteriormente, el Canadiense Murray Schafer se apoya enlaconcepcidon de objeto sonoro
de Pierre Schaffer para ofrecer su propio catdlogo tipoldgico en funcion de las caracteristicas
fisicas, los aspectos referenciales, y las cualidades estéticas junto con la descripcién de los
principales contextos sonoros que conformarian sonidos tipoldgicamente distintos. Por ejemplo,
explica que al observar el sonido de una tetera hirviendo y el silbido de una serpiente, presentan
caracteristicas fisicas similares, aunque no idénticas®, pero sin embargo no causan confusion
en el significado ademds de generar dos efectos estéticos diferentes por ser sus contextos
completamente distintos.

En lo que al marco del andlisis de esta investigacion se refiere, los aspectos referenciales
de los sonidos mas relevantes serdn enumerados para poder estudiar sus funciones y significados.
No obstante, los sonidos que nos rodean son la consecuencia de la utilizacién de algun objeto
material, por lo que su clasificacién podria extenderse a tantos tipos de sonidos como objetos
fisicos nos rodean, por eso, realizaremos una simplificacion con el propdsito de agruparlos de
la manera mas sencilla posible de manera que en una primera clasificacion determinaremos su
procedencia estableciendo quién o qué los genera, para posteriormente clasificarlos en relacién
a la funcién que desempena ese sonido en la interpretacion del usuario o habitante del lugar
en el que se recogié. Dependiendo del lugar a estudiar y el caso particular a analizar, se puede
optar entre diversos criterios para establecer una clasificacién a medida de los intereses del
investigador.

En el caso que nos ocupa los sonidos seran clasificados en base al tipo de fuente al que
pertenecen obedeciendo a 5 criterios principales de procedencia:

_ HUMANA: la voz, la musica, sonidos fisiolégicos como la tos...

__ ANIMAL: pajaros, perros, mascotas...

_ NATURAL: el viento, la lluvia, los truenos, el agua...

_TECNICA: las instalaciones en general, obras, alarmas...

_TRAFICO RODADO: los coches, autobuses, tranvia, bicicletas...

Este tipo de sonidos podrd desempefiar una funcion determinada en base a la funcién
semantica que desempeiie, por lo que se clasificardn como:

_ MARCA SONORA: cuando un sonido particular defina a una comunidad y esta reconozca
dicho sonido como representativo del lugar al que pertenece.

3 El autor expone que la frecuencia fundamental del sonido de una tetera se desarrolla en los 8000 Hz y a 60 dB
mientras que el silbido de una serpiente se encuentra en los 7500Hz (practicamente la misma a efectos de percepcion) y
55 dB de nivel sonoro.
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_ SENAL SONORA: sonidos que portan un mensaje concreto codificado® destinado a un
receptor.

_ LENGUAIJE FONETICO: los sonidos del habla, incluso las tentativas del habla de los
nifnos cuando balbucean.

_ LENGUAJE MUSICAL: la consecucion estructurada de los sonidos que forman una obra
artistica para la comunidad en la que se representan.

En la fase de andlisis que se abordara mas adelante, se mostrara la clasificacion de los
objetos sonoros aqui mostrada para asi estructurar los sonidos que se han identificado en los
fragmentos sonoros recogidos en los Puntos de Control y Rutas establecidas. Se utilizara un cédigo
basado en colores, que ayudard a tener una idea general de los objetos sonoros principales
identificados de un solo vistazo, de manera que se resaltaran aquellos que se presenten como
figuras en el paisaje sonoro de una manera mas pronunciada. A continuacidn se muestra el
codigo de colores utilizado.

Para la clasificacién en base a la procedencia del sonido:
HUMANA
ANIMAL
NATURAL
TECNICA
TRAFICO RODADO

Para la clasificacién en base a la funcion semantica del sonido:

SENAL SONORA

El resto de sonidos se engloban como “los demds”, por quedar su clasificacion
indeterminada. Sera el oyente quien signifique la informacién que el sonido le transmita.

4 Es sabido que todos los sonidos contienen un significado potencial para el receptor, aunque aqui nos
referimos al concepto clasico de las teorias de la comunicacién donde un sonido concreto intercepta al oyente o receptor
para tratar de transmitir un mensaje concreto codificado a través de un canal.
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EL EFECTO SONORO

El concepto del efecto sonoro se presenta como una herramienta Util a la hora de analizar
la experiencia de los sonidos cotidianos en el contexto arquitecténico y de los espacios urbanos.
No podemos disociar ninglin evento sonoro de las condiciones espaciales y temporales a las
gue pertenece la propagacion fisica de su sefial, por lo que esta dimensidn en el espacio urbano
requiere analisis y reflexion. Ademas el sonido se configura de manera subjetiva, dependiendo
de la capacidad auditiva, la actitud, la psicologia y la cultura del oyente, por lo que no podemos
hablar de un acercamiento Unico y universal a la escucha. Cada individuo, comunidad y cultura
escucha a su manera.

Precisamente porque la evaluacién cuantitativa del espacio habitado no alcanza a
englobar todos los aspectos humanos (sociales, culturales, creencias...), es necesario el uso
de herramientas cualitativas que complementen a las herramientas cuantitativas para ofrecer
diversas maneras de analizar el ambiente sonoro. Excepto a la hora de realizar mediciones basicas
como por ejemplo pudiera ser el calculo del coeficiente de transmisidon sonoro entre el interior y
el exterior de un edificio, las medidas y escala dictadas por la tipologia visual arquitectdnica no
coinciden con las propiedades del espacio sonoro, por lo que el aspecto visual de la morfologia
arquitectdnica no puede ser adaptada de forma directa al dominio sonoro.

Tampoco podemos limitar el intento de cualificar un ambiente sonoro determinado sélo
a la enumeracion de los objetos sonoros existentes, ya que si la secuencia sonora es ligeramente
compleja o se extiende en el tiempo, o si el evento perteneciese a un lugar concreto en vez de a
una simulacién controlada como pudiera ser un laboratorio acustico, analizar los sonidos uno a
uno se convierte en una tarea pesada que puede llegar a ofrecer una vision descontextualizada
del acontecimiento sonoro. Es por esto, que aunque el objeto sonoro es una herramienta esencial
a la hora de analizar los sonidos cotidianos, es una herramienta que precisa ser complementada
para el andlisis de los sonidos urbanos. El objeto sonoro seria al paisaje sonoro lo que la palabra
alalinglistica, donde el objeto sonoro es un elemento basico de composicion y el paisaje sonoro
toda la estructura del texto, evidencidandose que si bien una palabra por si misma tiene sentido,
éste es variable en funcidn del contexto en el que se encuentra, por lo que la cualificacién del
entorno sonoro necesita de una herramienta que articule al objeto sonoro en el contexto en el que
se desarrolla para asi obtener una cualificacion de ese espacio. Una herramienta interdisciplinar
gue defina la configuracidon entre los principales términos a considerar en nuestra observacion:
la fuente acustica, el espacio habitado y el vinculo entre la accién sonora y su percepcion. Es
decir, quién o qué genera ese sonido, en qué lugar y, cémo articula el oyente el vinculo entre
estos dos.

El “efecto sonoro” seria la nocion que abarca la deficiencia observada en las
herramientas que tratan de estudiar el espacio sonoro en el entorno urbano, englobando la
interdisciplinariedad, la adecuacién de la escala de las situaciones urbanas a observar, y la
capacidad de integrar dimensiones mds alld del disefio estético. Esta aproximacion del “efecto
sonoro” a la cualificacién del acontecimiento sonoro en el entorno urbano genera un nexo entre
el estudio urbano, la acustica aplicada y las ciencias sociales para ofrecer una visidon holistica
del acontecimiento sonoro observado. Esta visiéon fue abordada por las ciencias sociales
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y recogida en los diversos estudios realizados por J. F. Augoyard, P. Amphoux y O. Balay* por
primera vez, indicando cuatro de los principales procesos psico-sociales: marcacién sonora del
espacio habitado o usado, la codificacidn sonora de las relaciones interpersonales, el significado
simbdlico de la accion y percepcién de los sonidos cotidianos vy, la interaccion entre los sonidos
escuchados y los sonidos producidos. [Augoyard, Amphoux, Balay] Procesos directamente
relacionados con la organizacién local y el contexto, y que estan presentes en los espacios en los
gue se desarrollan los ruidos molestos o la musica ademds de los sonidos cotidianos.

El acercamiento al evento sonoro a través del “efecto sonoro”, ofrece una vision abierta
a un nuevo tipo de fendmeno en el que se pueden obtener algunas indicaciones en torno a
su naturaleza y la posiciéon que ocupa dentro de la organizacion a la que pertenece, ademas
de una caracterizacién transversal de la dimensién sonora enriquecida por diferentes campos
del conocimiento y la experiencia. El “efecto sonoro” lidia entre la causa y el evento, donde
no siempre llega a ser un objeto en si mismo. El ruido o el sonido no se ve afectado a nivel
fisico cuando, por ejemplo, observamos el “efecto Doppler”. El efecto percibido en este caso esta
directamente relacionado con un aspecto circunstancial donde la relacién entre el observadory
el emisor es modificado cuando tanto uno como el otro se desplazan a una velocidad suficiente
como para que se genere dicho efecto. [J. F. Augoyard, H. Torgue, 2006]

El catalogo de “efectos sonoros” propuesto por el equipo investigador interdisciplinar
compuesto de arquitectos, ingenieros, urbanistas, sociélogos, fildsofos, gedgrafos y musicélogos
del Laboratorio CRESSON, recoge una amplia coleccién de efectos sonoros que representan la
sintesis de la busqueda a través de las numerosas observaciones espaciales y arquitectdnicas,
asi como la consulta de descripciones acusticas sobre el ambiente construido a lo largo de varios
afos. Para cada efecto analizado se observan correspondencias con disciplinas paralelas, de
manera que un efecto que pudiera estar perfectamente definido por la acustica, encuentra una
evaluacion paralela en los dominios de otras disciplinas como la comunicacion social, la mitologia,
la psicologia o la musica entre otros. Estas nociones condensadas en el libro “Sonic experience. A
guide to everyday sounds” [J. F. Augoyard, H. Torgue, 2006], presentan un repertorio de efectos
en diferentes maneras donde, al igual que en la musica, el significado del repertorio es claro
cuando es representado e interpretado adecuadamente por los actores y oyentes involucrados.

Esta guia de “efectos sonoros” desarrolla 66 tipos de efectos que si bien es cierto
que cada uno de los efectos presenta un vinculo mas cercano a una determinada disciplina,
todos los efectos abordan su significado desde 6 dominios de referencia: la arquitectura y el
urbanismo, la acustica y fisica aplicada, la psicologia y fisiologia de la percepcion, la sociologia y
la cultura cotidiana, la estética musical y electroacustica y, la expresion textual y de los medios
de comunicacion.

No obstante, 16 de los 66 efectos recogidos en dicho catalogo se desarrollan en mayor
profundidad por abarcar un mayor nimero de disciplinas y presentarse a través de una mayor
transversalidad disciplinar que las demas.? Es por esto, que las descripciones cualitativas

1 J.-E Augoyard, “Les pratiques d’habiter a travers les phénomenes sonores”; J.-F. Augoyard, P. Amphoux, and
O Balay, “Environnement sonore et communication interpersonnelle”; O. Balaj and G. Chelkoff, “La dimension sonore
d’un quartier”

2 Existe una multitud de efectos que mayormente tiene su origen en la electroactstica y se han evitado en el
presente estudio por entender que no siendo especialmente relevantes en el anélisis que nos ocupa, también lo extenderia
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realizadas a lo largo del area a analizar se fundamentan en los 16 efectos mas relevantes a pesar
de que, cuando la situacion asi lo requiera, se haga mencién a alguno de los otros efectos.

Si bien el desarrollo de los efectos sonoros se recoge de manera extensa en el libro “Sonic
experience. A guide to everyday sounds” [J. F. Augoyard, H. Torgue, 2006], a continuacion se
expone una breve introduccién a los citados 16 efectos principales que guiaran las descripciones
cualitativas a lo largo del proceso de andlisis.

ANAMNESIS

Aparece cuando un evento pasado o la atmdsfera que lo configuraba se presenta de
nuevo en la conciencia del oyente, cuando éste se expone a un contexto sonoro especifico
0 a una sefial particular que genera cierta reminiscencia. Se produce un renacimiento
involuntario de la memoria que es causada por la escucha y el poder evocador de los sonidos.
Acontecimiento en el que la proyeccién subjetiva tiene prioridad sobre las transformaciones
acusticas y distorsiones eventuales de la secuencia de sonido, siendo la psicologia y la filosofia de
la percepcion las disciplinas que principalmente lo enmarcan junto con la sociologia, por tratarse
de la reconstruccion de un pasado vinculado al individuo que la escucha, algo subjetivo que se
fundamenta mas en una construccidn cultural que en una consecuencia técnica.

CORTE

Se presenta ante la caida o realce repentino de la intensidad sonora. Las divisiones
creadas en los espacios construidos también crean divisiones en el entorno sonoro influyendo en
su propagacion y orientando el movimiento y la progresion a través de otros espacios, siendo asi
principalmente la arquitectura quien estructura este efecto. No obstante, este acontecimiento
se presenta a nivel perceptivo como un elemento de composicion al estructurar la secuencia en
la que se presenta a través del ritmo de su aparicién en la linea temporal.

ZUMBIDO (DRONE)

Si bien es un efecto que se puede visualizar a través de un analisis de frecuencia, sera
su prolongacion en la linea temporal quien lo defina sin que sea la intensidad un factor de
maxima relevancia. Se trata de una capa constante de tono estable en un conjunto de sonido que
puede permanecer en el fondo o convertirse en el protagonista de la secuencia. Su propagacion
depende del entorno urbano, pero su interpretacion responde a directrices establecidas en el
marco de la sociologia y la psicologia y fisiologia de la percepcidn.

FILTRADO

Se percibe ante el aumento o debilitamiento de frecuencias especificas de un sonido
gue pudiera estar provocado por la variacion de las condiciones atmosféricas, la presencia de
obstaculos que bloquean su propagacién... cuando sdélo algunas de las frecuencias emitidas por
la fuente llegan al oyente. Concepto imprescindible en la acustica aplicada, para la comprensién

i i i a organizacién morfolégica del
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entorno urbano desempefia un papel fundamental en la aparicion de este efecto.
IMITACION

Viene a representar caracteristicas particularmente significativas del evento sonoro al
que hace referencia. No se puede evaluar fisicamente porque existe en la medida en que se da
una relacién reciproca entre el elemento de sonido de referencia y su interpretacion. Se marca
en el dmbito de la estética musical, por ser esta quien desde la antigliedad ha tratado de recoger
y dominar los sonidos presentes en la naturaleza para su posterior reinterpretacién. Seran la
sociologia y la cultura cotidiana quienes determinen cuando serd un efecto de imitacién.

ENMASCARAMIENTO

Se da cuando un sonido borra parcial o totalmente la percepcidn de otro sonido debido
a su intensidad o la distribucién de sus frecuencias. Este efecto reduce la intensidad del sonido
enmascarado, pero sélo nos percatamos de ello si en algin momento de la secuencia escuchamos
el sonido enmascarado. Dependiendo del contexto, el mismo tipo de sonido producird una
percepcion subjetiva que podrd ser parasitaria favorable, es decir, que tiene una connotacién
positiva. La presencia de la mascara implica una relacion de poder entre dos sonidos de distinto
caracter.

METAMORFOSIS

Describe las relaciones inestables y cambiantes entre los elementos de un conjunto
sonoro. Caracteriza la inestabilidad presente en las relaciones estructurales que vinculan a las
partes de un conjunto y la posibilidad resultante de cambiar los componentes elementales de
una totalidad, por lo que se percibe en una transicidon constante. Se enmarca en la psicologia y
fisiologia de la percepcion porque el oido humano tiende a percibir sonidos multiples como una
Unica entidad y el sonido mas intenso no siempre es considerado como una “figura” debido al
sesgo que la atencidn selectiva genera.

NICHO

Aparece cuando una emision del sonido se da en el momento que es mas favorable

y cogerse un lugar particularmente bien adaptado para su expresion. Combina un mensaje y
contexto sonoro en una herramienta fundamental para la accidon sonora pudiendo operar a
través de cualquiera de los componentes del sonido como la intensidad, el tono, el timbre o

el ritmo. Esta vinculado a las propiedades acusticas especificas de un entorno por lo que es
definido en base a la acustica aplicada y la definicion morfolédgica del entorno urbano.

REMANENCIA

Es la traza mnésica de la seial de sonido que ha perdido intensidad y desaparece. Es la
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continuacién de un sonido que ya no se oye. Y una vez la emision y propagacién desaparece el
sonido da la impresidon de permanecer en el oido. Una percepcidon de un sonido cuyo objeto y
causa han desaparecido. Es la ilusidon sensorial quien detona este proceso en el que interviene
la memoria a corto plazo, a diferencia de la anamnesis donde aparece el recuerdo mas distante.
No esta sujeto a las condiciones fisicas de un espacio.

REPETICION

Se define por la reaparicion de acontecimientos sonoros percibidos como idénticos.
Por un lado marca fendmenos de automatismo que implica la subordinacién y por otro lado,
caracteriza a fendmenos de retorno, recuperacioén, y el enriquecimiento por acumulacién. Puede
aparecer para confirmar la comunicacidon adecuada de una sefial, aunque su prolongacién
temporal podria convertirlo en fondo sonoro (p. e. en el caso de la accion de una maquina)
invirtiendo esta caracteristica, siendo los pardmetros sociolégicos y culturales quienes lo
determinen en cada caso.

RESONANCIA

Serefierealavibracidon de un elemento sélido, yasea en el aire o através de otro elemento
solido. Requiere un nivel acustico relativamente alto y una concordancia entre la frecuencia de
excitacion y el objeto puesto en vibracién. Su estudio pertenece a la fisica y acustica aplicada
pero acepta alargue textura y el urbanismo por ser una condicién caracteristica de cualquier
material. A nivel fisioldgico también el cuerpo humano es sometido a muchos fenémenos de
resonancia como receptor de sonido que es.

REVERBERACION

Aparece cuando el sonido continta propagandose incluso después de haber cesado su
emision. Depende completamente de las caracteristicas fisicas y de la morfologia geométrica
del entorno en el que se desarrolla cualquier evento sonoro. Las reflexiones se afiaden al sonido
original amplificdndolo por un lado y pudiendo llegar a enmascararlo hasta hacerlo ininteligible.
Vincula el tiempo que tarda un sonido en desaparecer una vez su emision ha cesado al entorno
arquitectdnico o urbano en que se desarrolla, siendo una caracteristica inherente a cada espacio
concreto.

SHARAWADIJI

Principalmente relacionado con la estética, muestra la sensacidon de plenitud a veces
creada por la contemplacidon de un motivo sonoro o de un paisaje sonoro complejo de belleza
inexplicable. Término acuiiado por viajeros europeos que regresan de China en el silo XVII. Efecto
inesperado que nos transporta a otro lugar debido a la ausencia de disefio pero que afecta a
la imaginacidn, mas alla de la representacion estricta de las cosas. Juega con las reglas de la
composicion, estimulando una sensacién de placer en la confusidn perceptiva.
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SINECDOQUE

Es la capacidad de valorar un elemento especifico a través de la seleccién de un sonido
concreto cuando se escucha un ambiente sonoro complejo. Esta escucha selectiva se produce por
la determinacion de un criterio funcional predominante o como consecuencia de un esquema
cultural que establece una jerarquia. La valorizacion de ciertos sonidos requiere la supresion
parcial o absoluta de los otros sonidos. A través de la teoria de la informacién podemos observar
gue cada individuo tiene un limite maximo de la aprehensién de la informacidn, limite que
es inferior al flujo de las fuentes de sonido que nos rodean. Por eso, decimos que percibir es
seleccionar.

UBICUIDAD

Aparece ante la dificultad o imposibilidad de localizar las condiciones espacio temporales
de una fuente sonora. Un sonido unidireccional, difuso e inestable te parece venir de todas
partes y de ninguna al mismo tiempo, abriendo el camino a la dimensién metafisica del sonido.
Se desarrolla en el marco del ambiente urbano y el espacio arquitecténico articulando la
configuracidn espacial y la posicién del oyente. En arquitectura se tiende a evitar la aparicion de
dicho efecto en la mayoria de los espacios cotidianos, aunque su aparicion podria ser provocada
en espacios de caracter religioso o destinados al desarrollo de espectaculos, ya que expresa cierto
poder simbdlico que consiste en hacer de cualquier espacio espectacular un espacio ubicuo.

ONDA

Es un efecto vinculado a las fluctuaciones en la curva de intensidad que un sonido 6
un grupo de sonidos describe a lo largo de la escucha realizada. Genera una composicion en
la escucha mostrando los mismos elementos que estructuran a una onda sonora como son el
ataque, punto maximo, decaimiento, sostenimiento y relajacién o caida. Su imagen arquetipica
se puede apreciar en elementos naturales como el mar, el viento, la lluvia... el ciclo de la onda
debe ser relativamente estable para entenderlo con un efecto, de manera que la diferencia entre
el minimo y el maximo de intensidad permita la identificacion de una estructura homogénea en
la escucha cotidiana.
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PUNTOS DE CONTROL Y RUTAS COMENTADAS

Si bien en el andlisis objeto de nuestra investigacion proponemos una pequefia variante
de esta metodologia (“Rutas urbanas comentadas” [Thibaud, 2001]), explicaremos los puntos
mas relevantes de su proceder. El objetivo principal de las rutas urbanas comentadas es buscar un
acercamiento a la experiencia sensorial del transeunte en el lugar vivido. Se trata de un método
interdisciplinar disefiado para estudiar el ambiente urbano. El eje central para acercarnos a la
idea del ambiente urbano son las descripciones realizadas in-situ por el investigador, ya que son
estas descripciones las que formulan las hipétesis sobre el fendmeno ambiental, el ambiente
sonoro en nuestro caso, que posteriormente testaremos sobre los usuarios y habitantes del
lugar a analizar mediante el método de la escucha reactivada. Si bien éste método es parte
de un acercamiento interdisciplinar mayor que deberia englobar a la ingenieria (acustica,
iluminacion, tecnologia...), urbanismo y arquitectura, y las ciencias sociales (concretamente la
micro-sociologia), las rutas comentadas se vertebran mediante la ejecucion de tres actividades
simultaneas en su version original: caminar, percibir y describir. No obstante, percibir el espacio
publico no siempre se da desde una accién dindmica en la que el cuerpo se desplaza, sino que
el estado contemplativo es inherente a la propia naturaleza de la arquitectura pudiendo llegar a
entenderla desde una posicion estética del usuario, como cuando por ejemplo, se sienta en una
terraza o en el banco de un parque o plaza. La dimension temporal en el espacio arquitectonico
no solo depende del desplazamiento del sujeto que la habita, del recorrido que realiza al barrer
la superficie por la que se desplaza, sino que también es un tiempo construido por la consciencia.

CRITERIOS INICIALES DE PERCEPCION

A pesar de que describir el entorno que nos rodea pueda parecer sencillo, describir
implica seleccionar lo que enfocamos, en que nos centramos de todo el entorno al que estamos
expuestos. Por lo tanto, cada vez que describimos realizamos una construccién estructurada
del entorno que nos rodea, donde los diferentes eventos aparecen ordenados en una jerarquia
articulada por el observador. Por eso es necesario establecer ciertos criterios o pautas que
estructuren lo percibido. En este sentido, el método de las rutas comentadas desarrollado
por Jean Paul Thibaud (Thibaud, 2001) se basa en tres hipotesis centrales: la percepcion en el
contexto, la variabilidad de la percepcidn y el entrelazado entre las palabras y lo percibido.

Las condiciones bajo las que realizamos la observacién deben ser recogidas con
independencia de la naturaleza de la observacién para poder definir el contexto en el que la
enmarcamos, cuyo concepto lo definen por un lado la metodologia (que entrelaza la informacion
observable con las condiciones de observacion) y por otro lado, el tema de la propia investigacion.
En “el enfoque ecoldgico de la percepcidn visual”, James J. Gibson postula que la percepcién
del sujeto no puede disociarse de las posibilidades que el entorno percibido ofrece, como
consecuencia de la dualidad entre metodologia y tematica que todo contexto conlleva [Gibson,
1986]. No podemos estudiar la percepcion de manera abstracta, sino como un emparejamiento
entre percepcidn y entorno donde la percepcidn mas que basarse en el entorno, esta sujeta a el,
lo condiciona.
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La percepcion del habitante o usuario del lugar suele darse de acuerdo a un programa
de uso contextualizado, es decir, ligada a una accién concreta que en la mayoria de los casos ha
sido ligeramente premeditada por el habitante; cruzar un paso de peatones, desplazarse de un
lugar a otro de la ciudad, sentarse contemplativo en una plaza o parque... por lo que la manera
en la que se percibe no se puede disociar de la accidn a la que pertenece (Thibaud, 2002). Es
por esto que es el ciudadano, el habitante del lugar, quien puede ser el observador mas preciso
de la ciudad frente al investigador que puede verse distanciado por la observacién académica.
Podriamos decir que en el presente estudio nos encontramos ante un caso especialmente
particular cuando el propio investigador es habitante o usuario habitual del lugar analizado. Pero
en cualquier caso, el estudio del ambiente urbano requiere examinar el entorno sensorial del
lugar, el comportamiento perceptivo de los usuarios y las actividades sociales en las que estas se
desarrollan.

Si bien pudiéramos resumir a dos situaciones la manera en la que percibimos el espacio
arquitectdnico desde el punto de vista temporal, el estatico y el dindmico, sea en el interior de
un edifico o en el exterior, en el espacio publico, el movimiento del cuerpo es inevitable incluso
cuando estamos sentados en la terraza de una plaza o en un parque. La dimension temporal
es inevitable sea cual sea la situacion en la que nos encontramos, por lo que la percepcién
del entorno parece estar estrechamente ligada al movimiento del cuerpo aunque solo sea para
girar la cabeza atraidos por un sonido lateral concreto. Pero este moverse no se limita al simple
desplazamiento fisico, sino que parece estar mas sujeto a la condicidon de que una situacion
pueda acontecer. El filésofo francés Renaud Barbaras expone que es el sujeto quien al moverse
hacia el mundo, lo hace aparecer, dando lugar al fendmeno en el mundo en el que el sujeto se
involucra a través de sus movimientos (Barbaras, 1992). También Merleu-Ponty apuntaba a la
unidad entre percepcidén y movimiento en “Lo visible y lo invisible” (Merleu-Ponty, 1968). Ya sea
mediante la realizacidon de una ruta por una calle o zona de la ciudad o plantdndonos en un punto
concreto de una plaza situando la grabadora en un punto fijo, seran la motivacion o intencion
como condicion para la existencia de una percepcién por un lado, y la capacidad de movimiento
(nuestra o del entorno) como condicion de la existencia del espacio publico por otro, quienes
estructuren el fendmeno del movimiento en el ambiente urbano.

Debido a que sélo podemos alcanzar a percibir aquello a lo que alguna manera podemos
dar forma (aquello que los lenguajes nos permiten), ya que no todo lo que alcanza a nuestros
sentidos puede ser percibido, podremos evaluar las percepciones que sean verbalmente
comunicadas. Esta es la diferencia entre sentir y percibir. Percibimos sélo aquello que podemos
“s6lo” podemos sentirlo. Se trata de la tradicional oposicion occidental entre
lo que es sensorial y lo que es inteligible, el concepto y lo perceptible. El fildsofo aleman Hans-
Georg Gadamer diria que “el mundo no sélo es mundo por extensién de lo expresado en un
idioma, sino que el idioma en realidad sdlo existe por el hecho de que el mundo encuentra su

presencia en él” (Gadamer, 1976).

expresar. El resto

La coleccion de descripciones que realicemos en nuestro trabajo de campo nos revela
la relacién en la configuracién de las operaciones ligadas al ambiente del lugar, ademas de
acercarnos a la experiencia del usuario al experimentar nosotros mismos cada secuencia en el
propio escenario de su acontecimiento. Un evento nos invitara a hablar de él cuando este sea lo
suficientemente conmovedor y el evento hablara a través de nosotros. Con toda probabilidad,
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al escuchar las grabaciones de campo realizadas comprobaremos que no habremos podido
describir todo lo captado por el micréfono en el lugar de la grabacion. Una segunda escucha (si
no mds...) sera necesaria para por un lado, identificar los objetos sonoros mas relevantes que no
hayamos recogido in-situ y, por otro, obtener una mayor comprensién de la escena.

CRITERIOS DE APLICACION

CRITERIOS DE SELECCION DE LOS LUGARES

Menciondbamos al inicio de este capitulo la necesidad de ajustar la metodologia a
la tipologia de cada investigacion. El area seleccionada para el andlisis de esta investigacion
pertenece a la zona peatonal del Casco Viejo de Bilbao junto con el vial que se desarrolla en
paralelo a la ria y rodea al Casco Viejo. Se han incluido la plaza del Teatro Arriaga y el parque
del Arenal, por su relevancia en la trama urbana al configurar el boulevard que estructura los
limites del Casco Viejo en relacién con el ensanche de la ciudad. El criterio de distribucion de los
puntos a analizar se ha distribuido configurando una red que abarcase las diferentes situaciones
del area a estudiar, estableciendo una separacion minima adecuada cuando los puntos se
estableciesen en zonas de usos similares que garantizase la no intrusién o contaminacion del
ambiente sonoro de un punto sobre el otro, con objeto de evitar la repeticién de situaciones.
Sélo hemos establecido puntos cercanos en la misma zona cuando ésta era lo suficientemente
amplia en extensidon como para albergar diferentes usos como en el caso del parque del Arenal.
Al inicio del capitulo referido al analisis expondremos mas detalladamente los motivos que han
llevado a la eleccion del Casco Viejo como objeto de analisis frente a otras opciones de la ciudad.

Si bien podriamos optar por realizar multiples registros de un mismo lugar de reducida
escala como podria ser la de una zona de una calle, una plaza, una interseccién... parece mas
fructifero extender las localizaciones y las rutas propuestas en un drea mas dispersa que abarque
un drea que aun perteneciendo a la misma zona particular, como es el Casco Viejo de Bilbao
en nuestro caso, ofrezca una variabilidad de situaciones incluso si hacemos los registros en el
mismo dia y la misma franja horaria. La interseccidn entre las variables de la temporalidad y la
localizacidn de los puntos o direccionalidad de las rutas, podrian dar como resultado una infinita
cantidad de situaciones que no seria posible abarcar en su totalidad. Por otro lado, cabe recordar
gue se quiere obtener una visidon general del entorno sonoro del Casco Viejo entre las muchas
posibles visiones posibles que pudieran recogerse, con objeto de obtener cierto material sonoro
gue sera testado sobre los usuarios y habitantes de la zona. Por esta razdn, en este tipo de
metodologias debe establecerse el objetivo del analisis con anterioridad.

Por otra parte, la simultaneidad del registro de todos los puntos en el mismo momento
seriainteresante si quisiésemos estudiar la variabilidad y evolucion del evento sonoro de un punto
respecto del otro, pero tampoco es este el objetivo de la investigacidon, por lo que finalmente
optamos por realizar registros sonoros a lo largo de los puntos establecidos en la trama durante
dos dias consecutivos y la o largo de diferentes franjas horarias del dia como son la mafianay la
tarde. El registro de las rutas por otro lado, las realizamos a lo largo de otros dos dias y en una
estacién diferente del afio y, variando la franja horaria de un dia a otro. En ambos casos se da el
condicionante de que se realizan durante dias de labor de la semana y de dia. Hemos evitado la
noche debido al caracter particular que esta muestra a nivel sonoro, debido a que en ausencia de
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actividad en la calle aumenta la reverberacién y el sonido también se propaga a mayor velocidad
cuanto mas baja sea la temperatura del aire. Esto junto con la ausencia de ruido de fondo que
enmascare ningln evento, confiere cierto caracter dramatico a practicamente cualquier evento
sonoro que se desarrolle durante la noche.

En contraste con estas dos situaciones (la estatica en un punto determinado y la de
los recorridos) recogemos los sonidos del desarrollo de determinados eventos particulares que
se dan en la zona analizada a lo largo de festividades concretas como Semana Santa, Semana
Grande, Santo Tomas, manifestaciones... situaciones excepcionales todas ellas. Las intersecciones
generadas por este contraste seran las que nos guien a la hora de establecer algunos criterios
para la seleccion de las secuencias sonoras que mostraremos a los habitantes y usuarios de la
zona analizada, aplicando la segunda fase de la metodologia.

CRITERIOS DE DURACION DE LOS REGISTROS

La duracién del registro sonoro de los puntos y rutas establecidos serd variable en funcién
del objetivo de la investigacion. El tiempo limite de duracién del registro de cada punto se ha
limitado a los 5 minutos de duracidon aproximada, de manera que se han alargado o acortado
ligeramente segun la situacion lo requeria. Es el investigador quien determina la duracién
de estos registros, pero en cualquier caso deben ser lo suficientemente amplios como para
recoger una secuencia que describa la situacion, por lo que se debera tener en cuenta que son
necesarios algunos segundos previos que introduzcan al oyente en cada escena, pudiendo situar
cada objeto sonoro en el fondo que lo contextualiza. En el caso de las rutas se han seleccionado
de acuerdo a un criterio mayormente funcional, que recoge el transito por las calles y plazas
principales que los habitantes y usuarios habituales recorren tanto para transitar por la zona
a estudiar como para atravesarla hacia otras areas de la ciudad. En este caso la duracion la
marca el tiempo transcurrido en atravesar la ruta a un paso “normal”, un paso que ofrezca cierto
caracter contemplativo al usuario/investigador. Por otro lado, la escucha ampliada a través de
los auriculares a lo largo de los registros sonoros, también muestra cierto limite debido a la
saturacion por repeticion.

No debemos de olvidar que tratamos de obtener determinadas fonografias, que si bien
podemos hacer una analogia desde la similitud etimoldgica de la palabra con su homélogo visual,
la fotografia, se trata de obtener el registro de una escena u acontecimiento concreto. En el caso
de la fotografia, el artista congela el tiempo en un instante infinitesimal donde la escena queda
recogida y es el publico quien propone la temporalidad del evento observado. En la musica
seria el artista quien propone el tiempo al igual que el investigador que capta la fonografia. La
condicidn de temporalidad del evento sonoro impide una aplicacién similar a la fotografia en lo
gue a términos de temporalidad se refiere, pero realizar una grabacién de una hora no podria ser
aplicable al registro sonoro de este tipo, especialmente en el registro de los puntos fijos, debido
al factor cambiante que un evento de larga duracién conlleva tal y como el pintor Antonio Lopez
nos muestra en la pelicula documental “El sol del membrillo” (Erice V., 1992). Pudiera ser que
el objeto de estudio fuese precisamente recoger ese aspecto metabdlico que todo ambiente
experimenta, pero el umbral de fatiga del oido en particular y del resto de los sentidos en general
serad quien determine su duracién maxima en ultima instancia.
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CRITERIOS PARA LA ELABORACION DE LAS DESCRIPCIONES

Las descripciones que realizamos, sean de las experiencias obtenidas en los puntos fijos
determinados como las obtenidas a través de los paseos por las rutas establecidas, conformaran
el corpus basico para el andlisis del lugar. Las descripciones recogen la experiencia vivida in-
situ en el momento de la grabacién. Deberemos de mantener ciertos protocolos con el fin de
garantizar unas condiciones de la experiencia adecuadas de manera que deberan recoger lo
que percibimos durante la grabacién de la manera mas precisa posible. Estas descripciones
recogeran desde la localizacién en la que nos encontramos hasta lo percibido por el resto de
sentidos que complementen al del oido; percepciones visuales, tactiles, olfativas... o cuestiones
de subjetividad como el estado de animo que nos sugiere cada particular momento.

Estas descripciones nos ofrecen una manera de clasificar los objetos sonoros al realizar
una enumeracién de lo que escuchamos por un lado, pero la finalidad de las descripciones
se centra mas en establecer hitos perceptivos que nos ayuden a articular la manera en que
relacionamos aquello que hemos percibido. Dependiendo de si estamos observando, cualificando,
detallando, esclareciendo o enumerando cuando describimos, el discurso adoptara una forma
concreta estableciendo diferentes tentativas de explicaciones y evaluaciones para cada caso. La
actitud con la que se realiza la descripcién dard como resultado una informacion especifica de lo
percibido. En nuestro caso nos basaremos mayoritariamente en la identificacion y explicacion de
los “efectos sonoros” y los “objetos sonoros” como conceptos centrales para el desarrollo de las
descripciones.

PAUTAS TECNICAS

El registro de cualquier evento conlleva inevitablemente la seleccién de la cadena de
dispositivos técnicos que recojan lo acontecido. Precisamente porque sdélo percibimos lo que los
lenguajes nos permiten, es de vital importancia prestar un minimo de atencién a la tecnologia
utilizada para dicho registro. Se ha optado por una grabadora de la marca ZOOM modelo H4N.
Este tipo de grabadoras nos permite el registro sonoro en imagen estéreo y multiples pistas
estéreo simultaneas, de manera que podemos recoger el evento sonoro a analizar por un lado
en una pista en estéreo, mientras en otra pista registramos los comentarios descriptivos de
lo percibido en cada momento. La imagen estéreo recogida por el micréfono integrado de la
grabadora abarca 120 grados de apertura en el plano frontal, gracias a la disposicion en X/Y de
dos micréfonos de condensador unidireccionales con una sensibilidad de -45 dB/1 Pa a 1 kHz.
Existen multiples tipos de micréfonos que van desde los direccionales hasta los de tipo cardioide
o multidireccionales. No obstante, la técnica de micréfonos en disposicidon X/Y permite realizar
un registro mas uniforme frente a otras técnicas de manera que no presenta vacios sonoros en
la imagen estéreo. Algunas disposiciones de micréfonos direccionales pueden llegar a ofrecer
una mayor apertura de la imagen estéreo pero siempre en detrimento de la uniformidad,
especialmente en el punto de interseccidn de los ejes de los micréfonos. La grabacion mostraria
una coloracién sonora que despistaria al oyente que posteriormente escuchase el audio,
especialmente en los momento en que nos desplazamos o nos giramos. No en vano, la técnica de
disposicion en X/Y es la mas utilizada en el cine. El registro de nuestros comentarios lo realizamos
mediante un micréfono de solapa de la marca AUDIO-TECHNICA modelo ATR 3350. Se trata de un
micréfono de condensador de patrén polar cardioide y omnidireccional. El micréfono se inserta
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en el INPUT 1 de la grabadora ZOOM, sumando una pista mono de grabacién independiente a la
pista en estéreo recogida por el micréfono integrado en X/Y. (Ver Anexo 6)

La grabadora se dispone sobre un tripode para situarla en el punto seleccionado y una
altura aproximada a la de nuestros oidos, de manera que nosotros nos situamos a un metro
de distancia aproximadamente con el micré6fono de solapa para realizar las descripciones. El
micréfono de la grabadora va provisto de un “quita-vientos” para evitar que el viento realice
distorsion por clipping al golpear los micréfonos. No obstante en determinadas ocasiones es
inevitable registrar la distorsidon causada por la accion del viento o la presencia repentina de
un nivel sonoro excesivo. La distorsidon por clipping se puede evitar mediante la utilizacién de
compresoresy limitadores, aunque siempre generan una coloracion en el sonido. También vamos
equipados con unos auriculares de la marca SENHEIZER que amplifican lo recogido, de manera
gue realizamos una escucha aumentada de nuestro entorno, aunque no debemos confundirlo
| “efecto walkman”? (Thibaud, 2003) descrito por Jean-Paul Thibaud. En el caso de las
descripciones realizadas al recorrer las rutas establecidas seguimos la misma disposicién de los
dispositivos utilizados, con la diferencia que esta vez el tripode sera sustituido o convertido en
una pequefia pértiga que posibilite nuestro desplazamiento.

con e

Cabe recordar que este trabajo de investigacion no trata de realizar registros sonoros de
una calidad pristina en todos sus detalles, sino que el limite aceptable estd en la inteligibilidad de
los diferentes eventos sonoros. Por analogia con la imagen, diriamos que no se trata de obtener
una imagen de alta resolucidn a través de una cdmara con un gran numero de megapixeles
de calidad, sino que es suficiente una calidad que permita la comprensién de la escena. No
debemos olvidar por un lado la compresion natural del sonido que todo dispositivo de grabacién
ejerce sobre el registro por un lado, y el hecho de que utilizar quita-vientos elimina ligeramente
la presencia de las frecuencias mas agudas obteniéndose una ligera ecualizacion de la escena
original. También esta el ajuste de la variable de intensidad de la recepcién de los micréfonos,
que seran testigos de la dindmica sonora recogida, de manera que en ocasiones se tenga que
ajustar esta sensibilidad obteniendo como consecuencia una variabilidad de la intensidad sonora
que no es propia de la escena recogida sino fruto del ajuste del registro. Por Ultimo, cabe recordar
gue en determinadas ocasiones puede aparecer la voz del investigador en la pista estéreo que
recoge la escena debido a la baja intensidad del fondo sonoro, variabilidad del viento u otros
factores. Este hecho no invalida la utilidad de la secuencia recogida siempre que sea puntual y se
encuentre significativamente por debajo del nivel sonoro de la escena principal registrada. En el
caso de que sea inteligible lo que la voz del narrador expresa, se debera cuidar la relevancia de
la informacién expresada a lo hora de mostrar dichas grabaciones a los usuarios y habitantes en
la ultima fase en la que se aplique la segunda fase de la metodologia.

1 En el “efecto walkman” J. P. Thibaud analiza como mediante el control del volumen del dispositivo de
reproduccion portatil, sea un walkman, mp3, iPod... el usuario establece una interaccion entre el entorno que le rodea
y la atmosfera privada configurada por la escucha de los auriculares, donde se establece un nodo de interaccién, que
interpela a la dindmica dentro/fuera, cuyo limite es regulado a través del volumen del dispositivo.
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LA ESCUCHA REACTIVADA

La técnica de la entrevista mediante la escucha reactivada desarrollada por el laboratorio
CRESSON de Grenoble, es una técnica de encuesta testada en variedad de estudios relacionados
con el espacio, el paisaje urbano, ruido, comunicacién e interaccion social desarrollada desde
1981. La técnica consiste en recoger las reacciones de los habitantes o usuarios de un espacio
al exponerlos a sonidos recogidos en su propio ambiente, por lo que la escucha reactivada es
un ejercicio de doble escucha; por un lado el investigador invita al habitante a detenerse en
su experiencia vivida y por otro lado, éste ensefia al investigador a entender mejor el lugar
analizado. La dimensidn fisica no es el Unico referente, la dimensidn social y cultural aparece
como una herramienta real para la construccién de las percepciones sonoras. El potencial mas
valioso de la escucha reactivada estd en su capacidad para hilar el conocimiento y el sentimiento
del sonido.

La idea pudiera parecer simple, pero la grabacidon sonora puede convertirse en un
dispositivo paraddjico® al generar distancia por el desapego de la representacion de la grabacion
y edicién de una parte de la realidad por un lado, al mismo tiempo que nos acercamos a la
experiencia al inducir al habitante a una actitud de escucha activa. Este tipo de escuchas buscan
realizar la mayor confrontacién con el contexto vivido, por lo que al realizar la escucha se ofrecen
lecturas sonoras a varios niveles: por un lado el estado cuantificable del sonido, que ofrece
nociones generales y estereotipadas del ruido (entendido como nivel sonoro excesivo) y, por
otro lado, un contexto cualitativo que sera mas o menos convergente en base a las opiniones
expresadas por los usuarios entrevistados.

Algunas de las indicaciones ofrecidas por el sonido son relevantes para el habitante,
aquellas que la observacion etnografica, la descripcién arquitecténica o las mediciones no
pueden expresar. El reto principal aqui estd en determinar qué seleccidon de secuencias de
sonidos cotidianos pueden dar cuenta del evento sonoro del lugar, reconocer qué es lo que hace
familiar o reconocible al lugar y que sonidos son los mds caracteristicos del lugar. Es por esto, que
llamamos a la afeccidn y proyeccién del usuario mediante el poder emocional de los sonidos, el
cual ofrece un desarrollo contemporaneo bajo las teorias como la del “hot media” desarrolladas
por M. McLuhan? entre otros, o incluso las mas clinicas como la anamnesia sonora utilizada por
la Fonoaudiologia® entre otras. En este sentido, es inevitable comparar la escucha reactivada
con una especie de “test sonoro de Rorschad*®’, ya que las secuencias sonoras propuestas en la
entrevista invitan inevitablemente a una proyeccion de los sujetos cuyo contenido se refiere a la
identidad individual que podria interesar al psicélogo, pero también al investigador interesado
en determinar como se articulan los componentes de la identidad colectiva.

1 Es paraddgico porque por un lado sélo se registra un fragmento de la realidad con las limitaciones expresivas
p gico porque p g g P

que todo registro de la realidad conlleva. Por otro lado, al mismo tiempo se induce al oyente a reconstruir la escena del

fragmento sonoro que se le muestra.

2 Marshall McLuhan fue uno de los grandes visionarios de la sociedad de la informacién. Creé conceptos acerca de los
medios de difusién masiva y la sociedad de la informacion como la Galaxia de Gutenberg, la Aldea Global, la diferencia entre los “Hot
media” y “Cool media’, asi como la descripcion de los medios de comunicaciéon como extensiones de la persona.

3 La Fonoaudiologia es una disciplina que evalia, diagnostica e interviene en los trastornos de la comunicacién humana.

4 Test utilizado generalmente en el psicoanalisis donde se muestran al paciente imagenes abstractas sobre las que se pide
que realice una descripcién de lo que ve.
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Este método de la escucha reactivada engloba un conjunto de variantes relacionadas
con los diversos propdsitos de cada investigacién, que incluyen un conjunto de dispositivos
y procedimientos caracteristicos. Esta herramienta puede ser utilizada siempre que las
percepciones, reacciones y los sonidos de las acciones humanas que intervienen en un entorno
sonoro merecen una cuidadosa consideracion y se presenta en dos principales categorias de
uso: la investigacion exploradora o etnografica de la vida sonora de un lugar o entorno (TIPO
A)®, y la verificacion de la hipotesis de las percepciones, representaciones y practicas que son
estrictamente sonoras y mas afectan al entorno general (TIPO B). Las diferencias metodoldgicas
entre ambas categorias radica en que en el primer género testamos un material sonoro
previamente constituido y corroborado en un previo sondeo sobre la poblacién implicada. En el
segundo caso, el investigador propone directamente su representacién sonora del lugar, la cual
puede estar basada en observaciones escritas, dibujadas o medidas con anterioridad. Una vez
realizada una seleccion de los fragmentos representativos del lugar que nos interesa testar sobre
los usuarios de la zona, se realiza una escucha en grupo donde los participantes intervienen
mediante sus comentarios descriptivos y afectivos. En el analisis que nos concierne serd la
segunda categoria (TIPO B) la que nos guie.

PREPARATIVOS Y PRELIMINARES

Grabar el maximo numero de secuencias sonoras del lugar a estudiar para después
razonar cuales son los fragmentos adecuados entre la seleccion de las secuencias mas relevantes
obedeciendo a un fin légico con objeto de preparar el material para la escucha reactivada
puede parecer aparentemente sencillo pero, no es suficiente atender a la cantidad. El exceso
de informacién ofrecida al oyente puede llegar a limitar la interaccidon entre investigador
y entrevistado al tener que resumir todas las horas de grabaciones registradas en una Unica
secuencia global cuyo limite de duracién viene marcado por el umbral de fatiga auditiva (un
maximo de hora y media).

Porotrolado, la escucha reactivada es una escucha compartida que deberia llevar consigo
las cuatro modalidades de escucha definidas por Pierre Schaeffer en “El tratado de los objetos
musicales”: oir, escuchar, entender y comprender (Schaeffer, 1988). Aunque la experiencia vivida
por el habitante no puede ser sustituida, el investigador trata de aportar su propia sensibilidad
y dependiendo de los objetivos de la investigacion ésta preparacion sera mds o menos intensa,
pero no se recomienda que la experiencia auditiva ofrecida al usuario entrevistado sea del
todo matizada, que sea una construccién de las secuencias excesivamente media. Por eso se
recomienda que la fase preparatoria contenga tanta sensibilidad como reflexién sea cual sea
el objeto de la investigacion. Este método exige una completa implicacién del investigador en
la totalidad de las fases del proceso que son; la observacion del lugar, la participacion en las
grabaciones sonoras, la seleccién de las pistas de audio para posteriores entrevistas y analisis
previo.

5 En el “método de la escucha reactivada” [Augoyard, 2001] se especifican dos maneras de reactivar los
comentarios de los participantes. En el TIPO A, se establece un primer grupo de gente al que se le pide que realice una
serie de grabaciones en un entorno no muy extenso como pudiera ser una plaza, un patio de manzana... posteriormente
el investigador selecciona unos fragmentos y se los muestra a otro grupo de habitantes o usuarios de la zona en el
mismo lugar donde se han recogido mediante la reproduccion sonora a través de auriculares. El participante realiza
descripciones en torno a esa escucha en el lugar y el investigador las recoge. Este tipo de andlisis es mds apropiado en
espacios reducidos debido a las dificultades técnicas que muestra el hecho de recoger los comentarios del participante
en un entorno urbano colmado de gente mientras el entrevistado trata de realizar las descripciones.
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Al realizar un estudio del espacio publico no podemos abarcar las entrevistas a los usuarios
de igual manera que si estuviésemos en el interior de una vivienda privada, por ejemplo. Al
analizar el interior de una vivienda es mas facil hacer hablar al usuario (al habitante de la vivienda
en cuestion) en la entrevista debido a la curiosidad que presenta su cercania al caso estudiado,
llegando a dar incluso acceso al estudio de la vida sonora de una jornada completa en su propia
casa (Augoyard, 1985). Sin embargo, cuando analizamos el espacio publico se puede producir
cierto alejamiento por parte del usuario hacia la propuesta sonora del investigador debido al
caracter anénimo que las grabaciones pudieran presentar, por lo que esta situacién deberd ser
invertida mediante técnicas como la “Ruta comentada”® de Jean-Paul Thibaud (Thibaud, 1996),
cuya variante hemos utilizado primero para el andlisis de nuestro lugar.

En el “Método de la Ruta Comentada” J. P. Thibaud propone involucrar a los usuarios y
habitantes en la realizacién de las grabaciones del entorno sonoro a analizar. Esta accidn exige
la disposicion de amplios medios técnicos y es dificil de aplicar mds alla de pequenas zonas
como plazas o cruces de calles, donde se realizan pequefios recorridos. Al abordar un barrio
0 zona mas extensa (siempre dentro de un limite, ya que ésta metodologia no es aplicable a
toda una ciudad como deciamos anteriormente), debemos asumir la existencia de un sesgo
determinado en la aplicacién del método, el cual viene simplificado a la condicidn de que es el
propio investigador quien ha realizado los registros sonoros iniciales a lo largo del area objeto
de analisis para posteriormente mostrarselos a los usuarios y habitantes de dicho espacio. Esta
determinacidn viene marcada por el hecho de que en el caso que nos ocupa, el investigador
es también habitante y usuario de la zona a estudiar. Por otro lado, tratdndose de una tesis
enmarcada en la disciplina de la arquitectura, parece oportuno que el investigador sea licenciado
en la materia.

Este andlisis previo constituye el corpus inicial de las representaciones sonoras que
posteriormente contrastaremos con las experiencias sonoras, descritas por los usuarios del
lugar, reactivadas por la escucha de la seleccidon de nuestras grabaciones. El objetivo de estas
observaciones cruzadas es establecer un catdlogo de configuraciones sonoras representativas
del drea estudiado.

CRITERIOS PARA LA ELABORACION DE LA PISTA DE AUDIO GENERAL

La pista de audio general que compongamos para mostrarsela a los usuarios en las
entrevistas respondera a dos diferentes grupos en funcién de si responden a la logica psicoldgica
o a la légica espacial. Si bien es verdad que no existe ningin método definitivo que defina con
exactitud las condiciones técnicas del registro de las grabaciones, también es cierto que la
seleccion de micréfonos, el punto de escucha escogido o la calidad y neutralidad del soporte son
algunos de los aspectos que muestran la relevancia de cada detalle en el proceso. Sin embargo,
el objetivo no es reproducir la experiencia vivida por los demas con absoluta fidelidad, sino
despertarla, de manera que un evento sonoro podra avivar reacciones siempre que sea lo
suficientemente inteligible para el oyente.

6 En esta propuesta metodoldgica se propone que sean los propios usuarios y habitantes quienes previamente
realicen las grabaciones mediante las rutas comentadas en el entorno a estudiar.
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En el método de la escucha reactivada J. F. Auogoyard propone la posibilidad de
organizar dos tipos de pista de audio. La primera seria una coleccién de grabaciones locales
gue evocasen un lugar concreto identificable. La segunda seria la que da lugar a tipologias de
objetos, espacios o situaciones, estando compuesta de varias apropiaciones escogidas por su
capacidad evocativa. Estas dos agrupaciones pueden ser testadas en tres tipos de situaciones a
lo largo de las entrevistas en grupo:

1_Para verificar la validez de un acercamiento exploratorio al lugar de estudio.

2_ Para obtener una discriminacién en una coleccion de representaciones de
tendencias universales e interés irrelevante.

3 Parainvestigar las reacciones a la singularidad de los sonidos abstractos o los
objetos sonoros tipicos como sonidos técnicos o de tecnologia, ruidos de equipos, sonidos
emblematicos...

Esta investigacidn se centra en testar la primera situacion de las tres anteriores.
Verificar la validez de los fragmentos sonoros propuestos en un acercamiento exploratorio del
lugar.

Por otro lado, el material sonoro propuesto en las entrevistas grupales debe someterse a
una previa seleccién que en lineas generales deberd posibilitar el reconocimiento de lo escuchado
y las asociaciones evocativas en el minimo tiempo de escucha posible, por lo que seleccionar los
sonidos a exponer es todo un reto. Cuando realizamos monograficos descriptivos de un lugar, la
eleccién de objetos sonoros y configuraciones sonoras es mas sencilla que cuando realizamos
una observacién comparativa de varios lugares como es en el caso que nos ocupa. Este método
propone cinco criterios para razonar sobre la composicion de las secuencias sonoras, agrupadas
en tres reglas generales que se sustentan sobre los postulados sobre los objetos sonoros de P.
Schaeffer y las clasificaciones de los objetos sonoros y sonidos de M. Schafer. La primera regla
propone una criba taxondmica y engloba a los criterios 1, 2 y 3. La segunda regla obedece a
principios de la psicologia sonora y la tercera regla implica intersubjetividad. A continuacién
describimos dichos criterios:

1_ CLASES DE SONIDO que intervienen en la vida cotidiana clasificados racionalmente
en base a:

1_TIPO DE FUENTE. Humana, animal, natural, técnica...

2_ ORGANIZACION SONORA. Punto de vista elemental: intensidad, timbre, patrones,
duracidn... Punto de vista compositivo: figura versus fondo o atmdsfera...

3_ TIPO DE ESPACIO Y FUNCION INVOLUCRADO. Abierto/cerrado, barrio, ciudad,
suburbio...

4 _ESTATUS SEMANTICO en la cultura local. Sefial, lenguaje fonético o musical, sonido de
fondo...

5_CARACTERISTICAS ESPECIFICAS propuestas por la investigacion.

2 OBJETOS SONOROS que ayuden a identificar una situacién concreta, usados para
revisar la primera ponderacion mediante el acuerdo/desacuerdo de los oyentes.

3_OBJETOS SONOROS SINGULARES Y UNIVERSALES. Las grabaciones propuestas deben

mantener un equilibrio entre los sonidos singulares del lugar y los sonidos universales para
prevenir al oyente de coger demasiada distancia con lo representado y que las entrevistas no se
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conviertan en un juego mecanico de acertijos sonoros.

4 LA ORGANIZACION TEMPORAL DE LA PISTA EDITADA deberia favorecer a la estética
sonora (cronoldgica, espacial, narrativa o subjetiva) y la actitud didactica provocando la funcion
interrogativa, ya que la inteligibilidad no es el uUnico criterio de las interacciones sociales.
“Podemos comunicarnos a pesar del ruido”(Augoyard et al. 1985)

5_TESTS INTERNOS EN LA ULTIMA FASE DE EDICION para proceder al cribado de todas
las grabaciones analizadas mediante una escucha corregida y razonada en base a los propésitos
del investigador, que posibilitara la confeccion de la pista de audio final.

A la hora de realizar las entrevistas aplicando la escucha reactivada sobre los usuarios/
habitantes de la zona a estudiar, podemos optar entre realizar entrevistas individuales y
entrevistas colectivas. Nosotros optaremos por las entrevistas grupales, ya que si bien las
entrevistas individuales pudieran parecer mas sencillas y faciles de dirigir por el investigador,
las entrevistas o conversaciones micro-colectivas tienden a ofrecer una mayor riqueza debido
a que los actores involucrados tienden a corregirse los unos a los otros en las conversaciones
mantenidas. Estas interferencias generadas entre los unos y los otros pudieran ofrecer
determinadas intersecciones a modo de conclusiones, aunque precisamente estas interferencias
también delimitan las limitaciones de las conversaciones micro-colectivas, por lo que se debera
prestar especial atencion en este punto. Por un lado, serd interesante observar las reacciones
de los participantes de los grupos al debatir en torno a un tema concreto, pero este debate,
por otro lado, precisa de una adecuada moderacién para que las conversaciones mantenidas
se conviertan en una discusion de anécdotas ininteligible donde no se escuchan los unos a los
otros.

CRITERIOS PARA EL GUIADO DE LAS ENTEVISTAS

Debemos conocer con precision la secuencia sonora propuesta a los usuarios a
entrevistar, con todos los objetos y eventos sonoros detallados en una linea temporal bien
referenciada con el dispositivo utilizado. Una vez le damos al play y comienza el audio, nuestro
papel, el del investigador, sera crucial por lo que debemos prestar atencion tanto a las preguntas
que lanzamos como detonantes de la conversacidon con y entre los entrevistados, asi como el
tipo de preguntas que realizamos. Una situacion ideal apunta a que cuantas menos preguntas
realicemos mejor serd, por lo que basicamente mostramos que tenemos unos fragmentos y
preguntamos simplemente que es lo que estan escuchando, pedimos una descripcion.

Existen diferentes lineas de respuesta posibles que obedecen a si el oyente puede oir
algunas sefiales especificas, escuchar unos pajaros, alguien tocando musica, la identificacién de
diferentes sonidos que la gente puede reconocer... otro criterio relevante es la tonalidad afectiva:
es un sitio alegre, porque oigo a la gente reir... aqui no se trata de identificar una sefial, sino que
se sitla a ese lugar en un estado de animo especifico, de manera que nos preguntamos cual es
ese estado de dnimo. La idea es mostrar al grupo las pistas de audio que hemos elaborado y
recoger lo que dicen, profundizando en lo que dicen lo maximo posible. Pero si nadie en el grupo
comienza a decir nada, no se produce conversacién, entonces tenemos que realizar preguntas

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao 91



CAPITULO II_ APROXIMACIONES TEORICAS Y METODOLOGIA Metodologia

para provocar la conversacion. Es aqui donde podemos utilizar los cuatro niveles propuestos
por Pascal Amphoux (1991, pp. 69 sq.) para elaborar preguntas que dirijan la entrevista en un
espectro que va de lo mas objetivo a lo mas interpretativo, pudiendo aplicar los criterios de los
cuatro niveles a cada secuencia propuesta. Estos serian los cuatro niveles:

1_ El nivel de la DESCRIPCION, donde se plantean cuestiones como; éQué se escucha/
entiende? ¢Cuales son las cosas remarcables?

2_ El nivel de la ASOCIACION, donde preguntamos qué es lo que evoca la grabacién
escuchada.

3_ El nivel de APRECIACION, donde preguntamos por qué gusta/disgusta lo escuchado.

4_El nivel de INTERPRETACION, donde preguntamos cuales son los criterios principales
de la secuencia propuesta al grupo.

Es importante que durante el periodo en que exponemos al grupo al audio de las
grabaciones, no interrumpamos repetidas veces la secuencia con la excusa de facilitar las
declaraciones de los entrevistados, porque podrian perder la cualidad de informadores de la
experiencia sonora, para convertirse en un ejercicio de test de reconocimiento. Deberemos
prestar especial atencion a las expresiones de los integrantes del grupo, asi como a silencios,
exclamaciones... ya que muchas veces ofrecen tanta informacidén como la facilitada en las
descripciones y comentarios. Es el investigador quien recoge en funcidon de la relevancia
las reacciones de los oyentes, transcribiendo el tono, estilo y actitud de las expresiones mas
remarcables. Nos interesan principalmente las reacciones a los sonidos familiares y singulares
por el estilo de la expresidon que generan en el oyente y por la aportacidon descriptiva de los
elementos que son invisibles para el investigador. La manera en la que se dan el reconocimiento,
las asociaciones y proyecciones de los integrantes del grupo, son a veces mds importantes que la
veracidad entre la experiencia sonora evocada y el paisaje sonoro de referencia. Es por esto, que
trataremos de recoger las connotaciones que afectan a la percepcidn de las secuencias sonoras
para un grupo del barrio o zona analizada.

PAUTAS TECNICAS

Previo comienzo de las entrevistas colectivas debemos atender a algunas disposiciones
espaciales y técnicas que garanticen una correcta ejecucién de la entrevista en lo que a
reproduccién de sonido, inteligibilidad sonora de las grabaciones y grabacion de los comentarios
de los asistentes se refiere. Atenderemos a tres directrices principalmente:

1_ DISPOSICION TOPOLOGICA, que seria la que determina donde realizar las
conversaciones grupales. En un laboratorio o auditorio contamos con un entorno de escucha
controlada que puede ser la adecuada para algunos tipos de investigacion, aunque el efecto
de distancia debido a la representacion en un entorno neutral puede llevar a unas reacciones
emocionales controladas por parte de los asistentes. Por otra parte, realizarlo in-situ (en el
entorno real en el que se han obtenido las grabaciones) ofrece un contrapunto interesante
respecto la pista grabada, pero la dificultad radica en garantizar una buena escucha de la
grabacion y obtener un buen registro de las reacciones del grupo, algo especialmente dificil
en el espacio publico debido a la transformacidon constante a la que se enfrenta. La relacién
topoldgica entre el entrevistado, el entrevistador, la cadena de difusién sonora y la cadena de
grabacién deben planificarse cuidadosamente caso por caso para evitar enmascaramientos por
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intensidad, saturacién, confusién de fuentes o su relocalizacién, lo cual haria particularmente
dificil reconstruir las entrevistas. (Ver Anexo 6)

2_ La CADENA DE REPRODUCCION electroacustica debe garantizar una escucha lo
mas neutra posible, sin que coloree la ecualizacion de la grabacién ni enmascare alguna de las
frecuencias. Debemos realizar un ajuste preliminar para calibrar los niveles sonoros y no se den
sobresaltos de intensidad entre los diferentes fragmentos de la pista de audio mostrada. El nivel
de presidn sonora (SPL) de los altavoces utilizados no conviene de supere los 80 dBA para no
enmascarar el nivel de las conversaciones. Prestaremos especial atencién a la colocacién de los
altavoces respecto los oyentes, de manera que respetaremos la imagen en estéreo que estos
ofrecen, situdndolos en una disposicion aproximada de tridngulo equiladtero formado entre
los dos altavoces y el centro aproximado del grupo a entrevistar. También tendremos cuidado
con posibles efectos que la acustica de la habitaciéon pueda afiadir al sonido proveniente de
los altavoces a consecuencia de la geometria de la sala, por lo que trataremos de evitar la
acumulacién de primeras reflexiones del sonido y especialmente el eco flotante que se produce
a consecuencia de la disposicién paralela de las paredes. No se trata de sonorizar nuestra
habitaciéon como si de un estudio se tratase, es suficiente observar que objetos cotidianos como
plantas, sofas y mobiliario en general presentan una disposicién favorable que ayuden a disminuir
los efectos sefalados. La utilizacién de auriculares se descarta por contradecirse con el interés en
la interaccién de los componentes del grupo. No obstante, podriamos utilizarlos puntualmente si
fuese necesario matizar algin aspecto relevante, breve y concreto de la secuencia.

3_ LA GRABACION DE LA ENTREVISTA se realizara con los micréfonos adecuados para
cada caso. Conviene que los micréfonos sean direccionales o que estén lo mas cerca posible de
los entrevistados. En nuestro caso utilizaremos una grabadora de la marca ZOOM, cuyo modelo
H4N nos posibilita abarcar una imagen estéreo de hasta 1202 de apertura en el plano frontal,
por lo que nos ayuda a interpretar la procedencia del comentario facilitando la identificacion del
que habla en cada momento. En frente de la grabadora aproximadamente a 1 m de distancia
situaremos al grupo, mientras que a 1,5m aproximadamente de la grabadora estaran los altavoces
por los que suene la grabacién de la pista de audio preparada. De esta manera registraremos
simultdneamente la emisién de lo grabado y los comentarios de los presentes, facilitando la
referencia temporal de cada intervencién. Debemos tener en cuenta que al escuchar la entrevista
la imagen estéreo de la grabacién emitida por los altavoces quedard invertida respecto a la
imagen original por encontrarse detras de la grabadora, produciéndose un efecto espejo. Sera
imprescindible que durante todo el proceso controlemos los niveles sonoros tanto de la emision
de los altavoces como la de las conversaciones del grupo para evitar enmascaramiento de uno
sobre el otro por un lado y distorsién por clipping que merme la posterior inteligibilidad en el
registro de la grabadora.
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CAPITULO Ill_ ANALISIS - CASCO VIEJO DE BILBAO Andlisis del lugar

OBJETIVOS Y PROCEDER DEL ANALISIS

A continuacion se desarrollara el capitulo dedicado al analisis del lugar que tal como se
ha expuesto en el apartado de los objetivos, pertenece al Casco Viejo de Bilbao y el perimetro
de la ribera que lo rodea. Recordamos que los dos objetivos principales de la investigacion son:
por un lado, realizar una cartografia sonora o sonografia de la zona mencionada con la intencién
de adquirir una informacion, las grabaciones sonoras, que a penas existe o es inexistente para
la mayoria de los puntos de la zona. Se estableceran determinados Puntos de Control a lo
largo del area de estudio de manera que se distribuyan uniformemente por la trama urbana
tal como se puede observar en el plano de situacién y dmbito de actuacién. Junto a los puntos
se establecerdn algunas Rutas que recorran las calles en diferentes direcciones de manera que
a veces atraviesen los Puntos de Control anteriormente mencionados. Estas rutas conectaran
diferentes zonas del Casco Viejo, asi como alguna zona fuera de éste como es el caso de la Ruta
5, en la que nos acercamos hasta el Ensanche con objeto de observar si hubiera diferencias entre
ambas zonas de la ciudad. De igual manera, el Recorrido 2 arranca en la zona del Ayuntamiento
junto a la escultura Variante Ovoide de la Desocupacion de la Esfera (2002) de Jorge Oteiza.

Para el estudio de estos Puntos de Control y Rutas se realizan varias fichas que recogen
la informacidn referente al evento sonoro en los puntos mencionados. Estas fichas, una por cada
puntoy otra por cada ruta, recogen la siguiente informacién: por un lado, se obtiene el fragmento
de la grabacién sonora que oscila entre los 4 y 6 minutos de duracidn aproximadamente para los
Puntos de Control y alrededor de 10-15 minutos para las rutas, dependiendo de su longitud. Se
trata de fragmentos sonoros que puedan manejarse y editarse con cierta facilidad, al tiempo que
muestran las caracteristicas sonoras principales del punto estudiado. También se tiene en cuenta
la fatiga auditiva a la hora de limitar los fragmentos. Por otro lado, se recoge la informacién
grafica que describe la arquitectura del lugar mediante imagenes aéreas tridimensionales,
ortofotos y secciones generales a escala de los puntos designados donde puede apreciarse la
proporcionalidad morfolégica del lugar?.

Junto a esta informacién se recogen los comentarios del investigador que relata a
través de un micréfono de solapa la escena vivida relativa al fragmento sonoro captado por la
grabadora tal como se describe en el capitulo dedicado a la metodologia. Estas descripciones
responden a criterios perceptivos que pueden ir desde la meteorologia al tono afectivo general
percibido en el lugar por el investigador. Las descripciones también recogen otras cuestiones
visuales que pueden no reflejarse a nivel sonoro a modo de informacién complementaria que
ayude a entender el ambiente. Esta variante en la manera de operar se basa en el método de las
“rutas comentadas” [Thibaud, 2001].

Una vez obtenidas las grabaciones que recogen la escena sonora por un lado y las
descripciones del investigador por otro, se procede para el andlisis del audio. Por un lado,
se identifican los principales objetos sonoros [P. Schaeffer, 1966] y por otro se procede a su
clasificacion [M. Schafer, 1972] en base a los criterios de los tipos de sonidos definidos en el
capitulo sobre la metodologia. Esta clasificacion nos ofrece una idea de los principales usos e
intensidades de los objetos sonoros enumerados, asi como el fondo sonoro sobre el que se

1 En el Anexo 2 se muestra un mapa callejero de la zona analizada.
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desarrollan. Por otro, se realiza una descripcién de los aspectos mas relevantes de la escena
apoyandonos en los comentarios recogidos in situ por el investigador para obtener una relacién
de los efectos sonoros [Augoyard, Torgue, 2003] mds importantes que estructuran la secuencia
sonora (ver metodologia). Las fichas realizadas para cada uno de los Puntos de Control y las
Rutas se completan con la informacién de la forma de onda de la secuencia sonora, que nos
ofrece informacién sobre las fluctuaciones de las intensidades sonoras asi como su desarrollo y
evolucidn. Sobre la forma de onda se sitian los objetos sonoros que ofrecen informacién sobre
el punto en el que aparecen en la linea temporal, ademas de una clasificacién codificada en
base a un lenguaje de colores explicado en la metodologia. También se incluye en las fichas
un espectrograma de la secuencia sonora que nos muestra cuales son las frecuencias mas
destacables en cada momento, asi como su desarrollo a lo largo de la linea temporal. Ademas de
la informacién mencionada, cada ficha ofrecera informacion sobre el dia, especificando el dia de
la semana, y la hora en la que se realizé la grabacion.

Por ultimo, recogeriamos una serie de grabaciones en Situaciones Excepcionales como
pudieran ser la procesiéon de Semana Santa, Semana Grande de Bilbao y festival de teatro
callejero Kalealdia 2016. Se trata de situaciones en las que se celebra o desarrolla algin evento
en el que haya una clara intervencién sonora en el espacio publico.

Una vez confeccionadas las fichas se obtendran unas conclusiones preliminares en las
gue se expondra como se han desarrollado los principales sonidos enumerados en base a su
clasificacidn, donde se recogen sus principales caracteristicas. Con este apartado finalizaria la
primera fase del analisis que mostraria una idea general del entorno sonoro de la zona para
proceder a desarrollar la segunda fase del analisis.

La segunda parte del analisis obedece al segundo objetivo de la investigacidn, en el que
se pretende testar algunos de los fragmentos obtenidos a lo largo de los Puntos de Control, las
Rutas y las Situaciones Excepcionales sobre los usuarios y habitantes de la zona a estudiar para
tratar de realizar un acercamiento a la manera en la que éstos perciben dicho entorno sonoro
urbano. Se seleccionaran algunos de los fragmentos para mostrarselos a los participantes con
objeto de conseguir una descripcién de lo que escuchan.

Los fragmentos sonoros seleccionados para mostrar a los participantes se escogeran
en relacién a los criterios expuestos en el apartado “Conversaciones en grupo mediante la
escucha reactivada”, el cual se incluye en este mismo capitulo. Realizaremos una variante del
“método de la escucha reactivada” [Augoyard, 2001] en el que se formardn tres grupos de
cuatro personas con los que se mantendra una conversacidén-entrevista en grupo en la que los
participantes describirdn lo que escuchan en la grabacion propuesta por nosotros. Para cada
grupo se establecerdn unos criterios determinados que resultaran del andlisis de la primera fase,
donde se estableceran los criterios principales que guien la confeccién de la tres pistas de audio
formadas por los fragmentos seleccionados. Esta conversacién sera grabada junto con la pista de
audio propuesta en el fondo, para posteriormente proceder a realizar una transcripcion de las
conversaciones, para posteriormente proceder a su analisis.

Una vez analizadas las conversaciones se buscardn pautas de repeticion que ayuden a
establecer unas lineas generales para proceder clasificar las conversaciones y sintetizarlas en
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grupos. Esta sintesis nos ofrecerd una idea general de cuales son los criterios generales que guias
a los usuarios y habitantes a la hora de abordar a nivel perceptivo el entorno sonoro urbano en
el que habitualmente se desenvuelven.

Una vez realizado el analisis de las conversaciones y agrupadas en las principales lineas
que acojan las respuestas obtenidas en las conversaciones, se procederd a desarrollar las
respuestas mas relevantes con objeto de obtener unas primeras conclusiones. Esta informacién
junto con la obtenida en el andlisis inicial conformara el caldo de cultivo que servird para
acometer el capitulo referido a las conclusiones.

Por ultimo recordar que, tal como comentdbamos en el apartado dedicado a la
metodologia, a lo largo del proceso de andlisis se realizard una clasificacidn para asi, estructurar
los sonidos que se han identificado en los fragmentos sonoros recogidos en los Puntos de
Control y Rutas establecidas. Se utilizara un cédigo basado en colores, que ayudara a tener una
idea general de los objetos sonoros principales identificados de un solo vistazo, de manera que
se resaltardn aquellos que se presenten como figuras en el paisaje sonoro de una manera mas
pronunciada. A continuacion se muestra el cddigo de colores utilizado.

Para la clasificacién en base a la procedencia del sonido:
HUMANA
ANIMAL
NATURAL
TECNICA
TRAFICO RODADO

Para la clasificacién en base a la funcion semantica del sonido:

SENAL SONORA

El resto de sonidos se engloban como “los demds”, por quedar su clasificacion
indeterminada. Sera el oyente quien signifique la informacién que el sonido le transmita.
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PLANO DE SITUACION DE BILBAO
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UBICACION DE PUNTOS DE CONTROL Y RECORRIDOS
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PUNTO DE CONTROL 01
SITUACION

Nos situamos en la esquina noroeste de la plaza frente a la estacién de FEVE junto a la barandilla que forma el balcén que da a la
Ria. Detras nuestro, se situa en la parada de autobuses tanto de cercanias de BilboBus como los territoriales de Bizkaibus. Desde
este punto se puede observar todo el bulevard que se genera entre el Casco Viejo y el Ensanche junto con el puente del Arenal
que da acceso a este Ultimo. También puede observarse la plaza del Teatro Arriaga y la Iglesia de San Nicolds al fondo entre los
arboles del Arenal, una de las pocas zonas con vegetacién de la zona.

GEOMETRIA'Y ARQUITECTURA DEL ENTORNO

P~

OBJETO SONORO - FORMA DE ONDA - ESPECTROGRAMA
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011 12 PUNTO DE CONTROL 01

DESCRIPCION SONORA

1 _El arranque del autobls enmascara al resto de sonidos. Si bien en
el ruido de fondo se aprecia algo de trafico, este desaparece al ser enmascara-
do por el motor del autobus, de manera que este pasa de ser fondo a ser figura.

2 Desaparece el autoblus y el fondo sonoro vuelve a parecer, compues-
to en gran parte por el sonido del trafico a lo lejos. Se vuelve a escuchar a la gen-
te hablar mientras camina junto con el sonido de los pajaros, aunque sélo se entien-
den las conversaciones cercanas el resto forma parte de un murmullo general. El ruido de
trafico es lejano porque el trafico del Arenal estd restringido a los autobuses, taxis y tranvia.

3_Se aprecia bastante viento para ser un dia de verano. Se puede apreciar el movimiento
de las hojas de los arboles del Arenal. El sonido del viento se funde con el de trafico de fondo, ya que
ambos comparten el ancho de banda y las caracteristicas tonales, que se asemejan al ruido blanco.

4 Las voces y gritos de los nifios que juegan en el parque infantil del Arenal son

apreciables con mayor intensidad dependiendo de la fuerza y direccion del viento asi

como la presencia de trafico, especialmente autobuses, cercano a nuestro punto. En au-
sencia de ruido de motores, las voces de los nifios sobresalen respecto del ruido de fon-
do porque su ancho de banda se encuentra en el espectro agudo, a diferencia del espec-
tro del trafico rodado que se encuentra en las frecuencias graves, y los sonidos agudos son
mas direccionales, por lo que su localizacién en el espacio puede llegar a ser mas precisa.

5_Alolargodelagrabaciénlaapariciondelosautobusesgeneraunefectodeondaqueenmas-
cara el resto de sonidos para restituirlos una vez el sonido de motor desaparece. Esto marca una serie
ritmica en una plaza cuyo uso principal se limita al punto de encuentro, esperay paso. Tanto lallegada
comolapartidadelosautobusesmarcanunaclaradireccionalidadtalycomoevidenciaelefectodepaneo.

6_ Al final de la grabacion se escucha el golpe generado por una camioneta al pa-
sar por un badén. A continuacién se escucha un silbido, que no sabemos si esta relacio-
nado con la secuencia, aunque si genera un efecto de llamada. Ambos sonidos generan
un corte en la grabacidon por sobresalir en intensidad y en tono, especialmente el silbido.

EFECTO SONORO

enmascaramiento

(Metabolizacién)

wave

paneo

corte
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PUNTO DE CONTROL 02
SITUACION

Este punto estd ubicado en la plaza pavimentada que se genera entre la Ria y la zona arbolada del parque del Arenal. Corre algo
de viento y situamos la grabadora mirando a la Ria de espaldas a la zona del con vegetacion que se encuentra a una cota supe-
rior de aproximadamente 1 m por encima del pavimento en el que nos encontramos. No obstante, desde este punto situado por
debajo de la cota del puente del Arenal se pueden observar el Teatro Arriaga y el edificio dela estacién de FEVE. Esta ubicacion es
habitual para gente que pasea, corre o anda en bicicleta, no siendo tan habitual la aglomeracion de personas.

OBJETO SONORO - FORMA DE ONDA - ESPECTROGRAMA
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DESCRIPCION SONORA

1_ La secuencia sonora comienza con las voces y gritos de nifios jugando en el parque
infantil del Arenal. Es un murmullo de fondo bastante constante cuya intensidad es variable en
funcién de la cantidad de viento y el enmascaramiento que este ejerce hacia el trafico de fon-
do. Cuando la intensidad del viento es considerable, también enmascara las voces de los nifios.

2_Estazonaes completamente peatonal. Sélo pueden acceder vehiculos oficiales y de man-
tenimiento. Por ello, la gente pasea y se escuchan conversaciones, cuya intensidad aumenta al acer-
carseysedifuminaal alejarse. Mas adelante, podemos observar a un paseante hablando por el mévil.

3_ La presencia del viento es considerable y el mecer de este a las hojas con-
forma un fondo sonoro constante, que dependiendo de la intensidad enmascara tan-
to al ruido de fondo del trafico rodado y parcialmente a los nifios que juegan, ya que al en-
contrarse sus voces en un ancho de banda de las frecuencias superiores, no se solapan.
Mencionar que en otra estacion en ausencia de hojas en los arbo-
les del Arenal, no se daria el sonido que el viento produce sobre ellas.

4  La presencia de pdjaros es una constante bastante intensa a lo lar-
go de toda la grabacién. Se debe tanto a la estacion en que nos encontramos, como
a la gran presencia de vegetacién formada por el arbolado del Arenal. Se genera cier-
to estado de anamnesis hacia un entorno natural, de vegetacién, en el centro de la ciudad.

5_ El sonido de los nifios gritando y jugando junto con el del canto de los pajaros
es una constante que forma parte del fondo de toda la secuencia. No obstante, en funcién
de la intensidad y de si estan parcialmente enmascarados, también reaparecen como figu-
ra en determinados momentos. El viento juega un papel determinante en este dia en concreto.

6_ La ausencia de trafico rodado en la zona, permite la presencia de bicicletas. Sin embargo,
nodesaparecedeltodolapresenciadevehiculostalycomoevidenciaelchirriodelfrenodeunautobus

7_Practicamentetodalasecuenciasedesarrollaenunestadode metabolizacionentre cuatro
elementos bastante constantes que pasan de ser fondo a ser figuray viceversa, dependiendo delain-
tensidad, laposicion que desempeianenlasecuenciaritmicaysuduraciénenlalineatemporal. Nifios
y pajaros se desarrollan en las frecuencias mas agudas, mientras que viento y trafico ocupan la zona
de graves. A veces es la rafaga de viento la que introduce un corte. Otras veces es el grito de un nifio.

8_ En ocasiones, pareciera que se da una coincidencia en la que el fondo sono-
ro baja de intensidad y se perciben los gritos de los nifios con cierta reverberacion, ade-
mas de la que ya se percibia directamente de la fuente, dificultando ligeramente su ubicacion.

EFECTO SONORO

enmascaramiento
drone

anamnesis
evocacion

sharawadji

metamorfosis

reverberacion
ubicuidad
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PUNTO DE CONTROL 03
SITUACION

Borde en el parque de la arena que mira desde una cota superior a la plaza pavimentada desarrollada longitudinalmente en la
orilla de la Ria. Nuestra posicion se sitia mirando hacia la zona arbolada la cual estd formada mayoritariamente por plataneros
cuya altura alcanza la linea de cornisa de los edificios de viviendas situados enfrente. El follaje de las hojas de los drboles tamiza la
visibilidad a pesar de que se pueda adivinar una iglesia al otro lado del parque, la iglesia de San Nicolds. Observa gente sentada en
los bancos del parque asi como paseando de un lado para otro.

OBJETO SONORO - FORMA DE ONDA - ESPECTROGRAMA
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DESCRIPCION SONORA EFECTO SONORO
1 Seapreciansonidos muysimilaresalosdescritosenlasecuenciaanterior. Nifios jugan- enmascaramiento
do, cantosde pajarosyhojasde drboles. No obstante, la presencia detraficorodadoaaumentado. drone

2 Algunos matices en el fondo sonoro generado por el trdfico han aumenta-
do, pudiendo llegar a distinguir a una moto entre el zumbido general procedente del
vial. Esto ocurre al subir del paseo junto a la orilla de la Ria a la plaza del Arenal. La topo-
grafia modifica la percepcidon sonora a pesar de encontrarnos ante elementos similares.

3 _Entre los sonidos que introducen un cierto corte en la secuencia, destacan una cam-
panada procedente de la Iglesia de San Nicolas y las patadas de varios nifios a un balén. No obs- corte
tante, la campana se aprecia en la lejania, en parte, enmascarada por el vial con el que linda.

4  Dependiendo del momento de apertura de los semaforos encargados de

gestionar el trafico, se hace mas o menos presente su presencia asi como los elemen- wave
tos caracteristicos del imaginario que lo conforman como pueden ser ruidos de fre- corte
nos y bocinas. Al aumentar de intensidad, pierden inteligibilidad el resto de elemen- metamorfosis

tos sonoros propios del uso del parque del Arenal; nifios, conversaciones, pajaros...

5_ La presencia de niflos es mayor en este punto, ya que nos encontra-
mos mas cerca del parque infantil. En consecuencia también mas frecuente la apari- anamnesis
cion de los padres en escena advirtiendo o dando indicaciones a los nifios. Se obser-
va a una madre que da indicaciones a su hijo en un idioma extranjero, no europeo.

6_ A pesar de habernos acercado al Casco Viejo respecto del punto anterior, la pre-

sencia del trafico rodado es mas agresiva debido a la mayor intensidad con la que se per-
ciben los arranques de los autobuses de la parada del Arenal y el aumento de las bocinas.
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PUNTO DE CONTROL 04
SITUACION

Este punto se caracteriza por la presencia de un parque infantil en el que se observan a nifios y padres jugando a la derecha de
nuestra posicion que mira hacia el Boulevard. A la izquierda se puede observar la terraza perteneciente a la cafeteria del quiosco
del Arenal donde apenas observa gente con alguna consumicién. La temperatura es veraniega y corre algo del viento. Desde esta
ubicacion que tiene una visién clara y completa del teatro Arriaga asi como de las calles del Casco Viejo y el Boulevard. La cota de
nuestra posicion se sitla proximadamente 1,5 m por debajo del puente del Arenal.

OBJETO SONORO - FORMA DE ONDA - ESPECTROGRAMA
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DESCRIPCION SONORA

1 La secuencia comienza con el grito de un nino, seguido de la voz de
otro nifio mas cercano a nuestra posicidn, que pregunta una nifia: “Qué pasa, Na-
talie?”. Estamos en el parque infantii del Arenal y una gran cantidad de ni-
fos juegan, corren, gritan, andan en bici.. mientras sus padres los observan.

2 _ApesardeestarenlamismazonaqueelPuntode Controlanterior, tardamos mastiem-
po en percibir la presencia del canto de los pdjaros en la secuencia. Al inicio se perciben con poca
intensidad,apesardequemasadelantesehacemdspresente.Sedaunenmascaramientodelcanto
delospajarosdebidoalasubidaenintensidaddelgritodelosnifiosalacercarnosal parqueinfantil.

También sube la presencia del trafico rodado por encontrarnos muy cerca del vial del puente del
Arenal. La presencia de este elemento también produce cierto enmascaramiento, disminuyen-
do la inteligibilidad de las conversaciones de padres y nifios una vez se alejan pocos metros del
punto de grabacidn. Sin embargo, mas destacable que el enmascaramiento que produce el tra-
fico rodado, seria el corte introducido por la presencia de motores que sobresalen respecto del
zumbido general del resto de trafico. La repeticion de los elementos de motores generan cierto
ritmo, delatando la secuencia de la gestion del trafico en base a la apertura de los semaforos.
No se aprecia de ninguna manera la presencia de una cafeteria, a pesar de es-
tar situada la terraza de la cafeteria del quiosco del Arenal junto al parque infan-
til, como se aprecia en la foto. El enmascaramiento sobre esa zona, es absoluto.

3 La presencia del canto de los pdjaros a pasado a un segundo nivel, sustituido por
los gritos especialmente y otras acciones (correr...) de los nifios, que son los absolutos prota-
gonistas de la escena. Estas acciones generan constantes cortes en la secuencia, compitien-
do en ocasiones con la aparicion del sonido de determinados motores, que pueden ser facil-
mente localizados. Ademas de los cortes, se aprecia cierta remanencia de los gritos a pesar
de que la reverberacién es minima. La remanencia se refuerza por el fondo sonoro general
que configura la accidn de los nifos jugando. No se percibe sonido de viento, en parte por
situarnos en una zona mas protegida respecto al cauce fluvial de la Ria y, en parte, debido
al cierto enmascaramiento del trafico sobre éste. Podriamos hablar de cierta anamnesis ya
que el entorno sonoro definido recuerda a un patio de juegos de una escuela cualquiera.

4 Cabe destacar que en los bancos cercanos al parque infantil sélo se observan padres,
a diferencia del perfil de la gente que se sienta en los bancos del resto del parque del Arenal.

011 12 PUNTO DE CONTROL 04

EFECTO SONORO

corte
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PUNTO DE CONTROL 05
SITUACION

Punto situado en mitad del arbolado del parque del Arenal. Zona eminentemente peatonal rodeada por uno de los principales
viales de trafico rodado de la ciudad que conecta con el Ayuntamiento. Ubicamos la grabadora mirando hacia la Ria, hacia el
quiosco, hacia el interior del parque. Las hojas de los arboles tamizan la luz y se observa la presencia de gente que pasea de un
lado a otro, especialmente nifios y padres. La arquitectura del entorno estd protagonizada por la presencia de la iglesia de San
Nicolds a nuestra espalda y el teatro Arriaga a nuestra izquierda.

OBJETO SONORO - FORMA DE ONDA - ESPECTROGRAMA
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DESCRIPCION SONORA

1_Tras desplazarnos 50 m aproximadamente, perdemos considerablemente la percepcion
delparqueinfantil,apesardequeseapreciarvocesdenifiosynifiasyaqueaunqueenmenordensidad,
jueganalolargodel parque. Aumenta la presencia de conversaciones deadultos, tantodelagente que
pasafrenteanosotros o pasea, comolaque esta sentadatranquilamente conversandojuntoanuestro
punto de grabacién. En este caso concretamente observamos una pareja de extranjeros conversando
tranquilamente. El chasquido del mechero nos indica que pudiera tratarse de una conversacion dis-
tendida entre dos amigos en compaiiia de un cigarro. El tono de la conversacién es amable y pausado.

2_ Se percibe una alta presencia de trafico rodado. Lo que antes era fondo pasa a ser
figura mediante la aparicion de elementos constantes como chirrios de frenos, puertas de auto-
bus que se abren. Los cambios en la intensidad del ruido de trafico generan un efecto de onda
que estructuran la aparicidon de los elementos propios del uso del parque como los nifios, pa-
seantes, conversaciones etc. Sin embargo, el fondo sonoro general lo establece un uso ajeno al
del parque; el trafico rodado. Esta percepcién se da en contrapunto con la percepcién visual, con
la que sélo se toma consciencia relativa (dependiendo de la perspectiva no se ven ni vehiculos
ni vial) de la presencia del vial si nos giramos hacia él. Si el plano de la mirada se dirige hacia
el quiosco o la Ria, solo recibimos informacion de la presencia del vial a través de la escucha.

3_ La presencia de sirenas de coches oficiales llama a un estado de alerta general en el que
la mayoria de la gente se gira para ver a que responde esa llamada. La sefial sonora de las sirenas
sobresale respecto de cualquier accién sonora en intensidad y tono eclipsando momentaneamente
al resto de sonidos. La informacidn en el mensaje de la sefial es clara y el resto de vehiculos ceden el
paso. Sin embargo esa es la Unica informacidn que nos da la sefial, ya que no podemos deducir de
gue emergencia se trata ni de donde se localiza. Este ejercicio de intentar adivinar de que se trata,
genera cierta anamnesis. Sabemos que se trata de varios coches de la policia municipal que pasan
alolargo de un minuto de desarrollo, por lo que generan un efecto de onda. Por otro lado, también
deducimos que la emergencia no se da en la zona que nos encontramos debido al efecto doppler, el
cual nos delata que se acercaban desde el ayuntamiento y se alejan hacia el puente de La Merced.
La alta intensidad de presion sonora que emiten las sirenas, ofrecen cierta infor-
macion sobre la escala del lugar en el que nos encontramos al generar una aprecia-
ble reverberacidon. Efecto que no podemos constatar a niveles de volumen de conver-
saciéon debido a que la baja intensidad solo se refleje en las superficies mas inmediatas.

4  Por lo general se percibe la presencia de un entorno peato-
nal y de ocio, aunque la percepcion sonora la dirige la gestion del trafico, cuyo rit-
mo lo marcan los algoritmos de los semaforos generando crescendo/decrescendo.

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao
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PUNTO DE CONTROL 06
SITUACION

Nos situamos a la izquierda del portén de la iglesia de San Nicolas mirando hacia el teatro Arriaga. Se obtiene una vista general
del parque del Arenal asi como de todo el Boulevard que se genera entre el Casco Viejo y la ribera. Se observa la clara divisidn
que el vial de trafico rodado genera en la trama urbana separando la zona peatonal del Casco Viejo del parque del Arenal. El cielo
esta parcialmente nublado y es una tarde agradable de verano. Este es un punto de paso para la mayoria de la gente que va de
un lado a otro.

OBJETO SONORO - FORMA DE ONDA - ESPECTROGRAMA
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DESCRIPCION SONORA

1_El fondo sonoro establecido por el trafico rodado es el protagonista indiscutible de la
secuencia en este punto, con el sonido del chirrio agudo de los frenos (que aunque no de muy
alta intensidad, sobresale sobre el resto de la masa sonora concentrada en las frecuencias gra-
ves), motores de vehiculos que destacan sobre el resto por estar acelerando o acercandose, ca-
mionetas que emiten mayor intensidad de sonido en los motores, alguna que otra moto... toda
una coleccion de objetos sonoros que conforman el universo del vehiculo de motor a explosién.

Este fondo sonoro constante deja bastante plana la composicién sonora del lugar, don-
de solo recobran su posicidn el resto de elementos en funcién del efecto de onda que esta-
blecen el arrancar y parar de los vehiculos gestionados por el semaforo cercano. El paso de
peatones frente a la iglesia, el cual carece de semdforo, también hace de termostato y gestio-
na el arranque y parada de los motores, siendo prioritario cruzar caminando hacia el Arenal.
Vemos pasar al tranvia frente al Teatro Arriaga, pero no lo oimos.

2_Handesaparecido practicamente en su totalidad los cantos de los pajaros y el jugar de los
nifios con solo desplazarnos unos 25 m del punto anterior. Los sonidos ahora escuchados tienen un
caracter de gestidny mantenimiento de la ciudad: Vehiculos, carrosy camionetas de la limpieza de Bil-
baoGarbi,gente que pasadeunladoaotro...elementosyfuncionesque pocotienenqueverconlapre-
senciadelalglesiadeSanNicolas. Larealidadsonoraescompletamenteajenaaloqueel patrimonioar-
quitectdénicoofrece: enelexteriormovimiento, ruido, iryvenir...enelinterior contemplacion, silencio.
La excepcidn al caracter dinamico de este punto, son una pareja de hombres extranjeros que ha-
blan en su idioma sentados frente a la puerta de la iglesia mientras uno de ellos sostiene una acor-
dedn. Se trata de musicos callejeros que parecen estar descansando de su actividad, pues no tocan.

3_ La presencia de sirenas oficiales es una continuacién de la secuencia anterior, ge-
nerando cierto estado de anamnesia junto con los ya mencionados. En esta ocasion la in-
tensidad de las sirenas es mayor al estar frente al vial y genera clipping en la grabacién.

4_ Merece mencién que durante los 5 minutos aproximados de la secuencia, pasan por
nuestro punto dos brigadas de limpieza municipal BilboGarbi; una pareja con un carro a modo de
barrenderos y una camioneta de limpieza de calles. Este uso es una razén de queja por ruido bas-
tante habitual entre los habitantes del Casco Viejo. Caben dos preguntas al respecto: ¢Es necesario
limpiar tan a menudo el espacio publico? ¢ Estd justificado limpiar el suelo, entendiendo esa limpie-
za como “descontaminacidon” y asumiendo la contaminacién sonora que estas maquinas generan
al pasar ademas de la contaminacién por olores de la combustidn del motor? Esta cuestiéon es mds
perceptible en situaciones estaticas como terrazas, bancos... que situaciones dinamicas de paso.

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao
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PUNTO DE CONTROL 07
SITUACION

Este punto se sitla detras de la iglesia de San Nicolds, en el cantén que da a la calle Esperanza. En esta zona se encuentra el

acceso a la estacion de metro del Casco Viejo, la cual se encuentra en obras en el momento de realizar la grabacién. Ubicamos

la grabadora mirando hacia la plaza de San Nicolas y la calle Askao que lleva hasta la plaza de Unamuno. Desde este punto se

observa el vinculo moefoldgico de la trama del Casco Viejo en relacién con la ladera formada entre el parque de Etxebarriay la

parte vieja. Desde este punto se mantiene la visual tanto con el teatro Arriaga como con el Boulevard

GEOMETRIA Y ARQUITECTURA DEL ENTORNO
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011 12 PUNTO DE CONTROL 07

DESCRIPCION SONORA

1_ Se aprecia un zumbido constante proveniente de la maquinaria de las obras
del metro en la estacién del Casco Viejo. Aunque en algin momento se aprecia al can-
to de alglun pajaro, practicamente han desaparecido, al igual que la presencia de nifios.

Se da un filtrado del sonido generado por el trafico rodado del vial del Are-
nal, aunque también existe un enmascaramiento por las obras.

2_Cerca de nuestro punto dos mujeres conversan en euskera, aunque rapidamente el mo-
tor de un camiodn de las obras estacionado en frente, arranca y enmascara tanto la conversacion de
las mujeres como al resto de ruidos de la obra mientras maniobra. La intensidad del motor es alta
y se convierte en un plano constante que anula cualquier otro sonido hasta que se desvanece. Tan
solo sobresalen el chirrio metélico de una valla de obra al moverla para que el camién maniobre y
el grito del operario para dar instrucciones al conductor. También se aprecia el pitido agudo que la
sefial del camién emite para indicar que maniobra marcha atras. Estos sonidos destacan por perte-
necer a una frecuencia sonora mds aguda que la del motor del camién, mas que por su intensidad.

3_ Entre el zumbido general de las obras se aprecia a lo largo de toda la secuencia la
bocina de la gria que opera en las obras y que indica que la grda se pone en marcha, alertan-
do a todos los operarios de que una gran carga esta en movimiento. Entre los sonidos que con-
figuran el universo sonoro de la obra, se encuentran los golpes de martillo, golpes de tablones
de madera, movimientos de vallas, colocado de armaduras para hormigén... en este caso, la la-
bor principal que se observa en la obra es la de encofrado de hormigdn y colocado de armadura.

El desarrollo y ejecucidon de cualquier tipo de obra, genera su propio universo de soni-
dos transformando el entorno sonoro, pudiendo llegar a anular al resto de eventos sono-
ros. La ejecucidn de las obras de construcciéon estan exentas del cumplimiento de la Ley
del Ruido en lo que a intensidades mdaximas de emisién sonora se refiere. La limitacién
vendra marcada por lo que el Ministerio de Industria especifique en la cantidad de rui-
do méximo que pueda emitir cada mdaquina. No obstante, si se limitan los horarios de trabajo.
Cabe mencionar que el Ayuntamiento de Bilbao ha realizado pruebas piloto en varias obras de la ciu-
dad, especificando un calendario para el desarrollo de las obras en funcién de laintensidad y duracién
del ruido emitido por la ejecucion de estas. Por ejemplo, en la reforma de la plaza General Latorre.

La introduccién de cortes en la intensidad del ruido de las obras median-
te periodos de ausencia de ruido, posibilita una convivencia mas amable en el de-
sarrollo normal de los barrios en los que se acometan obras de larga duracién.

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao
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PUNTO DE CONTROL 08
SITUACION

Punto situado en la calle Santa Maria en el interior de la zona peatonal del Casco Viejo. Desde este punto se mantiene la visual
que nos relaciona con el vial de la ribera y la propia Ria. Zona eminentemente rodeada de comercio donde la hosteleria presenta
el mayor protagonismo. No se observa relacion alguna con el entorno natural que muestre vegetacion alguna. La morfologia de
la calle es estrecha con un desarrollo en altura de B+4/5 dependiendo de la zona en la calle. El edificio mas caracteristico se sitta
a nuestra derecha y es el Centro Municipal de Distrito La Bolsa.

GEOMETRIA'Y ARQUITE
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DESCRIPCION SONORA EFECTO SONORO

1_El protagonismo de toda la secuencia lo tiene la temporalidad introducida por el rit-
mo que impone la carga y descarga del abastecimiento hostelero que todas las mafnanas se
lleva a cabo en el Casco Viejo. El transito de vehiculos para repartidores y residentes esta limi-
tado hasta las 11:30 de la mafana, por lo que se aprecia la presura con la que algunos repar- repeticion
tidores realizan su trabajo. El golpe de las cajas, en este caso cajas de refresco, introduce un
corte constante, aunque la repeticidn lo convierte en una constante que parece quedarse en
el fondo para quienes conversan a la entrada de los comercios. Los chirrios de carretilla meta-
licas para transportar la carga también configuran el fondo sonoro. La alta intensidad con la reverberacién
que se producen los golpes de las cajas junto con la geometria de las calles y los materiales pé-
treos de su construccion, generan una notable reverberacion que amplifica el sonido de estas.

corte

onda

enmascaramiento

2_Cuando no son cortadas (en la secuencia, la gente no deja de hablar) por los golpes de
la carga/descarga de las cajas, se aprecian conversaciones entre gente del barrio que se saluda con
la confianza de los que se conocen, tomandose su tiempo incluso para darse un par de besos. La anamnesis
accion general de la gente que pasa es la de realizar diversas compras, generalmente mujeres de
mediana edad y mayores. También algun turista que otro transcurre con una maleta con ruedas ha-
cia la calle Jardines, probablemente a alguna de los varios hoteles o pensiones situados en esa calle.

3_En un breve instante de la grabacion suena un teléfono cuyo timbre imita a los
timbres con campana fisica de los antiguos teléfonos. Se trata de un claro efecto de imita- corte
cion que genera anamnesis. Al igual que todas las sefiales de Ilamada anticipa una accion,

Imitacion
que en este caso puede aceptar o rechazar su receptor, pero no el resto de actores. El cor-
te también se da para quien reconoce la llamada, cuyo tono y timbre configuran una seial anamnesis
con cierta codificacién que es reconocida especialmente por el propietario del dispositivo. anticipacion

Algo similar ocurre cuando los repartidores se silban entre ellos para comunicar-
se que es hora de marchar o indicar hacia donde se dirigen mediante sefias. El sil-
bido es especialmente reconocible para el compafiero receptor que lo decodifi-
ca al identificar la ubicacién de la procedencia y su caracteristica tonal y timbrica.

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao 119



PUNTO DE CONTROL 09
SITUACION

Punto situado a media altura de la calle Bidebarrieta. Una de las principales calles del Casco Viejo que conecta la plaza de la
Catedral de Santiago con la plaza del Teatro Arriaga, conectando el corazén de la zona peatonal del Casco Viejo con la orilla de la
Ria. Entorno urbano desarrollado en altura de B+4/5 dependiendo de la zona de la calle, donde la hosteleria y el comercio dan
servicio a los peatones que transitan de un lugar a otro. El pavimento estd protagonizado por un adoquinado de granito y piedra
caliza, siendo las macetas de los balcones de las viviendas y hoteles la Unica referencia de vegetacién en toda la calle.
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DESCRIPCION SONORA

1_Debido al caracter peatonal el fondo sonoro esta compuesto por el murmullo de la gente
que caminaporlacalle deunladoaotro. Se observa agente con bolsas de lacompra, enunazonaenla
que los bajos estan destinados a comercios de ropa, telefonia o bancos mayoritariamente. También se
observa alguna que otra cafeteria con su terraza, aunque desde nuestro punto a penas se aprecian los
sonidos de dichos locales. Puntualmente se escucha el tintineo de algunas monedas que caen sobre la
mesametalicadelaterraza, peronoseaprecianadademusicaqueprocedadelascafeterias(nidelacalle).

2_Alo largo de nuestra secuencia cobra especial protagonismo la presencia de un martillo
neumatico. Estan realizando unas obras en un portal a unos 30 m de distancia aproximadamente de
nuestra posicién. El ruido del martillo neumatico enmascara completamente el ambiente, generan-
do un patrén ritmico que dibuja una clara onda en la pista de audio. Cuando el martillo cesa se apre-
cian nitidamente las conversaciones de los peatones que pasan junto a nosotros, de manera que la
inteligibilidad de la palabra se sitia en un radio de 5-6 m aproximadamente desde nuestra posicién.
El resto de conversaciones pertenecen al fondo sonoro. El sonido metalico del martillo neumati-
co genera una notable reverberacién acentuada por el caracter estrecho y pétreo de las calles.

3_Durante algunos breves periodos de la grabacién se aprecia el ruido de fondo del trafico
que pasa por el vial del Arriaga, aunque de forma muy sutil. Este es rapidamente enmascarado por
cualquier evento que sobresalga ligeramente. El ruido de trafico nos llega bastante filtrado debido a
la distanciay el efecto embudo generado por la calle Bidebarrieta, de manera que las frecuencias mas
agudas son suprimidas quedando unligero zumbido de fondo formado por las frecuencias mas graves
generadasporlosmotoresdelosvehiculos,queenningincasoenmascaralaescenaennuestraposicion.

4_A pesar de ser una zona peatonal y encontrarnos fuera del horario habilitado para que
circulen vehiculos de carga/descarga y residentes, podemos observar el paso de un taxi y alguna
que otra pequeia furgoneta que apura los ultimos minutos de la mafiana (hora limite 11:00h).
Los vehiculos circulan con mucha cautela debido a la presencia constante de peatones y algu-
nas terrazas que estrechan el paso, por lo que la intensidad sonora no es muy alta a su paso y
mas que un efecto de corte generan un zumbido de fondo definido por el ralenti del vehiculo.
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DESCRIPCION SONORA

1_ El fondo sonoro general queda establecido por el murmullo generado por las conver-
saciones de la gente que va de un lado a otro. Algunas conversaciones son apreciables a medida
gue se acercan a nosotros hasta una distancia de 5 m aproximadamente. A partir de ahi, pasan a
formar parte del fondo sonoro, enmascarados por éste. Se aprecian conversaciones entre adultos,
madre e hija, teléfono mévil y alguna que otra conversacion en idioma extranjero junto con el paso
de maletas con ruedas de turistas. Aunque de manera sutil, se percibe el sonido generado por el
ruido de trafico rodado procedente del boulevard. Se trata de un pequefio zumbido situado en las
frecuencias graves, que nos llega con cierto filtrado por efecto de la distancia y la estrechez de la
calle. No podemos ubicar con exactitud la procedencia del fondo generado por el trafico de fondo.

2_A esta hora los comercios y bares estan abiertos y se puede percibir a la gente pasar con
bolsas de la compra junto a algun repartidor que apura la hora limite de transito rodado en la zona.
La presencia de una cafeteria cercana es constante en la secuencia tal y como delatan los constantes
tintineos de los vasos y tazas, consecuencia de la resonancia de los materiales ceramicos, metalicos y
vidriosos de los objetos utilizados en este tipo de espacios. Se trata de la terraza del bar restaurante
Kiosko. Nuestra posicidn estd a unos 15-20 m de distanciay las frecuencias agudas sobresalen respec-
to del fondo general con total nitidez, incluso se aprecian sonidos que proceden del interior del local,
no solo de la terraza. No se aprecia ningun tipo de musica, habitual en este tipo de establecimientos.

3 _Las campanas de la Catedral de Santiago escenifican una secuencia que se repite
aunque con sutiles variaciones. Primero escuchamos los cuartos que marcan cuatro campa-
nadas seguidas de menor intensidad, timbre mds agudo y tempo mas apresurado. A continua-
cion, se escuchan las 12 campanadas que marcan las 12:00h a un volumen de mayor intensidad,
timbre mas grave y tempo mas pausado a razén de una campanada cada casi dos segundos.
La curiosidad llega de la mano de la repeticion de esta misma secuencia segundos mas tarde.
Se escuchan alrededor de tres grupos de tres campanadas cada grupo a modo de cuartos con
el mismo timbre de campana que los cuartos anteriores pero con un tempo mas pausado. Pos-
teriormente se escuchan las 12 campanadas con un tempo mas apresurado que las 12 ante-
riores a razéon de 1 campanada por cada segundo aproximadamente. La ubicacion de la proce-
dencia de las campanadas podemos ubicarla a la derecha de nuestra posicidon con facilidad.
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Punto ubicado en el cuadrante suroeste del interior de la Plaza Nueva. Zona peatonal donde el paso de vehiculos estda completa-
mente prohibido excepcion de carga y descarga de las infraestructuras necesarias para el desarrollo de espectaculos. Es un dia
soleado de verano y se aprecia la vegetacion formada por las palmeras situadas en las cuatro esquinas de la plaza. El pavimento
del suelo esta eminentemente formado por piedra caliza y las fachadas de la plaza se desarrollan en una altura de B+3, estando
el bajo formado por una galeria porticada que rodea el perimetro de la plaza.
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PUNTO DE CONTROL 11

DESCRIPCION SONORA

1 Desaparece completamente la presencia de trafico rodado. Nos encontra-
mos en una Plaza Nueva del Casco Viejo, plaza interior, en ausencia de trafico. El murmu-
llo de la gente que se encuentra en las terrazas del pértico perimetral de la plaza, configu-
ra el fondo sonoro del espacio. La reverberacidon generada tanto por la propia geometria del
portico como por los materiales pétreos del suelo y fachadas de la plaza, amplifican el murmu-
llo general. Tan solo son inteligibles las conversaciones mas cercanas al punto de grabacion.

2_Elambiente general se percibe agradable, en parte, al cardcter contemplativo que los usua-
rios de la plaza muestran: un padre que habla y juega con su hija alrededor nuestro, algunos nifios con
un baldn, gente tomando un tentempié en las terrazas, turistas de paso, jubilados sentados al sol... en
la secuencia es constante la presencia de pdjaros a pesar de la escasa vegetacion que hay en la plaza.
También se aprecianrisas entre conversaciones de la gente cercana a nuestra posicion, delatando cierto
estado de dnimo positivo en el ambiente. Se aprecia el caracter veraniego de la mafana, ademas del ca-
ractervacacional debido ala presencia de nifios enla plaza enlo que habitualmente seria horario escolar.

3_ Entre el fondo sonoro general destacan el grito de llamada de un nifio a otro, el tim-
bre de una bicicleta, tintineos de vasos y tazas de las terrazas, el chute de un baldn... este ulti-
mo uso se da en parte a la escala que la plaza presenta, permitiendo que el lanzamiento del ba-
I6n se pueda realizar con mayor holgura que en una calle, y permitiendo que el correr con
el balén también sea mds apropiado sin llegar a causar molestias al resto de los usuarios.

4 _ La presencia de un padre que habla y juega con su hija junto a nuestra posicidon, mues-
tra que el caracter de los usuarios también es local, ademas de los turistas que se observan pasar
en grupos. El hecho de que se comuniquen en euskera y se aprecie en el dialecto que es su lengua
materna, confirma que son locales. Hablan “euskara batua”, pero los verbos y declinaciones son mas
propias de Bizkaia que de Gipuzkoa, un euskera muy caracteristico entre los habitantes bilbainos.

5_La aparicion de un musico callejero que toca el saxofén, modifica el fondo establecido
por el murmullo de la gente. La melodia del saxofén se convierte en fondo. Se aprecia el dibujo
de la melodia que toca pero no logramos identificar la melodia. Aunque se aprecia el caracter de
“standard”, no se trata de una melodia popular, y mucho menos de una melodia local. EIl musico
esta situado en la esquina derecha respecto a nuestra posicidn, junto a las terrazas para hacerse
oir entre la gente sentada. Sin embargo, al carecer de amplificacidn alguna, el sonido llega hasta
nuestra posicidon en gran medida gracias a la reverberacion, por lo que no es una escucha nitida.

6_ En la esquina opuesta a nuestra posicidn en la plaza, levantan un pequefo escenario para
el desarrollo del festival de teatro callejero anual Kalealdia 2016. Se observan los sonidos del levanta-
miento de una pequefia carpa. En una posicién mds cercana a nosotros se encuentran quienes parecen
ser artistas del festival, pues ensayan una coreografia de baile con caracter cémico en silencio. Tan solo
se aprecian algunas palmadas y pisotones que dan en el suelo. Tanto el montaje de la pequefia carpa
como el ensayo de los artistas ofrecen cierto caracter festivo y vacacional a la escena general de la pla-
za, lugar en el que habitualmente se desarrollan eventos de diverso cardcter a lo largo de todo el afio.

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao
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Ubicacién perteneciente a las escaleras de Mayona en la plaza de Unamuno. La grabadora se situa al inicio de las escaleras
mirando hacia la calle Cruz. La plaza se desarrolla en una cota superior a nuestra posicion aproximadamente 75 cm por encima.
Este es un lugar de encuentro tanto para los habitantes del Casco Viejo como del resto de la gente de la ciudad. La plaza estd
delimitada en el cuadrante noroeste por un edificio de viviendas desarrollado en la esquina en una altura de B+5. El uso principal
de los bajos del perimetro de la plaza esta destinado a la hosteleria tal y como se aprecia por la presencia de las terrazas.
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DESCRIPCION SONORA

1_ Entre el murmullo de la gente destaca la presencia de la musica callejera de lo que
parece ser un clarinete. A pesar de que se situa en el fondo, podemos apreciar el dibujo de la
melodia que toca aunque no identificamos ésta primera pieza. Si que podemos aventurar que se
trata de algun standard y no de musica popular. En la segunda pieza que ese escucha en la se-
cuencia, identificamos que la melodia pertenece a “La vie en rose”, popularizada por la cantante
francesa Edith Piaf en 1946, convirtiéndose en un clasico standard de jazz. Sin embargo, Edith Piaf
s6lo compuso la letra, quedando la melodia a cargo de Louis Gugliemi. Cabe destacar que por lo
general los musicos callejeros que tocan en el Casco Viejo son hombres inmigrantes afincados en
la ciudad, que por lo general muestran conocimientos musicales, incluso no es de extrafiar verles
en alguna que otra jam session de la ciudad, como las que se llevan a cabo en la Haceria de Zorro-
tzaurre. Generalmente utilizan referencias de clasicos conocidos por influencias cinematograficas
0 que estan en el imaginario tanto de turistas, inmigrantes, como locales. Melodias globalizadas
de alguna manera. En este caso ejecuta una version con ligeras variaciones en la melodia a modo
de ornamento. Si en otras ocasiones podriamos hablar del efecto de nicho que acompafia a la
mayoria de musicos callejeros, en ésta ocasién cabe destacar que no visibilizamos su posicién.

2_ La referencia local lo da la presencia del euskera, que estda en varias con-
versaciones de gente que pasa cerca de nuestra posicion, generalmente adultos, aun-
que también escuchamos a un niflo que pasa con su madre e intenta vocalizar mientras
su madre le habla en euskera. El nifo repite “ama, ama, ama...” reclamando a su madre.

3_Elmurmullo de gente es constante. Es una plaza de encuentro que ademas daentradaala
estacion de metro, porlo que pasa mucha gente. Ademads, nos encontramos en pleno Casco Viejoy se
observa a mucha gente que pasa con las compras, o se acerca a uno de los pocos cajeros automaticos
delCasco, inclusounamujeradvierteaalguien que se hadejado latarjeta. La plazatambién cuentacon
terrazas de bares aunque no apreciamos su uso debido a que se encuentra en una posicion elevada,
alaquese accede mediante una escalinata, taly como delatan las pisadas de la gente que sube y baja.

4 _Aunque no es intenso en absoluto, se aprecia trafico rodado en el vial que bordea
la plaza a la cota de las calles del Casco Viejo. El trafico en el Casco Viejo estd limitado duran-
te la manana hasta las 11:00h por lo que algunos repartidores aprovechan esta zona para ha-
cer una carga/descarga rapida tal y como sugieren las aperturas y cierres de los vehiculos.

5_Determinados elementos que destacan sobre el fondo sonoro, compuesto por
el murmullo de la gente y en ocasiones por el trafico, como el sonido al depositar botellas en
el contenedor de vidrio o la presencia de una rotaflex cuya localizacion no podemos deter-
minar, generan cierta reverberacion causada por la configuracion geométrica de la plaza.
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Artekale con Goienkale. En este punto la calle se ensancha generandose

fay

Punto ubicado la interseccién de las calles Tender

una especie de pequefia plaza articulada entorno a una fuente situada junto a una cafeteria. Los edificios que configuran el en-

torno se desarrolla en una altura de B+4/5. No se aprecia referencia con ninglin entorno natural salvo la presencia del agua de la

fuente. Es un dia soleado de verano y tanto locales como turistas pasan de un lado para otro en un entorno protagonizado por el

1a.

comercio y la hosteler
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011 12 PUNTO DE CONTROL 13

DESCRIPCION SONORA

1 _Lasecuenciaviene protagonizada por la presencia de un musico callejero que toca la acor-
dedn, musico habitual del Casco Viejo. La musica absorbe toda la atencién de una escena compuesta
por gente sentada en la terraza de una cafeteria/panaderia perteneciente a una franquicia, turistas y
gentequevadeunladoaotroydevezencuandose paranabeberaguaenlafuenteenlaqueelmusico
estd sentado alasombra, en un mediodia en el que el sol calienta. La musica enmascara practicamen-
te todo el murmullo de la gente que pasa hablando, percibiendo sus conversaciones tan sélo cuando
pasan cerca nuestro. Al pararse la musica se recupera la presencia del murmullo general de la gente.

2_Al inicio de la grabacion podemos escuchar el sonido del motor de un camién, cuya
intensidad no termina de enmascarar al acordeonista, lo cual nos da una idea del volumen
al que se puede escuchar la musica. Se trata de un camion de BilboGarbi (no un camién esco-
ba) que pasa por la zona. Es cierto que la melodia de la acordedn se desarrolla en octavas
mas agudas y su timbre no entra en conflicto con las bajas frecuencias del motor del camién.

3_Laacordedn ejecuta sus melodias sobre un backtrack que aporta la linea de bajoy en algu-
nas ocasiones la bateria o percusion. El musico se sienta junto a la fuente, en el centro de la calle y se
percibereverberacion, apesardequelacallese ensanchaenese punto, donde se generaunapequeia
plaza organizada por la posicidn de una fuente. Durante un breve pasaje de una de las canciones to-
cadas por el musico, se puede escuchar cantar a quien parece su compafiero o amigo, ya que durante
el descanso hablan entre ellos como los que se conocen, en un idioma irreconocible para nosotros,
aunque podriamos aventurarnos a decir que se trata de gente del este de Europa. El compafiero se
encuentra unos metros alejado de la fuente, por lo que tienen que hablar bastante alto entre ellos.
En uno de los pasajes se escucha al musico practicar algunos arpegios y escalas sin el bac-
ktrack. También se puede escuchar durante un momento el backtrack olvidado en el fondo. La
Unica melodia vinculada a la ciudad seria el himno del equipo de futbol Athletic Club de Bilbao.

4 _Alserundiacaluroso, se acercabastante genteabeberaguaoalmacenarlaensusbotellas,
generando un corro alrededor de la fuente por momentos, entre la gente que escenifica la recogida
de agua, la espera, los comentarios entre ellos... pudiendo apreciarse las conversaciones entre ellos.

5_durante un momento se escucha inicialmente el sonido metalico de un cencerro, que
proviene del cencerro que cuelga de la vaca de plastico instalada en el exterior de una tienda de
la cadena de tiendas ALE-HOP a pocos metros de distancia de nuestra posicidn. Al principio el
nifio que juega con el cencerro parece golpearlo con aleatoriedad, hasta que aparece una niia
con una trompeta de juguete que comienza a interaccionar con el acordeonista tratando de imi-
tarlo, tal y como delata el intento de seguir el ritmo. Al de poco tiempo el cencerro se suma y
también juega de igual manera que la nifia con el musico. El acordeonista se percata y aunque
continda con su ritmo, marcado por el backtrack, ofrece pequefios gestos a los nifios. Al inicio
de la grabaciéon también se puede escuchar a alguien dando palmas a ritmo de la acordedn.

6_Se percibe la presencia de turistas y conversaciones en  ex-
tranjero. También se escucha pasar a alguna que otra maleta con ruedas.
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PUNTO DE CONTROL 14
SITUACION

Este punto se ubica en la calle Ronda, al inicio de las escaleras que dan acceso al barrio de Solokoetxe. Esta calle comunica la
plaza de Unamuno con la iglesia de San Antén. La calle presenta una morfologia estrecha que se ensancha en este punto en el
gue se encuentra en las escaleras que se desarrollan en pendiente paralela a la ladera. Es una zona principalmente de paso para
la gente en la que se aprecia menos comercio y hosteleria que en el resto de las calles anteriormente mencionadas. Los edificios

de viviendas se desarrollan en una altura de B+4/5.

G

OBJETO SONORO - FORMA DE ONDA - ESPECTROGRAMA
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DESCRIPCION SONORA

1_Elfondosonoro generado estd compuesto por el murmullo general de la gente que recorre lacalle o
subeybajalasescalerasquedanaccesoalbarriodeSolokoetxe.Noseaprecianadadetraficorodado.Elcaracterdela
callees completamente peatonal, aunque el inico comercio existente es una pequefatiendaderopaenlaqueno
observamosnientrarnisaliranadiedurantetodalasecuencia.Podriamosafirmarqueestamosenunazonadepaso.

2_ Aunque sea una zona de paso donde escuchamos el taconeo de la gente que sube y baja las
escaleras de Solokoetxe, ruedas de maletas de turistas (o locales), gente local y extranjeros conversando
por teléfono mientras camina, también se genera un ambiente veraniego con los gritos de nifios que jue-
gan en plena calle a pocos metros de donde nos encontramos. También se aprecia el paso de familias con
niflos pequefios, en triciclo por ejemplo. Un nifio repite “malo, malo...” durante unos segundos, generando
cierto patrén junto con el botar constante de la pelota de otro grupo de nifios. El ambiente es veraniego.

3_ Merece mencion especial la presencia de una maleta con ruedas al hilo de la afeccion del turismo
en el barrio. Aunque entre los habitantes del barrio se constata el aumento del turismo en el barrio tanto por el
gran aumento de licencias para terrazas o apertura de nuevos restaurantes como por la presencia de conversa-
ciones en lengua extranjera en la calle, todavia no es comparable con el turismo de masas que la artista Natas-
cha Sadr denuncia en Barcelona con la instalacion sonora realizada mediante el sonido que emite una botella
de plastico al ser aplastada por una maleta de ruedas. En las zonas de mayor concentracion de pensiones y ho-
teles como en la calle Jardines, la presencia de maletas con ruedas es mayor. En la misma secuencia escucha-
mos pasar a un nifo en triciclo, aunque el ruido es similar al de la maleta con ruedas que pasa un poco antes.

4_ El reloj de la Catedral de Santiago marca la una del mediodia. Se escucha con total clari-
dad a pesar de encontrarse a 150 m de distancia aproximadamente. La posicidn elevada del campana-
rio permite la adecuada difusion del mensaje. Mdas que un cardcter informativo en una época donde
todo aparato electrénico dispone de un reloj y todos llevamos un mévil en el bolsillo, la campanada nos
sitla en un contexto histérico y arquitecténico determinado, diferenciado de la zonas de ensanche de
la ciudad donde los campanarios, cuando los hay, o no emiten sonido o éste no se aprecia debido al en-
mascaramiento del ruido de fondo del trafico. La informacién de la campana del reloj también introduce
temporalidad entre los usuarios del barrio. Se trata de una marca sonora que confiere identidad al lugar.

5_La presencia del bote de un balén es muy constante en toda la grabacion. En este caso pue-
de llegar a ser excesiva, pues la estrecha geometria de la calle amplifica el sonido introduciendo un efec-
to de repeticidn y corte constante que llega a generar cierta remanencia al desaparecer. Los pequefios
momentos en los que deja de botar la pelota, se percibe cierta relajacion en la secuencia. Se trata de
una pelota de baloncesto que bota una grupo de cuatro nifios a modo de distraccién y no parece moles-
tar a los viandantes. En ciertas ocasiones utilizan la pared para que el baldn sea devuelto por rebote. En
una plaza llana seria mas dificil jugar con una pelota de baloncesto, ya que en el perimetro que las con-
figura generalmente encontramos comercios o terrazas de bares, por lo que los nifios se suelen des-
plazar al centro geométrico de la plaza, y alli parece mas apropiado chutar un balén que botarlo sin mas.

6_ La excepcidn en la secuencia viene de la presencia de un helicoptero que inicialmente se aprecia
a cierta distancia y se intuye que se va acercando por el efecto de filtrado que la calle estrecha y en altura
generay por el efecto doppler que nos informa de su direccidn. Finalmente pasa por encima de nosotros para
volver a desaparecer en pocos segundos. No parece un helicdptero oficial. Es muy excepcional la aparicion
de helicdpteros a baja altitud en la zona, generalmente se perciben de forma mds o menos constante los dias
de eventos de gran envergadura a nivel de la ciudad como pudieran ser manifestaciones multitudinarias.
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EFECTO SONORO
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PUNTO DE CONTROL 15
SITUACION

Este se ubica en el corazén del Casco Viejo, siendo la catedral de Santiago el edificio que principalmente ordena la plaza que lleva
su mismo nombre. La plaza presenta una morfologia trapezoidal en planta cuyo eje longitudinal se desarrolla en direccién norte
sur. La fuente situada en mitad de la plaza frente a la torre del campanario divide el espacio en dos, De manera que la zona norte
habitualmente esta ocupada por las terrazas de la hosteleria ubicada en los bajos de los edificios de viviendas que conforman la
plaza y se desarrollan en una altura de B+4/5.

GEOMETRIA Y ARQUITECTURA DEL ENTORNO

OBJETO SONORO - FORMA DE ONDA - ESPECTROGRAMA
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DESCRIPCION SONORA

1_Dos crios (nifios de aproximadamente 10 afios) juegan al baldn junto a la entrada de la Ca-
tedral, uno se situa contra la pared ciega a modo de portero situado en mitad de las dos pilastras de
la torre de la catedral mientras el otro le chuta el balén desde la mitad de la plaza. El nifio que hace
de portero le grita que se la lance, y su peticidn sobresale sobre el nivel del ruido de fondo tanto en
lo que a nivel de presidn sonora (dBA) se refiere, como al rango de frecuencias especificas se refiere,
por encontrarse el registro sonoro de los nifios en un rango de frecuencias mas agudas que el de la
voz de los adultos. El juego de los nifios se puede apreciar a lo largo de toda la grabacién, de manera
que la intensidad es variable y genera un patrdn ritmico con efecto de corte, repeticidon y remanencia

2_La plaza presenta una notable reverberacion, consecuencia de los materiales y la morfologia
arquitectdnica que la conforman. La superficie del suelo es completamente pétrea, concretamente pie-
dra caliza que presenta un caracter bastante liso lo cual acentla que las ondas sonoras se reflejeny por lo
tanto generan reverberacion. La presencia de amplias ventanas y miradores también contribuye a generar
una superficie reflectante. Los rebotes de baldn, la caida de objetos que producen sonidos agudos como
la cantimplora metalica, los silbidos o la campana de la Catedral dan muestra de dicha reverberacion.

3_La campana del reloj de la Catedral marca el cuarto de la una del mediodia. Se trata de una
marca sonora, pues forma parte indiscutible de la identidad del lugar. Si bien es una sefial que ofrece
informacidn al receptor, la relevancia se centra mas en una cuestion de identidad. También genera un
corte y en consecuencia cierto ritmo y temporalidad entre los usuarios. La campana se situa en lo mas
alto de la catedral, en el campanario de la torre, en un nicho posibilitado por la arquitectura del edificio.

4 La terraza de al lado estd presente debido al murmullo, tintineo de ta-
zas y vasos, monedas a la hora de pagar, arrastre de sillas al levantarse y rui-
do de bolsas de plastico y papel que la gente recoge tras un tentempié antes de comer.

5 _Porlogeneral se observa gente del barrio. Grupo de personas mayores y de mediana edad que
conversantantoeneuskeracomoencastellanojuntoalapuertadelaCatedral, mientraslosnifios corretean,
juegan,gritan.Lapresenciadetraficoestdausenteyelfondoloconfiguranelcantodelospajarosenlasfrecuen-
ciasagudasyelmurmullodelagenteenlasmasgraves. Aestahoraestaprohibidalacirculaciéndevehiculos.

6_La presencia de agua se aprecia a modo de un ligero ruido rosa que se introduce en la secuen-
cia durante aproximadamente un minuto. Una madre llena una cantimplora junto a su hijo en la fuente
situadafrente ala torre del campanario de |la Catedral en una disposicion clasica que divide la plaza en dos,
marcando una zona de paso y otra mas estatica ocupada por dos terrazas de cafeterias. El ligero zumbido
de fondo provocado porel chorro de agua, funciona mas bien a un nivel de anamnesis en éste dia caluroso.

7_Se puede apreciar algo de musica de fondo, aunque no se trata de musicos callejeros. Se trata
de un reproductor de musica que no podemos alcanzar a definir. Tampoco podemos ubicar con exactitud
suprocedenciaaunqgue intuimos que procede de lazona norte de la plaza, de alguna delascallescercanasa
esta. Lamusica nos llega filtrada, enmascarada en cierta medida y gracias a la reverberacidn por otra parte.

8 _Aunque todavia no estamos en tempora-
da alta de verano, se observa pasar a turistas con maletas con ruedas.
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DESCRIPCION SONORA

1_Se trata de un lugar de encuentro como de paso, por ser una de las vias de salida prin-
cipales de la ciudad al mismo tiempo que Biborock es una sala de conciertos conocida que ade-
mas alberga locales de ensayo. Frente a la entrada se genera una pequefia plaza formada por
un pavimento de adoquin y dos darboles frondosos. La vegetacién permite que la presencia
del canto de pajaros sea constante y bastante intensa. El trdfico en cambio, a penas tiene prota-
gonismo en esta secuencia, y cuando lo tiene, son los autobuses de Bilbobus quienes abar-
can en el fondo sonoro, frenando y acelerando debido al giro de 90 grados que deben ejecutar.

2_No se aprecia musica desde el interior de la sala ni hay mucha gente reunida en el exterior.
Tan sélo un grupo de chavales que comentan sobre el horario de las salas de ensayo. También se escu-
cha a un par de chicas que hablan sobre colocar algun cartel. Hablan en euskera, al igual que un padre
de familia que explica a su hijo que el edificio junto a la iglesia de BilboRock es un convento de monjas.

3_El entorno sonoro en este punto viene definido por el efecto de onda entrelazado que
componen las subidas y bajadas de intensidad de trafico junto con las conversaciones y risas que
también son variables en intensidad. No se aprecia casi reverberacién, en parte debido a la gran
presencia de vegetacidon que hace de absorbente acustico, sobre todo de las conversaciones de
qguienes se encuentran bajo su sombra. Sin embargo cabe destacar que al arrojar botellas al con-
tenedor de vidrio se genera un efecto de corte que sobresale en las frecuencias mas agudas por
lo que no es enmascarado ni por el trafico ni por el murmullo general de la gente, y este pico de
intensidad genera cierta reverberacién al encontrarse al otro lado de la acera, fuera del amparo de
los arboles. Se aprecia la maleta con ruedas de algun viajero que sube por la calle Hernani. Tam-
bién alguna bolsa de plastico que pasa con la compra desde el Casco Viejo hacia la calle Hernani.

4 Se aprecia una voz por megafonia a cierta distancia, que ubicamos a la izquierda de nues-
tra posicion (parece provenir de la zona del Arriaga) aunque no la situamos con exactitud. Dicen
algo en euskera aunque no podemos entenderlo. El mensaje llega a nosotros bastante enmascarado
y con reverberacion. El tono de la voz no parece de protesta o enfado. Mas bien parece una cele-
bracién, por lo que pudiera ser que provenga del centro educativo situado en la calle Santa Maria
del Casco Viejo, cuya fachada da a la Ria. Dado que nos encontramos cerca del periodo vacacional
escolar, pudiera ser una fiesta de fin de curso. También puede tratarse de una actuacién callejera
dentro del programa del Festival de Teatro Callejero Kalealdia 2016 que se celebra estas fechas. Al
no entender el mensaje, recurrimos a imaginar de que se trata generando un efecto de anamnesis.
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PUNTO DE CONTROL 17
SITUACION

Punto situado en el balcén que se genera al inicio de la calle Marzana. Ubicacién situada aproximadamente 9 m por encima de la
cota del muelle que da nombre a la calle. La situacidn elevada de este. Conforma un balcén que ofrece una vista general del Cas-
co Viejo y su relacion con la Ria. Al otro lado de la orilla, a la derecha de nuestra posicidn, se encuentra el mercado de alimentos
La Ribera. Edificio recientemente rehabilitado y al que se accede desde nuestro punto atravesando el puente peatonal que une
ambas orillas. El punto se encuentra en una zona de moda protagonizada por la hosteleria.

OBJETO SONORO - FORMA DE ONDA - ESPECTROGRAMA

general
general

[
e
3]
c
]
oo

habla
pana tranvia

Ao
2:33_murmullo
Ao

pajaros

pajaros
1:59 nifio

1334 bolia patatas

S >:28 nii

=W
o

1:12_

4:26_Bilbobus

38 vehiculo
3:08_murmullo
3:39_pajaros
3:45_vehiculo
4:01_murmullo

:25_coche
3:16

b 1:29 risas

2

3:28 cam,
4:53_viento
5:20_coche

35_risas
:02”risas

isas Wcon Wvasc WWrisas

0:11_murmullo
risas.

0:21"ladrido
0:51_coche
1:03_coche
1:40_conversaciones
1:49 vasos

2:59 Bilbobus

2:50_nil

SS

ladrido W Wvehicu Wcoche Weoc! Wpdjarosl
0:30 ; &40 0:50 1:00; 1:1f 1:20 1:40 1:50 2:00 2:1

(| { IR AR T | (H] (I | [

6_18,20h ; i Vdlumen ¥

0:20
L 2:12 nifio habla

L 2:15_Bilbobus

Qimirrmnallc WnindlP W Wpdjarc Weamp W Wvehiculo Wmurn Weoche WBilbobus Wviento Wrisas W

2:40 2: g 3:20 3:50 4:¢ 3 4:40 4:50; 5:00
| | | | | | I

mu

w
o
w

0.

=

=1
o

=

;40 150 2o 2010 220 230 2140 250 Sl 1 o 1 4130 5:00 5110 (en
T S o [ el S i | A s T | ] s i Tl s ) e




30-06-2016 SEPE@GS LMXIVSD CTTTTITTTT LT oTITT]

~—
o -
w -

011 12 PUNTO DE CONTROL 17

DESCRIPCION SONORA

1_El fondo sonoro estd compuesto principalmente por las conversaciones y murmullo ge-
neral de la gente presente en el exterior de los bares Marzana y El Perro Chico. Las conversacio-
nes se desarrollan con cierta metamorfosis en la que unas voces enmascaran a otras y se van alter-
nando las que se convierten en figura. La presencia de risas es constante entre las conversaciones.
Se percibe un ambiente de tono relajado y sociable, en un dia en que la temperatura acompafia.

2_A pesar de estar en el exterior de dos bares no se aprecia musica alguna. Tampoco exis-
te una presencia de trafico rodado a pesar de que visualmente estd presente el vial de la ribera. El
murmullo de la gente enmascara el trafico de fondo generando su propio fondo sonoro especifico
gue nos envuelve y a veces es dificil de identificar su ubicaicén. Sin embargo, esporadicamente se
percibe el paso de algin que otro coche y especialmente autobuses de Bilbobus que suben por la
calle Conde Mirasol y aceleran en la curva junto a nuestro punto, obligados sobre todo por la orogra-
fia pronunciada del lugar. Cabe destacar que si bien el trafico de fondo del vial de la ribera a penas
se percibe, si escuchamos con claridad la campana del tranvia que sobresale en intensidad y tono.

3_Elambiente sonoro lo completan el canto de pajaros, bastante presente, lavoz de alguin que
otro nifio y el tintineo de vasos. A pesar de que son elementos que sobresalen en diferentes partes de la
secuencia, el fondo general compuesto por el murmullo de las voces es bastante constante y no se pro-
ducengrandes cortes. Los elementos sonoros son propios de un entorno de ocio donde la gente socializa

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao
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PUNTO DE CONTROL 18
SITUACION

Enclave situado en el muelle Marzana. Al otro lado de la orilla se encuentra el mercado de La Ribera junto a la iglesia de San
Antdn. En éste punto la vegetacidn adquiere presencia asi como la relacién con la naturaleza debido a la presencia de la Ria. El
punto se encuentra en una zona peatonal que se desarrolla a lo largo de la orilla. Se trata de una zona en la hoja donde la pre-
sencia de hosteleria va en aumento asi como la presencia de las correspondientes terrazas. No obstante se trata de un lugar en el
gue apenas se tienen presencia de los viales de trafico rodado.

GEOMETRIA'Y ARQUITECTURA DEL ENTORNO
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DESCRIPCION SONORA EFECTO SONORO

1_La secuencia en este punto viene marcada en gran medida por la presencia de viento.
El ritmo que genera la subida y bajada de intensidad enmascara parte del evento sonoro en el pun-
to mas dlgido, segun delata también la forma de onda de la pista de audio grabada. El viento, las
hojas de los arboles movidas por este y la presencia de un chorro de agua (sea de un colector o
canalizacidn de riachuelo) que cae a la Ria junto a nuestra posicion (aunque no lo vemos se escucha
claramente) define un paisaje sonoro cercano a la naturaleza pese a encontrarnos en plena ciudad.
A penas se intuye algo de trafico rodado del puente de San Antén y alguna moto que esporadica-
mente pasa por Bilbao La Vieja, ya que la zona es peatonal (excepto para residentes y vehiculos au-
torizados). Junto con el constante canto de los pdajaros configuran un entorno sonoro veraniego, en
el que se agradece la sombra. El aumento del viento genera un enmascaramiento sobre en trafico.
El mecanismo llamado “sound masking” se basa en este fenémeno que consiste en buscar sonidos
que comparten el rango de frecuencia del trafico rodado para inducir un imaginario mas propio de
entornos naturales. El agua de fuentes, cascadas, mar, viento, hojas de arboles moviéndose... ge-
neran un ruido de fondo muy parecido al ruido rosa, que comparte propiedades acusticas con el
ruido que genera el trafico rodado, por lo que puede “maquillarlo” o incluso hacerlo desaparecer.

onda

enmascaramiento

2_El punto del paseo de la ribera se encuentra frente al mercado del mismo nombre pero en enmascaramiento
la orilla opuesta, de forma que el edificio del mercado elimina casi por completo el ruido del tréfico.
Detras nuestro las fachadas de las viviendas configuran un gran muro que también nos aisla casi por anamnesis

corte

completo del vial de la calle Bilbao La Vieja. A lo largo de este paseo se encuentran pequefios puntos reverberacién

configurados con bancos pétreos sobre un suelo de madera a base de tablones dispuestos imitando
los antiguos embarcaderos. Algunos de los tablones estan sueltos, de manera que suenan cuando
alguien pasa sobre ellos paseando, corriendo o incluso algln perro y se genera cierta reverberacion.

3_Estas condiciones ambientales propicias para el estado de contempla- sharawadji
cion ofrecen un fondo sonoro adecuado a las terrazas de los bares, cada vez mas abun-
dantes en la zona, debido al imaginario en relacién con el entorno “natural” que deto-
nan, al tiempo que la referencia histérica esta presente gracias al campanario de la iglesia.

anamnesis

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao 139



PUNTO DE CONTROL 19
SITUACION

Situado frente a la puerta de entrada principal del mercado de la Ribera, éste muestra la relacién de este con la trama urbana

del Casco Viejo. El acceso al mercado y la zona peatonal del interior del Casco Viejo quedan divididas por el vial de trafico rodado
que recorre el perimetro en paralelo a la Ria. Se trata de una zona en la que la presencia de gente se da principalmente en el
horario de mafana convirtiéndose en una zona de paso por las tardes cuando la mayoria de los puestos del mercado estan cerra-
dos. Colocamos la grabadora mirando hacia el interior del Casco Viejo

GEOMETRIA'Y ARQUITECTURA DEL ENTORNO
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011 12 PUNTO DE CONTROL 19

DESCRIPCION SONORA

1_Elruido de fondo del trafico rodado recobra protagonismo en el vial del perimetro del Casco
Viejo.Apesardequeelaccesoal Mercado delaRibera esta abierto, apenas haytransito de genteencom-
paracion con la mafana, especialmente los sabados por la mafiana. El murmullo general de la gente que
cruzadel Casco Viejoal mercado también forma parte delfondo sonoro junto con el canto de los pajaros.
Ambos eventos sonoros son enmascarados por el trafico rodado que sube y baja de intensidad en base
al ritmo establecido por la apertura de los semaforos y los pasos de peatones. Se genera asi un efecto de
onda bastante marcado, el cual se puede apreciar enlaforma de onda de la grabacién con total claridad.

2_Elarranque delos motores generan un patréon de corte, que es quien domina la composicién
sonora. En este punto, la parada de tranvia introduce su propio universo sonoro con el traqueteo de las
vias, el timbre de advertencia de llegada o de pasoy el pitido de la aperturay cierre de las puertas. Ade-
mas del corte, se da un efecto de crescendo/decrecendo que indica si el tranvia llega o se va. También
se aprecia ligeramente el efecto doppler, que nos indica procedencia y direccidn. Cabe destacar que
por lo general el tranvia es bastante silencioso y tan sélo se nota su presencia en la cercania, en parte,
porque suele estar enmascarado por la constante del tréfico. La morfologia de la calle también genera
una apreciable reverberacion. El sonido de la campana del tranvia imita a las pequefias campanas que
tenian fisicamente instaladas los antiguos tranvias. Esta imitacion genera un efecto de anamnesis.

3_La presencia de bocinas en la ciudad suele estar generalizada, aunque en muchas oca-
siones son consecuencia de una impertinencia més que de la advertencia de un peligro. Este caso,
es muy habitual cuando alguien en un vehiculo estd parado en un seméforo que se pone en verde
para el trafico y a pesar de estar en rojo para los peatones estos siguen pasando. En nuestra se-
cuencia, es un autobus de Bilbobus situado en tercera posicidon en el seméforo quien toca la bocina
para advertir al primer coche que su via esta libre. Esta bocina, aunque breve, genera un corte ro-
tundo que proporciona cierta informacién a los usuarios en los vehiculos del vial, pero también al
resto de usuarios del espacio publico y privado (viviendas, bares, comercios...) que no la necesitan.

4 _Aunque solo sea a modo de anécdota, cabe destacar la accién de bromear que un
viandante realiza dirigiéndose a la grabadora, llamandola “ratoncito” (debido al pelaje del cor-
tavientos colocado en la punta del micréfono). En todo el proceso de grabaciones realizadas para
el analisis es el Unico gesto de este caracter realizado tanto por adultos como por nifios. Sin em-
bargo, cabe destacar que la gente por lo general prestaba mas atencién al dispositivo de graba-
cion de audio al pasar frente a nuestra posicidon que a la cdmara fotografica, fuese nuestra o de al-
gun turista. El proceso de registro de imagenes estd mds normalizado que la recepcién de audio.

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao
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PUNTO DE CONTROL 20
SITUACION

Ubicacién localizada en la plaza formada frente a la entrada oeste del mercado de La Ribera. En esta zona se observa la presen-
cia de una terraza perteneciente al bar restaurante La Ribera ubicada en los bajos del mercado. Situamos la grabadora mirando
hacia el vial de trafico rodado de manera que el mercado queda a nuestra derecha y la terraza a la izquierda. Frente a nuestra
ubicacion se encuentra el edificio que antiguamente albergaba al ayuntamiento de BILBAO, el cual se desarrolla en una altura de

B+2 estando el bajo conformado por el desarrollo de una galeria porticada.

GEOMETRIA'Y ARQUITECTURA DEL ENTORNO
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011 12 PUNTO DE CONTROL 20

DESCRIPCION SONORA

1_El fondo general estd compuesto por el murmullo generado por las conversacio-
nes de la terraza exterior del bar La Ribera. Se observa gente joven, mayoritariamente estu-
diantes, en un ambiente relajado y jovial. El tono de las conversaciones es positivo entre algu-
nas risas y algun gesto de aplauso que otro. La mayoria de las conversaciones se desarrolla en
euskera en dialecto de Bizkaia, incluso se percibe a algin que otro arratiano. En cualquier
caso, se trata de la lengua materna de los usuarios, por lo que deducimos que es gente local.

2_Apesardeencontrarnosjunto al vial de trafico rodado que circunda al Casco Viejo, apenas
se siente la presencia de tréfico. El transito es ligero e intermitente en base a la apertura de los sema-
foros, de manera que se genera un efecto de onda que es alternado junto con el fondo de las conversa-
ciones de la terraza. Dichas conversaciones también presentan su propia ritmica con una intensidad
variable, que a su vez también posibilita o enmascara percibir mejor el canto de los pajaros. El ritmo
y el efecto de onda generado por las conversaciones se intercala con el generado por el trafico. La
terraza se sitUa en una zona en la que se ensancha la calle de La Ribera generandose un balcén a la
Ria por lo que el trafico, que es de Unica direccidn desde la iglesia de San Antén al puente de la Mer-
ced, aparece filtrado por pasar de una calle estrecha a un ensanche notable, haciendo que también
disminuya la reverberacidn y en consecuencia la amplificacidon del sonido que generado por esta.

3_El tranvia tiene presencia en la zona, aunque soélo lo percibimos al escuchar
su campana. En este caso no apreciamos el pitido que sefala la apertura y cierre de las
puertas por no haber ninguna parada frente a la terraza. Tampoco notamos su acerca-
miento debido al enmascaramiento causado por un autobus de Bilbobus en este caso.

4 La presencia de viento se hace notar debido a que nos encontramos junto a la
Ria, lugar en el que la presencia de corrientes es superior. Sin embargo no escuchamos nin-
guna presencia de agua. Cabe destacar que en determinadas zonas de la ribera se puede
apreciar la desembocadura del vertido y canalizacién de aguas cuando la marea esta baja.

5_Alinicio de la secuencia se aprecian timidamente las campanadas que marcan las 19:00h.
Las campanas parecen proceder de la Catedral de Santiago, debido a la baja intensidad con la que las
apreciamos. Son ligeramente enmascaradas por las conversaciones como por el trafico. Mas adelante,
con una diferencia de alrededor de 4 minutos, se escuchan otras campanas que también marcan las
19:00h, esta vez con una intensidad superior a las anteriores. Deducimos que se trata de las campa-
nas del reloj de laiglesia de San Antén. El sustain de las campanas se debe a la resonancia del bronce.

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao
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PUNTO DE CONTROL 21
SITUACION

Punto situado en el balcén formado sobre el muelle de La Naja. El balcén ubicado a una cota superior de la orilla de la Ria ofrece
una vision general del desarrollo del vial perimetral que rodea al Casco Viejo. Desde este punto existe una referencia visual que
abarca desde el Teatro Arriaga hasta el mercado de la Ribera. A pesar de la existencia de trafico rodado en la zona se aprecia una
clara referencia natural protagonizada por el follaje de los arboles del entorno a ambos lados de la Ria. Este lugar es habitual para
los usuarios que alternan en el bar Nervidn situado al otro lado de la calle.
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011 12 PUNTO DE CONTROL 21

DESCRIPCION SONORA

1_Las corrientes de viento generadas junto a la Ria cogen especial protagonismo en esta zona
en la que la orografia se torna mas pronunciada acentuando dicho fenémeno, especialmente al llegar
a la cota de la calle Bailen donde presenta un desnivel de 12 metros respecto de la cota fluvial. La pre-
sencia cercana de varios arboles frondosos, introducen una especie de ruido rosa de fondo que varia
en intensidad segln sopla mds o menos fuerte el viento generando un efecto de onda entrelazado con
el trafico de fondo. Por lo general a penas se aprecia el trafico rodado que transcurre por el vial de la Ri-
bera frente a nosotros debido en parte al enmascaramiento que el movimiento de las hojas producido
por el viento realiza sobre este. En cambio si se perciben con mayor claridad los vehiculos que pasan
por detrds de nuestra posicion hacia la calle Bailen. Especialmente son los autobuses (generalmente
de Bilbobus) quienes ejercen un mayor poder de enmascaramiento al acelerar para subir la cuesta.

2_Entre el sonido de motores de varios vehiculos destaca el caracteristico sonido de un
motor que se desplaza marcha atras. Dicha informacidn nos la da el efecto de paneo que se ob-
serva en el campo estéreo de la escucha, ademas del sonido agudo que genera dicho acele-
rando, que por lo general es mas agudo que el sonido del motor al acelerar hacia delante.

3_Las sefiales como bocinas o la campana del tranvia se aprecian con total clari-
dad por ser mds agudas que el fondo establecido por el trifico y el viento. Los pajaros tam-
bién estdn muy presentes al estar junto a una zona arbolada y emitir un timbre agudo.

4 A pesar de ser habitual la presencia de gente tomando una cerveza en este balcén a la Ria
junto al bar Nervidn, no hay nadie en el momento de realizar la grabacidn. Se aprecia un leve murmullo
desde los bancos junto a las ventanas del bar donde varias personas conversan, aunque es ligeramente
enmascarado por el viento y las hojas y, con mayor intensidad por el paso de autobuses de Bilbobus.

El campo sonoro definido por la presencia de viento, hojas, pajaros junto con el bajo ni-
vel sonoro del tridfico rodado es propicio para el ocio, socializacion y contempla-
cion del entorno por inducir a un ambiente relajado, propio de entornos naturales.
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PUNTO DE CONTROL 22
SITUACION

Este punto se sitla junto a la parada de tranvia Arriaga. Se trata de una zona de paso para quienes recorren el paseo de la ribera
gue va desde la iglesia de San Antdn hasta el parque del Arenal. En esta zona protagonizada por la parte trasera del teatro Arria-
ga se genera una pequefia plaza que que da servicio a dicho teatro. También se utiliza para carga y descarga por lo que se forma
un pequefio aparcamiento. Situamos la grabadora mirando hacia el interior del Casco Viejo de manera que el teatro Arriaga
gueda a nuestra izquierda.
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DESCRIPCION SONORA

1_Existe una constante en practicamente toda la secuencia marcada por el zumbido del
motor eléctrico del tranvia parado en la estacién frente a nuestra posicion. El zumbido presenta un
tono caracteristico de los transformadores eléctricos, que suele variar en funcién de la frecuencia a
la que se genere la corriente alterna en ese pais. En nuestro caso serian 50Hz (E.E.U.U. 60Hz) por lo
que en el zumbido emitido se generan armadnicos relacionados con esa frecuencia. En este punto el
tranvia direccidn Atxuri espera al que va direccion La Casilla y hoy se alarga la demora debido a la
interferencia en el flujo normal del trafico rodado causado por la presencia de un camién de bom-
beros que accede a la fachada de una vivienda desde el vial. Se aprecian lejanos a la derecha de
nuestra posicidn los pitidos del silbato de los agentes que gestionan el trafico. Los tranvias que se
cruzan protagonizan una secuencia dindmica de acelerando/decrescendo con su llegada y partida
al tiempo que sus campanas y pitidos en las puertas generan cierto corte y una anticipacion de la
accion que viene a continuacion. Una vez que el tranvia estacionado a la espera se marcha, des-
aparece el zumbido de fondo. Los sonidos de la hidraulica del tranvia también anticipan acciones.

2_Nos encontramos en el espacio abierto que se genera detrads del Teatro Arriaga, en la ex-
planada de carga de acceso al teatro. Hay un pequefio parking habilitado junto a la parada de tranvia.
Junto a la barandilla de la Ria se han dispuesto varios bancos que miran al vial. A pesar de ser una
zona abierta configurada por el gran ancho que proporciona la plaza frente a la estacién de FEVE,
es una zona de paso. El vacio que genera la gran escala parece desproporcionado para el uso de
paso que muestra, de manera que el parking podria ser mas grande o la disposicién de los bancos
presentar otra distribucidn para generar una pequefia plaza. Tampoco funciona como punto de en-
cuentro ya que la plaza del Arriaga se encuentra en el lado opuesto, en la entrada al teatro. Por lo
que este punto analizado presenta cierto caracter residual, protagonizado por la parada del tranvia.

3_Se escuchan conversaciones de gente que pasa, generalmente en tono ale-
gre tal y como delatan algunas risas. La presencia de nifios se da exclusivamente en pre-
sencia de adultos que los acompafian. Cabe destacar la presencia turistas en bicicle-
tas procedentes del puesto de alquiler municipal habilitado en el bajo del teatro. Se
aprecia la imitacién del idioma italiano en una conversacidén en tono de broma entre dos paseantes.

4 Debido a la cercania a la estacidn de tren de FEVE se aprecian los timbres de lla-
madas de aviso y el propio aviso por megafonia, aunque no se entiende el mensaje. Este lle-
ga con mucha reverberacion y se aprecia cierto eco generado por la gran escala de la propia es-
tacion. Sin embargo, la bocina del tren que anuncia su partida se escucha con total claridad.

5_Entre los sonidos que destacan sobre el efecto de onda que genera el trafico se en-
cuentran las campanas del reloj de la Catedral de Santiago. Se pueden apreciar a pesar de la
presencia de trafico. El murmullo de la gente es enmascarado aunque no del todo si su pre-
sencia es cercana a nuestra posicion. En ocasiones se escuchan ladridos de perros. El vien-
to también ejerce un pequefio enmascaramiento a partir de cierta intensidad. El canto de
los pajaros se hace presente en los valles del efecto de onda generado por el trafico rodado.

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao
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PUNTO DE CONTROL 23
SITUACION

Punto ubicado en una zona a medio camino entre pequefia plaza y calle de paso. En este punto se observa la morfologia de la
orografia del lugar cuya pendiente se desarrolla en ascenso hacia el otro lado de la orilla. Lugar en el que la Ria dibuja un pronun-
ciado meandro que junto con el desarrollo morfoldgico de la orografia se genera un muro curvo conformado por las fachadas de
los edificios de viviendas viviendas situadas al otro lado del al otro lado de la orilla. Dichas viviendas se desarrollan en una altura
de B+8/10.

GEOMETRIA Y ARQUITECTURA DEL ENTORNO
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DESCRIPCION SONORA

1_A pesar de situarnos en la zona junto a la Ria mas arbolada (a excepcion del parque del
Arenal) del vial que rodea al Casco Viejo, el trafico rodado estd muy presente. El efecto de onda produ-
cido por la apertura y cierre de los semaforos, situados a escasos metros de nuestra posicion, se refleja
claramente en la forma de onda de la pista de audio. En los valles de la secuencia se aprecia el canto
de los pajaros junto con las conversaciones de los transelntes que por lo general conversan en tono
amable, incluso entre risas. Cuando el trafico es restaurado, se genera un enmascaramiento generando
un aplanamiento de todos los eventos sonoros, de forma que se convierten en figura los sonidos carac-
teristicos de los motores de coches, autobuses, motos o tranvia. El arrancar y parar del trafico genera un
crescendo/decrescendo acompafiado de paneo (incluso algo de efecto doppler) que nos informa sobre
la procedencia y direccion de los vehiculos. La intensidad y rango de frecuencia del motor también nos
indica la escala del vehiculo frente al que nos encontramos: a mayor intensidad y mayor presencia de
frecuencias graves, mas grande es el vehiculo (autobuses, camiones...). A menor intensidad y mayor
presencia de frecuencias agudas mas pequefio tiende a ser el vehiculo (motos, ciclomotores...). Cabe
mencionar que existen excepciones, de manera que todos hemos sentido la presencia de motos que
emiten bajas frecuencias, como puede ser el caso de las clasicas Harley Davison. De hecho, la sonoridad
de los vehiculos en general y de algunos clasicos en particular se estudia para que genera una respuesta
especifica en un rango de frecuencias especifico de manera que la sonoridad emitida pertenece al dise-
fio general del producto en igual protagonismo o mas que la linea formal que lo define. Dicha sonoridad
confiere un estilo, estatus y un poder determinado a quien lo ostenta. Se activa cierto estilo de vida
en el imaginario colectivo, inducido en cierta manera por las referencias comerciales de la publicidad.

2_La campana de tranvia cumple perfectamente con su funcién de resaltar respec-
to del fondo sonoro generado por el trafico. Al situarse en las frecuencias mas agudas, no es
enmascarado por el trafico. Sin embargo, el sonido generado por su motor eléctrico, inclu-
so el traqueteo sobre las vias, es especialmente enmascarado en presencia de un autobus.

3_Una de las caracteristicas principales de esta escena es la presencia de policia municipal
gestionando el trafico. Observamos un camién de bomberos intentando acceder a una vivienda por
una de las fachadas frente al puente de La Merced, en el lado del vial de Casco Viejo. No sabemos que
ha ocurrido. Los municipales gestionan el trafico mediante el silbato (e indicaciones gestuales), que
genera corte y se convierte en sefial. Dependiendo de la intensidad, prolongacion y repeticion con la
que se ejecute, transmiten una informacién. Para parar el trafico el pitido es ejecutado una sola vez
siendo intenso y corto. Para dar la orden de arrancar y dar paso, emiten una serie de repeticiones cortas
de menor intensidad que marcan un cierto ritmo sugiriendo movimiento. El guardia municipal se situa
en el punto geométrico desde el que mejor puede enviar su sefial, por lo que es un efecto de nicho.

4_La morfologia del lugar viene marcada por el meandro de la Ria, que genera una cur-
va que se visibiliza en la gran pared que las fachadas de las viviendas de la calle Bailen configu-
ran en la orilla opuesta. Este frente de fachada presenta una altura de B+9 en los puntos mas
bajos y B+15 en las torres de los dos extremos, que se desarrollan sobre la antigua estacion de La
Naja (hoy en desuso). Este cambio de escala respecto del Casco Viejo se debe a la orografia que se
desarrolla en pendiente hacia Bilbao La Vieja. Esta prominente fachada junto con la geometria cur-
va del lugar, genera una acentuada reverberacion en el lugar amplificando el sonido aqui generado.

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao
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PUNTO DE CONTROL 24
SITUACION

Punto situado frente a la entrada principal del teatro Arriaga. Nos colocamos a la derecha de la entrada principal y situamos la
grabadora mirando hacia el parque del Arenal. La diferencia de cota entre nuestro punto y la zona del ensanche que comienza al
otro lado de la orilla, genera un pequefio anfiteatro delimitado en parte por el puente del Arenal. La diferencia de cota permite el
desarrollo de una escalinata que delimita el perimetro de la plaza. Lugar de encuentro y de paso para la gente del lugar y turistas
que se desplazan del interior del Casco Viejo al Ensanche y viceversa.

GEOMETRIA'Y ARQUITECTURA DEL ENTORNO
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011 12 PUNTO DE CONTROL 24

DESCRIPCION SONORA

1_Al situarnos frente a la entrada principal del Teatro Arriaga, cerca del paso de peatones
con semaforo que cruza el boulevard dando acceso al Casco Viejo, la presencia de trafico rodado
es notoria. Se genera una sucesion de oleadas en las que la intensidad del ruido de trafico es va-
riable, aumentando a medida que los vehiculos se apilan junto al semaforo cerrado alcanzando el
punto de intensidad mds algido al arrancar una vez abierto este semaforo para finalmente relajarse
hasta el punto de casi desaparecer durante un corto periodo de tiempo ya que a esta hora de la
tarde el trafico no es intenso, siendo protagonistas los autobuses urbanos de Bilbobus y el tran-
via. Al pasar de una calle estrecha a un espacio completamente abierto, se genera un efecto de
filtrado, por el que apenas se percibe la llegada de los vehiculos hasta que estdn junto al seméforo.

2_Enlosmomentosderelajacionelmurmulloyconversacionesdelagente que pasa seaprecia
conbastanteclaridad,aunqueenpresenciadegrandesvehiculosquedaenmascarada.Estepuntoesuna
delasentradas principales al Casco Viejo porlacalle Bidebarrieta desde el ensanche de laciudad, porlo
guelapresencia de peatones es constante durante todo el dia, variando en funcién de lafranja horaria.
Ademds, es un punto de referencia para el encuentro en la ciudad, por lo que es habitual ver grupos de
turistas consultando informacion o alquilando bicicletas en el puesto habilitado en el bajo del teatro.

3_A rasgos generales nos encontramos con los elementos sonoro habituales pertenecien-
tes a un vial como bocinas, arranque de motores, motos, golpes al pasar sobre una alcantarilla... y
por otro lado, los generados por peatones; conversaciones, risas, gritos de nifios, tos, tacones... mas
excepcionales son los elementos como patinetes o bicicletas. Estas Ultimas a penas cuentan con
carriles especificamente habilitados para ellas en la ciudad, por lo que su uso no esta normalizado.

Los elementos como sirenas, campana de tranvia o bocinas, ofrecen una informacion de an-
ticipacidon a una accion que exige atencion, por lo que se llama a un estado de alerta. En
el caso de las campanas, reconocemos que son de algun reloj pero no llegamos a situar-
las, no sabemos si son de la Iglesia de San Nicolds o de la Catedral de Santiago que se encuen-
tran a una distancia parecida en linea recta, aunque la Catedral esté rodeada de mas edificios.

4_Uno de los elementos mas interesantes de la secuencia se da con la aparicién de
un peatdn invidente. Podemos escuchar como pasa delante de nuestra posicién dando gol-
pes con el bastén contra el suelo. Esta técnica consiste en, por un lado detectar objetos o per-
sonas a esquivar en nuestro trayecto y por otro lado y no menos importante, generar so-
nido que nos informa de las caracteristicas del lugar en base a como se propaga el sonido y su
reverberacion, ademas de indicarnos el tipo de material que golpeamos segln su caracteristi-
ca timbrica; piedra, metal, madera, vidrio, textil... el mecanismo es parecido al que utilizan cier-
tos animales a modo de sonar. Por ultimo, la informacién aportada por las oleadas de cambios
de intensidad en el trafico y los murmullos de fondo, ofrecen una informacion vital a la perso-
na invidente que se acerca al paso de peatones y, mas si cabe, en una situacién como ésta, en
la que el semaforo de peatones carece de indicador sonoro que advierta de su apertura y cierre.

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao
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RECORRIDO 01
SITUAION

-2 Este recorrido comienza

en la plaza de la Catedral
de Santiago, situada en el
centro del Casco Viejo. La
ruta se desarrolla a lo largo
de la calle bidebarrieta que
conecta la plaza de Santiago
con el teatro Arriaga. La
caminata continuda hacia

el ensanche, por lo que
atravesamos el puente del
Arenal Para adentrarnos en
la calle Navarra llevandonos
a la Plaza Circular. Este reco-
rrido finaliza con la entrada
a la estacién de metro de
Abando, de manera que
bajamos el primer tramo de
las escaleras y volvemos a
subir a la boca del metro.

A lo largo de este recorrido
atravesamos los puntos

15, 9,14 y 1 realizando un
recorrido que abarca desde
el interior del casco hasta el
inicio del ensanche.
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DESCRIPCION SONORA

1_Comenzamos el recorrido en la Plaza Santiago frente a la Catedral, donde el fondo sono-
ro lo estructuran las voces de la gente que atraviesa la plaza junto con un grupo de nifios que pare-
cen estar de excursiéon, por como esperan agrupados junto a quien parece ser su profesor o monitor.

2_Nada mas abandonar la plaza y adentrarnos en la calle Bidebarrieta, se hace presente el ruido de las
obras que operarios del Ayuntamiento de Bilbao llevan a cabo en el pavimento. Se genera un filtrado y un crescen-
do en la intensidad del sonido a medida que nos acercamos. La poca gente que se observa alrededor de la obra,
esta de paso, nadie se detiene. Al pasar alrededor de la obra la intensidad generada por el grupo electrégeno es
bastante alta, aunque permanece mayoritariamente en las bajas frecuencias al igual que la mayoria de motores.
El ruido mas molesto lo genera la rotaflex al cortar los adoquines de granito que estan colocando en el pavimento.
Se trata de un ruido especialmente punzante en las frecuencias mas agudas debido al rozamiento del metal contra
la roca. Tanto el grupo electréogeno como la accion de la rotaflex enmascaran completamente el resto de sonidos.
También se escuchan martillos golpeando al material para colocarlo en su sitio. La zona en la que los operarios
trabajan esta completamente vallada y se han dispuesto unas pasarelas metalicas alrededor para que la gente
pueda pasar, de manera que las pasarelas se mueven ligeramente generando ciertos patrones ritmicos. Gene-
ralmente a esta altura de la calle Bidebarrieta (en la interseccidn con la calle del Victor) se aprecia ligeramente el
trafico rodado que transcurre por el Arenal, pero el ruido generado por la obra enmascara por completo al trafico.

3_A medida que nos acercamos al Teatro Arriaga se genera un efecto de fade out al tiem-
po que ocurre lo contrario con el ruido de trafico, fade in. También coge presencia el murmullo de la gen-
te que transita por las calles del Casco en una y otra direcciéon. Al llegar al semaforo peatonal que da acce-
so a la Plaza del Arriaga, percibimos a lo lejos el sonido de una trompeta, cuya presencia varia en funcion
del flujo de vehiculos que atraviesa el paso de peatones. La trompeta parece venir desde la parte fron-
tal respecto a nuestra posicion, aunque no podemos localizar la fuente con exactitud. Cabe mencionar
que el semaforo para peatones carece de sefial sonora que indique la apertura y cierre del semaforo.

4_En la plaza del Arriaga observamos varios grupos de personas, la mayoria jévenes entre 20 y 30 afios
de edad. Aunque es habitual la presencia de turistas en la zona, no podemos asegurar si se trata de gente local o
gente que estd visitando la ciudad. Al adentrarnos en la plaza escuchamos el canto de los pajaros, especialmente
cuando el flujo de los vehiculos disminuye. También se hace bastante presente la musica de un trompetista cuya
localizacion podemos aventurar que se encuentra en el puente del Arenal. A medida que nos acercamos al puen-
te del Arenal, el ruido de vehiculos mayormente escuchado es el de los autobuses de Bilbobus junto con algun
que otro taxi, ya que es el Unico tipo de vehiculos que junto con el tranvia tienen permitido cruzar el puente.

5_Una vez subimos las escaleras a la cota del puente del Arenal, confirmamos la presencia de un musico
callejero que toca una trompeta acompafado de un equipo portatil que le proporciona un backtrack que le ofrece
la seccién ritmica y los bajos que le sirven de acompafiamiento para dibujar la melodia del tema. Nos detenemos
durante unos segundos junto al musico. Aunque no siempre sea asi, hemos observado que por lo general los musi-
cos callejeros se situan al inicio de cada uno de los extremos del puente y siempre en la acera sur, la que conecta la
plaza del Arriaga con la estacién de FEVE. Se trata de un efecto de nicho por situarse en un punto en el que alcanzan
amas publico, hacen llegar su musica a mas gente. Ese punto pertenece precisamente la cercania a los semaforos
de peatones en ambos extremos del puente. Por otro lado, la disposicién geografica del lugar hace que situandose
a una cota superior tanto de la Plaza del Arriaga como del parque del Arenal (y por tanto también del Casco Viejo)
el sonido se propague a una distancia mayor, pudiendo adentrarse incluso al inicio de las calles del Casco Viejo.

6_Una vez cruzado el puente del Arenal y de camino al ensanche de la ciudad nos encontramos con el
murmullo general de la gente con la que nos cruzamos, cuyas conversaciones se hacen mas o menos presentes en
funcién de la cercaniay la intensidad del ruido de fondo compuesto generalmente por los autobuses de Bilbobus.
Lacampanadeltranviay el traqueteo de las vias lo hemos escuchado al cruzar el semaforo del puente del Arenaly a
laalturadelaparadade Abando deltranvia, escuchamos como alguien pica el billete en lamaquina de cancelacién.

7_A esta altura del recorrido y a medida que nos acercamos a la Plaza Circular o Plaza de Aban-
do, comenzamos a escuchar un inquietante zumbido de fondo. No podemos localizar su ubicacion pero in-
tuimos que se trata de alguna mdquina de alguna instalacién. Una vez llegamos a la Plaza Circular com-
probamos que procede de la instalacién de ventilacion del metro tal y como la gran rejilla realizada en
acero electro-soldado tipo Tramex nos delata. Se trata de un zumbido intenso que enmascara por com-
pleto el resto de sonidos generando una isla de ruido y descontextualizando todo acontecimiento. El fon-
do sonoro compuesto por el trafico rodado y el murmullo de la gente que transita lo recuperamos a me-
dida que nos alejamos de la apertura de la ventilaciéon, aunque no desaparecerd en toda la secuencia.

8 Al acercarnos al paso de peatones aumenta el murmullo generado por la gente que espera a cruzar,
aunque este se entrelaza en un efecto de onda con la variacién de intensidad del trafico rodado que varia en
funcidn del flujo de vehiculos. No obstante, seguimos escuchando el zumbido de la instalacién de ventilacién del
metro. Una vez cruzado el semaforo nos dirigimos a la boca del metro de la estacién de Abando (la boca junto a
El Corte Inglés). Al adentrarnos en el tinel se produce un filtrado del ruido de fondo hasta que desaparece. La re-
verberacion del espacio también varia pero no es un entorno difuso y la inteligibilidad de la palabra es bastante
adecuada tal y como nos muestra la presencia de una conversacion entre dos mujeres que bajan las escaleras. Es
habitual que en los espacios cuya geometria sea circular se generen ecos y alta reverberacidn, pero no es el caso
del tunel de bajada de las escaleras de esta estacion de metro. Si bien la reverberacién es mayor que en el exterior,
no se genera una excesiva reverberacion con el consiguiente enmascaramiento. La geometria de la seccién del
tunel no es exactamente circular, sino que se trata mas bien de una elipse. Mas bien se trata de un segmento de
una elipse con un solo foco, ya que el otro extremo de la elipse y su correspondiente foco queda seccionado por
el plano de las escaleras. Cabe destacar que al adentrarnos en la boca del metro seguimos escuchando el zumbi-
do de la instalacién de ventilacién del metro, aunque filtrada respecto de lo que percibiamos en la rejilla de ad-
mision y expulsién. Entendemos que se trata de la misma instalacion debido a que la afinacidn del tono emitido
por dicha instalacidn sigue siendo el mismo, las mismas caracteristicas sonoras aunque con cierta ecualizacion.

154

RECORRIDO 01

EFECTO SONORO

anamnesis

drone
enmascaramiento
reverberacion

onda

fade
crossfade
enmascaramiento

ubicuidad

anamnesis

anticipacion

nicho
anamnesis

reverberacion

enmascaramiento

drone

Drone
enmascaramiento

descontextualizacion

onda

enmascaramiento

filtrado
reverberacion

remanencia

ubicuidad



Una aproximacién perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao 155



RECORRIDO 02

Este recorrido comienza
frente al Ayuntamiento,
Justo al lado de la escultura
de Jorge Oteiza denomina-
da Variante Ovoide de la
Desocupacion de la Esfera
(2002). Nos desplazamos
alo largo del paseo de

la Ribera hasta que a la
altura del aparcamiento
subterraneo del Arenal
cruzamos el vial de trafico
rodado para adentrarnos
en la calle Esperanza. Esta
calle pertenece a la zona
interior peatonal del Casco
Viejo y nos llevard hasta la
plaza Unamuno. Una vez en
esta plaza, nos desplazare-
mos hacia la iglesia de San
Antdn a lo largo de la calle
Ronda. Finalizaremos el
recorrido en la parte trasera
de dicha parroquia, junto a
la orilla de la Ria.
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DESCRIPCION SONORA

1_Laruta grabada muestra un efecto de onda variable en funcién de la presencia del fondo sonoro
compuesto por el trafico del vial que rodea al Casco Viejo en paralelo a la Ria. Esta presencia de trafico roda-
do también se observa en las calles del Casco debido al transito de vehiculos de reparto mayoritariamente.

2_UnavezadentradosenelCascoViejodisminuyelapresenciadetraficodefondo parasersustituido
porelmurmullo de la gente que pasa. El murmullo de la gente también genera un efecto de ondaenlasecuen-
ciaalvariarenintensidad cuando pasamosde unacalleaunaplaza. Puntualmente se pueden escucharconver-
sacionesdediverso caracter con mayoromenor nitidezdependiendodelacercaniaalaque nosencontremos.

3_En varias ocasiones a lo largo de la ruta nos encontramos con brigadas de limpieza del Ayun-
tamiento, BilbaoGarbi. En el primer caso se trata de un operario que limpia con una manguera de alta
presién junto al vial frente a la marquesina de parada de autobuses del Arenal, junto a la entrada del
Parking del Arenal. Se aprecia tanto el chorro a presidn del agua golpeando el suelo, asi como el mo-
tor del grupo de presion de la maquina. Una vez finalizado el trabajo, el operario recoge todo en la fur-
goneta y abandona la zona. Nada mas cruzar el paso de peatones nos encontramos con una maquina
barredora de BilboGarbi también, que cruza el paso de peatones y se desplaza por la acera. El nivel de
estas maquinas es elevado hasta el punto de enmascarar al resto del fondo generado tanto del mur-
mullo general de la gente como de las conversaciones que pudieran darse cerca de nuestra posicion.

4 _Siendo una mafiana de un dia laboral, son habituales diversos sonidos de trabajos va-
rios tal y como delatan las obras de construccién, la apertura y cierre de furgonetas de reparto, la
apertura de persianas en varios comercios y bares... la gente va de un lado para otro a realizar ges-
tiones en bancos, compras en tiendas o tomarse un descanso en una cafeteria tal y como se obser-
va en la Plaza Unamuno. La intersecciéon de todas estas acciones generan cortes en la pista sonora.

5_Tanto el acceso al Casco Viejo como la salida de éste, es gestionado mediante un semaforo
peatonal que regula el trafico. Cuando el semaforo esta cerrado para peatones, el trafico de fondo es
una constante que enmascara las conversaciones de la gente que espera para pasar de un lado a otro.
Una vez cerrado el semaforo para los vehiculos, la intensidad de los motores de estos desciende mien-
tras se aprecia el chirrio de los frenos, entonces se vuelve presente el murmullo de la gente que habla.
Una vez se vuelve a abrir el semaforo de trafico los motores aceleran. Cabe destacar que ninguno de
los semaforos que cruzamos a lo largo del recorrido emite sefial sonora alguna que indique la apertu-
ra de paso para los peatones. Entendemos asi, que los invidentes en este caso se guiarian por la va-
riabilidad de la mayor o menor presencia del ruido de trafico o del murmullo de la gente que pasa. El
ruido de frenos o aceleracion de los motores podran ser indicativos que anticipan la accién siguiente.

6_ El cambio de escala es apreciable en el recorrido realizado debido a dos efectos mayorita-
riamente: el filtrado de algunos ruidos de fondo y la variaciéon de la reverberacién. El filtrado del ruido
de tréfico de fondo se da al adentrarnos en la calle Itxaropena, de manera que percibimos la pérdida
de presencia de frecuencias agudas, aunque al ser las graves las frecuencias que mayoritariamente de-
finen al trafico, seguimos escuchdndolo. La calle en la que nos adentramos es estrecha en proporcion
a la zona del Arenal de la que procedemos, por lo que la reverberacién aumenta y con esta la ampli-
ficacion del sonido. No hay mucha gente y podemos escuchar las conversaciones de la gente con la
qgue nos cruzamos con bastante facilidad. También es remarcable la escucha de nuestros propios pa-
sos. Al pasar de la calle Itxaropena a la Plaza Unamuno apreciamos una ligera ecualizacién en el soni-
do general ademds de una amplificacién del sonido generado por el murmullo general de la gen-
te. Esta vez la amplificacién se debe a una mayor presencia de gente mas que a la reverberacién, que
aunque esta presente, muestra una curva de ecualizacién mas abierta que la percibida en la calle.

8_La obras de construccion con mayor presencia en el Casco pertenecen a las de la linea de metro.
El resto de obras son por lo general de instalaciones de andamios y reformas de fachadas. Ademas de las
furgonetas de reparto, se aprecia la presencia de furgonetas de albafiileria y otros gremios en la zona. El au-
mento de ayudas a obras de reforma ofrecidas por SURBISA ha llevado al aumento de comunidades que se
suman a este tipo de reformas. Al igual que toda obra, la presencia de ruido en éstas serd efimera y variable a
lo largo del Casco Viejo. Generalmente los trabajos manuales desarrollados en las obras muestran determi-
nados patrones ritmicos, consecuencia del propio patrdn ritmico del movimiento del cuerpo del operario.

9 Si bien podemos percibir la presencia del acordeonista habitual a lo lejos en las in-
mediaciones de la Plaza Unamuno, solo llegamos a intuirlo durante un breve periodo de tiem-
po. El sonido llega enmascarado y parcialmente filtrado por efecto de la propia reverberacion
también. No volvemos a escuchar a ningun musico callejero ni musica alguna posteriormente.
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RECORRIDO 03

Este recorrido arranca en

la plaza Unamuno, concre-
tamente en el P.C. 12. Nos
adentramos en la calle Cruz
para llegar al P.C. 13 y con-
tinuar por la calle Tenderia
pasando por detras de la
catedral de Santiago. Al lle-
gar al vial de tréfico rodado
perimetral de la Ribera, nos
paramos frente al paso de
peatones cuyo semaforo se
encuentra en rojo. Cruza-
mos la calzada hasta llegar
a la otra acera frente a la
puerta de entrada del Mer-
cado de la Ribera. Desde
aqui nos desplazamos hacia
la Iglesia de San Antdn para
rodearla y continuar por el
puente del mismo nombre.
Finalmente bajamos las
escaleras situadas al incio
del puente para finalizar

el recorrido detras de la
parroquia, junto a la Ria.
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DESCRIPCION SONORA

1_Arrancamos el recorrido desde la Plaza Unamuno, donde el murmullo de Ia
gente domina el fondo sonoro. Una vez bajamos las escaleras de la plaza para aden-
trarnos en la calle Gurutze, aumenta la presencia de transelntes que apuran la ultima
hora de los comercios aun abiertos. En consecuencia, aumenta el nivel sonoro de fondo.

2_A la altura de la pasteleria Bizkarra escuchamos los golpes ritmicos generados por dos
personas invidentes al golpear el bastén contra el pavimento. Se trata de dos sefiores mayores que
pasean cogidos del brazo mientras cada uno golpea su bastdén contra el pavimento. De esta mane-
ra pueden detectar si hay algun obstaculo en su camino, ademas de advertir al resto de peatones
de su presencia. El sonido generado por el bastén también les informa sobre el tipo de espacio en
el que se encuentran, basandose en la reverberacién que perciben. Este mecanismo podria com-
pararse con el sonar, mecanismo utilizado para posicionarse en el espacio por diversos animales.

3_Al avanzar nos encontramos con un musico callejero. Se trata de un cantautor que toca
una guitarra espafiola al tiempo que canta una cancién en castellano a través de un micréfono. Tanto
la guitarra como la voz son amplificados a través de un amplificador portatil. El musico se ha coloca-
do junto a la farmacia frente a la tienda Elkar, en la interseccién con la calle Ronda. En este punto la
calle se ensancha generando una pequefia plaza articulada por una pequefa fuente. Generalmen-
te, los musicos tienden a situarse junto a la fuente situada al lado de la terraza de una cafeteria,
pero en esta ocasidn estd vallada debido a las obras que realizan en el pavimento (dada la avan-
zada hora de la tarde, no hay operarios trabajando en la obra), por lo que el musico se sitda en la
interseccion de la calle para llegar al maximo nimero de oyentes, por lo que se trata de un efecto
de nicho. Cerca del musico, se da un claro enmascaramiento del murmullo de la gente que pasa.
Incluso se observa como una mujer alza la voz amiga para decirle que se aparte cuando vamos a
tomar una foto del cantautor. La intensidad es en parte amplificada por la reverberacién generada
en la calle. Nos detenemos un rato en este punto del recorrido para registrar el evento del cantautor.

4 A medida que nos alejamos para adentrarnos en la siguiente calle, se da un fade
out junto con cierto filtrado de la musica del cantautor. Observamos cémo un sefior ma-
yor parece reconocer la cancidon que suena y la tararea al pasar junto a nosotros. Tararea en-
tonando y armonizando sin desafinar con la cancién, por lo que se da un efecto de imita-
cién. También el cantautor realiza un efecto de imitacidn al ejecutar una versién de la cancién.

5_Nos adentramos en la calle Dendarikale sin dejar de escuchar la cancién, aunque
un carrito de ruedas Ilama nuestra atencién. El hecho de caminar en paralelo al carrito con rue-
das hace que no desaparezca durante el transcurso de casi toda la calle. Al paso de los comer-
cios escuchamos como van bajando las persianas una vez llegada la hora del cierre. Aunque
aun la gente transita por la calle, se percibe que ha caido la noche y es hora de retirarse. Se es-
cuchan los tacones y conversaciones de la gente que pasa, produciéndose una caracteris-
tica reverberaciéon que delata cierto vacio de la calle a la altura de la iglesia de San Nicolas.

6_A medida que nos acercamos al mercado de La Ribera, sube la presencia de trafico ro-
dado, que percibimos filtrado desde la calle en una ecualizacién que se va abriendo hasta llegar al
paso de peatones. El paso del trafico varia en intensidad generando el caracteristico efecto de onda
gue enmascara por momentos la reverberacion del murmullo de la gente que atraviesa el pdrtico
frente al mercado. Se aprecian los sonidos de la vajilla de una cafeteria cercana, que apura las ul-
timas horas de la tarde. Entre el sonido del trafico rodado cabe destacar la presencia de los mo-
tores en ralenti de los vehiculos a la espera en la parada de taxi frente a la Iglesia de San Antdn.

7_Una vez bajamos las escaleras al inicio del puente de San Antén que llevan a la ori-
lla de la Ria en la parte trasera de la iglesia, observamos que se escucha la conversaciéon de
unos jovenes situados al otro lado de la orilla. La disminucién de la presencia del ruido de trafi-
co rodado, en parte por situarnos a una cota inferior del puente, junto con el incremento de
la presencia de la reverberacién al caer la noche, provoca que el sonido se propague a ma-
yor distancia pudiendo escucharse sonidos mas lejanos que durante el dia serian inaudibles.
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RECORRIDO 04

El cuarto recorrido comien-
za en el interior del Merca-
do de la Ribera, en la zona
de bares. Una vez salimos
bajamos las escaleras
mecdnicas para adentrar-
nos en el Casco Viejo por la
calle Carniceria Vieja, a cual
nos conduce a la plaza de
Santiago. Desde éste punto
nos adentramos en la calle
Bidebarrieta para tomar la
calle Loteria que nos lleva
hasta Correo. Continuando
adelante nos dirigimos ha-
cia el Boulevard. El semafo-
ro en rojo nos obliga a parar
y una vez se abre para los
peatones cruzamos hasta el
parque del Arenal. Ha oscu-
recido pero la gente transita
hacia la feria que con mo-
tivo de los carnavales se ha
instalado en la ribera. Nifios
y padres deambulan por las
barracas.
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DESCRIPCION SONORA

1 _Comenzamos la ruta en el interior del mercado de La Ribera, donde se aprecia el
sonido de una manguera que limpia alguno de los puestos de alimentos. De fondo se apre-
cia la musica de la zona de los bares que se encuentra a pocos metros. Se escucha el murmullo
de fondo generado por la gente de los bares. Una vez comenzamos a desplazarnos se gene-
ra un efecto filtrado sobre el sonido del agua de la manguera y el volumen de la musica sube a
medida que nos acercamos a los bares. En la zona de los bares se aprecia cierta reverberacion.

2 A medida que nos acercamos a la salida aparece un zumbido constan-
te y lineal que pertenece a la instalacién de aire acondicionado. Al alejarnos del
bar existe se aprecia un fade out en la musica de fondo y el murmullo de la gente.

3_Unavezenlacalle,noseapreciaexcesivoruidodetrafico,perocuandolosvehiculospasanjunto
anosotros,lohacenconmuchapresencia,demaneraquegeneranuncorteenlasecuenciayunenmascara-
miento delaescena, quedando ocultaslas conversaciones de lagente que pasa. Esta situacién se aprecia
especialmentemientrasesperamosparacruzarenelsemaforodepeatonesqueestdenrojoparanosotros.

4 Apesarde que al adentrarnos en el Casco Viejo por la calle Carniceria Vieja se genera cierto
filtradorespectoalambiente dela calle Ribera de la que venimos, nos encontramos con un vehiculo que,
aunque fuera del horario permitido para transitar por la zona peatonal, pasa junto a nosotros para salir
al vial. También aumenta la reverberacion debido a la estrechez de las calles. Al adentrarnos en la plaza
de Santiago se vuelve a generar cierto efecto de filtrado que nos indica el paso a un espacio mas amplio.

5 _En ausencia de trafico el protagonista es el murmullo de la gente que pasa vy
sus conversaciones que aparecen en un efecto de crescendo o fade in al entrar en la pla-
za. Segundos antes nos cruzamos con una persona que silba en un intento de imitar una
melodia, aunque no parece corresponderse con la de la flauta que se escucha de fondo.

6_Recorrer las calles por el interior del Casco Viejo en una secuencia en la que pa-
samos de calles estrechas a espacios mas amplios como plazas, genera una constante me-
tamorfosis del ambiente sonoro debido a las fluctuaciones de la intensidad sonora que
varian en funcién de la mayor o menos presencia de la gente. Este efecto se presenta acom-
pafiado del filtrado debido a las caracteristicas geométricas del lugar, indicando que nos des-
plazamos de un lugar a otro cuyas caracteristicas espaciales, usos e intensidades varian.

7_Al adentrarnos en la calle Correo comienza a escucharse musica de fondo. Se trata de una
guitarra clasica amplificada ejecutada por el musico argentino habitual en ese punto. Se trata de una
musica de tempo tranquilo, armonia tonal y cierto aire romantico que genera un efecto de anamnesis
qguenostransmite ciertacalma.Lamusicase percibe conciertofiltradoamedidaque nosacercamos para
volvernosaalejar, generdandose uncrescendo é fadeinalacercarnosy undecrescendo o fade out al alejar-
nos, lo cualindica unadindmica de desplazamiento. También se trataria de un efecto de nicho al situarse
el musico en mitad de la calle y en uno de los cantones por el que mas gente transcurre normalmente.

8 _Una vez salimos del Casco Viejo hacia el Arenal se vuelve a producir una metamorfosis de
la escena que, también, va acompafiada de un filtrado al pasar de una calle estrecha al boulevard.
Una vez aqui, la presencia del trafico genera un zumbido de fondo constante enmascarando parcial-
mente las conversaciones de la gente que espera en el semaforo peatonal que se encuentra en rojo.

9 Una vez nos adentramos en el parque del Arenal comienza a escucharse a nifios y padres
junto a los juegos de nifios ademas de los nifios que van y vienen de la feria con barracas que se
ha montado en la orilla de la Ria junto al puente del Arenal con motivo de los carnavales. El zum-
bido de fondo del trafico se ve sustituido por el zumbido de las instalaciones de las barracas y su
hidraulica. Los gritos de los nifios no son enmascarados por desarrollarse en frecuencias superio-
res a las de los motores de las barracas. Sin embargo, la musica de las barracas a penas se apre-
cia desde el quiosco del Arenal debido al enmascaramiento que dichos motores ejercen sobre la
musica. También la disposicion en forma de calle de las barracas dificulta que la musica se aprecie.

10_Una vez nos adentramos en la calle que forman las diferentes atracciones a lo
largo de la orilla de la Ria se aprecia una metamorfosis del ambiente. La suma de los efec-
tos visuales de las barracas, su musica, las bocinas que sefalan la puesta en marcha y el gri-
terio de los nifios, genera un efecto de anamnesis que nos traslada a nuestra infancia.

11_Atravesarla“calle”formadaporlasbarracasparavolveralazonadearboladadelArenalgene-
raun efectodefiltrado que nos devuelve alzumbido general de laciudad formado por el traficode fondo.
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RECORRIDO 05

Se trata del recorrido mas
corto realizado. Arrancamos
desde el Punto de Control
11 ubicado en la Plaza
Nueva en direccion al Punto
de Control 12 situado en la
Plaza Unamuno. Nos diri-
gimos hacia la salida de la
plaza a través de la galeria
porticada que conforma el
perimetro de la plaza para
acceder a la calle Sombre-
reria. Giramos a la izquierda
para continuar por la calle
hasta la interseccion con la
calle Askao, que rodea a la
plaza Unamuno. Dado que
es por la mafiana, presta-
mos atencion a la presencia
de trafico rodado en la zona
antes de cruzar hacia la
plaza. Atravesamos la calle
para subir las escaleras que
salvan el desnivel de la pla-
za se sitla a 75 cm aproxi-
madamente de altura.
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DESCRIPCION SONORA

1_El punto de partida arranca en la Plaza Nueva, donde se aprecia un zumbido de fondo que
parece pertenecer a la instalacidn del aire acondicionado del aparcamiento subterraneo de la plaza,
aunque no podemos situarlo ni identificarlo con claridad, por lo que se genera un efecto de ubicuidad.

2_Una vez emprendemos el recorrido hacia la plaza Unamuno, se genera un efecto de fil-
trado al pasar de la plaza a la calle a través del pértico perimetral de la plaza. También se apre-
cia la reverberacion producida por la geometria de la calle y cierto eco tal como delata un soni-
do metalico que no alcanzamos a identificar. A pesar de cambiar de espacio, la escena sigue
siendo similar a la anterior donde los sonidos dominantes pertenecen al murmullo de la gente.

3_Continuando hacia la plaza Unamuno se aprecia un zumbido de fondo que cons-
tatamos su ubicacién en el aire acondicionado de una heladeria. Este zumbido de fondo no des-
aparece por completo hasta adentrarnos en la plaza Unamuno y se percibe con un filtrado
que varia a medida que nos acercamos y nos alejamos de él. No se genera enmascaramiento.

4 A medida que nos acercamos a la plaza Unamuno se apre-
cia el sonido del motor de un vehiculo que desarrolla un sutil acelerando.

5_Al adentrarnos en la plaza se aprecia un ligero filtrado del sonido y un aumento en la
intensidad del murmullo de la gente en el fondo. También disminuye ligeramente la reverberacidn.
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RECORRIDO 06

El recorrido comienza junto
a los juegos habilitados
para nifios en el parque

del Arenal. A la izquierda
de nuestra posicién se
encuentra el quiosco del
Arenal que ocasionalmente
alberga conciertos. Nos
dirigimos hacia el Punto de
Control 7 ubicado frente

a la Iglesia de San Nicolas,
para lo que debemos cruzar
el vial de trafico rodado por
el paso de peatones que
carece de semaforo. Tras
detenernos un momento en
dicho punto, atravesamos
la estrecha calle Banco de
Bilbao para llegar a la calle
de los Fueros. A través de
ésta nos adentramos en la
Plaza Nueva tras atravesar
el portico. Atravesamos la
plaza de lado a lado y final-
mente salimos hacia la calle
Sombrereria.
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DESCRIPCION SONORA

1_La secuencia comienza junto al quiosco del Arenal, desde donde se observa una feria con
diversas atracciones mecdanicas junto a la Ria. Podemos apreciar parte de la musica que proviene de
las atracciones, pero mayormente nos llega enmascarada por el zumbido de los motores e instala-
ciones de las propias atracciones. A pesar de no haberlo recogido en la grabacién, hemos observado
que la musica se aprecia con claridad si accedemos a la calle que genera el colocado de las atraccio-
nes, configurando un ambiente propio. Se aprecia ligeramente el griterio de los nifios que disfrutan.

2_A medida que nos alejamos va desapareciendo el zumbido de fondo para transfor-
marse en un zumbido ligero de trafico de fondo, de manera que sdélo sobresalen las bocinas
del inicio o puesta en marcha de cada atraccién, de manera que cada una de ellas dispone de su
propia bocina que difiere en tono, timbre e intensidad de las otras, por lo que configura su pro-
pia marca sonora. La bocina genera un corte en la secuencia, anticipando un acontecimiento.

3_Al cruzar el paso de peatones del parque del Arenal a la Iglesia de San Nicol3s, son los
peatones quienes marcan el ritmo de parada y arranque del tréfico rodado por no haber semaforo al-
guno que regule el transito. Se genera un efecto de corte y de onda marcado por el flujo de peatones.

4_A pesar de ser cerca de las 20:00h de una tarde de invierno y haber oscurecido, la tempera-
tura (16 grados) es bastante agradable parala época, por lo que se observa a la gente pasear porlacalle,
incluso nifios que juegan al baldn utilizando la fachada principal de Iglesia de San Nicoldsa modo de fron-
tén, en una zona que es eminentemente de paso tanto para peatones como para trafico rodado, siendo
ademds, punto de acceso de trafico rodado al Casco Viejo. Se escuchan conversaciones de gente que
pasa, tacones y motores de vehiculos que pasan junto a nosotros. En este punto del recorrido nos dete-
nemos durante unos segundo para captar la secuencia, para posteriormente continuar con el recorrido.

5_A medida que nos adentramos en el Casco Viejo, se genera un notable filtrado del
trafico de fondo, de manera que sobre todo percibimos las frecuencias mas graves. No obs-
tante, el zumbido de fondo es sustituido por alguna instalacion que arranca a nuestro paso.
No podemos identificar a que se debe ni su procedencia, pero todo a punta a la instalacion
de ventilaciéon del garaje de coches situado bajo la Plaza Nueva, al que se accede desde el la-
teral de la Iglesia de San Nicolds. El zumbido va desapareciendo a medida que nos adentra-
mos en la Plaza Nueva y esta es sustituido por un fondo compuesto por el murmullo de la gen-
te sentada en las terrazas de cafeterias y bares. Se aprecia el tintineo de la vajilla de las terrazas.

6_A medida que pasamos del espacio abierto del parque del Arenal a las calles estrechas del
Casco Viejo, observamos un considerable aumento de la reverberacién, y la amplificacién del sonido
que esta genera. En algunos tramos de las calles antes de llegar a la Plaza Nueva, no hay presencia
de murmullo de gente, por lo que las conversaciones de la gente que pasa junto a nosotros asi como
otros sonidos, se aprecian con total nitidez. El paso de las calles a la Plaza Nueva se produce mediante
un crescendo del murmullo de fondo, que anticipa que nos vamos adentrando en otro ambiente.

174

RECORRIDO 06

EFECTO SONORO

drone

enmascaramiento

drone
corte

anticipacion

corte

onda

anamnesis

drone

drone
filtro
onda

ubicuidad

reverberacion
filtrado
crescendo

anticipacion



Una aproximacién perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao 175



SITUACION

| e

"

-
i

i
L]

_
|~
r
i

A,

RECORRIDO 07

El recorrido comienza en el
interior de la zona de bares
del mercado de La Ribera.
Una vez fuera, atravesa-
mos el Punto de Control 20
para continuar bordeando
en perimetro del Casco
Viejo por la acera que se
desarrolla en paralelo a la
Ria. A la altura del puente
la La Merced nos vemos
obligados a cruzar la calle
por el paso de peatones y
volver a cruzarla de nuevo
atravesando el siguiente
paso de peatones para con-
tinuar bordeando la ribera.
Seguimos hacia la plaza del
Teatro Arriaga dejandolo a
nuestra derecha a su paso.
Atravesamos el puente del
Arenal por el tunel habilita-
do hasta llegar al parque.
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PC19

176

e:1:3000

PC23




19:45

P ¢ L I e s o o
02-03-2017 \ 23 67891011121 23 456 7 8 9101112 RECORRIDO 07
OBJETO SONORO

0:40_botellas
0:46_golpe brazo cafetera

0:55_tintineo va{'illa bar
1:00"vapor cafetera

1:10_tréfico de fondo

MOT'IT £T0E-E0-Z0 w1 4|

1:24_escaleras mecdnicas

1:43_tréfico el seméaforo arranca

2:00_motor
2:07"trafico de fondo
2:19_murmullo gente
2:29_Bilbobus
2:38_Bilbobus en parada

:03_campana tranvia/3:05 éraﬁco de fondo
:06~carrito compra_con rué

8—chirrio frenos/3:10_bocina

8”Bilbobus

6_arranca camloneta

2_chirrio frenos

“bajo trafico de fondo
7_bocina

_motor/4:03_pajaros
m

“pajaros/4:14_trafico

4:34_moto en ralenti aparcando

2_pasamanos semaforo

5:34_pasos propios
5:397arqueta suelta
5:45"psos propios

5 _trafico de fondo
—conversacion telefomca al otro lado del semaforo

aJaros
onversacion

7:21_trafico de fondo
7:32_bocina

:53_camion de obra

29 tranvia cruza puente Arenal
11:35”conversacion operarios bajo puente

=] 12 10_conversacién operarios barracas
12:14sirena vehiculo oficial le

afico de fondo ligero

na vehjculo oficial
fico de fondo
na ambulancia Osakidetza

na
13 ambulancia Osakidetza

jar
\rena ambu\ cia Osakidetza

I a I’gUI"P'WU(JO gente

nena a\ﬂmdose

|C|cleta 3:49_trafico

Una aproximacion perceptiva al entorno son urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao




DESCRIPCION SONORA

1_La grabacién comienza en el Unico ambiente de interior presente en el estudio, una de las cafe-
terias del Mercado de La Ribera. Suena un tema latino en el que la melodia corre a cargo de una trompeta.
La musica esta presente pero no enmascara al murmullo de la gente, de hecho se percibe ligeramente por
debajo del nivel sonoro de dicho murmullo. Existe un ligero enmascaramiento del uno sobre el otro, en
parte, consecuencia de la ligera reverberacion. Esta situacion ofrece cierta intimidad a las conversaciones
de la gente que esta sentada hablando en la cafeteria, situacidon que podria volverse incomoda si el nivel
de sonido de fondo descendiese hasta el limite de que alguna de las conversaciones pudiese ser perfecta-
mente escuchada, limite en el que la privacidad de la conversacion se veria comprometida. La musica de
fondo genera un entorno en base a las propiedades que el muzak ofrece para este tipo de ambitos. Por
un lado enmascara ruidos de instalaciones, cafetera, molinillo etc. A la vez que genera esa ligera mascara
que nos ofrece cierta intimidad en la conversaciéon. La musica utilizada para el uso de muzak, no molesta,
pero tampoco es aleatoria. Es una musica tranquila, donde nadie canta, tan solo una melodia sencilla facil
de tararear por cualquiera, dibujada a ritmo latino, ritmo globalizado a dia de hoy, que podria escucharse
en cualquier cafeteria del mundo. Una musica que no molesta a la vez que confiere cierta “clase” al lo-
cal; no se trata de rock o electrdnica, estilos socialmente mas encasillados en el ambito de la juventud,
rebeldia o el libertinaje. Se trata de un ambiente controlado en el que la media de edad supera los 40.

2_Al abandonar la cafeteria situada en la planta primera, se genera un filtrado de la mu-
sica de fondo y el murmullo de la gente. Una vez atravesamos la puerta de acceso el ambien-
te cambia radicalmente. Escuchamos el mecanismo de la escalera mecdnica por la que des-
cendemos a cota de calle. La presencia de trafico de fondo es notable y variable en funcién
de si el semaforo de peatones que da al acceso al Casco Viejo se encuentra abierto o cerrado.

3_A medida que avanzamos por la acera, el ruido de fondo generado por el trafico es variable, al
igual que ocurre en practicamente todo el recorrido. Los semaforos gestionaran el efecto de onda generado,
haciendo que elfondo sonoro se exponga a una metamorfosis constante donde el efecto de onda se alternara
entre laintensidad de los motores de los vehiculos y el murmullo y conversaciones de la gente con la que nos
cruzamos. Al pasar junto a la parada de autobuses de Bilbobus de la Ribera, el ruido del motor de estos en-
mascara por completo cualquier otra accién. El motor de los autobuses junto con algunos tipos de camiones
son los vehiculos que mayor enmascaramiento llevan a cabo sobre cualquier otra accidn, a excepcién de las
sirenasde los vehiculos oficiales, que sobresalen tanto enintensidad como en el rango de frecuencias agudas.

4 Caminar junto a la Ria desde el mercado de la Ribera hasta el teatro Arriaga, se con-
vierte en una accion mondtona cuyo ritmo y tempo lo gestionan los semaforos que debemos cru-
zar. La presencia de trafico rodado es dominante en todo el recorrido y sélo se perciben otras cons-
tantes como el canto de pajaros (sobre todo en las inmediaciones de arboles) en ausencia de trafico.
Lo mismo ocurre con la presencia de conversaciones o murmullo de gente, aunque también es cierto
que no se concentra gran cantidad de transeuntes ni nos cruzamos con demasiados peatones a lo lar-
go del recorrido hasta el Arriaga debido a que se trata de una zona eminentemente de paso. Tan sélo
algunas veces (generalmente los dias de buen tiempo) observamos gente sentada junto al arbola-
do del puente de La Merced, en cuyo caso su presencia queda enmascarada por el trafico rodado.

5_Aladentrarnos en la Plaza del Arriaga, percibimos un filtrado del murmullo de los grupos de gente
queseencuentranenlaplaza(lamayoriaturistas), efectoque nosanticipasobreelcambiodeescenaqueseda.

6_La accion de pasar por el pequefio tunel generado bajo el puente del Arenal produce un efecto
de filtrado donde se ecualiza parte del sonido del exterior del tunel, caracteristica habitual de los tuneles.
Justo en el momento en que vamos a cruzar el tunel, pasa el tranvia sobre nosotros, por el puente del
Arenal, generando un efecto de corte al pasar sobre la junta del puente. La voz de la conversacion tele-
fénica de un operario de mantenimiento que trabaja en las instalaciones bajo el puente, en el tunel, nos
muestra la reverberacion percibida en este punto, caracteristica muy habitual de este tipo de espacios.

7_Hacia el final del recorrido aparece el sonido de una sirena de alguin vehiculo oficial, despla-
zado al fondo de la imagen estéreo debido en parte a la reverberacion, de hecho, practicamente solo
escuchamos la cola reverberante producida por el eco reflejado en la arquitectura del entorno, de ma-
nera que nos llega el sonido con cierto retardo. En este punto lo percibimos con cierta ubicuidad, por lo
gue no podemos localizar la procedencia. A medida que se acerca a las inmediaciones de nuestra posi-
cién (a esta altura del recorrido nos encontramos en la zona del Arenal) aumenta la presencia del soni-
do, de manera que sube en intensidad sonora que sobresale por encima del fondo sonoro y podemos
ubicar su posicion mdas o menos. No sabemos a que emergencia pertenece la sirena hasta que compro-
bamos visualmente que se trata de una ambulancia de Osakidetza. La sirena genera un corte llamando
a un estado de emergencia y un efecto de onda mediante la aparicion y desaparicién en la secuencia.
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PRIMERAS CONCLUSIONES

Estas primeras conclusiones del andlisis realizado sobre los Puntos de Control y los
Recorridos realizados, nos ayudaran a sintetizar algunas ideas que podremos utilizar para
establecer las dimensiones principales que construyan el marco sobre el que desarrollar la
Escucha Reactivada a través los grupos establecidos con los habitantes de la zona.

RUIDO DE TRAFICO RODADO Y MOVILIDAD

Una vez realizada la clasificacion de los sonidos percibidos en el andlisis tras la escucha
de las grabaciones realizadas a lo largo de los Puntos se de Control parece prudente comenzar
hablando de la presencia e incidencia que el trafico rodado tiene en el entorno. Observamos y
constatamos el sesgo que se da en la presencia de trafico rodado entre el interior del Casco Viejo
y el perimetro que lo rodea mediante uno de los viales principales de la ciudad. Esta informacién
concuerda con lo expuesto con el Mapa Estratégico de Ruido. Sin embargo dicho mapa no refleja
la fluctuacidn de la intensidad del evento sonoro producido por el trafico rodado.

El trafico rodado tiene una restriccién excepcional en toda la ciudad para el interior del
Casco Viejo que se extiende de 8:00h a 11,00h de la mafiana para residentes los dias laborales (los
martes y miércoles también de 21:00h 23:00h excepto festivo o vispera de festivo) y de 18:00h
a 22:00h domingos y festivos con un tiempo maximo de permanencia de 15 minutos para todos
los casos. En el caso de los comerciantes, hosteleros y distribuidores cuentan con un horario que
va de 8:00h a 11:00h de la mafiana de lunes a sabado. Sin embargo, las diversas grabaciones
realizadas delatan que la presencia de vehiculos a motor de profesionales y/o residentes en el
interior del Casco Viejo llega a extenderse hasta las 11:30h como norma general, pudiendo llegar
este limite horario hasta las 12:30h, e incluso superarlo excepcionalmente, como se muestra en
las grabaciones de los Puntos de Control 12, 8, 9y 10.

Si bien es cierto que la media anual de intensidad recogida en el Mapa Estratégico de
Ruido para el interior del Casco Viejo pudiera ser de 55 dBA debido a que también se contempla
la franja horaria nocturna en ese cémputo, también es cierto que las mediciones de los MER se
centran en analizar los niveles alcanzados por el trafico rodado (y la movilidad en general), por lo
gue el resto de usos no se reflejan en esos mapas. Sin embargo, ya hemos dicho que el transito
de vehiculos permitido a los repartidores y profesionales en el Casco Viejo se extiende hasta
pasadas las 11:30h como norma para la mayoria de las calles y hasta pasadas las 12:30h como
excepcién, especialmente en las inmediaciones de la Plaza Unamuno, por lo que los niveles
reflejados en los M.E.R. para esas zonas son ampliamente superados por la presencia de trafico
rodado durante estos periodos.

En cuanto a la temporalidad de la presencia de trafico rodado en el interior del Casco
Viejo, tiende a ser de una corta prolongacién y casi siempre es complementaria a otro tipo de
sonidos derivados de la carga y descarga, como veremos mas adelante. Esta corta temporalidad
tiende a resultar en un efecto de corte mas que un efecto de onda (como ocurre como norma
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general con la presencia de trafico en los viales de la ciudad) debido a los arranques de motor
y el acelerar constante consecuencia de las pequefas distancias y desplazamiento pausado
para maniobrar que los originan. Este tipo de operaciones generan un enmascaramiento
sobre el resto de sonidos (generalmente conversaciones y murmullo general de la gente que
pasa) dependiendo de la cercania a la que el vehiculo se encuentre. En las calles estrechas
como pudieran ser los Puntos de Control 14, 8, 9, 10 y 13, la reverberacidn aumenta debido
a la geometria que presenta la seccion de la calle haciendo que se amplifique el sonido de los
motores que pasan y aumentando el enmascaramiento en consecuencia. También se da la
condicidn de que generalmente en las plazas de Unamuno y Santiago la presencia de gente es
mayor, por lo que el murmullo general también, y en consecuencia, mas dificil de enmascarar. En
el caso particular de la Plaza Unamuno, la seccién muestra que la plaza se encuentra a una cota
superior a 0,90 metros respecto a la cota del Casco Viejo, por lo que los sonidos que acontezcan
en dicho espacio también serdan mas dificil de enmascarar debido a la disposicidn topoldgica y se
propagaran a mayor distancia debido a la misma razén.

Otro de los factores importantes que inciden en la “agresividad” con que se percibe
especialmente la presencia de las furgonetas de reparto, es precisamente el limite de horario
establecido para el transito en la zona. El ambiente puede resultar estresante en determinadas
situaciones, donde la alta presencia de furgonetas y camionetas junto con el paso estrechado
que estos generan en el ancho de la calle dificulta el paso. La prisa se percibe en los repartidores
gue apuran los ultimos minutos para realizar sus labores mientras los peatones gestionan su
trayectoria de paso optimizando el recorrido en la medida de lo posible. Es entonces cuando
la bocina entra en accién con un caracter marcado de sefial en el que el mensaje es el de
llamar la atencién sobre alguien que interfiere en el paso, sea peatén o vehiculo. La presencia
de estos vehiculos obligan al peatdén a la modificacién de su trayectoria, condicionada por la
restriccion que el tamano de las furgonetas y camionetas tienen para maniobrar. Se trata de una
consecuencia de la escala y proporcionalidad entre vehiculo y espacio urbano. No obstante, cabe
destacar la naturalidad con la que tanto peatones como conductores parecen gestionar esta
situacion excepcional donde la prioridad de unos sobre los otros se apoya en el sentido comuin y
una constante “negociacion”. En el perimetro exterior, fuera de la zona peatonal del Casco Viejo
esta disposicion de prioridades cambia por completo.

El trafico rodado en el interior de la zona peatonal del Casco Viejo no se percibe como un
fondo constante, sino mas bien como una figura que aparece y desaparece con una frecuencia
variable. Sin embargo, a medida que nos acercamos al vial de la calle Ribera que rodea al area
peatonal, si que percibimos un zumbido de fondo general producido por el trafico rodado de
dicho vial. Esta condicidon se aprecia en los Puntos de Control 8, 9 y 10, asi como en todas las
calles que llevan a ese vial. La referencia que tenemos de ese vial desde el interior del Casco
Viejo es variable en funcidn de si es enmascarado por los propios eventos sonoros del interior,
y cuando se percibe, aparece mediante un efecto de filtrado generado por el efecto embudo
de las calles. Este efecto se aprecia con claridad en el MER donde a medida que nos alejamos
del vial hacia el interior, la intensidad del sonido generado por el trafico disminuye. Sobre todo
percibimos las frecuencias mas grabes de los motores de manera que las frecuencias mas agudas
apenas se aprecian.

Una vez nos encontramos en la envolvente de la calle Ribera, se da una estructuracion
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muy clara en la que la divisién entre los espacios habilitados para los peatones y el trafico rodado
son delimitadas por las lineas del planeamiento urbano, que definen las aceras y carreteras. Aqui
el flujo de paso es articulado por los algoritmos de los semaforos, decidiendo quien pasa cuando.
Esto genera un marcado efecto de onda, especialmente en la secuencia de las grabaciones de
los Puntos de Control 5, 6, 19, 20, 23, 22 y 24. Cuando el tréfico circula de manera constante o
estd detenido en los semaforos con el motor en ralenti, forma parte del fondo de la escena, a
pesar de que si la intensidad es lo suficientemente alta pueda llegar a enmascarar otros objetos
sonoros. Los arranques en los semaforos se convierten en figuras sonoras y generan un efecto
de anticipacién que delata la puesta en rojo del semaforo de peatones. Cabe destacar que los
semaforos peatonales que se encuentran en el vial que rodea al casco viejo carecen de sefial
acustica que indique su cierre y apertura. El Unico paso de peatones que carece de semaforo se
encuentra a la altura de la Iglesia de San Nicolas, dando acceso al parque del Arenal, siendo los
peatones en este caso quienes regulan el efecto de onda que se genera. Este efecto se puede
observar con claridad en la forma de onda de la pista de audio, donde las fluctuaciones de las
intensidades quedan marcadas.

TRANVIA

Existe un tipo de transporte que tiene prioridad sobre el trafico rodado y en la mayoria
de los casos incluso sobre los peatones: el tranvia. Las vias de éste, transitan en paralelo a la ria
desde el barrio de Atxuri hasta el Arenal entre el vial y la acera. A medida que se acerca a las
intersecciones de los pasos de peatones, se modifica el patrén de conducta de estos para dar
prioridad al tranvia, de manera que si se acaba de poner el semaforo de peatones en verde pero
se estd acercando el tranvia, éste se volvera a poner en rojo inmediatamente priorizando su
paso.

La presencia del tranvia viene marcada por la seiial que genera su campana. Se trata
de una campana cuyo timbre delata un sonido configurado digitalmente. Este sonido imita a
la campana fisica que antiguamente utilizaban los tranvias, aunque la diferencia es marcada.
La presencia de esta campana genera un efecto de corte llamando la atencién de peatones y
conductores, aunque generalmente es utilizada para llamar la atencidon de los peatones que
se aproximan en exceso a las vias y asi son alertados del peligro de atropello que corren. El
efecto de imitacion induce a un efecto de anamnesis al recordar una campana antigua. El tranvia
también esta caracterizado por el sonido de su motor eléctrico que se percibe con un efecto de
acelerando cuando sale de la parada, pasando de las frecuencias mas graves a las mds agudas,
y un efecto de decelerando cuando llega, pasando de las frecuencias agudas a las mas graves.
El traqueteo de las vias en cambio producen un sonido grabe caracteristico de los trenes, cuya
percepcion se complementa con el sentido del tacto debido a la transmisidn de las vibraciones
gue causa en el suelo al pasar. Si bien no podriamos definir a la campana del tranvia o al sonido
de su motor como marcas sonoras, es cierto que solo podemos percibir su presencia a lo largo
de la linea del trayecto que las vias dibujan en el trazado urbano. El limite de su percepcion lo
marcara la distancia maxima a la que pueda oirse la campana.

La presencia del tranvia genera su propio efecto de onda al aparecer en escena,

convirtiéndose en figura o fondo dependiendo de la distancia a la que nos encontremos. No
enmascara al ruido de trafico en ningun caso. Es el propio tranvia quien es enmascarado por
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el ruido de tréfico, especialmente por el paso de los autobuses de Bilbobus, que superan
considerablemente el nivel de ruido de estos hasta el punto de que en muchas ocasiones no
percivimos la llegada del tranvia hasta que lo vemos venir, con el peligro que eso conlleva. Otra de
las sefiales acusticas caracteristicas del tranvia es el pitido de las puertas al cerrarse. Generan un
efecto de anticipacion que indica no sélo que las puertas abiertas se cerraran, sino que ademas
el tren partird de inmediato. Esta sefial aguda sobresale sobre el fondo sonoro generalmente
grave producido por el tréfico, por lo que dificilmente puede ser enmascarada. No obstante,
debido a que desde la instalacién del tranvia han sucedido varios atropellos mortales, debido en
parte a que el tranvia era excesivamente silencioso por lo que algunos peatones no lo oian con
suficiente antelacién, recientemente se decidid aumentar el volumen tanto del motor eléctrico
de los trenes como de la campana que emite la sefal de paso.

BILBOBUS

Entre los vehiculos que recorren el vial que rodea al Casco Viejo, podemos asegurar
que los autobuses de Bilbobus son los protagonistas indiscutibles siendo el tipo de vehiculo
reconocible que con mayor frecuencia citamos a lo largo del analisis. Junto con los camiones
son los vehiculos que con mayor intensidad sonora percibimos, pasando rapidamente del fondo
sonoro a figura. Generan un efecto de corte en el escenario, consecuencia del enmascaramiento
que se produce sobre el resto de sonidos, siendo esta caracteristica variable en funcion de la
cercania a la que se encuentre. Si no estamos habituados al sonido de su motor, no es facil
identificarlo sin la confirmacion visual, aunque debido a su repetida aparicion en las grabaciones,
se convierte en un elemento remarcable, y casi marca sonora para el caso de los Puntos de
Control 1, 4, y 24 por ser los autobuses de Bilbobus los Unicos vehiculos autorizados a cruzar el
Puente del Arenal junto con los taxis y el tranvia.

La presencia constante de trafico rodado fuera de la zona peatonal del Casco Viejo aplana
cualquier tipo de escenario debido al enmascaramiento que genera y cuando no enmascara,
forma parte de ese zumbido de fondo indefinido caracteristico de toda ciudad moderna. Sin
embargo, la manera en la que se percibe la presencia a lo largo de los Puntos establecidos a
ambas orillas de la Ria varia considerablemente. Los Puntos de Control 5, 6, 19, 20, 23, 22 y
24 guardan bastantes similitudes ambientales. La presencia del tranvia se acentla en el punto
22 debido a la existencia de una parada. El Punto 22 comparte con el Punto 23 la condiciéon de
ser una zona de paso. Se trata de la zona residual que da servicio al teatro Arriaga por su parte
posterior, y se genera una acera que da acceso al puente de la Merced. La geometria curva con
la disposicidn topografica que la seccion topografica ofrece, generan una alta reverberacién que
amplifica considerablemente el ruido del trafico rodado.

El Punto de Control 24 se configura a modo de plaza que funciona como punto de
encuentro, especialmente para los turistas. El trafico estd muy presente, pero la presencia
del Teatro Arriaga, el arbolado del Arenal (uno de los pocos de la ciudad) y la Ria, eclipsan
parcialmente su presencia. En el Punto de Control 20 se encuentra la terraza del Jazz-bar La
Ribera. La grabacion realizada en ese punto muestra la presencia de jévenes conversando en tono
relajado y ambiente ligeramente festivo tal como delata el tono de la voz en las conversaciones,
asi como las risas que se escuchan. Se podria decir que se trata de un tono afectivo alegre y
de cierta euforia adolescente junto a un vial de trafico rodado. Se escucha el paso del trafico,
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especialmente el de algln autobus, pero solo se hace audible repentinamente, su aparicion es
mas brusca que en otros puntos debido al efecto de pantalla que hace el edificio del mercado de
la Ribera. Al tratarse de un vial de Unico sentido, todos los vehiculos aparecen en escena desde
esa zona. En el caso del Punto de Control 21, situado a una cota superior del vial de la ribera,
la alta presencia de vegetacion eclipsa parcialmente la presencia del trafico intenso de la calle
perimetral del Casco Viejo. Mas adelante comentaremos que sucede en este punto en presencia
de viento. En el Punto 17, también situado a una cota superior, es el ocio cada vez mas presente
en la zona quien eclipsa parcialmente el trafico de fondo de la orilla opuesta. Sin embargo, en
este punto tienen mucha presencia los vehiculos y los autobuses en particular que aceleran para
no perder velocidad en la cuesta que se desarrolla en curva y recorre la calle Conde Mirasol.

La zona en la que menor presencia del trafico rodado se tiene a lo largo de las dos orillas
de la ria en el recorrido que abarca el perimetro del casco viejo se encuentra en el Punto de
Control 18. Por un lado se encuentra a una cota inferior del Puente de San Antdn y por otro
lado, el edificio del mercado de La Ribera ejerce una funcidn de pantalla acustica que modifica
completamente la percepcién del trafico rodado. Practicamente no se aprecia, se escucha un
ligero zumbido general en el fondo que no es facil de identificar ni de ubicar. La presencia del
agua de la ria, que varia en funcién de las mareas, es protagonista en el muelle de Marzana,
donde la presencia de las terrazas de los nuevos bares ha crecido de manera exponencial en los
ultimos cinco afos. A pesar de ser también uno de los puntos con menor presencia del trafico
rodado entre los puntos establecidos, en el Punto 2 no conseguimos eliminar la relacién con los
vehiculos.

Aunque pertenecerian al trafico aéreo, la presencia de helicdpteros se presenta como
un acontecimiento singular. Generalmente su apariciéon pertenece a dias de celebraciones,
concentraciones, protestas... en los que la administracion trata de garantizar cierta seguridad
mediante la vigilancia desde las alturas. La presencia del helicoptero se suele dar con cierta
desubicacion y en consecuencia, cierto filtrado que varia a medida que pasa sobre nosotros.
Entre las grabaciones que se han recogido, sélo aparece momentdaneamente en el Punto de
Control 14.

Por ultimo, cabe mencionar la presencia de las bicicletas, aunque de manera muy
esporadicay practicamente siempre vinculada a la presencia de turistas que alquilan una bicicleta
para recorrer parte de la ciudad. Bilbao no es una ciudad preparada para andar en bicicleta, ya
gue a penas tiene carriles habilitados a dicho cometido. Por lo tanto, la presencia de bicicletas se
limita al paseo que recorre las orillas de la ria y las zonas peatonales de la ciudad.

Podriamos concluir resumiendo que el ruido generado por el trafico, aunque con
caracter variable, genera interrupciones y enmascaramiento sobre el resto de eventos sonoros
que se dan en su presencia, y en el mejor de los casos genera un fondo constante sin forma que
aplana la escena haciéndola uniforme. La cuestién es: ¢ Existe |la presencia de elementos sonoros
pertenecientes al paisaje sonoro urbano que enmascaren al ruido del trafico? Responderemos a
esta cuestién mas adelante cuando hablemos de los sonidos naturales.
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LOS SONIDOS TECNICOS

Los sonidos técnicos serian aquellos producidos por cualquier tipo de dispositivo,
herramienta, instalacidn... sonidos que no siendo de origen humano ni natural o animal, tampoco
se han incluido en los pertenecientes al universo sonoro del trafico rodado. Son los sonidos
generados por maquinas, herramientas de trabajo, dispositivos tecnolégicos e instalaciones en
general. Sonidos generalmente relacionados con la actividad de la vida moderna en la ciudad.
Si bien algunos de estos sonidos se localizan en puntos determinados del area estudiado y
permanecen fijos en el lugar con su propia temporalidad, existen otros que son efimeros y su
localizacidn se desplaza de manera que dificilmente podemos predecir su préxima localizacidn.

Entre los sonidos técnicos cuya localizacion es fija, destacan el zumbido de los
transformadores de los tranvias (no comentado al hablar del trafico rodado) y los pitidos de
las maquinas de cancelacion de billetes en las paradas, las escaleras mecanicas exteriores del
edifico del Mercado de la Ribera y el sistema de ventilacion del metro, siendo este ultimo el
mas intenso en lo que a nivel sonoro se refiere. Todos estos sonidos tienen en comun que se
encuentran fuera de la zona peatonal del Casco Viejo. Dos de los tres sonidos mencionados
pertenecen al transporte del tranvia y el metro.

INSTALACONES

A excepcion del pitido de las maquinas de cancelacidn de billetes, el resto de sonidos
pertenecen al fondo sonoro y se convierten en figura dependiendo de la cercania a la que nos
encontremos y el enmascaramiento que generen sobre el resto de las acciones. Es importante
insistir sobre la temporalidad que la presencia de ese zumbido que enmascara al resto tiene
en cada secuencia, ya que una exposicién prolongada de dicho zumbido convertiria a la figura
en fondo a pesar de enmascarar al resto. En consecuencia se generaria una sonoridad plana y
continua donde la presencia de ese ruido principal anularia al resto de acontecimientos. Esta
situacion se da al final de la secuencia del Recorrido 7, que une el centro del Casco Viejo desde
la plaza Santiago hasta la boca del metro de Abando.

En este recorrido pasamos de un entorno arquitecténico de referencias histéricas, como
pudiera ser la Catedral de Santiago, a un entorno de ensanche donde el imaginario colectivo
remite a la vida moderna en un entorno compuesto por una escala completamente diferente
donde los altos edificios como el del BBVA o la movilidad tanto de vehiculos como de peatones
son la ténica dominante. En esta secuencia, a la altura de la parada de tranvia de Abando
comenzamos a percibir un zumbido mecanico en el fondo sonoro que no podemos ni definir ni
localizar en el espacio. A medida que continuamos el recorrido hacia la Plaza Circular (Abando) el
zumbido aumenta progresivamente en intensidad, se hace mas presente, hasta que finalmente
podemos localizar su procedencia al situarnos frente a la entrada de la oficina de Kutxabank. En
ese punto el nivel sonoro emitido por la instalacion de ventilacidn es ensordecedor y enmascara
incluso al ruido de fondo generado por el trafico, ruido que de por si es intenso (>80 dBA segln
MER) en esa zona por ser una de las arterias principales de entrada y salida a la ciudad. Sabemos
que la instalacion es de ventilacidn porque percibimos la salida del aire, aunque en ese punto
no podemos determinar a que espacio da servicio la instalacion. Esta duda se disipa cuando
nos adentramos en la boca del metro. Primero pasamos el paso de peatones gestionado por
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el semaforo, donde se dan los mismos efectos de onda y enmascaramiento comentados en
referencia al ruido del trafico anteriormente. Aqui la excepcidn esta en la presencia del pitido
convertido en sefial sonora que informa al peatdn de que el semaforo se abre para su paso,
aumentando la frecuencia ritmica del pitido cuando este se va a cerrar, produciéndose asi un
efecto de anticipacién. Una vez nos adentramos en la boca del metro, se da un filtrado inmediato
del ruido de fondo del trafico hasta que va desapareciendo para hacerse presente el sonido de la
escalera mecdnica del metro. Sin embargo, el zumbido de fondo generado por la instalacién de
aire no desaparece en toda la secuencia. Su referencia es constante en todo momento incluso
cuando hemos bajado hasta el final de la escalera mecdnica. En este punto la presencia del
zumbido de la instalacion del aire aumenta, aunque las caracteristicas sonoras han cambiado,
se ha dado una ecualizacién donde ha disminuido la presencia de frecuencias agudas. Sabemos
que se trata de la misma instalacion debido a que la afinacién tonal del zumbido sigue siendo la
misma que la que percibiamos en el exterior.

La percepcién de los sonidos mecanicos en el interior de la zona peatonal del Casco
Viejo es efimera, ya que mayormente el origen de los sonidos estd en las obras que se realizan
tanto en la via publica como en locales comerciales o viviendas. También se realizan obras de
infraestructuras como las del metro. El ocio también produce sonidos mecdnicos localizados y
efimeros como pueden ser las instalaciones de las barracas situadas a la orilla del Arenal, que
recogemos en el Recorrido 1. Este tipo de acontecimientos sonoros efimero muestra un mapa
cambiante cuya temporalidad viene marcada por el uso especifico de cada accién que lo genera.
Una vez la accidn de realizar las obras pertinentes termina, el evento sonoro desaparece de ese
punto concreto.

OBRAS

Los sonidos mecanicos de las obras se presentan como fondo sonoro cuando se trata
de motores constantes y de instalaciones en general. Pueden llegar a generar enmascaramiento
como ocurre en el Punto de Control 7 y en el Recorrido 7, o permanecer en el fondo tal y como
se menciona en los Puntos 21 0 9. En cambio los sonidos mas metdlicos como los producidos
por los martilleos o golpes en general, sobresalen de ese fondo convirtiéndose en figura. Estos
golpes generalmente se presentan con una estructura ritmica concreta que pertenece al tempo
con el que el operario realiza la accion. Inicialmente pueden llegar a producir un efecto de corte
en la escena, especialmente si su intensidad iguala o supera cualquier otro sonido, aunque si
se prolongan lo suficiente en el tiempo, pueden llegar a convertirse en fondo, haciendo que el
evento sonoro se aplane, haciendo que sea lineal.

Los sonidos producidos por las obras no tienen un significado especifico para los usuarios
de la zona mas alla de la relacidn con la propia accidn que se realiza. Sin embargo determinadas
sefiales como las bocinas de la gria escuchadas en el Punto 7, advierten especialmente a los
operarios de la zona mediante un efecto de lamaday anticipacién de que un mecanismo concreto
se pondrd en marcha. Lo mismo ocurre con las bocinas que se escuchan al inicio del Recorrido
1 que arranca cerca del Punto de Control 3. Dichas bocinas sobresalen sobre el zumbido de los
motores e instalaciones que dan servicio a las atracciones, indicando que ésta se pondrd en
marcha. Cada una de las atracciones dispone de un tipo de bocina propia, por lo que la sefial
emitida podria convertirse en marca sonora para los usuarios que se encuentran en la zona de la
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feria que pueden relacionar cada bocina con cada atraccién. En cambio para el resto de usuarios
de la ciudad no se trata mas que de una sefal que activa cierto efecto llamada que es efimero.

DISPOSITIVOS ELECTRONICOS

Los sonidos generados por dispositivos electrénicos como los teléfonos moéviles son
completamente impredecibles y pueden aparecer dispersos por toda el drea. Se trata de sefales
especificas que producen un efecto llamada, particularmente en el propietario del dispositivo
tanto por la cercania, lo cual genera un efecto de corte situando al oyente en un estado de alerta,
como por el reconocimiento del sonido que en cierta manera se ha convertido en su propia marca
sonora. En algunas ocasiones el tono de la llamada imita un timbre de campana como los que
los antiguos teléfonos analégicos tenian produciéndose un efecto de imitacién que detona un
inmediato efecto de anamnesis. Este tipo de timbres se desarrolla en las frecuencias mas agudas
para que puedan destacar sobre el fondo convirtiéndose en figuras, dandose la coincidencia
de que dichos dispositivos serian incapaces de generar tonos de llamada graves debido a las
limitaciones fisicas de los altavoces de dichos dispositivos. Los altavoces de los teléfonos moviles
y dispositivos similares son incapaces de reproducir bajas frecuencias, por lo que su percepcidn,
cuando se da, depende de una tecnologia digital que mediante la reproduccién de determinados
armonicos pertenecientes a la tonica de la frecuencia grave, “engaia” al oido haciéndole creer
que lo que escucha son las frecuencias grabes. En cierta manera, se trata de un sonido virtual.

La musica reproducida por equipos de audio se puede escuchar a lo largo de diversos
Puntos de Control. Esta cuestién la desarrollaremos mads en profundidad cuando analicemos
la presencia de la musica en las calles en el apartado dedicado a los sonidos de procedencia
humana. Se tratara en este apartado debido a que el significado de lo musical sélo puede ser
enmarcado en el seno de una construccién cultural determinada. Asi, consideramos musica
aquella construccién sonora que con ese propdsito haya sido articulada. Dicho de otra manera,
el sonido de un martillo no ofrece un significado musical (si sonoro) si no ha sido articulado como
elemento compositivo intencionado en una secuencia temporal concreta que forme parte de una
obra. Otra cuestién seria mencionar aquello de que sélo el oyente es el verdadero compositor
o que “la musica son sonidos, sonidos que nos rodean, ya sean en el interior o el exterior de las
salas de conciertos”, tal y como apuntaba J. Cage.

SERVICIOS DE LIMPIEZA

El sonido generado por el servicio de limpieza de las brigadas de BilboGarbi del
Ayuntamiento de Bilbao lo hemos clasificado como técnico a pesar de que en muchos de los
casos se aprecia la utilizacién de vehiculos de motor de combustién, por lo que podria parecer
mas logico agruparlos en la seccion de trafico rodado. Sin embargo, se trata de un servicio
técnico mas cercano al de mantenimiento de las instalaciones en general que al de la movilidad
y desplazamientos de los ciudadanos.

Las maquinas barredoras recorren la zona peatonal a lo largo del dia segun las rutas
marcadas por la gestién de BilboGarbi. A su paso enmascaran el evento sonoro de la zona que
atraviesan generando un efecto de corte con su aparicion, especialmente en las inmediaciones
de las zonas de terrazas. En determinadas situaciones queda en entredicho el equilibrio entre la
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cuantia de lo que limpian a su paso y lo que contaminan tanto en lo que a emisiones de CO2 se
refiere (visible por las estelas de humo negro que van dejando) asi como en lo que a niveles de
emision sonora se refiere. La sustitucion de brigadas de barrenderos por maquinas barredoras
pudiera tener origen en abaratary agilizar el servicio ofrecido, pero el nivel de confort del espacio
publico se ve mermado, especialmente en las zonas peatonales. Si bien segin informacién
publicada en el diario Deia con fecha de 30 de enero de 2017, desde 2014 tan solo se hubieran
producido alrededor de una docena de quejas debido a las molestias generadas por ruido de
estas mdaquinas, laincomodidad que generan es un tema popular extendido entre los usuarios a
pesar de que su presencia esté normalizada para los habitantes del Casco Viejo. La sustitucion de
las mdquinas barredoras actuales por maquinas eléctricas modificaria completamente el evento
sonoro consecuencia de su accion, al igual que ocurre con los escasos autobuses eléctricos de
Bilbobus.

Ademads de las maquinas barredoras se pueden escuchar a barrenderos empujando
sus carros manualmente u operarios realizando trabajos de limpieza mediante pistolas de agua
a presién. También nos hemos cruzado con vehiculos de mayor tamafio como camiones de
recogida de basura. Algunos de estos camiones generan gran ruido al accionar el mecanismo
de elevacion de los contenedores, especialmente durante la noche. A pesar de no recogerlo en
las grabaciones, existe un evento que se ha constatado presencialmente que se repite todas
las noches con una temporalidad marcada a escasos metros del Punto de Control 23, frente al
edificio de educacion primaria del Casco Viejo. El camidn de la basura pasa todas las noches a las
00:00h y otra vez (desconocemos si es el mismo u otro) a la 01:00h. A esas horas la propagacion
del ruido es mucho mayor que durante el dia y en este caso se ve amplificada por un gran efecto
de reverberacién aumentado por la geometria curva de la calle y la alineacidn urbana del frente
de fachada que generan los edificios de la calle Bailen. Si bien este evento dura alrededor de
minuto y medio, genera un corte marcado en el ambiente sonoro en un periodo del dia en el que
el suefio se ve comprometido. En el caso de los contenedores de vidrio, este evento se percibe
con mayor agresividad debido al estruendo generado por las botellas al caer sobre el contenedor
del camidn tal y como se escucha en la secuencia de las grabaciones de caracter excepcional
como la recogida en el Punto de Control 24 con motivo del festival Kalealdia 2016.

OCIO Y TURISMO

El ocio y el turismo también generan sus propios sonidos. Los generados por el ocio
en las terrazas los trataremos mas adelante al clasificarlos dentro del origen de procedencia
humano. Sin embargo la aparicién de maletas con ruedas asi como el uso de carros utilizados
por los repartidores para el transporte de mercancias los comentamos en esta seccion. La
presencia de maletas con ruedas indica el desplazamiento temporal de algun usuario o habitante
de la zona, aunque no podemos constatar si se trata de gente local o extranjera. Sin embargo,
la presencia de gente hablando en idioma extranjero en el Casco Viejo si delata su presencia
tal como veremos mas adelante. Por otro lado, el suministro de todo tipo de mercancias que
abastezcan los establecimientos que dan servicio al ocio consumido por locales y turistas si ha
sido recogido. La secuencia del Punto 8 muestra una clara presencia de estos trabajos donde se
escucha que un repartidor de bebidas carga y descarga cajas de refrescos y barriles de cerveza.
Esta operacidén no enmascara por completo las conversaciones de los vecinos situados alrededor
nuestro, pero introduce una secuencia ritmica bastante intensa que aunque se instala como
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figura inicialmente, puede llegar a convertirse en fondo debido a la repeticién y dilatacion en
el tiempo. Este evento marca una temporalidad en la jornada diaria, ya que esta accién solo
se puede dar durante el periodo en que los vehiculos pueden acceder al interior de la zona
peatonal.

COMERCIO

El sonido de la apertura de los comercios y bares de todo el area estudiado marca una
temporalidad concreta que tiene que ver con el desarrollo horario de la jornada laboral. Asi, cada
comercio tiene un horario especifico a pesar de que se muestra cierto sincronismo reflejado
en la grabacién recogida en el Recorrido 5, donde las persianas de una merceria y un bar van
abriéndose a nuestro paso por la calle Esperanza hacia las 10:30h de la mafana de un jueves
cualquiera. Esta misma secuencia se vuelve a repetir en el Recorrido 3 hacia las 19:55h de un
miércoles cualquiera en el que escuchamos el cierre de la persiana de una copisteria junto con
otros comercios al paso de la calle Tenderia. La distribucidn y geo-localizacién de los diversos
comercios y bares a lo largo del Casco Viejo sera la que determine en qué lugares se escuchen
estos sonidos que anticipan una accidn que el oido por si mismo es incapaz de adivinar. Solo
mediante la escucha no podriamos determinar si la persiana de un comercio se esta abriendo o
cerrando. Sin embargo, la informacién sonora complementaria que ofrece el escenario particular
gue genera la mafana o la noche, donde aumenta la reverberacién y la propagacion de los
sonidos, podria ser suficiente para adivinar en que franja horaria de la jornada nos encontramos
y en consecuencia, cual es la accién que se estd llevando a cabo.

CAMPANAS

Por ultimo, merecen una mencién especial en esta seccidén la presencia de la accidn
mecdnica de los campanarios. El sonido de las campanas procedentes de las diversas iglesias
se nos presentan como marcas sonoras. Sonidos concretos faciles de identificar por la mayoria
de los usuarios y habitantes de la ciudad, que proporcionan identidad al lugar ademads de una
sefial especifica codificada que transmite un mensaje particular. La hora. El uso de las campanas
para transmitir informacion se remonta a los tiempos mas antiguos, aunque el uso del reloj sea
un concepto moderno. Hoy en dia en el que todo dispositivo electrdonico ofrece la hora, parece
no tener mucho sentido transmitir esa informacién a toda una comunidad, por lo que el efecto
gue genera su presencia tiene que ver mas con la anamnesis para trasladarnos a otro tiempo en
el que la dimension temporal se vivia con otra proporcién, tiempo en el que no todo el mundo
disponia de un dispositivo (el reloj) que le informase de si llegaba tarde a una cita religiosa
0 a trabajar. Se trata de una informacién que sincroniza algunas de las acciones de la ciudad,
gestionando su temporalidad. Estos sonidos estan directamente anclados al espacio fisico del
gue proceden y muestran una temporalidad constante que si bien es efimera, se repite dia tras
dia con el mismo patrén, remarcando determinados momentos como el mediodia mediante una
variacién ritmica y sonora particular de la secuencia de las campanas.

En las grabaciones hemos constatado que los mecanismos de las campanas de las iglesias
de San Nicolas, San Antén y la Catedral de Santiago se accionan para dar la hora, a diferencia de
la antigua iglesia de La Merced, hoy reconvertida en sala de conciertos y locales de ensayo para
grupos locales. Las campanas de la Catedral de Santiago prevalecen respecto a las de la iglesia de
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San Nicolas y San Antdn en intensidad, en parte, debido a que el campanario de la catedral esta
situado a una altura superior. Este tipo de eventos sonoros pertenecen al efecto de nicho debido
a que su ubicacion es estratégica para garantizar el mayor nivel de propagaciéon del mensaje
que desean transmitir, dependiendo completamente de la topologia que la arquitectura pudiera
ofrecer.

Si bien recogemos el sonido de las campanas a lo largo de diversas grabaciones, en la
grabacién del Punto de Control 20 constatamos un evento particular. Primero escuchamos las
campanas de la Catedral de Santiago dando las 19:00h. Posteriormente, aproximadamente 5
minutos mas tarde, volvemos a escuchar otras campanas que también dan las 19:00h de Ila
tarde. En el segundo caso podemos ubicar la procedencia de las campanas a la derecha de
nuestra posicion en la imagen estéreo de la grabacién, por lo que deducimos que las campana
provienen de la iglesia de San Antdn y con un retraso de aproximadamente 5 minutos respecto a
las campanas de la catedral, que comprobamos esta sincronizado con la hora de nuestro teléfono
movil. Segundos antes de marcar la hora, se escuchan los cuartos que generan un efecto llamada
anticipando que el reloj va a marcar la hora. El caso excepcional se da al marcar las 12:00h
del mediodia, donde la secuencia de cuartos y campanadas se repite varias veces tal y como
explicamos en los comentarios del Punto 10.

LOS SONIDOS HUMANOS

Se han clasificado como sonidos humanos aquellos generados por la accién de las
personas en relacién al habla, la musica y el ocio en general cuando las personas intervienen
directamente en la accién, de manera que los diversos dispositivos tecnoldgicos que apoyan esa
accion se han tratado en la seccion referida a los sonidos técnicos.

LA VOzZ

La presencia del habla y el lenguaje se da en dos situaciones principalmente. Por un lado
en una situacion dinamica y de movimiento, cuando quien se expresa a través del lenguaje se
desplaza por el espacio urbano a un ritmo concreto en una situacién de paso para ir de un lado
a otro en una intencién meramente funcional. Por otro lado, se dan las situaciones mas estaticas
en las que se ocupa el espacio publico en un punto concreto durante un tiempo mas prolongado:
conversaciones en terrazas, parados en una esquina hablando con un vecino o saludando a algun
conocido, mientras vemos un espectaculo o evento concreto...

El habla se presenta como un murmullo generalizado cuya intensidad tiene mayor o
menor presencia dependiendo de si compite o no en intensidad con otro fondo sonoro. Ya hemos
mencionado que tanto el ruido del trafico como los sonidos de cardcter mas técnicos pueden
formar parte del fondo sonoro o pasar a convertirse en figuras bien definidas dependiendo del
contexto en el que se encuentran, siendo la distancia respecto al evento al que nos referimos la
variable principal junto con la disposicién arquitecténica del lugar, que puede filtrar o camuflar
dicho evento. Se observa que las aceras del vial de la ribera que rodean al perimetro del Casco
Viejo apenas ofrecen servicio de terraza a pesar de que existen varias cafeterias. La excepcion se
da con una terraza bajo el pdrtico frente al mercado de La Ribera (en el pértico del edifico que

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao 191



CAPITULO Ill_ ANALISIS - CASCO VIEJO DE BILBAO Andlisis del lugar

albergaba el antiguo Ayuntamiento de Bilbao) y en el boulevard, frente al parque del Arenal. En
la zona de la entrada oeste del mercado de La Ribera existe actualmente una terraza cubierta
en forma de pabellén (a diferencia de la entrada este donde no hay terraza alguna por ser zona
de paso y servicio al garaje del mercado), que no existia cuando realizamos la grabacién. En
el momento de la grabacion en el Punto de Control 20 se observa una terraza convencional
con mesas, sillas y sombrillas. De estas tres terrazas, se observa una diferencia de ocupacién
remarcable entre las situadas en la acera lindando con el vial y la situada frente a la entrada del
mercado de La Ribera, retranqueado unos metros hacia la Ria en lo que viene a ser la formacién
de una pequefia plaza.

En los puntos del vial que recorre la ribera la voz tiene una presencia efimera que se
limita a oir fragmentos de las conversaciones de la gente que va de un lado a otro, haciéndose
inteligibles en la medida que se acercan a nuestra posicion. En el caso del Punto 20 ésta condicion
cambia y se observa que la presencia de jévenes genera una atmdsfera particular en la que el
murmullo se convierte en fondo constante a pesar de que el motor de algun que otro vehiculo
interrumpe la escena de vez en cuando. Es una situacién parecida a la que se genera alrededor
de los semaforos de peatones cuando estan a la espera de cruzar, siempre que el fondo del
trafico no los enmascare. Siempre que deseamos cruzar un vial, es la gestién del trafico quien
interviene en el ritmo del caminar y en consecuencia también en el de la conversacién. No se
da una intervencion completamente andrquica por parte del peatén a la hora de establecer el
recorrido a realizar por la ciudad. Este recorrido y en consecuencia su tempo viene establecido,
llegando a automatizar determinados comportamientos que inciden en el desarrollo de Ila
conversacion que se pudiera estar manteniendo.

Al otro lado de la orilla la realidad respecto a la presencia de terrazas es radicalmente
opuesta, ya que a excepcién de los puntos 1 y 16, el resto se ubican en zonas de bares y
cafeterias. De esta manera, en el Punto 17 percibimos ese murmullo de la gente que conversa
en un ambiente de ocio, donde los fragmentos de las diversas conversaciones de adultos y nifios
van y vienen. En el Punto 16 no existe terraza alguna pero es un punto de encuentro de muchos
jovenes que quedan para ensayar en los locales habilitados de Bilborock?, por lo que es habitual
escuchar conversaciones entre los que estdn a la espera de que algin compaiiero llegue en la
puerta de entrada. También se escucha a la gente que pasa hacia la calle Hernani. En la terraza-
balcdn situada en el Punto 21 en cambio no recogemos voz alguna en la grabacion, salvo algin
ligero murmullo intermitente de la gente que pasa o esta sentada conversando en el banco
situado en el exterior del bar Nervion. Esta situacion es muy variable, ya que es habitual la
presencia de gente sentada en dicho balcén tomando alguna bebida adquirida en el bar Nervion,
escena especialmente visible el primer sabado de cada mes cuando se realiza el Mercado de
la calle Dos de Mayo. En el Punto 18 ocurre exactamente lo mismo, donde habitualmente la
presencia de terrazas transforma el entorno. En los Puntos 1 y 24 la situacion varia en funcién
de la presencia de grupos de gente, especialmente turistas en el Punto 24 frente a la entrada del
Teatro Arriaga.

En el interior de la zona peatonal del Casco Viejo esta situacién cambia, siendo el
murmullo de la gente el fondo dominante especialmente en las diversas plazas. La condicidon
de plaza como figura urbana posibilita la presencia de terrazas sin generar un obstaculo en el

1 Antigua Iglesia de La Merced reconvertida en sala de conciertos y locales de ensayo.
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uso habitual del espacio publico a diferencia de lo que ocurre en calles mas estrechas como
la de Jardines donde a la altura de determinados puntos la presencia de terrazas a izquierda y
derecha deja un margen de paso de no mas de 2 metros en algunos puntos, con la consiguiente
aglomeracién que se genera especialmente los dias festivos. Esta disposicion de los usos
comerciales permitidos en el espacio publico provoca un aumento de la presencia del murmullo
de gente que en las situaciones mas extremas como la que se da durante la Semana Grande de
Bilbao o incluso algunos jueves, viernes o sabados en la calle Somera, puede llegar a los 80 dBA
de nivel sonoro (explicaremos esta situacion especial mas adelante).

IDIOMA

Las conversaciones o fragmentos de ellas que escuchamos a lo largo del Casco Viejo
se desarrollan en varios idiomas. Predomina el castellano como lenguaje, aunque también es
importante la presencia del euskera. No podemos constatar si la gente que habla castellano es
local o consecuencia del turismo nacional como deja entrever algin que otro dialecto andaluz.
En cuanto al euskera si que podemos deducir que lo escuchado a lo largo de las grabaciones
pertenece al tipo de euskera hablado en Bilbao o alrededores cercanos como es el caso del dialecto
del Valle de Arratia que escuchamos en el Punto 20. Entre los demas idiomas que escuchamos
en las grabaciones se encuentran el ingles, francés, algin idioma oriental que no alcanzamos
a determinar pero intuimos que sea japonés, y el idioma hablado entre el acordeonista y su
compafiero en el Punto 13 que pareciera ser del este de Europa como el rumano, aunque no
alcanzamos a determinar de que idioma se trata.

FONETICA

Entre los gestos fonéticos convertidos en sefal acustica nos encontramos con los silbidos
y gritos, especialmente de los niflos que juegan. Los silbidos aparecen en situaciones de llamada
para entablar una comunicacion sea verbal o gestual como se da en el caso de los repartidores del
Punto 8, por lo que generan un efecto de anticipacion. Los silbidos generan un corte provocado
por el emisor en la escena del receptor para inducirle a un estado de atenciéon que posibilite
la comunicacién. Los gritos por lo general son sefiales mds utilizadas por los nifios que por los
adultos y estan relacionados con el juego en la mayoria de los casos, salvo los gritos de angustia
relacionados con el llanto, donde el mensaje es la protesta ante la incomodidad de una situaciéon
o el reclamo de la atencién de un adulto.

El caso del grito producido por los nifos queda patente en el Punto de Control 4 situado
en el Arenal donde existe un area destinado a los juegos de nifios como columpios, toboganes,
etc. Es habitual ver a nifios acompafiados de sus padres jugando en esa zona concreta del parque
donde se genera un micro-clima sonoro particular. Su presencia no llega a suponer una marca
sonora aunque si una sefial que indica la presencia de nifios de corta edad. Es dificil determinar
el por qué de los gritos de los nifios pero si se puede apreciar su tonalidad afectiva, deduciendo
si se trata de una llamada, una euforia debido a la excitacion generada por algun juego en
concreto o un reclamo de atencidn hacia un adulto. En cualquier caso, estos gritos sobresalen
sobre el fondo sonoro debido a que la voz de los nifios, y el grito en particular, se desarrolla en
las frecuencias mas agudas que las de los adultos y que, especialmente en este caso, el ruido de
fondo del trafico. De esta manera, a pesar de encontrarnos en una zona rodeada por un vial de
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trafico rodado donde los autobuses de Bilbobus pasan con una alta frecuencia por el puente del
Arenal (situado a una cota ligeramente superior) no se genera enmascaramiento del griterio de
los nifos. Las conversaciones de los adultos o de los nifios aparecen fragmentadas en funcién de
la cercania a la que se desarrollan.

CAMINAR

El particular correteo de los nifios también se puede apreciar, cuya temporalidad ritmica
nos informa de la direccion de desplazamiento. Los sonidos generados por los pasos de los adultos
es mas facil de escucharlos en el interior de la zona peatonal donde el fondo sonoro se desarrolla
a un nivel mas bajo. Este sonido, ademas de la informacion sobre la direccion y velocidad del
desplazamiento, nos da informacion sobre el género en determinadas situaciones. Los sonidos
de algunos tacones son faciles de identificar debido a que su tono es ligeramente mas agudo
que los calzados sin tacén o con tacén bajo. Esto se debe a que el sonido del tacén mas estrecho
genera una resonancia en el pavimento que resulta en un tono de frecuencia mas aguda, por
lo que a mayor esbeltez del tacdn mas agudo serd el sonido generado por su percusion en el
pavimento. El propio pavimento también influird en la sonoridad resultante. De esta manera
podriamos llegar a detectar si quien se acerca o se aleja es una mujer debido a la presencia
marcada del tacdn. En ausencia de esta caracteristica especifica es muy dificil determinar esta
clasificacion tal y como se observa en el Punto de Control 14, donde la gente sube y baja las
escaleras que dan acceso al barrio de Solokoetxe. Aqui es imposible determinar el género si
una persona calza sandalias por ejemplo, a no ser que el ojo nos lo verifique. Esta situacion de
identificar a la persona por la consecuencia dinamica de su corporalidad, es mas evidente en
entornos domésticos o de cercania donde la intimidad esta presente hasta el punto de diferenciar
quién desarrolla una accién en concreto en funcidn del caracter sonoro que infunde a la accién
realizada. De esta manera podemos llegar a adivinar quien esta sacando las llaves del bolso para
abrir la puerta de casa o quien entra en casa en funcidn del ritmo con que se desplaza al recorrer
por el pasillo asi como las caracteristicas tonales de la pisada condicionadas por el peso y el tipo
de calzado. En este sentido, cada persona muestra una marca sonora concreta en sus andares.

JUEGO

Otro de los sonidos caracteristicos que hemos podido constatar a lo largo de algunos
puntos es la presencia del juego con el balon. No hemos observado jugar a nadie al balén en las
inmediaciones del vial que recorre la ribera, en parte, porque el juego exige ciertas condiciones
de seguridad, salvo en la pequefa plazoleta que se genera frente a la iglesia de San Nicolas. Por
lo demas, el juego con el baldn se da indistintamente en plazas como en calles aunque el caracter
del juego si que es distinto. El juego con el balén escuchado en la calle del Punto 14 se desarrolla
haciendo botar a la pelota al modo del juego del baloncesto. En cambio el juego observado en
los Puntos 5, 6, 11y 15 responde mas a la disposicion del futbol chutando el baldn con el pié. En
el caso de los Puntos 6y 15 los nifios utilizan la fachada del edificio religioso a modo de frontén
haciendo que el baldn rebote y vuelva a su posicion. En el Punto 15 uno de los nifios se situa
como portero junto a la catedral, mientras que en el Punto 6 ambos nifios chutan contra la pared
como si estuviesen jugando a eskupelota (pelota-mano), pero con el pié.
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MUSICA

Aunque la aparicidon de la musica en escena mereceria un capitulo propio, hemos
introducido su clasificacién junto con los sonidos generados directamente por la accién humana
debido a su incidencia en la construccién cultural de toda sociedad. Entre los sonidos musicales
podriamos realizar dos grandes divisiones, donde por un lado estaria la musica generada por
los instrumentos tocados por personas donde también incluiriamos la voz del cantante, y por
otro lado estaria la musica ejecutada por los dispositivos electrénicos como reproductores,
equipos de audio, dispositivos moviles etc. Sin embargo, debido al caracter de la tematica
de la investigacién parece ser el momento adecuado para lanzar una pregunta capital: (Qué
entendemos por musica?. La definicion de musica se aborda a lo largo de tantas disciplinas y
autores que seria dificil mencionar todas, aunque recordaremos algunas de ellas:

La musica es el ejercicio aritmético oculto al inconsciente de la propia mente. (Leibniz)

La musica es una ciencia y un arte de poner con tino unos sonidos convenientes y
placenteros, juntarlos unos con otros del modo justo y sacarlos afuera con gracia, a fin de que
por su armonia se promuevan la gloria de Dios y las virtudes todas. (Johann Mattheson)

La musica es el arte de combinar los sonidos de una manera agradable al oido. (Jean-
Jaques Rousseau)

La musica es la naturaleza sometida a leyes en relacion con el sentido del oido. (A.
Webern)

La musica son sonidos, sonidos que nos rodean, ya sea en el interior o en el exterior de
las salas de conciertos. (). Cage)

Puede que ésta ultima definicion sea la que marca una de las mayores diferencias en
la cultura occidental en lo que a la definicién de musica se refiere. Sin embargo, no podemos
olvidar al experimentador futurista Luiggi Russolo, quien pone patas arriba la figura y el fondo
convirtiendo lo desechado en belleza cuando publicé “The art of noises” en 1913, al igual que
M. Duchamp lo hizo en las artes visuales. Las composiciones de J. Cage pusieron sobre la mesa
si unos fendmenos sonoros que negasen el sistema tonal seguirian siendo musica en el sentido
de la tradicion europea. También las composiciones de A. Schoenberg basadas en el sistema de
la atonalidad ponian en jaque las reglas del juego, al establecer el sistema musical, denominado
Dodecafonismo, que negaba la existencia de un tono central que referenciase a la obra en torno
a una tonalidad central tal como se venia haciendo en la musica europea. Desde entonces hasta
hoy, la evolucién de la musica electroacustica y electrénica han dejado bien claro que lo que
inicialmente parecia el juego de fisicos e ingenieros sobre la condicién cuantitativa del sonido,
se ha convertido en un asunto de compositores aceptado por todos los estratos culturales de la
sociedad.

El musicélogo Hans Heinrich Eggebrecht nos cuenta que cabria pensar que la musica
tiene dos origenes en el sentido europeo: “uno, genético, inherente a la humanidad y, por asi
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llamarlo, espontdneo o natural (premusical), y otro griego (musical), y que el origen genético-
humano, tal como se desarrollé hasta llegar a la Antigiiedad griega (entre otras), y tal como se le
presentaba en su condicion premusical (preeuropea), tiene dos lados entretejidos uno con otro,
que llamaré el lado emocional y el material. [...] Lo sonoro, en su naturaleza material, adquirio el
significado de harmonia. [...] Lo emocional es inherente a la oferta sonora en virtud de la historia
de su origen y evolucidn, y estd tan firmemente arraigado en ella que ninguna operacion de la
madthesis lo puede arrancar. Es lo que da contenido emocional a la musica, y ese contenido es tal
que ningun significado de harmonia puede hacerlo desaparecer.” (H.H. Eggebrecht, 2012; 32-34)

Podria decirse por lo tanto que la definicion de lo que es musica en la cultura occidental
se acercaria mas a la voluntad de reconocer y aceptar una construccién sonora, cualquiera que
sea su estructura formal, por parte de los individuos que conforman una comunidad concreta.
Sin embargo, la musica que escuchamos a lo largo de las grabaciones realizadas pertenece a
un tipo de musica especifica. Nos referimos a las composiciones basadas en las teorias de la
armonia tonal cldsica, donde si existe un centro tonal y todo movimiento arménico pivota a
su alrededor. Ninguna de la musica escuchada en las grabaciones muestra desarrollo armdnico
modal tampoco.

INSTRUMENTOS

La musica referida a instrumentos tocados por intérpretes aparece en los Puntos 11, 12,
24 y 13 y en los Recorridos 5, 3 y 7. Podemos escuchar un saxofdn, un clarinete, una dulzaina,
una acordedn, un cantautor con guitarra y una trompeta respectivamente (en el Recorrido 5
también escuchamos una acordedn).

El saxofén que se escucha en la Plaza Nueva forma parte del fondo sonoro ya que nos
llega con cierta reverberacion y no podemos apreciar la melodia con mucha claridad. Es sabido
que los ingenieros de sonido que producen discos musicales utilizan el efecto de reverberacién
cuando quieren trasladar un determinado instrumento al fondo de la imagen estéreo para
asi quedar fundida en el fondo sonoro al realizar la mezcla. Desconocemos si el musico estd
improvisando o tocando alguna melodia concreta. Aunque inicialmente no vemos que se trata
de un saxofdén, reconocemos el timbre del instrumento inmediatamente, constatando el acierto
mediante la confirmacion visual posterior.

El clarinete del Punto 12 toca “La vie en rose” en el fondo de la escena, aunque se
aprecia el dibujo de la melodia debido al registro agudo del instrumento. No podemos situar
su ubicacién con claridad entre el murmullo general de la gente hasta que confirmamos su
localizacidn visualmente.

En el Punto 24 escuchamos una dulzaina que viene de alguna de las calles del interior
del Casco sin que podamos sefialar su ubicacion con exactitud. Se trata de un instrumento que
si bien sus raices pudieran estar en Mesopotamia hacia el 3000 a. C. Se instala en Euskal Herria
a través de la Rioja Alavesa y a finales del siglo XIX se modifica su construccién en Bizkaia y
Gipuzkoa pasando de ser de madera a elaborarse con tubos de metal para ser utilizada en la
musica popular y folclérica, musica con la que hoy en dia se la sigue relacionando, por lo que su
escucha genera un efecto de anamnesis que nos traslada a una época anterior. Podria decirse que
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se entiende como marca sonora a nivel territorial en Euskal Herria. El oboe seria su homodlogo en
la musica clasica. Desconocemos el tipo de melodia que se toca.

Al realizar el Recorrido 7 reconocemos una trompeta a la altura del Punto 24 que
localizamos en el puente del Arenal. El musico ejecuta la melodia de un standard sobre un
backtrack reproducido en un equipo de audio portatil. El volumen de la musica reproducida se
escucha por debajo del nivel de la trompeta, por lo que el backtrack no se apreciaba desde el
Punto 24. El musico se situa al inicio del puente, con la intencidén de abarcar el mayor nimero de
publico posible, generando un efecto de nicho.

La acordedn la escuchamos en el interior de la zona peatonal del Casco. En el Punto 13
primeroy a la altura del Puntol12, en la plaza de Unamuno, al realizar el recorrido 2. Se trata del
musico con el que mas veces nos hemos encontrado a lo largo de la zona peatonal tanto a la
hora de realizar las grabaciones como en los diversos recorridos realizados con anterioridad. Su
musica podria constituir una marca sonora para determinados usuarios y habitantes del Casco
Viejo, junto con un intérprete argentino de guitarra clasica también muy habitual en la zona. En
el Recorrido 5 la acordedn se escucha en el fondo sonoro lejano a diferencia del Punto 13 donde
su presencia se traslada al primer plano.

El intérprete, de origen extranjero tal como nos muestra el idioma de la conversaciéon
con quien parece ser su compafero, toca la acordedn sobre un backtrack que reproduce en
un equipo de audio portatil. El volumen de la acordedn al tocarla no es excesivo pero se ve
considerablemente ampliado por los edificios que conforman la calle, por lo que la sensacion
es de un volumen mayor que el percibido junto al trompetista del Arenal donde el sonido se
dispersa con facilidad por encontrarse en un entorno abierto. También los bajos de la acordedn
y del backtrack crean mayor profundidad en la interpretacidn. La musica que toca no se
cifie completamente a la simple melodia tal como delatan los trinos y florituras que ejecuta,
confiriéndole su propia personalidad . Cuando el nifio que golpea el cencerro y la nifia con
la trompeta de juguete comienzan a interaccionar con el acordeonista, se da la condicion de
que un dispositivo como el cencerro, que originalmente tiene como uso generar una sefial
para comunicar un mensaje determinado, se convierte en instrumento para interaccionar
musicalmente con la pieza que se escucha transformando el significado inicial atribuido a dicho
dispositivo, constatando lo expresado en la definicidn de lo que es la musica.

El compafiero del musico comienza a cantar durante un fragmento en idioma extranjero.
Es una de las pocas veces escuchamos cantar a alguien en la calle. En este caso canta sin
amplificacion alguna, por lo que el canto se escucha por debajo del nivel de la acordedn. A
diferencia de este, el cantautor escuchado en el Recorrido 3 a la altura del Punto 13 canta a
través de un micréfono que es amplificado al igual que la guitarra espafiola que lo acompana
y el mismo ejecuta. Cancién que reconoce un peatén y la canturrea a nuestro paso a ritmo del
artista. En este caso el musico se ha situado junto a la entrada de la farmacia debido a que la
zona de la fuente del Punto 13 en la que estaba el acordeonista esta vallada por las obras que
realizan en el pavimento. Son casi las 20,00h de la tarde, por lo que las obras han cesado y su
silencio delata una temporalidad tardia en la jornada. Apreciamos la presencia de gente que
pasa canturreando una melodia o silbando con caracter musical (no de sefial de llamada) en los
Puntos 15, 18, 19 y en el Recorrido 5.
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La musica que se escucha en las calles del Casco Vejo se ejecuta a través de instrumentos
acusticos que salvo alguna excepcidon, como la del guitarrista argentino, no cuentan con
amplificacion alguna, a diferencia del acompafiamiento que, si precisa de un equipo de audio para
la amplificacidn. Los temas que interpretan los artistas callejeros son composiciones o canciones
gue podriamos relacionar con el cine y tiempos pasados. Son canciones que pertenecen a la
cultura occidental pero no muestran indicio alguno de la musica popular y folclérica local, no
hay una trikitixa, txalaparta, pandereta o alboka en la calle salvo celebracion de algun festivo
concreto, se trata de canciones que podriamos escuchar en un aeropuerto, Starbucks o en la otra
parte del mundo, algo completamente global. No obstante, si pudiera ser local la manera en la
que interpretan los musicos las canciones, su estilo, al prolongarse su presencia en la zona en el
tiempo. Las composiciones de la musica que se escucha en las calles, son versiones, a excepcién
del guitarrista cldsico argentino que interpreta sus propias composiciones tal como constatan los
discos que vende en la calle.

MUSICA REPRODUCIDA

La musica reproducida y amplificada a través de equipos de audio la encontramos al
inicio del Recorrido 6 y el Recorrido 1. El primer caso se da en la zona de bares del interior del
mercado de La Ribera donde escuchamos una musica tranquila a ritmo latino que dibuja una
melodia sencilla ofreciendo un entorno sonoro adecuado para la conversacion. Cabe destacar
gue aunque dentro de los limites aceptables en los que no se enmascara la inteligibilidad de las
conversaciones cercanas, la cafeteria presenta una reverberacion que podria haberse atenuado
mediante absorbentes acusticos debidamente situados. Suele ser practica habitual de los locales
de restauracién carecer del acondicionamiento acustico éptimo para el desarrollo de su uso, a
diferencia de los elementos de iluminacién que son cuidadosamente seleccionados en relacion
a su posicién e intensidad. Esta carencia, se da en parte debido al desconocimiento en la materia
de muchos profesionales de la construccién que van haciendo hincapié en el tema a golpe de
legislacion del CTE (Cddigo Técnico de la Edificacidn), que no siempre se cumple, tendencia que
ird invirtiéndose por imperativo de la nueva Orden de 15 de junio de 2016 sobre Control Acustico
de la Edificacion (en el marco del control de calidad en la construccién) que ha entrado en vigor
el 12 de enero de 2017 obligando al deber de entregar a la administracién un ensayo realizado
in-situ certificado por un laboratorio homologado para todas las obras realizadas a partir de la
fecha indicada demostrando que se cumplen los criterios exigidos en el DB-HR del CTE.

En el exterior también nos encontramos con musica reproducida al inicio del Recorrido
1 a la altura del Punto 7, donde se han ubicado las barracas aunque apenas se aprecia debido
al enmascaramiento que generan los motores de las atracciones. La disposicién de las propias
atracciones formando una calle hacia donde se posicionan los dispositivos de audio (tal como
comprobamos posteriormente), contienen el sonido debido a la barrera fisica que generan, por
lo que se da un efecto de filtrado en el que las frecuencias agudas se muestran atenuadas.

SONIDOS NATURALES

Entre los sonidos naturales que mayor presencia tienen en la zona estudiada, destacan
el viento y ocasionalmente el agua. El viento se presenta con mayor intensidad a lo largo de
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la ribera, debido al efecto que la ria ejerce en la temperatura del aire y en consecuencia, el
cambio de presidn en ésta generando corrientes de aire. La presencia del viento se acrecenta en
entornos de vegetacion, como puede ser el Arenal, debido al sonido que genera el movimiento
de los arboles al rozarse unas hojas con otras. Es en los Puntos de Control situados junto a
la orilla de la Ria donde mayor presencia de viento se percibe, especialmente en el Punto de
Control 21. En el interior de la zona peatonal del Casco Viejo, apenas se percive la presencia del
viento a lo largo de los dias en los que se han realizado las grabaciones.

Por otro lado, la presencia del agua se da en las inmediacions de las fuentes, como
pudiera ser en el Punto de Control 15, y en alguna de las zonas de la orilla de la Ria. En Ila
grabacion realizada en el Punto de Control 18 se puede escuchar cdmo el agua recogido por un
colector cae a la Ria. Cunato mads baja esté la marea, mayor es la altura desde la que golpea el
agua, por lo que su nivel sonoro también es mayor, de manera que, cuando la marea esta en su
punto mas alto no puede apreciarse éste sonido. Este es uno de los pocos puntos desde el que
se escucha el sonido del agua en la Ria. Cunado el agua de la Ria baja calmada, no se escucha
el sonido del agua. La referencia es Unicamente visual. Esta condicién varia los dias de lluvia,
especialmente en invierno.

Cabe mencionar la utilizaciéon de las fuentes de agua en determinadas zonas de la
ciudad como herramienta de soundmasking?, como pudiera ser en la plaza Zabalburu o la fuente
recientemente instalada en la Plaza General Latorre, cuyo flujo de agua varia en funcion de la
densidad presente de trafico rodado para tatar de mitigar el nivel sonoro producido por éste.

Por Gltimo estaria la presencia de animales (tratado en punto aparte) entre los que
destacan los pajaros, no pudiendo apreciarse la sonoridad de ningln otro animal en la zona
estudiada aparte de algunas aves y alguin que otro perro, siempre acompafiado de su duefio. La
presencia de animales también podria trasladar al imaginario a un entorno mas natural.

2 El soundmasking es una técnica de enmascaramiento de sonido mediante la que se trata de tapar o enmascarar
un sonido indeseado mediante otro sonido que tenga connotaciones estéticas de mayor agrado o nos ayude a trasladar
nuestro imaginario a entornos mas naturales. Se utiliza el agua como sonido de enmascaramiento debido a que compar-
te caracteristicas acusticas con el ruido del tréfico rodado en el ancho de banda del espectro de frecuencias.
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INTRODUCCION

A lo largo de éste capitulo realizaremos las entrevistas en grupo a través de la escucha
reactivada, en la manera en que se ha expuesto en el capitulo sobre la metodologia. El principal
objetivo de estas entrevistas realizadas en grupos de cuatro personas es tratar de entender el
acercamiento perceptivo del usuario y habitante al evento sonoro urbano al que se enfrenta a
diario. Acercarnos a la comprensiéon de cémo el usuario construye su entorno sonoro inmediato,
en que se fija, que desecha...

Se trata de un acercamiento a la escucha desde una actitud acusmdtica donde el oyente
aborda un ejercicio en el que trata de entender una escena o evento sin ver, privado de la
informacion visual que define a esa escena en particular. Se ofrece una construccién del espacio
arquitecténico urbano cotidiano a través de una informacién sonora recogida en ese lugar. Este
es un ejercicio en el que se hace consciente un sentido que, si bien es utilizado constantemente
y a diario en muchos de los procesos que implican tanto el uso como el desplazamiento a
través del espacio publico (y privado), sdlo se hace presente ante la privacion de otro sentido,
especialmente el de la vista.

Porotrolado, es un ejercicio micro-socioldgico en el que lainteraccién de los participantes
hace que se corrijan los unos a los otros, de manera que la frase que uno empieza puede ser
completada por otro de los entrevistados. Una vez seleccionadas las pistas de audio generales,
compuestas por fragmentos sonoros obtenidos de los Puntos de Control y Rutas analizados
en el capitulo anterior y construidas en base a los criterios que sean objeto de estudio, seran
reproducidas para que los participantes realicen una descripcién en relacion a lo que escuchan.
A los participantes se les pide una descripcién libre, que cada uno podra abordar desde el campo
que mas le interese o le sugiera la escucha. En un principio, el investigador tratara de intervenir
lo menos posible en las descripciones que realicen, aunque cuando se da la situacién en la que
el silencio de los participantes se dilata en exceso?, se reactivarad su participacién mediante la
propuesta de interrogantes que provoquen la conversacidon reconduciéndola al motivo de la
investigacion.

Los fragmentos de audio seleccionados responderdn a criterios particulares de la
investigacién que serdn determinados en base a lo obtenido en el andlisis inicial. Este andlisis
nos ofrece una visién en la que podra estructurarse qué se quiere testar, constatar, a través
de los participantes en la entrevista. También deberdn se definiran los criterios que guien la
seleccién de los participantes, el perfil que conforman. Seran usuarios y/o habitantes de la zona
a estudiar, de manera que su relaciéon don ese entorno sera variable; algunos viviran en ella,
otros trabajaran y otros, simplemente seran peatones de paso.

1 El silencio no significa ausencia de informacion. Puede convertirse en un indicador tan comunicativo como
el habla, la risa... pudiendo delatar un estado de 4nimo determinado inducido por una escucha particular, siendo esta
informacidn de caricter relevante.
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LINEAS GENERALES Y SELECCION DE FRAGMENTOS

Una vez realizado el andlisis de los fragmentos sonoros recogidos en la zona a estudiar,
el Casco Viejo de Bilbao y su ribera, se procede a observar cuales son las variables que pueden
establecer una coleccién de criterios que definan qué aspectos pueden testarse sobre los
habitantes y usuarios de la zona. En este sentido, el uso y la intensidad del espacio urbano viene
estructurado a nivel sonoro por los tipos de objetos sonoros presentes en el lugar y su significado
semantico. Esto permite observar la diferencia en la presencia cuantitativa de cada objeto sonoro
en relacién a los puntos y recorridos analizados, vinculando dichos eventos sonoros a cada lugar.

Desde este punto de vista, se observa la alta presencia y protagonismo con el que se
presenta el trafico rodado a nivel sonoro a lo largo de toda la zona, aunque es cierto que en el
interior de la zona peatonal del casco viejo su presencia es menor ademas de estar limitada a
una franja horaria determinada que se sittia a lo largo de la jornada laboral. No obstante, salvo
alguna que otra excepcién, se menciona la presencia de algun vehiculo practicamente en todos
los puntos y recorridos observados. Es precisamente esta variabilidad quien marca uno de los
primeros criterios a tener en cuenta en la conformacién de las pistas de audio generales.

La variabilidad de la presencia de trafico rodado en la zona analizada es consecuencia de
la morfologia de la trama urbana establecida a través del planeamiento, que en un intento de
agilizar el uso de las calles del interior del Casco Viejo, trata de eliminar la presencia de vehiculos
en el interior peatonalizdndola. Esta condicidn establece una situacion en la que se da una clara
division entre lo que se define como el interior del casco viejo y lo que se define como exterior
o su perimetro. Al referirnos al perimetro, nuestra atencién se centra en el perimetro definido
por la ribera que rodea al Casco Viejo de norte a sur. El otro limite perimetral viene definido
por la topografia que define la ladera contra la que se apoya el Casco Viejo. Si bien es cierto
gue alli donde se da un limite morfoldgico en la trama urbana los usos desarrollados a partir de
este pudieran variar y, en consecuencia, los eventos sonoros a
el borde de la ribera como limite por darse aqui un mayor contraste sonoro al introducir ambas
orillas de la ria como banda perimetral que rodea a la zona estudiada. El borde que representa
la ladera se presenta como un corte bien definido donde la hilera de viviendas construida contra
terreno delimitaria el dmbito de intervencion de este estudio.

li percibidos, nos centramos en

De esta manera la primera idea a testar sobre los usuarios se nos presenta al tratar de
contrastar el acercamiento del habitante al paisaje sonoro del Casco Viejo desde el interior y
desde el exterior definido por el borde perimetral de ambas orillas de la ribera. Se trataria de
contrastar las diferencias de percepcion (en el caso de que existieran) que se tienen del Casco
Viejo desde su propio interior (el definido como peatonal) y su exterior.

El segundo criterio principal también deriva directamente de una interpretacién de
los objetos sonoros, aunque esta vez no interesa tanto su ubicacién respecto al lugar al que
pertenecen (cuestion que ya ha sido abordada en el capitulo referido al analisis) como el
papel que desempefian en el evento sonoro en cuestion. La percepcion de un sonido varia por
completo si este pertenece a un fondo sonoro o si por el contrario el oyente lo ha concebido
como figura. El fondo sonoro se presenta como el lienzo sobre el que se erigen las figuras sonoras,
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contextualizando la estructura sonora de la secuencia.

Esta variable depende en cierta manera del criterio inicialmente establecido donde se
baraja la diferencia perceptiva entre el interior y exterior del drea estudiada. Esta dependencia
entre los criterios que encabezaran la base sobre la que se desarrolla cada entrevista, es vital para
entender que no se trata de entrevistas independientes, sino que se trata de varias entrevistas
gue se complementan en lo que es un Unico ejercicio. De esta manera, cuando se establece una
pista basada en los diferentes tipos sonoros recogidos, se cuida que sean fragmentos tanto del
interior como del exterior para guardar un cierto equilibrio. Los fondos sonoros pertenecen a
las principales agrupaciones de sonidos con la que hemos clasificado los objetos sonoros en el
proceso de ana
y los sonidos naturales aparecen a lo largo de las diferentes grabaciones tanto como fondo como
figura.

isis. El sonido del trafico rodado, los sonidos mecanicos, los humanos, la musica

En tercer lugar se escogido la variable de temporalidad para establecer el Gltimo criterio
principal para la seleccién de los fragmentos de la pista general. Este criterio es vital porque
el desarrollo del tiempo es un elemento inherente al evento sonoro y, porque las condiciones
ambientales (como la cantidad de luz, la temperatura, condiciones atmosféricas...) no son las
mismas a lo largo del dia. También se da la condicidn de que el desarrollo de la jornada laboral
estd directamente relacionado con el desarrollo de unas u otras actividades en el espacio
publico de manera que algunas horas del dia son mas propicias para escuchar determinados
sonidos. Por ejemplo, la presencia de trafico rodado es variable en base a unas fluctuaciones que
dependen en parte del horario de entrada y salida del trabajo. Igualmente, el ritmo escolar de
los nifios determinara su presencia en el espacio publico, al igual que el ocio podria aparecer con
mayor intensidad en determinadas franjas horarias. Esta cuestién queda patente también en los
criterios de elaboracion de los M.E.R. (Mapas Estratégicos de Ruido) donde las mediciones del
nivel sonoro se realizan en base a una division en la franja horaria donde se designan el dia, la
tarde y la noche como fracciones temporales a tener en cuenta.

Ademads de la temporalidad propia del paso de las horas, estd la temporalidad que
relaciona la manera en la que vivimos el espacio habitado, donde pudiera existir una diferencia
entre el hecho de estar quietos en un lugar o desplazarnos a través de él. En este sentido pudiera
existir una diferencia perceptiva entre el evento sonoro recogido en uno de los Puntos de Control
y el recogido a lo largo de un recorrido que atravesase incluso ese mismo punto. Testaremos
si esta diferencia afecta a la capacidad de reconstruir un entorno a través de la escucha de lo
obtenido en la grabacion de ese lugar.

Estos tres criterios o directrices mencionados encabezardn la idea principal que guie
el desarrollo de las entrevistas en grupo a través de la escucha reactivada, de manera que
establecemos tres entrevistas. A continuacion explicamos de que fragmentos se componen las
pistas de audio generales que mostraremos a los participantes de los diferentes grupos.

PRIMERA SECUENCIA

La primera pista de audio general a mostrar al grupo recogera principalmente una

variedad de escenarios repartidos en el interior de la zona peatonal y el exterior de ésta, a lo
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largo de la ribera. Los fragmentos seleccionados tienen una duracién que va de 01":30”a 2":30”
de manera que puedan representar un evento sonoro adecuadamente para que al oyente le dé
tiempo de habituarse al fragmento y pueda situarse en el escenario, pero sin que la secuencia
exceda hasta el punto que al final de ésta no se recuerde cémo habia comenzado. (ver Anexo 4)

El primer grupo compuesto por los 3 fragmentos del interior pertenecen a los Puntos
de Control 11, 12 y 10 donde se muestran trozos de las secuencias recogidas en la Plaza Nueva,
Plaza de Unamuno y la calle Correo respectivamente. Se trata que cada secuencia contenga
cierto equilibrio entre los objetos sonoros presentes para poder ofrecer una grabacion lo
mas representativa posible y se puedan escuchar los diferentes grupos sonoros en base a los
gue hemos clasificado los objetos sonoros. En la imagen adjunta se muestra a qué Puntos de
Control pertenecen los fragmentos, la duracién y la seccién del fragmento a la que pertenecen.
El segundo grupo de fragmentos pertenece a diferentes Puntos de Control pertenecientes al
exterior de la zona peatonal del Casco Viejo, en concreto, a los Puntos 4, 20 y 19. Por ultimo se
selecciona un fragmento perteneciente a la Ruta 4 donde se realiza un recorrido que va desde la
calle Correo en el interior del Casco Viejo hasta el parque del Arenal.

SEGUNDA SECUENCIA

En la segunda pista general el criterio de selecciéon de los fragmentos corresponde
principalmente a la presencia en forma de fondo de los diferentes tipos de sonido clasificados.
De ésta manera se seleccionan fragmentos sonoros cuyo principal fondo estd compuesto por el
trafico rodado, los sonidos mecanicos, murmullo y conversaciones de la gente, naturaleza como
viento y agua vy, la musica. Se anaden dos fragmentos excepcionales al final de la pista donde
el fondo estd compuesto principalmente por musica pero en un entorno particular como es la
procesion de Semana Santa al paso por la plaza Santiago y un fragmento de un concierto en las
Txosnas ubicadas en el Arenal junto a la Iglesia de San Nicolds durante la Semana Grande de
Bilbao.

En cuanto a la ubicacidon de los fragmentos, se han seleccionado indistintamente
fragmentos del interior como del exterior de manera que se ha priorizado la presencia del fondo
seleccionado a la hora de escoger el fragmento adecuado. Por otro lado, se mezcla la presencia
de puntos del interior del Casco Viejo con la zona del exterior de manera que se introduce la
variable utilizada en el fragmento anterior. También se han utilizado indistintamente fragmentos
de los puntos de control y de las rutas realizadas siendo el criterio principal el anteriormente
mencionado. La duracién de los fragmentos va de 01":30”a 2":30” y los fondos sonoros se
corresponden con los siguientes puntos de control y rutas seleccionadas: (ver Anexo 4)

Fondo de tréfico rodado P.C. 5
Fondo mecanico R._5
Fondo de personas P.C._15
Fondo natural P.C. 18
Fondo musical R. 4
Semana Santa P.C._15
Semana Grande Bilbao P.C. 5
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TERCERA SECUENCIA

La seleccidon de los fragmentos de la ultima secuencia pertenece al criterio de la
dindmica temporal que afecta, por un lado, a la diferencia entre las franjas horarias de la jornada
laboral distribuidas en mafiana, tarde y noche y por otro, a la dinamica de desplazamiento entre
dos puntos diferentes a través de un recorrido. De ésta manera se proponen fragmentos que
pertenezcan tanto a la mafiana como a la tarde al tiempo que pertenecen a los Puntos de Control
y a las Rutas establecidas. También se tiene en cuenta su pertenencia al interior de la zona
peatonal y a la zona perimetral del vial de la ribera.

De esta manera, los primeros dos fragmentos pertenecen a la zona del interior del
Casco Viejo de manera que el primero se desarrolla por la mafiana en el P.C._8 y el segundo
por la tarde a lo largo de un fragmento del R._3. En el segundo grupo pertenece a la zona de la
ribera y nos encontramos con un primer fragmento desarrollado de manana a lo largo del R._6
y un segundo fragmento, desarrollado durante la tarde y perteneciente a la R._1. Por ultimo se
introduce un fragmento que se desarrolla por la noche a lo largo de un evento especial como
pudiera ser el festival de teatro callejero Kalealdia 2016, donde se puede escuchar un fragmento
de una representacion teatral efectuada en la esquina exterior de la fachada del Teatro Arriaga
orientada a la ria, junto al P.C._24. (ver Anexo 4)
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ENTREVISTAS Y CONVERSACIONES

Una vez seleccionados los fragmentos, procedemos a realizar las entrevistas mediante
la escucha reactivada, donde mostramos los fragmentos seleccionados a los participantes.
Recordamos que si bien se ha dividido el proceso en tres entrevistas a través de tres grupos de
cuatro personas, con objeto de estructurarlo de alguna manera, se trata de una unidad analizada
en la que algunas ideas y conceptos surgidos en la primera entrevista se han introducido en la
segunda y tercera entrevistas, obteniéndose asi una transversalidad que las une. También se
observara que algunas de las ideas y descripciones propuestas por los participantes se repiten
en torno a una misma cuestion.

Transcribir las entrevistas de una conversacién en grupo presenta la dificultad de tener
gue interpretar a veces frases que son iniciadas por un interlocutor y completadas o finalizadas
por otro, de manera que a veces se intercala un tercer comentario entre estos dos. Esta es una
situacidn que no se suele dar en una entrevista convencional, donde se genera un didlogo entre
dosinterlocutores. El ejercicio de realizar una entrevista o conversacion en grupo también muestra
la capacidad de escucha e interpretacidn del tempo de ésta por parte de los participantes, dando
lugar a un enmascaramiento de unos sobre los otros que interfiere en la comunicacién.

Por otra parte, estd la cuestion de que, dependiendo del perfil de los asistentes,
se involucraran mdas o menos en la conversacién, momento en el que sera necesario que se
intervenga planteando cuestiones en relacidn a los fragmentos para activar su participacion.
Cuando ocurre al contrario, donde se interviene masivamente o alguno de los participantes
se excede en el habla obstaculizando que el resto escuche el fragmento, también es preciso
intervenir para moderar la conversacién. En ese caso se vuelve a escuchar el fragmento.

A continuacion procederemos a comentar los aspectos mas relevantes sobre los que se
ha incidido en las conversaciones de grupo mantenidas durante la escucha de los fragmentos.
El objetivo se centra en contrastar los puntos de vista sobre los ejes principales que han guiado
la seleccion de los fragmentos, siendo éste un aspecto desarrollado en el apartado anterior.
Por otro lado, también es interés de la investigacién recoger aquellos aspectos que surgen
tangencialmente al tema principal observado, pero en los que los participantes inciden,
precisamente porque les parecen relevantes o sienten que afectan en su vida cotidiana.

Debido a que algunas ideas se repiten en diferentes fragmentos, se realiza una
clasificacidn inicial que agrupe los conceptos e ideas en base a un titulo general. De esta manera,
se proponen cinco ideas principales a modo de pequefio titulo que defina la idea general que se
aborda, siendo estos criterios los siguientes:

_ Ubicacién y descripcidn espacial.

_Temporalidad y dinamica de desplazamiento.

_ ldentidad del lugar.

_ Ruido y la relacién de poder.

_Empatia y afectividad.

Algunos de los eventos sonoros se intercalan en varias de estas ideas principales debido
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a la transversalidad que el acontecimiento sonoro conlleva, de manera que si, por ejemplo, se
habla de musica callejera, ésta podra incluirse en lo referente a la identidad del lugar al mismo
tiempo que a la empatia con la que se percibe. A lo largo del andlisis de las entrevistas realizadas
se utilizaran citas textuales o “verbatim”-es de los participantes, obtenidos de la transcripcién
de las entrevistas, cuando estos sean relevantes para la comprensién de un pasaje y cuando
expongan una idea o describan una situacion.

A continuacién se muestra el perfil general de las personas participantes en las
conversaciones de laescuchareactivada, donde se muestrasivive en el interior de lazona peatonal
del Casco Viejo o fuera de ésta. También se muestra la edad y el género de los participantes.

INTERIOR CASCO VIEJO EXTERIOR CASCO VIEJO EDAD GENERO
EN1A X - 37 F
EN1B X - 35 M
EN1C - X 41 F
EN1D - X 45 M
EN2A X - 36 M
EN2B - X 55 M
EN2C - X 36 M
EN2D X - 37 F
EN3A X - 32 F
EN3B X - 38 M
EN3C - X 36 M
EN3D - X 36 M

Para la realizacidn de las conversaciones en grupo, se han seleccionado tres grupos de
cuatro personas cada una. Los grupos estan compuestos por mujeres y hombres, tratando de
garantizar cierto equilibrio de género en la medida de lo posible, que viven o tienen relacion
con la zona estudiada tal como menciondbamos en el apartado referido a la Metodologia.
Se trata de cierto sesgo poblacional en el que la gran mayoria de los participantes tiene una
edad comprendida entre los 35 y 40 afios, perteneciendo todos ellos a una clase social media
ascendente.

Esta manera de realizar un sesgo social ayuda a definir la seleccién de los participantes
mediante su perfil. Por otra parte, cabe mencionar que algunos autores demuestran en sus
estudios la influencia de la clase social en algunos experimentos llevados a cabo sobre el
reconocimiento sonoro. [Thomas & Ring, 1985 / J. Bruner, 1980]*

1 Op. Cit. J. L.Carles, 1995
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UBICACION Y DESCRIPCION ESPACIAL

El primer ejercicio que tratan de realizar los entrevistados al proponerles que describan
un evento sonoro se centra en tratar de enumerar los objetos sonoros, tratando de relacionarlos
con los objetos o personas que los producen. Inmediatamente se trata de reconstruir la escena
imaginando las acciones que se estan llevando a cabo para que mediante la estructuracion de
esas acciones se pueda reconstruir el lugar o espacio al que pertenecen.

EN1A_ Bueno, nifios y pdjaros para empezar.

EN1B_ Un espacio ptblico.

Se tiende a realizar una aproximacion especulativa en la que los participantes comienzan
a corregirse, al tiempo que realizan un diagnéstico diferencial que ayude a encajar la acciéon que
describe el evento sonoro con el lugar.

EN1B_ Yo me estoy imaginando un sitio como con mucha gente. Con la musica callejera,
mucha gente andando y ya me estd agobiando un poco con el ruido de la obra y tal. Yo es
como que me quiero marchar de ahi.

EN1C_ ;Casco Viejo?

EN1B_ Si, podria ser.

INVESTIGADOR_ ;Y podrias localizar el lugar con esos elementos?

EN1B_ Yo al principio, cuando habéis dicho instituto o colegio, no sé por qué me he
trasladado al instituto del Ensanche, pero de la que ha entrado la miisica callejera me he
ido al Casco.

EN1C_ Yo también.

EN1A_ A mi también me ha pasado eso, pero de la que me he empezado a estresar con la
trompeta, ruidos y demds he vuelto a pensar en el Ensanche, por ejemplo en Urkijo, que
es stper incomoda de andar y también los ruidos es como que me suelen molestar mucho.

No he pensado en el Casco con ese tipo de ruidos, aunque podria ser.

Uno de los elementos sonoros que mds informacién precisa ofrece a la hora de definir
una ubicacién concreta es la presencia de la musica callejera. Una vez identificado el musico
debido al reconocimiento de la pieza que toca, se describe la ubicacidn, que coincide con el lugar
habitual en el que el musico se sitla. Esta situacidon serd abordada mas adelante con mas detalle
cuando se hable de la identidad. En la escucha del ultimo fragmento de la primera entrevista
(R_4), se identifica al guitarrista argentino que habitualmente toca en las calles del Casco Viejo.
Los oyentes identifican al musico y lo ubican con absoluta precision.

EN1B_ Este estd claro, es el sefior que estd en el Casco Viejo tocando la guitarra. El que se
parece a drdcula (risas). Creo que es él por el tipo de miisica.

EN1B_ Yo creo que mds hacia el Arenal, porque el sefior de la guitarra suele estar en la
zona de Bidebarrieta.

EN2B_ Esto me recuerda a un tio tocando la guitarra en una calle del Casco Viejo, aunque
no sabria decir cudl, no sé si es Bidebarrieta...
ENZ2D_ En la calle Correo, el sefior argentino que toca siempre la guitarra.

En algunas ocasiones no es un acontecimiento en concreto lo que induce a la ubicacidn,
sino la suma de acontecimientos sonoros o relaciones vinculantes, donde algo tan aleatorio como
pudieran ser las obras se mostrasen con mayor presencia en puntos concretos de la ciudad.

EN1D_ Si, porque las obras en la ciudad pueden suceder en cualquier lugar y en cualquier
momento.
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EN1C_ Si, pero yo si veo que las reparaciones en las zonas antiguas son como mds
periddicas. Parece que siempre hay algo.

EN1A_ Si, las notas mds. Parece que siempre hay algo. Yo por eso decia lo del Casco Viejo.
No se me hace raro que en el Casco Viejo haya cosas, pero en cambio en el Ensanche no lo
veo tan a menudo, por eso me lleva al Casco Viejo.

No obstante, algunos eventos sonoros llevan a la confusidn y las ubicaciones se alejan
notoriamente del punto al que pertenecen. Aqui se observan dos indicadores principales. Por un
lado, la presencia de trafico rodado no se asocia al Casco Viejo,

EN1A_ A mi me ha sorprendido, he oido mds trdfico del que me esperaba para ser el
Casco.

EN2B_ Yo no lo identifico con un parque de hierba, me refiero al tipico parque con juegos
infantiles, como puede haber en Miribilla, donde el trdfico pasa por la izquierda y por la
derecha, aunque diria que en Miribilla hay menos trdfico de lo que estamos escuchando.
EN2C_ Incluso un patio de colegio, porque se oian a los nifios a diferentes distancias. Hay
algunos nifios en el primer plano y otros como mds lejanos (el grupo asiente).

EN2D_ Aunque yo creo que igual demasiado trdfico para ser un patio.

EN2C_ Pero pudiera ser el tipico patio como el de Jesuitas, que estd muy en la calle.
ENZB_ 0 en Juan de Garay en el colegio de monjas, cerca de donde yo vivo, que el patio
estd cerca del trdfico.

EN3D_ Para mi contrasta con la idea que tengo del Casco Viejo de que no es tan ruidoso.
EN3B_ ;Para ti no es ruidoso el Casco Viejo?

EN3D_ De gente igual si, pero no de trdfico. No me parece tan ruidoso como lo que me
ha parecido en las grabaciones. Las secuencias me las he imaginado en la Gran Via y en
cruces de carreterasy no en una zona que es mds bien peatonal.

aunque si para quienes viven en el vial perimetral.

EN3A_ Segiin en qué zona vivas. Yo vivo en La Ribera y yo si que asociaba a los autobuses
con esta zona, porque pasan constantemente por debajo de mi casa, donde estdn el
semdforo, la parada, y los autobuses meten muchisimo ruido (EN3A vive frente al puente
de La Merced).

EN1D_[...]Yo por ejemplo pondria una queja porque por delante de mi casa (Conde
Mirasol) pasan constantemente autobuses gigantes de dos pisos y hacen un ruido de la
hostia

Excepto si la secuencia se presenta mediante el desplazamiento a través de un recorrido
en el que la variabilidad de las acciones descritas ofrecen una informacidn para la ubicacién mas
precisa, siempre que nos desplacemos del interior peatonal al vial y viceversa.

EN1A_ Gente moviéndose.
EN1B_ Hay coches, podria ser el borde del Casco Viejo.
EN1C_ Si, ademds alguien ha dicho algo de comprar.

El segundo indicador corresponde a la presencia de sonidos naturales como el agua, el
viento, las hojas de los arboles en movimiento 6 el silencio relativo por ausencia de trafico de
fondo o murmullo de nifios y adultos, como pudiera ser el caso del PC_18.

EN1A_ Yo me estoy imaginando Begoiia, no sé por qué, igual los perros, los pajarillos,
poco trajin. De fondo se oye un murmullo que yo creo que es agua.

EN1B_ Yo si no fuese por la campana diria La Pefia, por el agua y los drboles, pero la

campana que yo sepa no puede ser La Pefia.

Sin embargo, combinacién de murmullo de gente en ausencia de trafico rodado si que
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se vincula a la zona peatonal del Casco Viejo y, aunque no aciertan al sefialar la plaza, si que se
identifica que es una plaza.

EN2C_A mi me ha venido a la cabeza la Plaza Nueva o asi... Un espacio abierto pero
relativamente cerrado, porque se oye un murmullo de fondo.

EN2D_Y no hay nada de trdfico, a diferencia de antes (todos asienten).

EN2B_ A mi también me sugiere la Plaza Nueva o a un lugar similar.

A través de la sonoridad percibida se muestran descripciones relacionadas con la
morfologia del lugar, donde se sugiere la escala de la arquitectura del entorno y la relaciéon
entre interior y exterior. La disposicién geométrica del espacio, su arquitectura, condiciona la
propagacion del sonido, haciendo que en ocasiones se puedan escuchar sonidos cuya fuente de
origen se sitUa lejos para la vista.

EN2B_ Al final lo que ocurre es que hay unas calles que son mds problemdticas que otras,
y eso se deberia de poder arreglar acusticamente. Hay unas calles que son mds embudo.
Yo vivo en Zabdlburu en la calle Pablo Picasso, y yo oigo al entrenador del colegio del
Amor Misericordioso como si lo tuviera cantdndome en la oreja, y parece que estdn muy
lejos. Parece ser que se genera una reflexion en las torres de Zabdlburu que vuelve hacia
mi'y hace que les oiga como si estuviese en mitad del campo de fiitbol. A veces tenemos
reflexiones y el sonido nos viene amplificado de forma natural. En nuestro caso esto no
nos impide dormir, porque ocurre a las 17:00h de la tarde. Tan sélo una vez al afio hacen
fiesta en el colegio donde traen a unos payasos con misica amplificada y esa mafana

te comes todo el jaleo, pero no tiene nada que ver con los casos que habéis comentado
vosotros.

En ocasiones es la consecuencia de la sonoridad obtenida, por la manera en que se
relacionan los diversos objetos sonoros en relacion al fondo y el efecto sonoro percibido, quien
ofrece la informacioén.

EN1A_ Bueno, nifios y pdjaros para empezar.

EN1B_ Un espacio ptblico.

INVESTIGADOR_ ;Por qué un espacio piiblico?

EN1A_ Yo me estoy imaginando drboles; no sé, porque se ve gente como de trajin y parece
que se oyen coches, pero de lejos.

EN3B_ Yo por aqui, por el barrio. Por el ruido, porque no hay mucho ruido de gente
parece mds barrio que zona comercial.

La diferencia entre el interior y el exterior se determina en base a la identificacién de
sonidos propios del espacio publico. Por ejemplo, el desarrollo de una obra de teatro callejero se
produce de manera diferente a la ejecutada en el interior de un teatro. En este caso se refiere a
la representacién de una obra de teatro callejero representada en el Kalealdia 2016.

EN3B_ A mi me ha parecido una representacion artistica de una obra de teatro en la
calle, pero no sabria si es interior o exterior. La gente estd callada, atenta observando y
escuchando.

INVESTIGADOR_ ;Al resto os ha parecido lo mismo?

EN3A_ No.

EN3D_ A mi al principio me ha parecido la tipica conversacidn en la que alguien se

rie por alguna chorrada, pero después si que ha tomado un tono mds teatral. No lo he
ubicado dentro de un teatro, porque habia muchos ruidos paralelos a la voz de la chica.
En algunos pasajes me ha parecido escuchar al tipico camién que descarga vidrio (el
resto no lo han oido).

En cambio el efecto sonoro es clave para determinar el tipo de espacio que se describe,
siendo generalmente la reverberacion o el eco quien da cuenta de la escala. No aciertan con la
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ubicacion del PC_15 pero si en que se trata de la morfologia de una plaza.

EN2B_ Podria ser Unamuno, pero se oye un poco como a soportal.

[.]
EN2D_ También se nota que hay cierto eco, parece que tiene que ser un sitio cerrado.
EN2C_ Por eso me ha parecido la Plaza Nueva también, por el hecho del eco.

TEMPORALIDAD Y DINAMICA DE DESPLAZAMIENTO

A través de determinados eventos sonoros se genera un vinculo que puede ayudar
a definir la franja horaria del dia en que se desarrolla. Por ejemplo, la presencia de gente se
relaciona con la tarde, como puede verse en los siguientes dos ejemplos. El primero pertenece a
un fragmento del PC_12 recogido a las 12:20h del mediodia.

EN1C_Ahora se oyen coches. ;Y qué serd, a la tarde o a la mafiana?
EN1A_ Yo creo que con ese trajin, a la tarde.

Técnicamente seria la tarde, aunque en el segundo ejemplo se es mas preciso con la franja
horaria cuando se escucha un fragmento del R_3 desarrollado a las 19:50h.

EN3B_ Yo diria un dia entre semana a la tarde.
EN3D_ Yo diria un dia cualquiera, pero no sabria si ubicarlo por la tarde.

[..]

INVESTIGADOR_ ;Podria ser a la mafiana?

EN3A_ No, parece mds hacia las 18.00h de la tarde. Me he imaginado padres con nifios,
gente que pasa. A la tarde parece que siempre hay mds jaleo de gente (el grupo asiente).

También vemos precisidn en la ubicacion de la franja horaria en la escucha del fragmento R_1
desarrollado a las 19:00h de la tarde.

EN3B_ A mi me suena mds a la tarde. Me recuerda a la plaza de Atxuri, al colegio que
estd al lado de la carretera donde hay un patio con nifios.
EN3A_ A mi también, pero no se oye a los nifios, que suelen ser bastante ruidosos.

Otro indicador que muestra la franja horaria del dia seria la presencia del canto de los pajaros,
siendo éste mas vigoroso por la mafiana que a Ultima hora del dia.

EN1B_ Si hay un monton [de pdjaros]. A las mafianas en casa abres la ventana y se oyen
muchisimos pdjaros.

EN1C_Para mi no es por la mafniana, porque los pdjaros no estdn en su euforia.

El horario escolar de los nifios es un evento desarrollado en la jornada laboral, que
marca la franja horaria en funcién de las entradas y salidas de los nifios y en consecuencia,
marca la temporalidad de su ocupacion en el espacio publico. También la presencia de los padres
la marca, aunque se percibe cierta diferencia con la aparicidn conjunta de padres y nifios en la

212



CAPITULO IIl_ ANALISIS - CASCO VIEJO DE BILBAO Conversaciones en grupo mediante la escucha reactivada

calle durante el fin de semana disfrutando del ocio, como por ejemplo alternar en los bares al
mediodia.

EN2C_A mi me parece de tarde (todos asienten). Podria ser fin de semana, pero habria
mds ruido.

EN2B_ Pero si lo ubicamos en la Plaza Nueva no puede ser a la mafiana, tendria que ser
fuera del horario escolar.

INVESTIGADOR_ ;Si os dijese que es a la una del mediodia?

EN2B_ Podria ser si es fuera del horario escolar. Tampoco es el horario del poteo, porque
no hay mucho ruido de gente aunque estariamos en una zona de bares. No se escucha
mucha gente mayor hablando.

Por otro lado, la franja horaria nocturna presenta su propia particularidad, por ser
un momento en que el silencio coge protagonismo y todos los eventos sonoros percibidos
se muestran con un caracter marcado superior a los desarrollados durante el dia, debido a la
ausencia de un fondo sonoro constante. Se observa esta caracteristica en el ultimo fragmento
de la tercera entrevista durante el desarrollo de la obra de teatro de Kalealdia 2016 a las 00:05h.

EN3A_ A mi me ha parecido que todo se desarrollaba durante la noche porque hay
silencio.

Ese silencio provoca que precisamente porque no hay ningin fondo que enmascare los sonidos,
todos los sonidos se conviertan en figuras que reclaman nuestra atencidn, especialmente si se
trata de sefiales sonoras, como pudieran ser los pitidos de las barredoras mecanicas, ademas
de tratarse de un horario especialmente sensible por ser el dedicado al descanso. También se
apunta a una variabilidad de la presencia de ese silencio nocturno a lo largo de la ciudad.

EN1A_A milo que me molesta es el pitido de la marcha atrds. Nosotros vivimos en un
séptimo y todas las noches hacia las doce oimos el pitido de las mdquinas barredoras.

EN1A_ Yo me pregunto si por el Ensanche pasan a esa hora o si el pitido de las barredoras
también se produce a esa hora.

Precisamente la temporalidad se puede convertir en factor de molestia por repeticion,
por mostrar un ritmo constante que, ademas, invade por enmascaramiento y desata un escenario
desagradable por la anamnesis que induce dicho sonido.

EN1D_ En nuestra casa igual pasa un autobts cada menos de cinco minutos. Ademads,
justo ahi aceleran o paran en el paso de cebra o aceleran porque es cuesta arriba, y es un
sonido muy alto, continuo, muy desagradable, relacionado ademds con la contaminacién
no sélo actistica, por todos los gases que echa. Se convierte en un sonido expandido con
todo lo que conlleva, el olor... (risas, el grupo asiente). Puestos a quejarnos podriamos

pedir que toda la flota de autobuses fuese eléctrica.

Otro tipo de temporalidad relacionado con el desarrollo de cada escena en relacion
al desplazamiento, se percibiria al contrastar las situaciones estaticas con las dindmicas. Sin
embargo, la propia escena podria mutar al tiempo que permanecemos quietos. Por ejemplo, a
la hora de realizar el R_1 en el que pasamos del parque del Arenal al portdn de la iglesia de San
Nicolas se genera cierta duda, en parte, debido a que la secuencia no cambia demasiado a pesar
de que nos desplazamos.

INVESTIGADOR_ ; Nos hemos movido?
EN3C_ Para mi estabas quieto (el grupo asiente).
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(Volvemos a oir un fragmento)
EN3B_ Al principio parecia que estabas en un lado y luego te has movido a otro, pero
podria ser que estds en un mismo lado y van sucediendo cosas.

En cambio en el fragmento referido al PC_15 ocurre a la inversa.

ENZA_ Hay algiin momento que parece que te acercas al interior del bar.

EN2D_Y de repente la musica, que puede ser alguno de los que va con el acordeon. Yo he
pensado que te movias.

ENZ2C_ La pelota se oia a ratos cercay a ratos lejos, pero también pueden ser los nifios
moviéndose.

EN2B_ Es muy dificil de identificarlo de esa manera, porque ti te construyes un paisaje en
la cabeza y puede ser cualquier cosa.

Cuando una fuente sonora es identificada a nivel de quién es el emisor y constatamos

su ubicacién relacionando que la accidon que desempefia es estdtica, se puede percibir con

claridad si nos movemos y en qué direccién, debido a que el oyente percibe una variabilidad en

la intensidad sonora del emisor. Ademas, la ubicacién es lo suficientemente precisa como para

describir la ruta realizada.

EN3D_ Moviéndonos (el grupo asiente). Primero se escucha de lejos la cancién y el
volumen aumenta segtin te acercas, y luego te vuelve a alejar.

Esta cuestion se delata cuando se muestra el fragmento del R_4 al primer y segundo grupo.

Describen la secuencia de la accién, la ubicacién y el desplazamiento con precision.
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EN2B_ Y te has movido tii porque la guitarra ahora es mucho mds evidente. Antes se oia
lejos y ahora estd mds presente.

[..]

EN2B_ Ahora ya te has alejado porque se empieza a oir el trdfico mucho. Parece que estds
hacia el Arriaga.

[..]

EN2B_ Si el guitarrista estd en Bidebarrieta, vienes desde la Catedral en direccién al
Arriaga, te has acercado al guitarrista porque se ofa muy nitido, te has alejado de él
direccién al Arriaga y hemos empezado a oir trdfico.

EN2D_ Yo creo que los columpios del Arenal, porque se oian nifios (todos asienten).
INVESTIGADOR_ ;Podria ser hacia el mercado de La Ribera o el Ayuntamiento de Bilbao?
EN2B_ Yo no sabria situarlo exactamente, pero si que has salido del Casco Viejo hacia la
Ribera.

EN2D_ Yo me imagino al guitarrista, enseguida sales al trdfico que estd relativamente
cerca de la calle Jardines y vas hasta la Laboral. Luego cruzas porque estdn los autobuses
pasando continuamente por ahi, y vas al parque de los nifios.

EN1A_ Nifios... Aqui te estds moviendo ti, o parece.

EN1B_Iba a decir lo mismo.

EN1A_ Si, porque es como que estd cambiando el sonido.

EN1A_ (Se escucha cancion en el movil) A éste le odiamos todos...! (risas).
INVESTIGADOR_ No sé si es un coche o un movil.

EN1A_ Parece que estabas en el Casco y has salido hacia el Arrriaga.

INVESTIGADOR_ ;Por qué hacia el Arriaga?

EN1A_ Porque de repente oigo los coches mds alto. Estabas en una zona con nifios y tal y
de repente en una zona en la que la gente estaba andando.

INVESTIGADOR_ Podria ser hacia la zona de San Anton.

EN1A_Si...

INVESTIGADOR_ O hacia la zona del Ayuntamiento.

EN1B_ Yo creo que mds hacia el Arenal, porque el sefior de la guitarra suele estar en la
zona de Bidebarrieta.

EN1C_ Entonces parece que es una referencia para nosotros, un hito.

EN1B_ Si, porque este sefior suele estar mds por esta zona del Casco, yo nunca le he visto
por Somera.

EN1D_ En la esquina de la plaza de Santiago también.

EN1A_ Hacia el Ayuntamiento no, porque hubiéramos oido la carretera mucho rato. Es
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como que estabas muy metido en el Casco y has salido.

IDENTIDAD

La presencia de la musica callejera se puede observar a lo largo de diferentes puntos
de la ciudad, aunque con una intensidad mucho mayor en el Casco Viejo. Se debe, en parte, a
la mayor presencia de gente caminando por la calle que en otras partes de la ciudad. Por otro
lado, siendo una zona peatonal el interior del Casco Viejo, la presencia de tiendas, comercios y
hosteleria también se concentra con mayor densidad. Siendo el perfil del musico callejero el de
vardn de origen extranjero que se gana la vida tocando en la calle, parece légico que su ubicacién
se centre donde mds gente transita o se sienta a observar. Esta mayor concentracion de musicos
callejeros en la zona deriva en que la presencia de musicos callejeros en las secuencias recogidas
se asocie al Casco Viejo.

EN1B_ Yo al principio, cuando habéis dicho instituto o colegio, no sé por qué me he
trasladado al instituto del Ensanche, pero de la que ha entrado la miisica callejera me he

ido al Casco.

Ademads, algunos de los musicos se convierten en marca sonora indiscutible debido a su presencia
prolongada en el tiempo, por lo que sus melodias son reconocidas hasta el punto de poder situar
su ubicacidn con precisién haciendo referencia a la calle en cuestion.

EN1B_ Yo creo que mds hacia el Arenal, porque el sefior de la guitarra suele estar en la
zona de Bidebarrieta.

EN1C_ Entonces parece que es una referencia para nosotros, un hito.

EN1B_ Si, porque este sefior suele estar mds por esta zona del Casco, yo nunca le he visto
por Somera.

EN1D_ En la esquina de la plaza de Santiago también.

EN2B_ Esto me recuerda a un tio tocando la guitarra en una calle del Casco Viejo, aunque
no sabria decir cudl, no sé si es Bidebarrieta...
EN2D_ En la calle Correo, el sefior argentino que toca siempre la guitarra.

EN2D_ Para mi si es él, lleva arios tocando lo mismo.

Aunque en menor medida, también el estilo de la musica reproducida que se puede
escuchar en determinados bares y cafeterias se puede convertir en marca sonora. Es habitual
conocer qué tipo de musica ponen los bares de la zona que habitamos, vinculdndolos a un
ambiente particular.

INVESTIGADOR_ ;Reconoces la cancién, EN3B?

EN3B_ No, pero parece Latin. Podriamos estar en el mercado de La Ribera.
INVESTIGADOR_ ;Por qué?

EN3B_ Me parece que es el tipo de miisica que ponen en el mercado de La Ribera. Parece
que estds escuchando eso, sales por la puerta y te encuentras en la carretera por la que
pasa algtin coche (EN3D asiente).

También las campanas de iglesias y catedral se convierten en marcas sonoras para los

habitantes y usuarios de la zona. Por un lado, esta la cuestiéon de que no todas las iglesias de la
Villa tienen activadas las campanas para dar la hora, y ain menos activadas durante la noche.
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Aqui se da una diferenciacion clara entre el Casco Histdrico de la ciudad y el resto.

ENZB_ Fuera del Casco las iglesias no tienen las campanas activas, salvo domingos

o festivos especificos. En Zabdlburu el otro dia se escucharon con motivo de algunas
comuniones, pero por lo demds no se escuchan nunca y en esta grabacién marcaban la
hora las campanas.

EN2D_ Aqui en la Catedral estdn todo el dia sonando, yo vivo enfrente. Pero no me suena
a Catedral, porque para mi hacen mds tin-tin-tin, hacen mucho ruido.

Por otro lado, algunos de los participantes reconocian con absoluta precisién el timbre de la
campana que daba la hora, pudiendo llegar a sefialar el campanario del que procedian.

EN1A_ Un campanario.

EN1C_ Parece la plaza Santiago.

EN1A_ Si, yo también lo he pensado.

EN1B_ Hay hosteleria también.

INVESTIGADOR_ jCon precision, plaza de Santiago! ; No podria ser Indautxu?
EN1C_ Por la campana.

EN1B_ En Indautxu habria mucho trdfico.

EN1C_ La campana, el movimiento de hosteleria... A mi el sonido de la campana no me
disgusta, me recuerda que la ciudad lleva muchos afios ahi, sobre todo esa campana.
Reconozco que también hay gente a la que la campana le moleste.

EN1A_ A mi tampoco me molesta la campana. Y eso que todo me molesta (risas).

Incluso serian capaces de diferenciar la campana procedente de la Catedral de Santiago respecto
de otra, aun no pudiendo precisar la procedencia de esta Ultima que pertenecia a la Iglesia de
San Anton.

EN1A_ Ahi estd la campana otra vez.
INVESTIGADOR_ ;Seria la misma campana?
ENI1C_ No, porque la otra era mds gruesa.
EN1D_ Esta es mds aguda.

También cabe destacar la diferencia perceptiva con la que escuchan las campanas de la Catedral
de Santiago los habitantes del exterior de la zona peatonal (como en el caso de los participantes
anteriores) respecto de los habitantes del interior, tal como se recoge al mostrar la sexta
secuencia de la segunda entrevista.

EN2D_ Aqui en la Catedral estdn todo el dia sonando, yo vivo enfrente. Pero no me suena
a Catedral, porque para mi hacen mds tin-tin-tin, hacen mucho ruido.

Quizas el vinculo entre el sonido y la identidad de un lugar que mas sorprende entre
los observados es el relativo al vinculo del sonido del freno de un metro con la ciudad a la que
pertenece. Sin embargo, observando que la relacion del habitante de la ciudad con el metro
generalmente es de espera, a ver cuando viene, y no se adivina su presencia visual hasta que se
adentra completamente en la estacidn, es el oido quien advierte de su acercamiento ofreciendo
cierta informacion de seguridad que lleva al usuario a retirarse ligeramente del borde del andén.
Esta operacion, directamente el particular sonido del frenado del tren de metro con la llegada a
la estacidn, al tiempo que la particular reverberacién de estos lugares subterraneos colorean de
forma inconfundible la sefial.

ENZA_ Por el chirrio del freno me ha recordado a metro, pero lo ubicaria desde el
segundo rellano o asi... En el interior metidos en la boca, pero no abajo del todo,
porque me ha parecido que al principio se mezclaba con un sonido no tan denso. Se
me aglutinaba todo como en un embudo, un enjambre de moscas constante, y lo que
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sobresale son algunas cosas que no tienen nada que ver con ese fondo como las voces.
EN2C_A mi me ha parecido todo muy cotidiano.

INVESTIGADOR_ ;Si os dijese que es el metro de Madrid?

EN2D_ A mi lo que ha hecho identificar como metro de Bilbao es el uhhh ese ruido del
final que es como muy del metro de Bilbao (todos asienten).

Por ultimo, el idioma es también un factor que vincula la identidad con el lugar. En cada
ciudad y barrio predomina un idioma, de manera que la presencia del euskera varia de un lugar
a otro en Bilbao.

EN1A_ A mi no sé por qué me ha venido El Arenal. Aunque hay nifios euskaldunes igual es
Miribilla.

También el folclore presente a través de la musica puede implicar territorialidad, aunque sea
por error como en este caso. Sin embargo, cabe destacar que la dulzaina fue la precursora del
clarinete y ambas cuentan con una boquilla de caia simple, siendo muy parecido el timbre del
sonido que emiten.

EN1D_ No, al oir vientos enseguida lo relaciono con folklore vasco, pero estd claro que
es un clarinete y estd tocando no sé qué melodia. Luego es una zona turistica donde se
ponen a tocar los musicos para sacar pasta.

EN1B_ Si, yo por eso me he ido enseguida al Casco Viejo con la misica.

RUIDO Y LA RELACION DE PODER

Entendiendo el ruido como un nivel sonoro excesivo que interfiere en la comunicacién
por provocar un corte en ella o enmascararlo, se deduce que se genera una correlacién de
poderes donde un sonido queda acallado por otro, estableciéndose una jerarquia en la que el
nivel sonoro mas alto consigue trasladar su mensaje, hacerse oir. Cabe recordar el dicho “no por
mas gritar se tiene mas razén”, aunque utilizar el grito a modo de competicion para determinar
quien grita mas alto, por un lado cohesiona al grupo que grita al unisono acentuando el sentido
de pertenencia al grupo vy, por otro, muestra la persona que destaca sobre el resto.

EN1A_ Recuerdo que cuando era pequeria las chicas jugdbamos haber quién tenia el
grito mds fuerte, forzabamos la voz, buscando el pitido mds agudo posible. Recuerdo
que llegabas a una edad en la que ya no lo podias hacer. En los patios se reconoce con
facilidad, cuando lo oigo creo que estdn jugando a lo de los gritos. Y es un infierno.

El grito de los nifios esta especialmente presente en los centros educativos donde muchas
veces, debido a la alta reverberacion de los espacios interiores, a consecuencia de la
utilizacién de materiales actsticamente reflexivos como las cubiertas metalicas y el vidrio,
se genera una amplificacion por reverberacidon que, ademas, produce un enmascaramiento
que dificulta la inteligibilidad de la palabra afectando a la comunicacion.

EN1D_ Si, nosotros cuando hemos trabajado en alguna escuela y durante varios dias
seguidos, te preguntas coémo pueden convivir en esa situacion los profesores. Sobre todo
las horas de entrada y salida, pero sobre todo la salida, cuando salen todos euféricos, el
propio patio, y si es cerrado todavia mds.

INVESTIGADOR_ Cuando el patio es cerrado se suele dar la condicién de que los techos
son metdlicos y se amplifica el ruido por reverberacion.
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El grito de los nifos es por regla general mas agudo que el de los adultos. Esto se debe a
una consecuencia evolutiva donde hacerse oir es una cuestion de supervivencia para el nifio. El
desarrollo fisioldgico del diafragma del nifio le permite gritar o llorar durante un largo periodo
sin que se quede afdnico, precisamente porque la potencia vocal se origina en el diafragma
y no forzando la laringe. También el grito del nifio puede ser entendido como un intento de
autoafirmacién del sujeto; grito, luego existo.

INVESTIGADOR_ ;Os molestan los ruidos de los nifios, el jaleo, el alboroto?

EN1A_ Tienen unos agudos que si molestan.

ENI1C_;No lo iban a prohibir en Alemania?

EN1D_ ;El qué, los nifios?

(el grupo Se rie).

ENIC_ Los gritos en el patio.

EN1B_;Cémo prohibes eso?

EN1C_ Con los semdforos de ruido.

EN1D_ En Finlandia hay semdforos.

EN1C_Ahora también en Euskadi estdn con los semdforos.

INVESTIGADOR_ En Finlandia se estdn cuestionando lo de los semdforos.

EN1D_ Pues en Euskadi se estdn comercializando ahora.

EN1C_ No sé donde lei que el grito de un nifio equivalia a puff... equivale a una
apisonadora haciendo no sé qué.

EN1B_ ;Pero por decibelios o por percepcion?

INVESTIGADOR_ El grito de un nifio puede tener un pico de mds de 90 decibelios. Es un
transitorio que no le da tiempo al oido a comprimir, a defenderse. Eso no quiere decir que
por una vez te pase algo. Yo participé en un estudio para el Ayuntamiento de Bilbao sobre
los centros educativos y el ruido en algunos de ellos era impresionante. Es un problema
extendido que afecta también a los comedores escolares.

Gestionar la molestia causada por los gritos de los nifios podria entrar en el marco de la
censura si ese grito se entiende como un intento de autoafirmacién, tal como comentdbamos
anteriormente. No obstante, el caso de estar expuesto a una larga exposicion al ruido de los
nifios al que se enfrentan los trabajadores de la educacién (sean profesores, asistentes de
comedores... especialmente en educacion infantil) exige alguna regulaciéon que medie entre la
libertad de expresidn y los derechos de los trabajadores que se exponen a lesiones enmarcadas
en el ambito de las enfermedades laborales, al igual que ocurre con ingenieros y productores
de sonido o los profesionales de la hosteleria. En un intento de mediar, en el caso del griterio
de los nifios, en la CAV se esta proponiendo la utilizacion de semaforos acusticos que indican el
nivel de ruido ambiental. Pero este método se basa en el sistema educativo de algunos paises
nordicos como Finlandia, donde la utilizacion de los semaforos acusticos va acompafiada de una
pedagogia que centra la atencién en el foco de quien genera ese ruido. Por si solo el semaforo
acustico podria servir como elemento de concienciaciéon, pero también podria generar el efecto
contrario, en un intento por competir, enfrentandose al dispositivo que representa a la autoridad
mediante el juego de quien consigue poner el semaforo en rojo.

EN1D_ ;Qué ibas a decir de los semdforos?

INVESTIGADOR_ Es una solucion, pero no atacas el foco; o sea, la educacién. Pides

por imposicién que se baje la voz. Por lo tanto, ;quién negocia el limite de poder?
Precisamente que pueda generarse ruido como consecuencia de una relacion social es
propio del espacio ptiblico, lo que lo define; por lo tanto, establecer un limite no es tan
sencillo. Quieren probar a poner un semdforo en El Arenal

EN1D_ Es un poco gran hermano.

INVESTIGADOR_ Alli donde tienes un emisor tienes un receptor. Tiene que ver con el big-
data que ya se utiliza en algunos sitios para la gestion del trdfico, donde segtin el nivel
del ruido en base a la concentracion de trdfico se gestiona de una u otra manera. La
concienciacion mediante los semdforos en las aulas estd bien, pero debe ir acompariada
de algtin tipo de pedagogia que lo gestione.

EN1D_ ;Y en Finlandia estdn quitando los semdforos porque llegaron a esa conclusién?
INVESTIGADOR_ En una conferencia que se dio en el Centro Municipal de La Bolsa,
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educadores de centros eductivos de Barcelona contaban cémo la utilizacion del semdforo
por si mismo no valia para nada. Porque si pones un semdforo en un pasillo te puedes
encontrar a unos crios gritando para que el semdforo se ponga en rojo, a modo de
competicion.

EN1A_ Yo no lo tengo tan claro, creo que puede servir o no servir. Cuando hicimos grupos
de discusion en el Ayuntamiento con chavales que andaban haciendo botellon, una de

las cosas que se planteaba era la instalacién de semdforos debido al problema de ruido
que se generaba. Hubo dos reacciones: por un lado les parecia bien porque asi tomaban
consciencia del barullo que generaban, pero por otro lado eran conscientes de que podria
convertirse en motivo de competicion.

INVESTIGADOR_ Por si mismo no es una solucion definitiva. Deberia ir acompanada de
una pedagogia que muestre cémo ese problema afecta a la comunicacién, porque sino
entras en el marco de la censura de la expresion.

EN1A_ A mi me genera mucho debate este tema. Porque entiendo todas las posturasy me
cuesta posicionarme. Por una parte, no puedes decir a un nifio que no grite, pero por otra
tampoco puede estar gritando a esos niveles. Aqui estd el debate de siempre, de dénde
empiezan y terminan las libertades.

También se genera una jerarquia de poder si un sonido determinado invade la intimidad
del individuo sin que éste pueda mediar en la decision de querer o no escucharlo. El receptor
puede gestionar esa intromisién como una molestia, a pesar de que el emisor no sea consciente
de que la esta generando. De esta manera, se percibiria al emisor como la persona que ostenta
cierto poder sobre el receptor, que es incapaz de controlar la emision.

EN1A_ Pero yo ahora cada vez veo a mds gente en el autobils, sobre todo adolescentes,
que van con el mgvil y sin cascos, donde se escuchan los youtubes o los mensajes de audio
de Whatsapp y no les importa que les miren mal.

INVESTIGADOR_ Pasa un poco como con el olor, que se esparce e invade tu intimidad
(risas).

EN1A_ O las conversaciones. El autobus no es tu oficina. ;{Estamos aqui 60 personas en

un viaje de hora y cuarto y en serio vas a ir dando la chapa durante hora y cuarto?!

La utilizacidn del sonido como muestra de poder también se aprecia en el dmbito militar,
donde antiguamente se utilizaban los tambores para marcar un ritmo firme que garantizase
el avance en unidad, mostrando al adversario una fuerza simbdlica a través del sonido en un
intento de también desmoralizarlo. Este aspecto dramatico, que presenta un fuerte vinculo
con los aspectos estéticos de la musica, ha sido histdricamente utilizado como elemento de
sugestidn por determinadas religiones, como pudiera ser la cristiana. Una muestra de ello son las
procesiones de Semana Santa, donde las diferentes cofradias desfilan en formacidn ordenada,
tanto para exhibirse como para rendir honores. La formacién ordenada se complementa con la
presencia musical donde las percusiones reciben especial protagonismo al tiempo que marcan
el ritmo de la marcha.

En el caso de las representaciones actuales de las procesiones, se da la condicién de
que existen actores y publico, donde los cofrades representan la accidn y los transeuntes son
trasladados a la condicion de observador. Este limite viene marcado por la linea que define el
paso de la procesidn a nivel espacial, pero también existe un limite sonoro que dificulta atravesar
esa barrera simbdlica que el drama musical representa. La artista germana Ulrike Ottinger
muestra esta relacidon de poder a través de su pieza audiovisual “Suburbia” donde, ademas
de mostrar el protagonismo del orden musical para inducir una marcha sélida y agrupada, se
muestra la relacion del poder econédmico necesario para el desarrollo de dicha representacion.
De esta manera, quien marcha, quien se exhibe, ostenta el poder respecto al individuo pasivo
que es obligado a la condicién de espectador.
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INVESTIGADOR_ ;Qué diriais sobre las procesiones de Semana Santa?

ENZB_ Que meten un ruido endiablado, y los tambores impresionan un montén. En

la procesion no sé si lo hacian por eso, pero en la guerra los tambores eran un arma
absoluta. Este aifio me ha tocado ver varias e impresiona bastante.

EN2C_ Ademads, las ves si o si.

ENZB_ Pero puedes cruzar la calle y evitarlas...

EN2C_ Si, pero no sin increpancias (el resto asiente).

EN2B_ No sé si hay alguna de madrugada como en Sevilla.

EN2D_ De madrugada no sé, pero la de Cortes es bastante tarde, hacia las 21.00 horas.
EN2C_ A mi me recuerda la tamborrada de Donosti. Recuerdo que a mi un afio me
coincidid con la mudanza y era imposible realizar los trabajos con las procesiones.
INVESTIGADOR_ Es de los pocos eventos en la via ptiblica donde la mayoria de la gente
no participa, es simplemente espectador.

ENZB_ Generalmente eres ptiblico.

EN2D_ Y seguramente tendrdn via libre en lo que a decibelios se refiere, ;no? Porque se
trata de un espacio ptblico...

(Hablo de la ley del ruido en el espacio ptiblico).

EN2B_ Tii no puedes organizar una timba de estas con tus colegas un dia a las 20.00h de
la noche si no estd autorizada por el Ayuntamiento.

EN2D_ Pero si que hay un limite de decibelios establecido.

Por otro lado, las iglesias utilizan los campanarios situados estratégicamente en altura
para garantizar la transmisiéon del mensaje que llama al rezo a los feligreses, pero también a
los no practicantes. Cabe recordar que la construccion del campanario mas alto ha sido motivo
de competicién, en un intento de mostrar cierto poder basado en la capacidad técnica y, en
consecuencia econdmica, de cada ciudad. Actualmente son los rascacielos de la ciudad los que
compiten por hacerse ver. Sin embargo, la religion parece tener claro que para conquistar la
moral también hay que hacerse oir. Pero con el sonido, a diferencia de la visidn, el mensaje
puede ser trasladado a pesar de no poder ubicar la fuente en el espacio. En la vision, tanto para
observar un evento como para ser observado, se debe establecer una linea recta en el espacio
gue comunique al emisor/observador con el receptor/observado. La deslocalizacidn de la fuente
sonora puede abrir la dimensién metafisica del sonido, pero también se puede convertir en un
dispositivo de vigilancia en el que el emisor es quien muestra un poder omnipresente respecto
al oyente, porque lo que intriga no es el sonido en cuestidn, sino el saber que quien lo produce
puede estar observando al individuo.

EN2D_ Aqui en la Catedral estdn todo el dia sonando, yo vivo enfrente. Pero no me suena
a Catedral, porque para mi hacen mds tin-tin-tin, hacen mucho ruido.

EN1C_Y eso que la campana hay veces que suena a las seis de la mafiana.
EN1D_;Y no te recuerda a que la iglesia también lleva muchos afios ahi haciendo ruido?

EMPATIA Y AFECTIVIDAD

Recordamos que al inicio de este apartado comentabamos que el primer ejercicio que
tratan de realizar los entrevistados al proponerles que describan un evento sonoro, se centra
en enumerar los objetos sonoros en un intento de relacionarlos con los objetos o personas que
los producen, para inmediatamente después tratar de reconstruir la escena imaginando las
acciones que se estan llevando a cabo para que, mediante la estructuracién de esas acciones, se
pueda reconstruir el lugar o espacio al que pertenecen. Sin embargo, cuando se pregunta a los
entrevistados por el entorno sonoro de la ciudad, la mayoria lo aborda desde una perspectiva
donde el nivel sonoro es el desencadenante de la molestia. También se muestra una idea
generalizada de cudles podrian ser las zonas mas afectadas de la ciudad en relacién al desempefio
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de unas u otras actividades. Por ejemplo, pareceria que el Casco Viejo es mds propenso a las
obras de mantenimiento tanto de los edificios como de las calles.

EN1A_ Yo creo que los ruidos en la ciudad se controlan de diferente manera. No sé si
tienen el mismo cuidado con que haya una obra en el Casco Viejo o en el Ensanche.
Yo creo que las sefioras de Abando se ponen las manos en alto y te cortan rdpido. Lo
relaciono con el Casco, porque es como ese jaleillo.

EN2B_ Yo actualmente no tengo problemas de ruido de trdfico, salvo que salga a la
calle y me acerque a Juan de Garay. Creo que la gente del Casco tiene otros problemas.
Es diferente del resto de sitios. Es muy diferente vivir en la Gran Via, en la zona de
Abandoibarra..., es una zona mds tranquila, aunque en Campo Volantin igual tienes mds
ruido de trdfico.

EN2C_ Creo que hay cosas dificiles de solucionar. Cuando vives en el Casco Viejo lo haces
asumiendo que tienes unas molestias determinadas por el mero hecho de vivir ahif...]

EN3B_ ;No os da la impresién de que en Bilbao cada vez se oye mds ruido? No sé si es
porque he estado cuatro afios viviendo en Bermeo y luego he vuelto a Bilbao y vivo en
Atxuri al lado de la estacién, por donde pasa el tren, los camiones de basura, el ruido del
Casco Viejo.

También en lo que respecta a la presencia de labores de mantenimiento,

EN3B_ A mi en el Casco Viejo lo que me raya son los camiones de basura. Estdn por todos
los lados. Vas andando por la calle Ronda y de repente ves al camién de la basura que
sigue por detrds. Y luego estdn los pequerios, aunque creo que esos son eléctricos, pero los
otros deberian sustituirlos.

EN3D_ Y la Policia también, en vez de ir a pie pasan en coche.

o la publica concurrencia en las calles en las que se aglutina el gentio por la abundante presencia
de hosteleria, cuyo horario se centra en la franja nocturna.

ENZ2D_ Yo vivo en Tenderia, pero las ventanas me dan a Artekale, al lado del cantdn de
Somera, el del Kebab. Por ejemplo, este viernes me he pasado la noche en vela (gesticula
abriendo los ojos). Es todo ventanal y no tengo persianas. La he pasado en vela por la
gente borracha que pasaba cantando, gritando. Nunca se me ha ocurrido tirarles un cubo
de agua por la ventana, pero cuando vivia en la otra casa de Tenderia el vecino de arriba
siempre tiraba un balde de agua (todos asienten solidarizdndose con la situacidn).

Pero en el siguiente comentario se recoge que algunas zonas del Ensanche pueden ser tan
problematicas o mas que las del propio Casco Viejo en lo que a la molestia se refiere, por varios
motivos.

EN2C_Ahora en el Casco también se ven camionetas eléctricas. Personalmente, donde
peor lo he pasado en Bilbao fue en los tres afios que vivi en Ledesma. Habia ruido de
todas las clases, los bares era horroroso, los camiones de la limpieza pasaban cuando
cerraban los bares, todos los dias a la una de la madrugada. Llegamos a elaborar una
tabla Excel en la que ibamos apuntando la hora en la que pasaba el camién, y Laura mi
compaiiera puso una queja en el Ayuntamiento, en la que explicdibamos que no es normal
que todos los dias a la una de la madrugada nos despertdsemos porque pasa el camién
generando mucho ruido porque estd desierto. Y luego estaba el acordeonista que estaba
en el metro de Berastegi, que era un horror. Después de cuatro afios teniamos todos la
melodia metida en la cabeza de manera que nos la sabiamos de memoria. Era una calle
acusticamente insufrible por todo, las terrazas, el acordeonista, las barredoras...

Ante la manera en la que se percibe la molestia causada por un sonido, también se

tiene consciencia de que existe cierta subjetividad en la valoracidn, siendo el sujeto una variable
involucrada en la ecuacidn y no un observador externo.
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EN1A_ Bueno, y que lo de la molestia también es subjetivo.[...]

EN1A_ También depende de en qué momento estés. A mi con lo de las olas me pasa que a
veces me molesta y otras veces no. El tipico dia que te cuesta dormiry “emparanoias” con
las olas... Creo que con los coches pasa lo mismo, parece que depende de lo nervioso que
estés o de como de activo esté el cerebro.

EN1B_ También puede ser que en el caso del trdfico lo relaciones con una molestia
concreta. Igual no es sonido en si, sino la relacion que haces con que pasa un coche
rdpido.

EN1C_ También por la temporalidad. Al ser un sonido constante acabas interiorizdndolo.

EN1A_ Yo si estoy en casa con las ventanas abiertas el trdfico me molesta menos que si
estdn en la ria con la musica a todo volumen.

INVESTIGADOR_ ;Entonces te molesta mds un sonido cuando pasa de ser fondo a ser
figura?

EN1A_ Si es verdad que por ejemplo los picos de salida de los nifios al recreo del colegio
que tenemos enfrente me molesta mds que los coches. Pero si por ejemplo pasa una
carrera ciclista me molesta mds por el helicoptero, etc., pero parece que tengo mds
asimilado el trdfico.

Por otro lado, también existe cierta aceptacién acerca de cémo la gente se habitua a un entorno

sonoro, aunque esa molestia percibida revele cierta resignacién.

INVESTIGADOR_ ;Por lo general os parece molesto lo que hemos escuchado?
EN3C_ En todas las grabaciones se aprecia como un murmullo de fondo, del trdfico...
EN3A_ Algo a lo que nos hemos acostumbrado (todos asienten).

Esta resignacion adquiere un cardcter relevante para la gente que padece el ruido del trafico

rodado, donde enfrentarse a una accién, que ademds de simbolizar a una industria gigante es

estructural y necesaria para el desarrollo de la ciudad, parece ser excesivamente dificil frente a

la solucidn de las molestias causadas por otros sonidos mas faciles de abarcar.
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EN1D_ Puedo llegar a entender las quejas sobre ese tipo de situaciones, pero creo que

a veces nos quejamos de cosas como la musica; por ejemplo, que esté un miisico cuatro
horas tocando en un mismo sitio, cuando no nos quejamos tanto del ruido incesante de
los coches que estd todo el rato ahi, pero parece que lo hemos interiorizado en nuestro
sistema sensorial. Yo por ejemplo pondria una queja porque por delante de mi casa
(Conde Mirasol) pasan constantemente autobuses gigantes de dos pisos y hacen un ruido
de la hostia.

EN1C_ Si, pero en mi opinién es mds sencilla la solucién de cambiar a un solo musico de
un lugar a otro que la solucién de cambiar el trdfico de tu calle. Te quejas cuando sabes
que el problema tiene una solucién sencilla, tangible e inmediata.

EN1D_ Si, esa solucién es mucho mds rdpida, pero también creo que con voluntad politica
puedes vaciar de mucho trdfico el centro de la ciudad.

EN1A_ Si, es verdad. Yo no me quejo por el trajin de los coches y creo que es porque he
asimilado que es un ruido natural de la ciudad y el musico es un pingtiino que se ha
bajado con la trompeta a tocar.

EN1D_ Y encima se estd buscando la vida.

EN1A_Y es verdad que hacemos un sesgo. El musico molesta pero el trdfico también
molesta, lo que pasa es que lo has integrado.

INVESTIGADOR_ ;Cuando habldis de trdfico os referis al ruido de trdfico que percibis en
el interior de la vivienda?

EN1D_ Y en la calle también (todos asienten).

INVESTIGADOR_ Porque no tiene la misma presencia en tu casa, donde de alguna manera
se invade tu intimidad, como cuando el ruido del vecino estd presente en tu casa, o lo que
molesta es el trdfico en la calle, que se relaciona con una funcién necesariay por eso es
asimilado.

EN1C_ O a una solucién mds compleja. Con independencia de que haya una voluntad
politica hay una serie de factores que necesitan una determinada cohesion para que

eso se pueda solucionar. Aparentemente es mds fdcil negociar con una persona (musico
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callejero).

[..]

EN1A_ Bueno, y que lo de la molestia también es subjetivo. Si tii estds aprendiendo a
tocar la guitarra y tus padres no te dejan y te tienes que ir a la calle estds torturando a la
gente (risas del grupo). Y por qué una guitarra si, porque el chaval estd aprendiendo, y no
unos chavales con “reggaetén” en el movil debajo de tu ventana. ;Dénde estd el filtro? En

lo artistico, en el aprendizaje...

La presencia de los musicos callejeros en el Casco Viejo parece ser un tema que afecta
a mas gente de la que pudiera imaginarse en un principio. Parece dificil de entender que algo
como la musica, con ciertas connotaciones romdnticas, pudiera molestar, pero en este caso no
es una cuestiéon de percepcion del nivel sonoro, sino la consecuencia de un efecto de repeticion
lo que causa rechazo.

EN2C_ Cuando nosotros viviamos en la calle Esperanza le echdbamos dinero desde

el balcén al flautista que se situaba debajo de casa para que se cambiara de sitio. Le
echdbamos un euro y le deciamos :"Por favor danos una hora de tregua y muévete a otra
calle”.

INVESTIGADOR_ En Bilbao la normativa dice que cada 45 minutos el musico tiene que
cambiar de lugar.

ENIC_ Si, pero eso yo lo comprendo. Porque til imaginate que vives en el primero y tienes
debajo una persona que estd tocando todo el rato la misma cancion.

(el grupo asiente con la cabeza)

También esta el caso en el que por asociacidn a una situacion particular se muestra rechazo hacia
la musica callejera. Por ejemplo, al asociar al musico callejero con un entorno comercial en el que
la presencia de gente que va de un lado para otro es notoria.

EN1B_A mi el tema de la musica callejera me ha generado rechazo porque lo identifico
con zonas en las que hay mucha gente. Por ejemplo, en el puente Zubi Zuri suele haber
gente tocando y se genera como un cuello de botella. O en el Casco Viejo también hay
mucha gente. Entonces no sé por qué me ha generado que ya no me apetece estar ah,
porque va a haber mucha gente.

INVESTIGADOR_ Igual lo relacionas con el turismo.

EN1A_ Si, o con mucho movimiento.

EN1B_ Me gusta ir por calles tranquilas y me ha parecido que habia mds gente de la que
a mi me gustaria cuando voy andando.

EN1A_ En esa misma situacion en la que voy por la calle y hay un clarinete, pero no gente,
digo jqué guay! Y la escucho a gusto. No me molesta tanto el clarinete como saber que la
situacion va acomparfiada de mucha gente.

También estd el grado de interferencia con el que se presente la musica respecto a la situacion
en la que se encuentra el habitante.

INVESTIGADOR_ Si estds en una terraza sentada y hay un musico callejero, ;te genera
rechazo?

EN1B_ No, a mi no.

EN1C_ Segtin (se rie), depende del musico.

EN1A_ Depende de si yo puedo hablar o no. Si tengo que estar gritando a la persona con
la que estoy sentada porque el miisico me estd tocando a la oreja no me gusta.

EN1B_A mi si es musica de ambiente y estoy yo en un sitio tranquilo no me molesta.
INVESTIGADOR_ Entonces, ;depende de la situacién? No es lo mismo si te estds tomando
algo de potes o si vas en Navidades por la Gran Via y estd lleno de gente.

EN1C_ Si necesitas tener una conversacion y la musica te genera ruido interrumpiendo la
comunicacion.

EN1D_A mi que haya musica me gusta. Luego si que es verdad que depende del milsico y
del estilo de muisica, pero que haya musica en la calle me parece fundamental.
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A la hora de juzgar la empatia hacia los musicos de la calle, también parece ser un indicador
relevante la calidad de la musica que se toca, de manera que si se va a estar expuesto a este tipo
de sonoridad se exige que al menos sea susceptible de ser disfrutado independientemente del
estilo. Pareceria que la “buena” musica molesta menos.

INVESTIGADOR_ ;Qué tipo de musica callejera se escucha en Bilbao y quiénes la tocan?
EN1A_ Yo a veces me siento mal, cuando digo “este tio estd aqui dando el cofiazo”.

Pienso que soy una “vinagres” porque también es milsica y podria disfrutarlo, pero

luego siempre me viene el ejemplo del acordeonista de la Gran Via que siempre se salta
la misma nota, que piensas “joder tio, siempre tocas la misma cancién, por lo menos
apréndetela” (el grupo se rie). A mi si tocan temas “guays’, pues igual nos tenemos que
hacer a ello.

EN1B_ Yo con la misica en general no tengo ningtin problema.

EN1C_A mi los enlatados no me gustan.

INVESTIGADOR_ Se puede aventurar que hay cierto sesgo de clase. Si es un musico que
toca bien y me alegra el dia, me gusta, ;pero si es musico que toca mal...?

EN1A_ No sé si es la clase.

INVESTIGADOR_ Me referia al nivel de formacidn. Por lo general podéis reconocer a un
musico callejero, pero siempre es una persona inmigrante.

EN1A_ No, porque ahora estoy pensando en el chaval que se pone en el Zubi-Zuriy
probablemente tenga estudios superiores y me parece un cofiazo, porque la misica que
toca no va conmigo para nada. No creo que sea un sesgo de clase, sino de que ejecute bien
lo que estd tocando.

INVESTIGADOR_ Se da la condicién de que hay musicos callejeros que te los encuentras
en las “jam-session” de la Haceria.

ENIC_ Yo creo que también es la intensidad de personas que tocan mal en la calle frente
a las que tocan bien. Cuando me refiero a que tocan mal me refiero a musicos que

tienen una base ahi (back track) y que toca cuatro notas. De esos creo que hay mds que
personas que tocan verdaderamente muisica. Creo que identificamos sin querer la miisica
de la calle con ese tipo de persona que se intenta buscar la vida.

INVESTIGADOR_ Si fuese Mark Knopfler seria otra cosa... Para tocar en la calle tienes
que pedir licencia en el Ayuntamiento. Si les tienes que exigir que toquen tan bien como
cuando se programan actuaciones callejeras en Navidades con musicos bien formadosy
pagados, tienes un doble problema. Por una parte, tienes el problema de que los muisicos
que tocan en la calle no todos tienen formacién, y por otro lado, habria que pagarles. ;En
cierta manera somos un poco exigentes con eso? No nos importa que toque en la calle,
que se gane la vida, pero que toque bien....

EN1D_ Yo no lo comparto en ese sentido. Y entiendo que esto tiene mucha complejidad,
porque no es lo mismo ser un peatén y estar de paso y te encuentras con tres o cuatro

en tu itinerario que no tocan muy bien o no tocan lo que a ti te gusta, pero puede ser
gente que se estd buscando la vida o situaciones muy informales, como un chaval que
estd aprendiendo a tocar la guitarra y decide salir a ensayar en la calle y de paso sacarse
unas monedas porque no tiene dinero, porque tiene 19 afios. Me parece que en el espacio
publico ese tipo de representaciones tienen que suceder, sean mds o menos molestas,
aunque tampoco me parece que lo sean tanto. [gual me molesta mds lo programado
institucionalmente, que estd muy bien, pero que al final es un sonido que alguien de
alguna forma te ha “impuesto” por muy bien que toque.

EN1C_ O la musica de las fiestas.

EN1A_ Si, que estd muy medido, muy estandarizado.

EN1D_A mi, por ejemplo, no me gusta que no se pueda tocar en el metro. O los africanos
que tocan en la calle, claro, es percusion... puede ser un infierno. Pero por qué no van a
salir a la calle a tocar, siempre que no se apalanquen durante ocho horas en el mismo
sitio, claro. Ese tipo de representaciones artisticas o lidicas en las que no sales a provocar
una molestia, sino que sales a expresar algo que tu tienes dentro, como salir a hacer
musica o ensayar en la calle, me parece bastante razonable y que le da vidilla a la ciudad.
jAhoral, me pongo en la piel del que vive en el primero, que tiene a los africanos dos
horas tocando a la hora de la siesta y que luego tiene que ir a currar, y me parece dificil
conciliar la necesidad de descanso de esa persona con el otro que quiere tocar.

La presencia de la musica estd relacionada con el ocio y el consumo a lo largo de la
ciudad, aunque no siempre van de la mano. Por ejemplo, en la calle Belostikale del Casco Viejo se
observa la molestia recogida por el barullo formado por la gente que sale de algunos de los bares
y pubs a altas horas de la noche, situacion que contrasta con la ordenacion de estas actividades
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en otras grandes urbes como pudiera ser Londres, donde los bares bajan el volumen a partir de
una horay los establecimientos de alterne con licencias especificas cuidan este aspecto.

INVESTIGADOR_ Pero en grandes urbes como Londres te encuentras que en el interior
de los pubs el volumen es muchisimo mds bajo y la gente también estd tomdndose una
cerveza tranquilamente, y parece que ti también te contaminas de ese ambiente.

EN2C_ Si, pero aqui hay determinadas situaciones, a las 2.00h de la madrugada, por
ejemplo, cuando la gente se ha tomado unas copas, que son dificiles de controlar. Incluso
el autocontrol también es complicado.

ENZ2C_ En Belostikale por ejemplo no hay muchos bares, pero la gente que sale del Mitote
estd hasta las 5,00h de la mafiana y te jode toda la noche. Por eso nosotros los sdbados
nos vamos a dormir a Bailen. Buscas tus propios recursos (EN2A asiente).

El umbral del dolor para el ser humano se encuentra aproximadamente a los 135
dBA dependiendo del tipo de frecuencias al que nos referimos. Sin embargo, la tolerancia
que cada individuo desarrolla hacia un nivel determinado dentro del umbral aceptable es
variable. La tolerancia de los adolescentes (y adultos) a determinados niveles sonoros se
puede relacionar con el sentido de pertenencia a un grupo, donde la masa arropa en cierta
manera al individuo. El sonido genera una mascara que envuelve, agrupando varios eventos
individuales que se entienden como una unidad. Por ejemplo, el barullo que se aprecia en la
secuencia del PC_20 en la que adolescentes se retinen en la terraza de una cafeteria, muestra
un tono festivo en el que un grupo comparte una situacién en la que ese jaleo, mas que ser
un problema a evitar, se convierte en elemento de union.

EN1A_ El tono de voz es mds alto de lo que hemos oido hasta ahora, hablan mds alto.
EN1C_ Las hormonas de los adolescentes.

EN1A_ No sé si es casualidad, o que los adolescentes tienen mds tolerancia al ruido, o que
se sienten expulsados de la ciudad, pero este punto es donde mds ruido de trdfico habia
de las grabaciones escuchadas, y este tipo de edad lo relacionas mds con zonas de la
ciudad en las que no estamos los demds.

EN1C_ También es verdad que los adolescentes idolatran al coche como un elemento de
autonomia.

[..]

EN1A_ Parece que cuanto mds mayores menos ruidosos somos, menos cuando nos
pimplamos, que volvemos a bajar edad.

Entre las personas entrevistadas se observa una idea generalizada en la que existe
cierto punto de inconsciencia en el comportamiento de las personas, en lo que al alboroto
sonoro que generamos se refiere,

EN2B_ Deberiamos empezar desde los crios, pero eso tardard mucho en dar frutos. El
problema es como enseiiar a la gente adulta. ; No tenéis la percepcion de que nosotros
hablamos muy fuerte? Yo cada vez que salgo fuera con los amigos me parece que sélo se
nos oye a nosotros. A veces cuando estoy en un restop de camino a Francia, por ejemplo
con el grupo (Korrontzi), me da la sensacién de que sélo se nos oye a nosotros y el resto
de la gente estd callada. Hablan, pero hablan mucho mds bajo. Creo que hablamos a un
volumen brutal.

(Hablamos de que en otras ciudades europeas la sensacion es que todo estd a un volumen

mds bajo).

de manera que se toma conciencia de la molestia que se puede generar a medida que el
usuario y habitante se ven afectados por dicha molestia,
EN2D_ Yo vine a vivir al Casco hace unos afios desde Las Arenasy soy consciente de que

vivo en el Casco por el ruido. Ahora cuando voy con mis amigas si que les digo que hablen
mds bajo porque soy vecina, algo que antes ni me imaginaria. También cuando veo a
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gente que mea en los portales, aunque yo también he meado de joven en el Casco.
entendiendo que algunas cuestiones deben tratarse con cierta relatividad.

EN2C_ Creo que hay cosas dificiles de solucionar. Cuando vives en el Casco Viejo lo haces
asumiendo que tienes unas molestias determinadas por el mero hecho de vivir ahi,
porque cuando yo estoy en el bar me gusta estar tomando unos tragos hasta las 2.00h y
aunque cuando estoy en casa me jode, sé que no tengo ningtin derecho para decirle al de
abajo que se calle.

El limite de la tolerancia de una situacién molesta podria situarse en la intencidn civica
de quien fastidia, de manera que cuando una situacién es evitable pero se continda con una
actitud pasiva, ya sea por dejadez o por inconsciencia, si quien percibe la molestia se percata de
dicha actitud, esa molestia se potencia.

EN1A_ Yo cuando hago la distincién entre los ruidos que me molestan y no me molestan,
como el trdfico que parece que no me molesta, porque lo he naturalizado,; en cambio

el ruido de la gente si, creo que el limite estd en el civismo. Cuando estd en la mano

de alguien, en sus costumbres, en su educacion, en el respeto al otro molestar o no, y
molesta. Si hay unos padres que tienen al nifio gritando y molesta, creo que los padres
deberian actuar.

[..]

EN1A_ Recuerdo estar en Gaztelugatxe, que coincidi un dia de fiesta y estaba lleno de
gentey un crio pesado golpeando la campana pum-pum-pum!, que era una campana que
te taladra el timpano.

EN1B_ Le estdbamos odiando todos los que estdbamos alli.

EN1A_ Todo Gaztelugatxe puff... Y la madre le reia las gracias, animando al nifio.

También la construccidn cultural de cada individuo, en base a las vivencias que ha tenido
a lo largo de su vida, son vitales para entender que un sonido que se convierte en ruido para
unos es la norma asimilada para otros. Por ejemplo, la idea de vivir en primera linea de costa
frente al mar se presenta como algo ideal y romantico, aunque el estruendo de las olas pueden
generar un entorno sonoro de alta intensidad que se puede convertir en molestia en ausencia
de una insonorizacion adecuada. Sin embargo, para quien ha crecido y se ha desarrollado en
ese entorno, el sonido de las olas le traslada al recuerdo de una infancia feliz. Por otro lado,
el sonido de las olas del mar generan una sonoridad parecida a la del ruido blanco, ruido que,
paraddjicamente, determinadas aplicaciones para dispositivos méviles como “Baby Relax”
ofrecen a modo de mecanismo de induccién al suefio y la relajacion de nifios de temprana edad.
Si bien es cierto que se trata de un caso muy particular, dadas las caracteristicas fisicas que
el ruido blanco representa para el oido humano, relata la dificultad con la que se enfrenta la
definicion de ruido como algo negativo y a evitar. Lo que a unos arropa, a otros ahoga.

EN1B_ Yo creo que eso depende de tu vivencia. Yo he vivido siempre en Algorta y hasta
que me he ido de la casa de mis padres he vivido con el ruido de las olas, y de hecho lo
hecho de menos, porque durante toda mi vida me he dormido con el ruido del mar. A m{
me genera tranquilidad. Lo identifico con estar en la cama, con estar tranquilo.

EN1D_ Yo no creo que me molestaria, y eso que nunca he vivido cerca del mar.

EN1C_ También es una cuestién de adquirir costumbres, porque yo conozco a un sefior
que vivia cerca de una estacion de tren y cuando se cambié de piso al principio no podia
dormir, porque le faltaba el traqueteo y la bocina del tren.

EN1B_ Ahi habrd un componente educativo en el que si desde que has nacido has
crecido con un sonido de fondo determinado lo hayas interiorizado hasta que te parezca
completamente natural.

(Explicamos el caso de Lemoa, cuando al pararse la turbina de Cementos Lemona la
gente no podia dormir porque se habia acostumbrado a ella).

EN1A_ También depende de en qué momento estés. A mi con lo de las olas me pasa que a
veces me molesta y otras veces no. El tipico dia que te cuesta dormiry “emparanoias” con
las olas... Creo que con los coches pasa lo mismo, parece que depende de lo nervioso que
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estés o de como de activo esté el cerebro.

Las situaciones especialmente complejas de entender son aquellas en las que la
convivencia con los vecinos juega un papel fundamental. El limite de tolerancia de cada individuo
es variable y, por otro lado, la actitud de quien ejecuta una acciéon también condiciona, como
apuntabamos en los parrafos anteriores. Parece imprescindible prestar atencién a la actitud
con la que se enfrenta el molestado a la situacién, porque en determinadas situaciones es uno
mismo quien retroalimenta algo que bajo otro tipo de actitud sélo quedaria en una anécdota.

EN1A_ Yo me atrapo muchisimo. Basta que me esté jodiendo un sonido para que lo esté
buscando. Ayer oia al vecino de abajo roncary decia: “Joder, pues no pongas atencién en
eso, tienes mil sonidos para escoger, ;por qué estds buscando ése?”

También se puede dar el extremo en que la impotencia ante la imposibilidad de controlar la
situacidn puede llevar a un estado de ansiedad en la que cambiar de domicilio se presente como
Unica salida. No poder controlar la accidon del otro para frenar la molestia traslada la relaciéon
vecinal a un estado de estrés.

EN1D_ Lo de los vecinos no es broma. Yo me planteé vender la casa y llevabamos alli sélo
seis meses con la casa recién comprada.

EN1A_ Yo he llegado a estar llorando en casa de la rabia y la impotencia de no saber qué
hacer (todos asienten).

EN1C_ Genera mucha impotencia...

EN1A_ Impotencia y una tensidn, un estrés..., mi casa es mi sitio de paz, ;no?

La ausencia o deficiencias en lo que a aislamiento acustico se refiere provoca que el otro invada
acusticamente nuestra intimidad, trasladdndonos a una actitud de proteccién, una actitud
defensiva en la que no existe interlocucidén para mediar en la situacion.

EN1C_ Nosotros tenfamos el problema de que ademds del sonido se transmitia la
vibracién. El problema no era una miisica alta todo el rato, sino el tipo de sonido, eran
golpes, pum!'Y arrastrar cosas. Este tipo de sonido puntual que no te lo esperas.

EN1D_ Yo dormia con tapones, pero como era friccién en madera, golpes, carreras a las
tantas de la noche sin parar..., es una tortura. Y ademads si no concilias con el de arriba
que no tiene ninguna empatia y se la suda, tienes que acabar llamando a los munipas,
que son personas a las que no te gustaria recurrir para mediar y ves que pasan...

EN1C_ Fue muy gracioso que estando en la cama tenian montada una fiesta y llega la
municipal porque habia llamado la vecina de abajo, la del cuarto, y pensaban que éramos
nosotros, hasta que les dijimos que eran los de arriba. Lo que pasa que la vecina de abajo
estaba un poco sicética. Cada vez que entrdbamos en casa, al ser estructura de madera,
la sefiora reaccionaba gritando ante cualquier ruido por muy pequeiio que fuese.

Unruido que, aunquetenga una ubicaciénaproximada porsaber que se trata del vecino, pertenece
a una fuente que no se puede identificar. Esta falta de informacidon conduce a la conclusién
especulativa, donde se construye una relacién de poder en el sentido que apuntdbamos en el
apartado referido al ruido y la relacidon de poder.

EN2C_ Este caso nos ha pasado en el piso de Bailen. Cuando vine a vivir me advirtieron de
que la vecina de abajo es una pesada y sube cada dos por tres a preguntarnos si estamos
pisando fuerte en el piso a propésito para molestarla, cuando simplemente caminaban
con normalidad los antiguos propietarios. La vecina subia violentada convencida
de que lo estaban haciendo queriendo para molestarla y los vecinos se mostraban
completamente sorprendidos. Estando viviendo yo alli el primer dia que subid esta chica
para quejarse, abri la puerta y resulta que conocia a esa chica y ella también me conocia
a mi. Y dijo:

_jHostial, ;vives aqui?
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_Pues si, me he instalado esta semana.

_Es que tengo muchos problemas con el ruido...

_Bueno, pues no te preocupes, estaremos atentos.
Nunca mds volvié a subir a quejarse.
EN2B_ De todas maneras, somos muy poco conscientes del ruido que transmitimos a los
demds. Encima de mi casa vive una sefiora mayor que tiene nietos y oigo la pelota de los
nietos, arrastrar muebles, hasta el punto de que a veces oigo vibrar una mesa de cristal
que tengo en casay parece que la [dmpara se me va a caer a la cabeza. Un dia fui a
comentdrselo y me miré muy sorprendida, ella no es consciente de eso.
EN2C_ Cuando la chica de abajo, mi vecina, encendia la luz de la habitacién, mi
habitacidn se iluminaba porque la luz pasaba a través de las tablillas del forjado. Con ese
grosor de forjado es normal que le pareciera que las pisadas estaban sobre su cabeza.
Pero dejo de subir a quejarse, y estoy convencido de que no era porque le daba vergiienza,
sino que creo que entendié que no era algo que haciamos conscientemente y a propdsito.
De algtin modo enfatizé y asumié que el suelo era una mierda y que yo no iba a estar
jodiéndole la vida porque quiero.

La conclusiéon especulativa en la que se desconocen los motivos y circunstancias que estructuran
una situacion doméstica pueden llevar a actitudes desproporcionadas, donde la razén de quien
actya pudiera quedar en entredicho.

EN2C_ Ayer mismo un amigo puso en el Facebook que a las 00,00h de la noche le

habia llamado la Policia Municipal porque un vecino habia avisado de que su hijo, que
tiene nueve meses, habia estado llorando durante cinco minutos (todos nos quedamos
sorprendidisimos). Lo ha publicado en el Facebook ademads de responderle mediante unos
carteles que ha colocado en el portal, donde le mandaba a cagary le explicaba que los
nifios lloran porque son nifos.

Conocer los motivos que provocan una situacion de molestia por ruido, saber que van a ocurrir

en un momento determinado mediante el aviso o comunicacién de quien prevé que pueda
causar ese fastidio, puede disminuir la molestia al tratar de establecer cierta empatia hacia el
afectado. Pareceria que si el ruido molesta, lo que realmente fastidia es que al vecino no le
importe estar molestando.
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DISCUSIONES Y LIMITES DE LA INVESTIGACION

Este trabajo de investigacion se desarrolla en un contexto en el que el sentido dominante
con el que se construye la cultura se centra en el ojo, la vision. Un marco en el que el mundo
puede ser conquistado a través de una imagen, donde el ciudadano se interesa por la cantidad
de megapixeles que ofrece la cdmara de su dispositivo movil, sin importar las caracteristicas del
micréfonoy altavoces de éste, a pesar de que la funcion principal del teléfono sea la comunicacion
sonora.

Este sesgo ocularcentrista con el que se percibe la realidad afecta a practicamente todas
las disciplinas, incluso a aquellas en las que, por ejemplo, el sonido es el material fundamental
de trabajo, tal como relata el ingeniero de sonido Ramon Sendra en un articulo para Hispasonic.

[...]Jel técnico (de sonido) se daba por vencido. Le costaba muchisimo realizar las
ecualizaciones por el simple hecho que no las “veia”, lo mismo con los compresores y puertas
sin esa ayuda grdfica. Y eso me hizo pensar en lo diferente que se estd ensefiando al sector,
o simplemente como han cambiado las herramientas. Me doy cuenta que hay una nueva
generacion que estd vendida a lo grdfico, a lo visual. Que necesitan textualmente “ver” lo
que estd ocurriendo, lo que estdn intentando conseguir. Ademds, ecualizaban buscando un
patrén grdfico lo mds parecido posible a un supuesto estandar (¢ académico?): pocos son los
que rehuyen de lo estandar si para ello consiguen su propésito. Eran los mismos que eran
incapaces de saber “leer” un espectograma, pero andaban locos por un RTA que les mostrase
un andlisis del espectro en ese preciso milisegundo.][...]*

La arquitectura no es una excepcion. Su principal herramienta es el dibujo guiado por
el ojo para la construcciéon de los planos que determinen la morfologia de edificios y ciudades.
Esto ha posibilitado cierto desarrollo tecnoldgico que interesa al sistema constructivo de
la arquitectura, pero también ha llevado a que la comprensién de habitar el espacio-tiempo
construido se reduzca a lo que el ojo percibe. Esta ténica ha sido reforzada mediante la manera
en la que se transmite la idea de la arquitectura a través de publicaciones especializadas, donde
la mayoria de las veces los edificios se muestran como objetos gestalticos en los que el usuario
es un observador desterrado de la ecuacion.

De esta manera, este proyecto comenzaba reivindicando una atencién al acontecimiento
sonoro que se desarrolla en el espacio vivido. Se reivindica la recuperacion de lo sonoro como
herramienta que complementa la representacion de la experiencia en el espacio en general, y
en el espacio publico en particular, prestando atencién a la importancia que el evento sonoro
tiene en la construccién de la cultura y en la cohesidn social para realizar un acercamiento a la
construccién del ambiente.

Sin embargo, el primer obstdculo con el que se encuentra la comprension del
acontecimiento sonoro es el soporte. Entender lo sonoro implica escuchar, se dé en el momento
de laaccién o, posteriormente, mediante la reproduccidn del registro realizado. Toda transmisién
de la experiencia a través de la reproduccién del registro conlleva una pérdida. Si ademas se trata
de transmitir la experiencia mediante un soporte ajeno, la pérdida se multiplica. Esto es lo que
ocurre cuando se trata de transmitir un evento sonoro a través de un relato escrito, una imagen
al fin y al cabo. La utilizacidn de la partitura, una representacion pictdrica de la musica al finy

1 “Cuando en vez de escuchar, miramos”, 03/05/2017, www.hispasonic.com
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al cabo, permite transmitir ideas al compositor que el intérprete pude desarrollar, ademas de
realizar un analisis compositivo, pero la musica necesita ser escuchada para ser entendida.

Los objetivos de la investigacion perseguian dos aspiraciones principalmente. Por unlado,
obtener una cartografia sonora del Casco Viejo de Bilbao y, por otro, acercarse a la comprension
en la que los usuarios y habitantes de dicha zona perciben el entorno sonoro cotidiano que
habitan.

Realizar una cartografia sonora exige establecer los criterios que guien y especifiquen el
momento del registro sonoro, existiendo multitud de variables que multiplicadas presentan una
combinatoria dificilmente abarcable en su totalidad. Por un lado, estaria la divisién de la jornada
laboral en fragmentos de mafana, tarde y noche. Por otro, estarian los dias laborables y el fin
de semana, ademas de los festivos particulares. Después vendrian las estaciones. También las
condiciones climaticas serian una variable aplicable a cada una de las anteriores. Y a todo esto
habria que afiadirle la condicién metabdlica inherente al evento sonoro en el espacio publico.
Si todo esto se multiplica por la cantidad de puntos y rutas que han sido definidos en el analisis,
el material sonoro resultante es practicamente inabarcable. En el lado opuesto se ha situado la
eleccioén de registrar un dia laboral cualquiera que diese cuenta de una situacidn cotidiana a la
gue cualquier ciudadano se expone a diario.

Lo que empuja a realizar un registro, en parte, es la inexistencia de informacién sonora
registrada de los lugares de la ciudad. A pesar de que la ecologia sonora y el concepto del paisaje
sonoro se llevan desarrollando desde los afios 70 del pasado siglo XX, no es una informacion
que parezca interesar. Muestra de ello es, por ejemplo, la cantidad de referencias de imagenes
descriptivas de los lugares que se encuentran en Google Earth o Google Maps. Sin embargo,
no existen archivos sonoros de los lugares en estas plataformas. Esta situacidon puede llegar a
generar sorpresas en el turista cuando selecciona el destino de una ciudad, la ubicacion del hotel
o casa en la que pretende descansar, en base a la informacidn visual, y al llegar se percata de que
el entorno sonoro al que se enfrenta es insoportable.

No obstante, se han ido desarrollando en paralelo colectivos que se han interesado por
el registro de los sonidos de algunas ciudades, aunque este es un material que por lo general la
ciudadania no conoce y tiende a ser de interés exclusivo del especialista en la materia. En el caso
de Bilbao se pueden encontrar registros sonoros en la pagina www.soinumapa.net desarrollada
por el colectivo Audiolab (www.audio-lab.org), que nacié para ofrecer apoyo a la comunidad
artistica de la musica experimental, el arte sonoro y la creacidén sonora, aunque la cantidad de
registros en proporcion a las referencias visuales existentes en internet es infima.

Esta desproporcionalidad también se observa en el planeamiento urbano, donde el
material visual supera al inexistente material sonoro. Los Unicos registros visuales que ofrecen
informacion sonora, aunque sesgada, son los Mapas Estratégicos de Ruido. Pero estos mapas
solo enfocan su atencién en la intensidad de ruido, entendido como molestia, que el trafico
rodado genera y s6lo muestran una media cuantitativa que no siempre se corresponde con la
realidad. De esta manera, al observar la informacidon que el Mapa Estratégico de Bilbao ofrece
respecto al Casco Viejo, se obtiene una informacidon errédnea que dista mucho de la realidad.
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Por otro lado, el sesgo que el investigador realiza en la manera de observar el evento
sonoro también limita el registro de lo percibido, aunque es relevante, por lo que mediante una
herramienta que permita una clasificacion cualitativa, como pueden ser los objetos sonoros y
los efectos sonoros, se puede alcanzar a describir el momento sonoro vivido con cierto rigor,
ofreciendo una visidn general de las caracteristicas sonoras principales del lugar.

En el caso que nos ocupa, este analisis nos ha llevado a determinar tres lineas generales
que pudieran diferenciar, y en consecuencia clasificar, los eventos sonoros registrados. Por un
lado, estd la divisidon entre el interior y exterior de la zona peatonal. Por otro, estd la presencia
de diferentes fondos sonoros que enmarcan al acontecimiento de la secuencia. Y por ultimo, se
ha testado la temporalidad de los eventos tanto a nivel de franjas horarias como de dindmica
de desplazamiento. Pero también podria haberse testado el caso concreto en el que el fondo es
el barullo de los nifios en vez del habla en general. O el caso concreto en el que el fondo es un
tipo de vehiculo determinado en vez de la idea general del trafico rodado... y asi sucesivamente.
Y a esto hay que sumarle que cada fondo se desarrollaria de manera particular en cada punto
o recorrido, debido a las caracteristicas geométricas del lugar. Lo cual nos lleva a la misma
conclusién anteriormente mencionada, donde el investigador podria encontrarse con una
infinidad de posibilidades a escoger. Por eso, simplemente se seleccionan las lineas genéricas
gue den pie a una clasificacién para establecer una seleccién de algunos archivos sonoros que
sean representativos de esas lineas generales determinadas.

Es por esto que el titulo de la tesis determina que nuestro analisis trata de una
aproximacion entre todas las aproximaciones posibles que se pudieran dar. Es vital aclarar esta
cuestidon para no inducir a errores que limiten la comprensién del trabajo realizado, al pensar
gue se trata de establecer una visién inamovible y hermética del entorno sonoro urbano. Ya
se ha dicho en la aproximacion tedrica que precisamente la percepcion se fundamenta en la
construccién cultural de cada comunidad.

Volviendo a los objetivos de la investigacion, la segunda intencion del andlisis buscaba
una respuesta a cémo el ciudadano entiende el paisaje sonoro, como lo percibe. Por esto, aquello
gue previamente ha sido analizado por el investigador se testa sobre los habitantes a los que
afecta. Una vez mas, la investigacidn se enfrenta a los multiples perfiles poblacionales existentes.
El limite de la seleccién estd en los intereses de la investigacion. En el caso que nos ocupa, serian
personas adultas de clase media ascendente con cierto equilibrio de género en la seleccién de
participantes.

Testar sobre un grupo de gente como percibe un evento sonoro supone que la gente
involucrada se implique, que participe, que se exprese. Y esto no siempre es facil. Incluso si se
realiza un sesgo controlado en la seleccién de participantes donde el criterio se centra en que
sea gente medianamente sensible a la cuestidn sonora y con el suficiente grado de expresividad
como para que participen, se expresen en presencia de desconocidos, se puede dar el caso en el
que la diferencia en la cantidad de material recogido sea variable, porque también depende del
estado animico y afectivo del participante su implicacion en la colaboracién.

A continuacidon se expondran las ideas principales obtenidas como conclusién en
relacién a como entiende el habitante y usuario habitual del Casco Viejo de Bilbao su entorno
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sonoro. También veremos que este tipo de test abre tantas nuevas lineas de investigacion como
conclusiones ofrece, si no mas.
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CONCLUSIONES

Comenzamos este apartado recordando que los principales objetivos de la investigacion
eran: obtener una cartografia sonora o sonografia del Casco Viejo de Bilbao que diera una idea
de la realidad sonora en el entorno urbano, por un lado, y tratar de entender cémo percibe el
usuario de dicha zona analizada el entorno sonoro urbano en cuestién, por otro.

Para alcanzar el primer objetivo se han realizado varias grabaciones de audio a través de
los diversos Puntos de Control definidos a lo largo de la trama urbana, tratando de alcanzar las
multiples situaciones que se generan en lo que a la secuencia sonora se refiere. Por otro lado,
se ha recogido el material de audio a lo largo de varias rutas establecidas, de manera que se
atravesaba el drea estudiada conectando diferente lugares, llegando incluso hasta algun punto
perteneciente a la trama urbana del ensanche, como pudiera ser la Plaza de Abando o Plaza
Circular.

Una de las primeras conclusiones a las que se puede llegar al realizar el analisis del
material sonoro obtenido es la dificultad que presenta la seleccidén de los puntos que se deben
especificar con objeto de realizar un andlisis. Cada uno de los puntos y recorridos se presentan
como elementos en los que poder ahondar con una profundidad capaz de plantear una nueva
tesis por si mismos. Los puntos se podrian plantear, por ejemplo, 10 é 15 metros hacia un lado
o hacia otro, de manera que el evento sonoro recogido seria otro. Lo mismo ocurre con los
recorridos realizados. Pueden ser tan variables como el investigador se proponga, por lo que
es determinante dejar claro cual es la intencién de la investigacion. En el caso que nos ocupa,
obtener una coleccion de grabaciones sonoras que recojan una idea de la realidad sonora en el
contexto urbano del Casco Viejo de Bilbao, para lo que se proponia una distribucion homogénea
de los puntos y rutas a registrar.

El analisis de los puntos y rutas planteadas ofrece una idea de los objetos sonoros
dominantes en la secuencia, contienen informacion del uso y la intensidad del lugar, pudiéndose
establecer cudl es el uso principal en cada caso y con qué intensidad se da. En consecuencia,
también ofrece informacion de qué elementos sonoros conforman el fondo sonoro sobre el que
se desarrolla la secuencia y su variabilidad. De esta manera se aprecia la diferencia existente
y coincidente entre la zona peatonal del interior del Casco Viejo y la ribera perimetral que lo
rodea. A pesar de que en ambos el uso de hosteleria estaba presente, se desarrolla en un fondo
completamente diferente, siendo el murmullo de la gente dominante en el interior y el trafico
rodado dominante en el exterior. Pero dependiendo de la temporalidad de la franja horaria y
la ubicacidn respecto al vial de la ribera, también se apreciaba el trafico de fondo en el interior.
La diferencia en la percepcidn de este fondo se apreciaba en el efecto sonoro, que en lo que al
trafico se refiere generaba un enmascaramiento negativo en los puntos en los que la grabacién
se exponia directamente a su presencia. Sin embargo, el efecto de filtrado mostraba el cambio
de zona que, si bien no perdia la referencia del evento desde el que se partia, dejaba claro que
el ambiente al que nos habiamos desplazado era otro distinto.

Por lo tanto, el tipo de fichas realizadas sobre cada punto de control y ruta ofrecen una
fotografia, una idea general de cudles son las caracteristicas principales y particularidades de
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cada uno de los puntos mediante la enumeracion de los objetos sonoros, la enumeracion de los
efectos sonoros, que relacionan a los objetos sonoros y el fondo sonoro con el entorno al que
pertenecen, y la accién que el observador realiza en relacién a dicho espacio. Las descripciones
graficas muestran la relacion de informacidén arquitecténica y morfologia del entorno, ofreciendo
una idea de la escala y composicion del entorno urbano en el que se desarrolla la accién. Las
descripciones perceptivas ofrecen un relato de la secuencia vivida en la que el observador esta
involucrado. Informacién necesaria que complementa los datos recogidos en la forma de onda
que habla de la intensidad relativa con la que se desarrolla la secuencia sonora, la estructuracién
ritmica de ésta y su duracidn. La informacién técnica la completa el espectrograma que muestra
la evolucién de las frecuencias, destacando cudles son las principales y en qué ancho de banda
se desarrollan. Por ejemplo, el chirrio de los frenos de la mayoria de los vehiculos se desarrolla
en una frecuencia fundamental originada alrededor de los 8.000 Hz.

Este ultimo concepto podria haberse desarrollado para establecer un vinculo de
identidad [R. Atienza, 2009] entre el lugar y las frecuencias dominantes desarrolladas en relacion
a la accion ejecutada. Sin embargo, el objetivo principal del analisis de los puntos de control y
las rutas era encontrar la definicién de unas lineas generales que establezcan un marco para la
seleccion de algunas grabaciones sonoras que posibilitasen testar, en parte de la poblacion, la
manera en la que se comprende el entornos sonoro urbano.

De esta manera, se aprecian tres lineas generales que se presentan como variables
capaces de definir cada uno de los eventos sonoros:

_La diferencia entre los objetos sonoros y efectos sonoros encontrados en el interior y
exterior del Casco Viejo.

_La variabilidad de los principales fondos sonoros que enmarcan el desarrollo de la
secuencia sonora.

_La variabilidad de la temporalidad respecto a la franja horaria de la jornada laboral y la
dinamica de desplazamiento en el lugar.

Estas tres lineas generales encabezan la seleccidon de los fragmentos a testar sobre
los usuarios y habitantes de la zona, con objeto de entender cdmo se aproximan al entorno
sonoro en el que habitualmente se desenvuelven. Aqui, una vez mds, nos encontramos con la
dificultad de determinar qué fragmentos son los mas adecuados para dicho cometido, debido
a que cuanto mas genéricas sean las lineas que las describen, mas posibilidades de seleccidn se
presentan. En el caso que nos ocupa, se trata de establecer unas pautas minimas que ayuden
en la seleccion, sin centrar en exceso la atencidn en el detalle pormenorizado de la accidn
sonora, pero cuidando que la secuencia sonora sea representativa del lugar. Por ejemplo, si en
un fragmento perteneciente al vial perimetral de la ribera no hay ninguna presencia de trafico
rodado, no estamos seleccionando un fragmento representativo. Ese fragmento sélo es util si el
objetivo del analisis exige dicha especificidad en concreto; es decir, si queremos saber como se
percibe el entorno sonoro en ese punto en el caso particular de ausencia de trafico rodado de
fondo.

Una vez seleccionados los fragmentos se procedia a las entrevistas y conversaciones en
grupo, donde se pedia a los participantes que describiesen lo que escuchan, que comentasen lo
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que les parece.

Todos los participantes, sin excepcién, comienzan la descripcion mediante la
identificacidon de los objetos sonoros, tratando de adivinar qué o quién los produce, constatando
la idea desarrollada por P. Schaeffer en el “Tratado de los objetos musicales”. A continuacién
tratan de reconstruir una accién, un escenario, en el que dichos objetos sonoros se articulan en
una estructuracion jerarquica en relacién a la intensidad, primero, y en relacion a la distancia a
la que se encuentran, después.

El analisis de las conversaciones nos dejaba a modo de conclusidn cinco principales ideas
sobre las que los participantes describian su percepcién, principalmente:

_ La ubicacidn y descripcion espacial.

_ Latemporalidad y la dinamica de desplazamiento.
_ Laidentidad del lugar.

__Elruido y la relacién de poder.

_ La empatia y afectividad.

Desarrollaremos a continuacién las conclusiones principales obtenidas bajo cada uno de
los criterios sobre los que se enmarcan los comentarios de los participantes.

UBICACION Y DESCRIPCION ESPACIAL

En lo que a ubicacion espacial y descripcidon sonora se refiere, se constata el poder
evocativo y detonante de la imaginacion que lo sonoro desencadena en las personas. Es a través
de la anamnesis que los participantes tratan de reconstruir un escenario, que les es mas o menos
familiar, en un ejercicio de ubicar espacialmente la accién.

Este ejercicio de ubicacion espacial y descripcion de la escena particular se realiza con
mayor facilidad en los fragmentos en los que la dindmica de desplazamiento de la grabadora
gueda recogida [Thibaud, 2011], siendo el filtrado el efecto sonoro, junto con la dindmica de
la intensidad sonora, lo que mejor describe la accidon de desplazamiento. Especialmente si se
percibe musica callejera y se identifica de quién se trata. También la presencia de obras en la
calle se relacionan con la zona del Casco Viejo, con ese jaleo que se forma, mas que con otras
zonas de la ciudad.

En cambio, la presencia de trafico rodado no se asocia al Casco Viejo, a pesar de que los
participantes se sorprendian del protagonismo que adquiria en determinados momentos y en
lugares inesperados. Solo alguno de los participantes, cuya fachada mira al vial perimetral, lo
asociaba al Casco Viejo.

En algunos casos particulares, como el punto de control de la Plaza Nueva, donde la
ausencia de trafico rodado es absoluta, el zumbido general propio de la ciudad y de la particular
reverberacién de la plaza llevaba a confusién a algunos de los participantes, que pensaban que
se trataba de trafico de fondo lejano. Pero lo que mas desubicaba en relacién al Casco Viejo ha
sido la secuencia en la que los sonidos naturales adquirian protagonismo. El sonido del agua,
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las hojas de los darboles y el viento, en ausencia de trafico de fondo, no se relacionan con el
entorno del Casco Viejo, trasladando al oyente a las afueras de la ciudad. Tampoco se asocia
al entorno de la zona analizada la combinacidn del griterio de los nifios junto con el trafico de
fondo, situando esta escena en entornos educativos mas propios del ensanche de la ciudad. En
cambio, el murmullo de la gente en ausencia de trafico rodado se asocia directamente al interior
de la zona peatonal, siendo éste el indicador principal que recoge las diferencias entre interior y
exterior para los usuarios.

El efecto sonoro, especialmente la reverberacidn y el eco, son determinantes a la hora
de realizar una aproximacién descriptiva de la morfologia y arquitectura del entorno, pudiendo
adivinar la diferencia entre una calle, una plaza y el pértico que lo conforma.

TEMPORALIDAD Y DINAMICA DE DESPLAZAMIENTO

En cuanto a la dindmica temporal se refiere, la presencia de los pdjaros seria un indicador
que mostrase la diferencia entre la franja horaria de las primeras horas de la manana y las ultimas
horas de la tarde, siendo las primeras mas intensas en lo que al nivel sonoro y ritmica se refiere,
y mads apagadas las segundas. La ausencia de fondo sonoro y la alta reverberacién y propagacién
del sonido indicarian un horario nocturno.

Por otro lado, la presencia de nifios en la calle se entrelaza con la jornada laboral de los
padres y, en consecuencia, el aumento de la presencia de vehiculos en los viales. Eso que los
entrevistados definen como “ese jaleo que se forma”, indica una franja horaria situada entre las
18:00 y 19:00 de la tarde.

El concepto de temporalidad se convierte en molestia cuando la repeticién entra en
juego. De esta manera, la musica callejera molesta mas por repeticién en el lugar que por nivel
sonoro.

La dinamica de desplazamiento de la grabadora deciamos anteriormente que ubica con
asombrosa precisién al usuario en el lugar. Sin embargo, la condicion metabdlica del evento
sonoro induce a error en el posicionamiento espacial cuando no se identifica una fuente sonora
estatica que relativice nuestra ubicacién, debido a que los objetos sonoros pueden pasar de ser
fondo a ser figura y viceversa.

IDENTIDAD

Existen dos principales eventos sonoros que se convierten en marcas, convirtiéndose
en elementos que confieren identidad para los habitantes y usuarios del Casco Viejo. La musica
callejera y las campanas de la Catedral de Santiago ubicada en el corazdn de la zona estudiada.

Los participantes no sélo han podido identificar a algunos de los musicos habituales de la
zona, sino que han podido ubicarlos con absoluta precisidn. Esta repeticién de la musica callejera
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en un lugar determinado lo convierte en marca sonora para los habitantes de la zona.

El estilo musical escuchado en uno de los fragmentos, aunque no entendido como marca
sonora, también ha servido para identificar al establecimiento hostelero al que pertenece.
Los estilos musicales son variables en relacién al tipo de bar, cafeteria, restaurante... al que
pertenecen.

Aunque no todos, algunos de los oyentes no sélo identificaban la campana de la Catedral
de Santiago cuando daba la hora, sino que ademas eran capaces de diferenciar las caracteristicas
timbricas de estas campanas respecto de otras, como las de la iglesia de San Antdn, a pesar de
no poder determinar que pertenecian a esa parroquia. Cabe destacar que para algunos de los
habitantes del interior del Casco Viejo, la campana suena diferente de lo recogido en la grabacion,
lo cual dificultaba su identificacidn. Por lo tanto, las campanas se perciben de manera diferente
desde el interior y exterior del Casco Viejo. Otra razdn por la que las campanas se vinculan al
Casco Viejo es que en el resto de la ciudad no se activan las campanas excepto en ocasiones
especiales, como celebraciones religiosas.

Por ultimo, y no menos sorprendente, se encuentra el sonido particular que el metro de
Bilbao genera al frenar cuando llega a la estacion. Todos los participantes vinculaban ese sonido
a dicho metro, dejando claro que no podria tratarse del metro de Madrid o Londres, entre otros.

RUIDO Y LA RELACION DE PODER

El grito puede entenderse como un elemento de autoafirmacidn, especialmente entre los
nifios. Sin embargo, en algunos entornos como pudieran ser los centros educativos, se convierte
en una cuestién a abordar donde la relacidn entre el que grita y le pide que se calle establece una
jerarquia de poder. Acallar algo implica que otra cosa quede sonando.

La jerarquia de poder se presenta especialmente cuando un sonido determinado
invade la intimidad del individuo sin que éste pueda mediar en la decisién de querer o no
escucharlo. El receptor puede gestionar esa intromision como una molestia, a pesar de que
el emisor no sea consciente de que la estd generando. De esta manera, se percibiria al emisor
como la persona que ostenta cierto poder sobre el receptor, que es incapaz de controlar la
emision.

La utilizacién de lasugestién del sonido para ostentar cierto poder se acentla en presencia
de la deslocalizacion de la fuente sonora, que da pie a la dimensién metafisica del sonido, como
ocurre en la religion. Pero también se puede convertir en un dispositivo de vigilancia en el que el
emisor es quien muestra un poder omnipresente respecto al oyente, porque lo que intriga no es
el sonido en cuestidn, sino el saber que quien lo produce puede estar observando al individuo,
gue por otro lado no alcanza a identificar al emisor, trasladando al oyente a un estado de intriga.
Este mecanismo es habitualmente utilizado en el cine de terror.

EMPATIA Y AFECTIVIDAD

En este apartado se recogian el tono afectivo y la empatia que los participantes
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mostraban, tanto hacia las escenas sonoras mostradas como hacia las situaciones que surgian
del didlogo mantenido una vez finalizada la escucha de todos los fragmentos.

Cuando se pregunta a los entrevistados por el entorno sonoro de la ciudad, tarde o
temprano todos abordaban la respuesta desde una perspectiva donde el nivel sonoro es el
desencadenante de la molestia. Dejando de lado cualquier referencia que pudiera situar a
la descripcion en una valoracién estética de lo sonoro, a pesar de que, tal como se apuntaba
anteriormente, el perfil de los participantes se ha seleccionado en base a la supuesta sensibilidad
gue pudieran mostrar hacia cuestiones relacionadas con la percepcién, el arte o la musica.

Se muestra un conocimiento generalizado en el que se tiene consciencia de cudles son
las zonas mayoritariamente afectadas por la molestia del ruido, siendo el Casco Viejo una de
ellas, y la publica concurrencia uno de los factores a tener en cuenta, aunque no el Unico.

La presencia de musica callejera se acepta en situaciones de ocio en la que la presencia
de gente en la via publica es moderada, pero cuando se asocia al ajetreo del paso de la gente en
entornos comerciales, se muestra cierto rechazo. También la calidad de la musica es un indicador
relevante, sin que se cuestione en ningin momento la condicién socio-econdmica ni procedencia
o etnia de éste. Si se va a estar expuesto a este tipo de sonoridad, el oyente contempla que
al menos sea susceptible de ser disfrutada, independientemente del estilo. Pareceria que la
“buena” musica molesta menos.

Sin embargo, el mayor rechazo hacia la musica se produce por la molestia que genera la
repeticién de la misma musica durante un periodo prolongado, pudiendo llegar a generar cierta
resignacion por no poder hacer nada frente a una normativa que, si bien es cierto que ordena
parcialmente la situacién al limitar la estancia de los artistas callejeros en un Unico punto a 45
minutos, no aborda la situacion del habitante.

El limite de tolerancia hacia ésta u otra situacion de cada individuo es variable y, por otro
lado, la actitud de quien ejecuta una accién también. Parece imprescindible prestar atencidn a
la actitud con la que se enfrenta el molestado a la situacidn, porque en determinadas ocasiones
es uno mismo quien retroalimenta algo que, bajo otro tipo de actitud, sélo quedaria en una
anécdota.

Especialmente en entornos de comunidades vecinales, la ausencia o deficiencias en lo que a
aislamiento acustico se refiere, provoca que el otro invada acusticamente nuestra intimidad,
trasladdandonos a una actitud de proteccidn, una actitud defensiva en la que no existe
interlocucidn para mediar en la situacién. Un ruido que, aunque tenga una ubicacion aproximada
por saber que se trata del vecino, pertenece a una fuente que no se puede identificar. Esta falta
de informacién conduce a la conclusién especulativa, donde se construye una relacion de poder
en el sentido que apuntdbamos en el apartado referido al ruido y la relacién de poder.

Conocer los motivos que provocan una situacion de molestia por ruido, saber que van
a ocurrir en un momento determinado mediante el aviso o comunicacién de quien prevé que
pueda causar ese fastidio, puede disminuir la molestia al tratar de establecer cierta empatia hacia
el afectado. Pareceria que si el ruido molesta, lo que realmente fastidia es que al vecino o usuario
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de la via publica no le importe estar molestando. La molestia se disuelve en parte si se entiende
el motivo del ruido generado, siempre que se desarrolle en el marco del comportamiento civico.

Unavez finalizada la sesidn y explicado el proyecto a los participantes, todos se mostraban
pensativos a lo que afadian, “si das con la solucion al ruido, seria genial!”, dando a entender que
la solucidn (si es que tuviera que haberla) deberia venir de la mano de una ecuacidn externa en
la que ellos, los participantes, no son la variable. Posicionandose asi, en un estado ajeno a la
problematica que les afecta y en consecuencia son parte implicada.

Destaca entre las sesiones con los participantes que a la pregunta “équé cambiarias en el
paisaje sonoro de tu ciudad?”, todos respondieron que bajarian o eliminarian el nivel sonoro del
fondo (cualquiera que fuese el fondo ...), como si reclamasen un lienzo sonoro en blanco donde
cada actor pudiera dibujar su propia melodia, autoafirmar su existencia. Este punto de vista
de los usuarios evidencia la necesidad de abordar la comprensién del entorno sonoro urbano
desde una perspectiva de la convivencia, ya que un lienzo sonoro en blanco sélo es posible sin la
presencia del otro, en cuya ausencia habria que aprender a vivir con uno mismo, pues “mientras
yo exista no habra un silencid absoluto”.

1 Comentario realizado por John Cage al salir de la cdmara anecoica que visit6 en la Universidad de Harvard
en 1951, donde se percatd que lejos de habitar aquel espacio en absoluto silencio comenzaba a escuchar los sonidos de
su propio cuerpo con una asombrosa presencia, que aumentaba a medida que pasaba el tiempo. El récord Guinness
de permanencia de una persona en el interior de una cdmara anecoica se llevé a cabo en los Laboratorios Orfield de
Minnesota (E.E.U.U.), donde no se superaron los 45 minutos, tiempo en el que se comenzaba a dar sintomas de pérdida
de equilibrio y control mental.
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DE CARA A UN FUTURO

A lo largo del proceso de analisis hemos observado como realizar una aproximacion
perceptiva al entorno sonoro urbano puede llegar a plantear tantas respuestas como formular
nuevas cuestiones, debido a la transversalidad e interdisciplinariedad con la que se desenvuelve
la cuestion del paisaje sonoro. Sin embargo, parece que la tensa relacion de convivencia que
pudiera generar el evento sonoro como consecuencia de la relacién social se presenta como
una cuestion de interés general. Comprender esta convivencia podria ayudar a superar el dilema
criminal en el que se enmarca el ruido, donde quien lo genera es el verdugo y el habitante que lo
padece la victima.

Este tipo de trabajos de investigacion no plantean por si mismos una resolucion del
conflicto, pero se enmarcan en los pasos previos a realizar, con objeto de identificar a qué nos
enfrentamos a la hora de abordar el entorno sonoro urbano. Si no se entiende la realidad sonora
desde un punto de vista holistico, donde la percepcién del usuario es la variable, no podremos
enfocar con acierto una intervencion que aborde el foco del problema relacionado con el evento
sonoro, ni siquiera podemos saber si éste existe.

Este tipo de herramientas, donde se le pregunta directamente al ciudadano sobre
una cuestion, que tienden a ser cada vez mas frecuentes en el planeamiento urbano, son
especialmente utiles en los entornos en los que la participacion directa del habitante es una
variable relevante que tiene la capacidad de modificar la relacién con el entorno, y por tanto la
capacidad de reconstruir ese entorno, esa relacion, esa empatia. Son herramientas utiles en los
procesos participativos vecinales que cada vez toman mayor protagonismo, a pesar de que, en
parte por exigencias de las Leyes que se limitan a la necesidad de una resolucion técnica en la
mayoria de los casos, continuan siendo desplazadas al cajon de lo subjetivo, de la conjetura,
como si de una cuestion huérfana se tratase, incapaz de ser abordada por ninguna disciplina.

El caso de la problematica de molestia generada por los musicos callejeros, por ejemplo,
da cuenta de la necesidad de intervenir en las lineas que anteriormente apuntabamos. Se trata
de una problematica que no puede limitarse a la superacion del nivel sonoro, sino que el factor
de repeticion de la misma musica escuchada durante un tiempo prolongado se convierte en
el verdadero quebradero de cabeza de los habitantes del Caco Viejo, donde dichos artistas
habitian a situarse. Ademas, esta el hecho de soportar de manera continuada una musica que
desagrada al oyente.

Esta cuestion recogida en las conversaciones mantenidas con los participantes de las
entrevistas, también surgié en la mesa participativa que desde el Ayuntamiento de Bilbao se
promovid, enmarcada dentro de la Estrategia Sonora de Bilbao. La sesion se llevé a cabo en el
Centro Municipal de La Bolsa, situada en pleno Casco Viejo, bajo el titulo “Sesion participativa
de contraste y propuesta ante las problematicas acusticas de publica concurrencia y de ruido de
trafico urbano”. El objetivo era informar sobre los avances de la Estrategia Sonora hasta la fecha
y contrastar actuaciones concretas propuestas, en relacion a las dos probleméaticas acusticas
trabajadas en la sesion participativa anterior. Estas problematicas eran:
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_ La creacion de Zonas Acusticamente Saturadas (ZAS), en relacion a la problematica
de ruido por publica concurrencia

_ Actuaciones de reduccion de ruido por trafico urbano rodado, en relacion a la
problematica acustica de las infraestructuras de transporte.

Ya sea por desconocimiento del acontecimiento o desapego hacia el tema en cuestion,
se pudo constatar la baja participacion ciudadana, especialmente en la mesa destinada a trabajar
las ZAS, donde los reunidos no llegamos a la docena. Por otro lado, la problematica de la publica
concurrencia se extiende desde la creada a consecuencia de la hosteleria, especialmente durante
la franja horaria nocturna, hasta la presencia de los musicos callejeros. En relacion a esta ultima
cuestion, fueron varios los que se quejaban de la musica callejera, siendo la repeticion de la
presencia de la misma musica a lo largo de un tiempo prolongado, junto con el hecho de que no
era una musica de su agrado, lo que generaba la molestia. Estos aspectos convergen con lo que
recogiamos de los participantes de nuestras conversaciones.

La convivencia entre el musico callejero, cuyo derecho a tocar en la calle se recoge en las
ordenanzas municipales, y el habitante que reclama una solucion, no puede ser resuelta mediante
la construccidon de un mapa sonoro basado exclusivamente en las mediciones técnicas, puesto
que se da un vinculo social entre musico y habitante en el que la estética musical se expone a
juicio. Por otro lado, proponer una solucién tecnoldgica donde el habitante queda atrapado en
el interior sonoro de su vivienda, aislado completamente del ambiente urbano, de manera que
la interaccion con el medio se limita al todo o a la nada, merma la capacidad de relacién del
habitante con la vida del barrio.

Tratar de abordar la ordenacion de esta situacion abre a debate una linea de investigacion
que pudiera ser abordada en un futuro. Una ordenacion que también recoja el reclamo de
algunos de los entrevistados, que perciben una escasez de presencia musical en las calles de la
ciudad en comparacion con otras ciudades europeas. También podria abordarse la cuestién de
la musica callejera desde una perspectiva en la que los conceptos desarrollados por el muzak
tienen mucho que decir, al tratarse el Casco Viejo de una zona eminentemente comercial. La
del comercio y la del musico callejero son dos actividades que se retroalimentan, el uno llama
al otro. Por lo tanto, disefar una estrategia que sin partir de la imposicion de un estilo musical
determinado aborde una planificacién en la que, tanto musicos como comerciantes y habitantes,
expongan sus preferencias para que convertidas en variables determinen las guias de una posible
ordenacion, puede trasladar la situacion actual a un estado de convivencia mas armoénico a
través de la empatia. 4 Seria posible articular la presencia y distribucion de los musicos callejeros
segun los gustos musicales de los habitantes del lugar y disposicién de los comercios? ¢ Podria
establecerse un mapa consensuado por ambas partes?

Por ultimo, mencionar que existen otras multiples lineas de investigacion que pueden ser
abordadas en un futuro. Por ejemplo, la incidencia del botellén en relacién a la molestia por ruido
que genera. El debate de la utilizacion de semaforos acusticos para la toma de consciencia de los
jévenes sobre la molestia que causan cuestionaria la propia utilizacion de dichos semaforos, por
convertirse en dispositivos de control que, aunque pudiera parecer que se presenta de manera
sutil, establece una relacion de poder entre la administracion y el ciudadano. También sale a
debate en este punto el modelo de ocio actual.
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Proponer zonas de cuarentena acustica podria ser una herramienta de cara a garantizar
que las zonas mas afectadas de la ciudad tuviesen asegurado cierto equilibrio en lo que a
molestias por ruido se refiere. Por otro lado, la distribucion de las actividades culturales y de
ocio, que generalmente se desarrollan en el centro de la ciudad, por el resto de barrios permitiria
descentralizar la oferta cultural, disolviendo la idea de que existan “barrios de primera” y “de
segunda”, al tiempo que equilibran la exposicion de los habitantes a la molestia por ruido.
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ANEXOS

ANEXO 3_Transcripcion entrevistas

ENTREVISTA 1_05-04-2017
EN1A-EN1B-EN1C-EN1D

EN1A_ --Bueno, nifios y pajaros para empezar.

EN1B_ Un espacio publico.

INVESTIGADOR_ Por qué un espacio publico?

EN1A_ Yo me estoy imaginando arboles; no sé, porque se ve gente como de trajin y parece que se oyen coches, pero de lejos.
EN1B_ S, pero no hay una carretera cerca.

EN1A_A mi no sé por qué me ha venido El Arenal. Aunque hay nifios euskaldunes igual es Miribilla.

INVESTIGADOR_ El Arenal por los pajaros?

EN1A_Si, porque es un espacio amplio con el ruido un poco de lejos, nifios...

EN1B_ Hay un balén.

EN1C_ Hay una zona de juego también.

EN1B_ Podria ser Dofia Casilda.

INVESTIGADOR_ O sea que lo relaciondis con la naturaleza.

EN1A_Bueno, con un espacio como de ocio.

EN1D_ Yo no tanto, si que veo que la naturaleza tiene presencia, pero el ruido ese de fondo urbanita de trafico de coches...
que aunque no tenga mogollén de presencia se nota.

INVESTIGADOR_ O sea que no estamos en Bilbao?

EN1C_ Hay hostelerfa también cerca.

EN1A_No no es ciudad, o sea es verde pero es ciudad.

EN1C_Hosteleria, platos.

EN1B_Yo lo que si creo es que es de los espacios en los que no tienes el coche cerca. Si se oye como de lejos pero es bastante
agradable para ser Bilbao.

EN1C_ Bicicleta... Si a mi también me ha parecido agradable.

EN1D_ No nos vas a decir que es, verdad?

INVESTIGADOR_ De momento no.

INVESTIGADOR_ Vamos con el siguiente fragmento

EN1C_ Instituto, un colegio, un patio...

INVESTIGADOR_ Por qué?

EN1B_ Se oyen péajaros otra vez.

EN1A_ A mi me ha parecido puerta de colegio y como que la gente esta entrado, saliendo, despidiendo...

EN1B_De momento me llama la atencién que en el fragmento anterior ni en éste no se oye ningtin coche cerca.
EN1A_Aqui se estan cerrando puertas de coches.

EN1C_ Si, parece una escuela, puerta, valla abriéndose y cerrandose.

EN1D_ Si una verja.

EN1C_ Luego se oyen pasos también. Entonces parece una entrada a algin lugar.

EN1A_ A mi tanto en este fragmento como en el anterior me llama la atencién el murmullo ese buuuuuuh

EN1C_ Ahora se oyen coches. ;Y qué serd a la tarde o a la mafiana?

EN1A_ Yo creo que con ese trajin, a la tarde.

EN1D eta EN1B_ Se oye musica.

EN1B_ Parece musica callejera.

EN1A_ Yo ahora me estoy situando en Urkijo, en el colegio Central o asi...

EN1D_ Obras.

EN1C_Una serreria? Obras... Cortando mallazo o igual piedra.

EN1A_ Si pero yo ahi estaria violenta. Es como molesto el tipico ruido que vas andando rapido.

EN1B_ Si, empieza a ser incoémodo.

EN1A_Y encima estd el de la trompeta, sabes... Asi como para darle mas tension.

EN1B_ Yo me estoy imaginando un sitio como con mucha gente. Con la musica callejera mucha gente andando y yame esta
agobiando un poco con el ruido de la obra y tal. Yo es como que me quiero marchar de ahi.

EN1C_;Casco Viejo?

EN1B_Si, podria ser.

INVESTIGADOR_Y podrias localizar el lugar con esos elementos?

EN1B_ Yo al principio cuando habéis dicho instituto o colegio no sé por qué me he trasladado al instituto del Ensanche, pero
de la que ha entrado la musica callejera me he ido al casco.

EN1C_ Yo también.

EN1A_A mi también me ha pasado eso pero de la que me he empezado a estresar con la trompeta ruidos y demas he vuelto a
pensar en el Ensanche, por ejemplo en Urkijo, que es super incomoda de andar y también los ruidos es como que me suelen
molestar mucho. No he pensado en el Casco con ese tipo de ruidos, aunque podria ser.

EN1D_Era musica como euskaldun.

INVESTIGADOR ;Musica euskaldun? Podrias desarrollarlo...?

EN1C_No, yo no.

EN1D_ Parecia como una gaita, una dulzaina, o algo asi.
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EN1B_ Pensando en si pudiera ser el ensanche o no me parece que ha pasado demasiado tiempo sin pasar ningin coche
cerca, entonces es como que no puede ser.

EN1A_Si, yo también estoy con esa contradiccion.

INVESTIGADOR_ Por lo tanto os situdis en base a si percibis el trafico rodado o no.

EN1B_Igual es una calle secundaria en la que hay menos trafico, pero el ruido de los coches en ese caso deberia estar mas
presente.

INVESTIGADOR_ Podria ser el kiosco del Guggenheim?

EN1C_ Si; bueno, por el musico si.

EN1B_ Pero por la obra y eso no.

EN1C_No, la vallay la obra parece mas del Casco Viejo. Como ahora estan levantando el Casco Viejo y estan poniendo los
adoquines.

INVESTIGADOR_ Os doy una pista, la grabacién tiene un afio mas o menos.

EN1A_Yo creo que los ruidos en la ciudad se controlan de diferente manera. No sé si tienen el mismo cuidado con que haya
una obra en el Casco Viejo o en el Ensanche. Yo creo que las sefioras de Abando se ponen los manos en alto y te cortan rapido.
Lo relacEN1Bo con el casco porque es como ese jaleillo.

EN1D_Podemos escuchar otra vez si ha sido musica euskaldun o qué?

EN1C_Es un clarinete (Maria tararea la cancion).

EN1D_Si, es un clarinete.

INVESTIGADOR_ Es euskaldun?

EN1C_ Para mi no. Luego hay otro tema. Yo creo que es verano, no es invierno.

INVESTIGADOR_ Por qué?

EN1C_ Por los pajaros.

EN1A_Y porque hay mucho mas ruido. En invierno tanto por el frio o por la lluvia no estariamos oyendo tantas cosas.
EN1D_ Pero por ejemplo en Navidades hay un ruido de la hostia.

INVESTIGADOR_ Cuando llueve el ruido de trafico es mas intenso. EN1D, decias que musica euskaldun...

EN1D_ No, al oir vientos, enseguida lo relaciono con folklore vasco, pero esta claro que es un clarinete y esta tocando no sé
qué melodia. Luego es una zona turistica donde se ponen a tocar los musicos para sacar pasta.

EN1B_Si, yo por eso me he ido enseguida al Casco Viejo con la musica.

EN1C_ Aunque si puede ser el Guggenheim también.

EN1D_ Si, puede ser Abandoibarra.

EN1B_Eso es...

EN1C_ Pero la obra a mi me ha trastocado esa teoria.

EN1B_ Si, a mi también.

EN1A_Bueno, por ahi ha habido obras hace un afio al lado de Zubi Zuri.

EN1B_ Si, se ha hecho un bloque nuevo por ahi.

EN1D_ Yo hoy he estado en la plaza del Guggenheim tomandome un café y habia un tio por ahi cortando baldosa.

EN1B_Si, igual es algo tan tonto como que estan cambiando un pavimento.

EN1D_ Si, porque las obras en la ciudad pueden suceder en cualquier lugar y en cualquier momento.

EN1C_Si, pero yo si veo que las reparaciones en las zonas antiguas son como mas periédicas. Parece que siempre hay algo.
EN1A_Si, las notas mds. Parece que siempre hay algo. Yo por eso decia lo del Casco Viejo. No se me hace raro que en el Casco
Viejo haya cosas, pero en cambio en el Ensanche no lo veo tan a menudo, por eso me lleva al Casco Viejo.

INVESTIGADOR_ ;Dirfais que es una situacion que os gusta o que no os gusta?

EN1A_ A mi la secuencia del clarinete con la sierre no me gusta.

EN1B_ Pero hasta llegar ahi crefamos que era un sitio donde salia gente y habia pajaros.

EN1A_No lo sé, pero yo odio ir por una acera cuando estan en el trajin de entrar y salir de un colegio, porque tienes que
andar esquivando gente. A nivel sonoro, ese trajin no me molesta, pero si el bulto que se organiza, pero la sierra y el clarinete
me van tensando.

INVESTIGADOR_ El clarinete también?

EN1A_Si, pero porque se me amontonan muchos sonidos a la vez.

EN1B_ A mi el tema de la musica callejera me ha generado rechazo porque lo identifico con zonas en las que hay mucha
gente. Por ejemplo en el puente de Zubi Zuri suele haber gente tocando y se genera como un cuello de botella. O en el Casco
Viejo también hay mucha gente. Entonces no sé por qué me ha generado que ya no me apetece estar ahi, porque va a haber
mucha gente.

INVESTIGADOR_ Igual lo relacEN1Bas con el turismo.

EN1A_Si, o con mucho movimiento.

EN1B_ Me gusta ir por calles tranquilas y me ha parecido que habia mas gente de la que a mi me gustaria cuando voy
andando.

EN1A_En esa misma situacion en la que voy por la calle y hay un clarinete pero no gente digo qué guay! Y la escucho a gusto.
No me molesta tanto el clarinete como saber que la situacién va acompafiada de mucha gente.

INVESTIGADOR_ Si estas en una terraza sentada y hay un musico callejero te genera rechazo?

EN1B_No, a mi no.

EN1C_Segtn (se rie), depende del musico.

EN1A_Depende de si yo puedo hablar o no. Si tengo que estar gritando a la persona con la que estoy sentada porque el
musico me estd tocando a la oreja no me gusta.

EN1B_ A mi si es musica de ambiente y estoy yo en un sitio tranquilo no me molesta.

INVESTIGADOR_ Entonces depende de la situacién? No es lo mismo si te estds tomando algo de potes o si vas en Navidades
por la Gran Via y estd lleno de gente.

EN1C_ Si necesitas tener una conversacion y la musica te genera ruido interrumpiendo la comunicacion.

EN1D_A mi que haya musica me gusta. Luego si que es verdad que depende del musico y del estilo de musica, pero que haya
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musica en la calle me parece fundamental.

INVESTIGADOR_ En Bilbao la normativa dice que cada 45 minutos el musico tiene que cambiar de lugar.

EN1C_Si, pero eso yo lo comprendo. Porque ti imaginate que vives en el primero y tienes abajo una persona que esta
tocando todo el rato la misma cancion.

(el grupo asiente con la cabeza)

INVESTIGADOR_ En la mesa participativa que realizé Tecnalia habia gente que pedia que al menos la musica no fuese
“enlatada”. Tambien decian lo que Maria dice sobre la repeticién de la musica.

EN1D_ Puedo llegar a entender las quejas sobre ese tipo de situaciones, pero creo que a veces nos quejamos de cosas como
la musica, por ejemplo, que esté un musico cuatro horas tocando en un mismo sitio cuando no nos quejamos tanto del ruido
incesante de los coches que esta todo el rato ahi, pero parece que lo hemos interiorizado en nuestro sistema sensorial. Yo por
ejemplo pondria una queja porque por delante de mi casa (Conde Mirasol) pasan constantemente autobuses gigantes de dos
pisos y hace un ruido de la hostia.

EN1C_Si, pero en mi opinién es mas sencilla la solucién de cambiar a un solo musico de un lugar a otro que la solucién de
cambiar el trafico de tu calle. Te quejas cuando sabes que el problema tiene una solucién sencilla, tangible e inmediata.
EN1D_Si, esa solucién es mucho mas rapida, pero también creo que con voluntad politica puedes vaciar de mucho trafico el
centro de la ciudad.

EN1A_Si, es verdad. Yo no me quejo por el trajin de los coches y creo que es porque he asimilado que es un ruido natural de
la ciudad y el musico es un pingtiino que se ha bajado con la trompeta a tocar.

EN1D_Y encima se estd buscando la vida.

EN1A_Y es verdad que hacemos un sesgo. El musico molesta pero el trafico también molesta, lo que pasa es que lo has
integrado.

INVESTIGADOR_ Cuando hablais de trafico os referfs al ruido de trafico que percibis en el interior de la vivienda?

EN1D_Y en la calle también (todos asienten).

INVESTIGADOR_ Porque no tiene la misma presencia en tu casa donde de alguna manera se invade tu intimidad, como
cuando el ruido del vecino esta presente en tu casa, o lo que molesta es el trafico en la calle que se relaciona con una funciéon
necesaria y por eso es asimilado.

EN1C_O a una solucién mas compleja. Con independencia de que haya una voluntad politica hay una serie de factores que
necesitan una determinada cohesion para que eso se pueda solucionar. Aparentemente es mas facil negociar con una persona
(musico callejero).

INVESTIGADOR_ Qué tipo de musica callejera se escucha en Bilbao y quiénes la tocan?

EN1A_ Yo a veces me siento mal, cuando digo “este tio estd aqui dando el cofiazo”. Pienso que soy una “vinagres” porque
también es musica y podria disfrutarlo, pero luego siempre me viene el ejemplo del acordeonista de la Gran Via que siempre
se salta la misma nota, que piensas “joder tio, siempre tocas la misma cancién, por lo menos apréndetela” (el grupo de se rie).
A mf si tocan temas “guays”, pues igual nos tenemos que hacer a ello.

EN1B_ Yo con la musica en general no tengo ningtin problema.

EN1C_A mi los enlatados no me gustan.

INVESTIGADOR_ Se puede aventurar que hay cierto sesgo de clase. Si es un musico que toca bien y me algra del dia me gusta,
pero si es musico que toca mal...

EN1A_No sé si es la clase.

INVESTIGADOR_ Me referia al nivel de formacién. Por lo general podéis reconocer a un musico callejero pero siempre es una
persona inmigrante.

EN1A_No, porque ahora estoy pensando en el chaval que se pone en el Zubi-Zuri y probablemente tenga estudios superiores
y me parece un coflazo porque la musica que toca no va conmigo para nada. No creo que sea un sesgo de clase sino de que
ejecute bien lo que esta tocando.

INVESTIGADOR_ Se da la condicién de que hay musicos callejeros que te los encuentras en las “jam” de la haceria.

EN1C_ Yo creo que también es la intensidad de personas que tocan mal en la calle frente a las que tocan bien. Cuando me
refiero a que tocan mal me refiero a musicos que tienen una base ahi (back track) y que toca cuatro notas. De esos creo que
hay mas que personas que tocan verdaderamente musica. Creo que identificamos sin querer la musica de la calle con ese tipo
de persona que se intenta buscar la vida.

INVESTIGADOR_ Si fuese Mark Knopfler seria otra cosa... Para tocar en la calle tienes que pedir licencia en el Ayuntamiento.
Si les tienes que exigir que toquen tan bien como cuando se programan actuaciones callejeras en Navidades con musico bien
formados tienes un doble problema. Por una parte, tienes el problema de que los musicos que tocan en la calle no todos
tienes formacion. En cierta manera somos un poco exigentes con eso. No nos importa que toque en la calle, que se gane la
vida, pero que toque bien.

EN1D_ Yo no lo comparto en ese sentido. Y entiendo que esto tiene mucha complejidad, porque no es lo mismo ser un peatén
y estar de paso y te encuentras con tres o cuatro en tu itinerario que no tocan muy bien o no tocan lo que a ti te gusta, pero
puede ser gente que se esta buscando la vida o situaciones muy informales como un chaval que esta aprendiendo a tocar la
guitarra y decide salir a ensayar en la calle y de paso sacarse unas monedas porque no tiene dinero, porque tiene 19 afios.
Me parece que en el espacio ptblico ese tipo de representaciones tienen que suceder sean mas o menos molestas, aunque
tampoco me parece que lo sean tanto. Igual me molesta mas lo programado institucionalmente que esta muy bien, pero que
al final es un sonido que alguien de alguna forma te ha “impuesto” por muy bien que toque.

EN1C_ O la musica de las fiestas.

EN1A_Si, que esta muy medido, muy estandarizado.

EN1D_A mi, por ejemplo, no me gusta que no se pueda tocar en el metro. O los africanos que tocan en la calle, claro, es
percusion... puede ser un infierno. Pero por qué no van a salir a la calle a tocar siempre que no se apalanquen durante ocho
horas en el mismo sitio, claro. Ese tipo de representaciones artisticas o lidicas en las que no sales a provocar una molestia,
sino que sales a expresar algo que tu tienes dentro, como salir a hacer musica o ensayar en la calle, me parece bastante
razonable y que le da vidilla a la ciudad. Ahora! me pongo en la piel del del primero que tiene a los africanos dos horas
tocando a la hora de la siestas y que luego tiene que ir a currar y me parece dificil conciliar la necesidad de descanso de esa
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persona con el otro que quiere tocar.

EN1A_Bueno, y que lo de la molestia también es subjetivo. Si ti estas aprendiendo a tocar la guitarra y tus padres no te
dejan y te tienes que ir a la calle estas torturando a la gente (risas del grupo). Y por qué una guitarra si porque el chaval esta
aprendiendo y no unos chavales con reggeton en el mévil debajo de tu ventana. Dénde esta el filtro? En lo artistico, en el
aprendizaje...

EN1B_A mi no me importa qué estan tocando, ni la calidad ni el nivel. Para mi es mas como un paisaje de la ciudad. Yo voy
transitando por la ciudad y me encuentro esas cosas, entonces me da igual que esté tocando cualquier cosas, porque no estoy
valorando la calidad de esas musica, estoy valorando muchas otras cosas.

EN1D_ Si, estoy completamente de acuerdo. No es como cuando voy a un bar y me parece que la musica es una mierda. Ahi
sf que hago un juicio de valor mads estricto. Pero si cruzo el Zubi-Zuri y hay un tio tocando casi me fijo mas en qué pintas
tiene esa persona, si tiene pocos recursos, si es un chaval que ensaya, me quedo mas con eso... llego a casa y no recuerdo qué
estaba tocando.

EN1C_No, yo tampoco le doy importancia.

EN1A_ Creo que estamos diferenciando dos niveles. Si es que estas de paso o si estds parado en una plaza.

EN1B_Si, pero aun asi no he ido a verle. Entonces que esté tocando algo que no me gusta es como que haya unos chavales
jugando un partido.

INVESTIGADOR_ En cualquier caso, si hablamos de molestia, molestaria menos que un autobus, una obra...

(todos asienten)

EN1A_Si, lo que pasa es que el bus pasa y el musico esta ahi quieto.

INVESTIGADOR_ Si, pero si pasa un autobiis cada poco tiempo.

EN1A_En ese caso prefiero al musico (todos asienten).

EN1D_En nuestra casa igual pasa un autobus cada menos de cinco minutos. Ademads, justo ahf aceleran o paran en el paso de
cebra o aceleran porque es cuesta arriba, y es un sonido muy alto, continuo, muy desagradable, relacEN1Bado ademas con la
contaminacién no sélo actstica, por todos los gases que echa. Se convierte en un sonido expandido con todo lo que conlleva,
el olor... (risas, el grupo asiente). Puestos a quejarnos podriamos pedir que toda la flota de autobuses fuese eléctrica.

EN1B_ Esta empezando a ser eléctrica.

INVESTIGADOR_ Hace poco me crucé con uno eléctrico y me quedé alucinado.

EN1D_ Yo no he visto ninguno todavia. O las barredoras éstas.

EN1C_Lo de las barredoras es horrible.

INVESTIGADOR_ Van a cambiarlas a eléctricas. Me sorprendion en una noticia que lei en el periédico que en un intervalo de
cinco afios s6lo se presentaron 14 denuncias debido al ruido de las barredoras.

EN1A_Per6 qué es lo que se denunciaba

INVESTIGADOR_ El ruido que sacan las barredoras.

EN1A_A milo que me molesta es el pitido de la marcha atras. Nosotros vivimos en un séptimo y todas las noches hacia las
doce oimos el pitido de las maquinas barredoras.

INVESTIGADOR_ A la noche se propaga el sonido con mas facilidad y los sonidos agudos son mas direccionales.

EN1A_Si, pero el pitido podria reducirse porque se trata de que lo escuche el peatdn cercano en vez de todo el vecindario.
INVESTIGADOR_ Enfrente de nuestra casa hay contenedores y pasan a las doce y a la una de la noche con una asombrosa
precision. El acelerén de los motores para levantar los contenedores genera un ruido insoportable.

EN1A_ Yo me pregunto si por el Ensanche pasan a esa hora o si el pitido de las barredoras también pasa a esa hora.
INVESTIGADOR_ Si, y por Cortes ni pasan las barredoras (risas).

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN1A_Un campanario.

EN1C_ Parece la plaza Santiago.

EN1A_Si, yo también lo he pensado.

EN1B_ Hay hosteleria también.

INVESTIGADOR_ Con precision, plaza de Santiago! No podria ser Indautxu?

EN1C_ Por la campana.

EN1B_ En Indautxu habria mucho tréafico.

EN1D_ Se oyen cubiertos de las terrazas también.

EN1A_Yo me imagino una terraza con madres.

EN1B_ Se oye una maleta sobre suelo adoquinado (todos asienten). Podria ser el Casco Viejo.

EN1C_La campana es una cosa que no me disgusta.

INVESTIGADOR_ En vez de suelo adoquinado podria ser la tipica baldosa de las aceras de Bilbao?

EN1B_ No sé por qué me ha venido a la cabeza adoquinado.

EN1C_Es una acumulacién de factores.

EN1D_Un perro.

EN1C_La campana, el movimiento de hosteleria... A mi el sonido de la campana no me disgusta, me recuerda que la ciudad
lleva muchos afios ahi, sobre todo esa campana. Reconozco que también hay gente a la que la campana le moleste.
EN1A_ A mi tampoco me molesta la campana. Y eso que todo me molesta (risas).

EN1C_Y eso que la campana hay veces que suena a las seis de la mafiana.

EN1D_Y no te recuerda a que la iglesia también lleva muchos afios ahi haciendo ruido? (risas)

EN1C_ No, pero lo identifico con la catedral de Santiago, con el puente de San Antén y me retrotrae al origen de Bilbao, mas
alla del tema religioso, por supuesto.

EN1D_A mi que la hosteleria tenga tanta sonora en la calle no me gusta mucho.

EN1A_Si es verdad que se oyen muchas cucharillas.

INVESTIGADOR_ Te refieres al ruido de vasos, platos y vajilla?
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EN1D_Si, el “terracismo” que ha cogido la calle, y eso que siempre lo habia criticado desde la ocupacién en el espacio publico
mas que por el sonido que produce.

EN1B_ Si, yo también soy un fanatico “antiterracero”.

EN1C_La acumulacién de gente en unas terrazas también generan unos ruidos que son bastante molestos (todos asienten).
EN1A_Si, pasa por Ledesma a las siete de la tarde.

INVESTIGADOR_ Estan empezando a comercializar toldos acusticos.

EN1D_Es lo que nos faltaba! (risas).

EN1B_Si, es un problemén, no me gustaria vivir en un primero en Ledesma.

EN1C_ En Ronda también, la parte del Muga. Alli tuvieron bastante movida.

EN1D_Somera es muy ruidosa también. O las noches en Barrenkale, puffff...

EN1B_ Creo que esto podria ser la plaza Santiago porque no se oyen coches.

EN1A_Si, parece que esta metido y tampoco oia pajaros.

EN1B_ Aqui se ofa menos barullo de fondo.

EN1D_ Yo lo vuelvo a relacionar con el turismo. Ese murmullo de gente en una calle llena, la gente desayunando, la maleta,
como una escena muy turistica (todos asienten).

INVESTIGADOR_ La maleta podria ser de alguien local.

EN1D_ Si, pero el paisaje me lleva a lo otro, porque oigo la iglesia, las terrazas de alrededor, la maleta y construyo y escena
turistica (todos asienten).

EN1C_Si, pero porque tienes identificada una problematica en un determinado lugar y estds como muy sensible a ese tema y
a nada que escuchas dos cosas las relacionas con eso.

EN1D_ Si, pero construyen una escena que podria suceder en cualquier ciudad.

EN1A_Yo no he pensado en turismo.

El grupo_ Yo si.

EN1A_Ya, pero el perro. Es raro que un turista te venga con un perro.

EN1D_Si, se junta gente autéctona también (todos asienten).

EN1B_ A mi si me ha pasado como a EN1D, que aunque pueda haber un vecino desayunando construyo una escena turistica.
INVESTIGADOR_ Os agrada u os disgusta?

EN1B_ A mi no me disgusta.

EN1C_El sonido como tal no, pero todo lo que conlleva si.

EN1A_ Yo silo comparo con lo oido hasta ahora estoy méas tranquila ahi que con el clarinete y las obras. A mi me parecia que
habia menos barullo aqui.

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN1A_ Nifios otra vez.

EN1C_ Me ha parecido oir un balén.

EN1A_ Pajaros.

EN1C_ Los nifios son muy pequefios. Por los gritos, por los lenguajes que usan.

EN1B_ Yo me imagina una zona de juegos cerrada, vallada. Me imagino nifios bastante pequefios.

EN1A_ Se ofan como unos pasitos, clack-clack-clack. Como hemos dicho que son nifios, a los adultos que se les oye se les oye
como muy majos. No gritones y de terraza (grito de nifio). A ese nifio le mataba! (risas).

INVESTIGADOR_ Os molestan los ruidos de los nifios, el jaleo, el alboroto?

EN1A_Tienen unos agudos que si molestan.

EN1C_No lo iban a prohibir en Alemania?

EN1D_EI qué, los nifios?

(el grupo de rie).

Maria_ Los gritos en el patio.

EN1B_ Cémo prohibes eso.

EN1C_ Con los semaforos de ruido.

EN1D_En Finlandia hay semaforos.

EN1C_ Ahora también en Euskadi estan con los seméaforos.

INVESTIGADOR_ En Finlandia se estan cuestionando lo de los semaforos.

EN1D_ Pues en Euskadi se estdn comercializando ahora.

EN1C_No sé donde lei que el grito de un nifio equivalia a puff... equivale a una apisonadora haciendo no sé qué.

EN1B_ Pero por decibelios o por percepcion.

INVESTIGADOR_El grito de un nifio puede tener un pico de mas de 90 decibelios. Es un transitorio que no le da tiempo
al oido a comprimir, a defenderse. Eso no quiere decir que por una vez te pase algo. Yo estuve haciendo un estudio para
el Ayuntamiento de Bilbao sobre los centros educativos y el ruido en algunos de ellos era impresionante. Es un problema
extendido que afecta también a los comedores.

EN1A_Recuerdo que cuando era pequeia las chicas jugdbamos haber quién tenia el grito mas fuerte, forzdbamos la voz,
buscando el pitido mas agudo posible. Recuerdo que llegabas a una edad en la que ya no lo podias hacer. En los patios se
reconoce con facilidad, cuando lo oigo creo que estan jugando a lo de los gritos. Y es un infierno.

EN1D_ Si, nosotros cuando hemos trabajado en alguna escuela y durante varios dias seguidos, te preguntas como pueden
convivir en esa situacion los profesores. Sobre todo las horas de entrada y salida, pero sobre todo la salida cuando salen
todos euféricos, el propio patio, y si es cerrado todavia mas.

INVESTIGADOR_ Cuando el patio es cerrado se suele dar la condicién de que los techos son metalicos y se amplifica el ruido
por reverberacion.

EN1D_ Qué ibas a decir de los seméaforos?

INVESTIGADOR_ Es una solucién, pero no atacas el foco, o sea la educacién. Pides por imposicién que se baje la voz. Por lo
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tanto, quién negocia el limite de poder? Precisamente que pueda generarse ruido consecuencia de una relacién es propio del
espacio publico; por lo tanto, establecer un limite no es tan sencillo. Quieren probar a poner un seméaforo en El Arenal en el
que si te pasas del limite establecido una voz dira “isilik mesedez”.

EN1D_Es un poco gran hermano.

INVESTIGADOR_ Alli donde tienes un emisor tienes un receptor. Tiene que ver con el big data que ya se utiliza en algunos
sitios para la gestion del trafico, donde segun el nivel del ruido en base a la concentracién de trafico se gestiona de una u
otra manera. La concienciacién mediante los seméaforos en las aulas estd bien, pero debe ir acompafiada de algun tipo de
pedagogia que lo gestione.

EN1D_Y en Finlandia estan quitando los semaforos porque llegaron a esa conclusion?

INVESTIGADOR_ En una conferencia que se dio en La Bolsa, educadores de centros de Barcelona contaban cémo la
utilizacion del semaforo por si mismo no valia para nada. Porque si pones un semaforo en un pasillo te puedes encontrar a
unos crios gritando para que el semaforo se ponga en rojo, a modo de competicion.

EN1A_ Yo no lo tengo tan claro, creo que puede servir o no servir. Cuando hicimos grupos de discusién en el Ayuntamiento
con chavales que andaban haciendo botellén, una de las cosas que se planteaba era la instalacion de semaforos debido al
problema de ruido que se generaba. Hubo dos reacciones: por un lado les parecia bien porque asi tomaban consciencia del
barullo que generaban, pero por otro lado eran conscientes de que podria convertirse en motivo de competicién.
INVESTIGADOR_ Por si mismo no es una solucién definitiva. Tiene que ir acompafada de una pedagogia que muestre cémo
ese problema afecta a la comunicacién, porque sino entras en el marco de la censura de la expresion.

EN1A_A mi me genera mucho debate este tema. Porque entiendo todas las posturas y me cuesta posicionarme. Por una
parte, no puedes decir a un niflo que no grite, pero otra tampoco puede estar gritando a esos niveles. Aqui esta el debate de
siempre de donde empiezan y terminan las libertades.

EN1C_ Pero hay determinados factores que pueden ser objetivos. Entiendo que estard comprobado cémo pueden afectar
determinados ruidos al cuerpo humano. Es decir, que a partir de ciertos niveles es como el humo, la contaminacién.

EN1A_ Yo cuando hago la distincién entre los ruidos que me molestan y no me molestan, como el trafico que parece que no
me molesta, porque lo he naturalizado; en cambio el ruido de la gente si, creo que el limite estd en el civismo. Cuando esta en
la mano de alguien, en suscostumbres, en su educacion, en el respeto al otro molestar o no, y molesta. Si hay unos padres que
tienen al nifio gritando y molesta, creo que los padres deberian actuar.

INVESTIGADOR_ Si, deberfan actuar.

EN1A_Recuerdo estar en Gaztelugatxe, que coincidi un dia de fiesta y estaba lleno de gente y un crio pesado golpeando la
campana pum-pum-pum!, que era una campana que te taladra el timpano.

EN1B_ Le estdbamos odiando todos los que estdbamos alli.

EN1A_Todo Gaztelugatxe puff... Y la madre le reia las gracias, animando al nifio.

EN1C_Todos los animales de la zona tienen que estar estresados.

EN1B_ Seguro que se habran acostumbrado a refugiarse el fin de semana en el interior para volver después.

EN1A_ Parece que cuando eres padre los filtros del ruido te cambian y aumenta la tolerancia a este tipo de ruidos.
INVESTIGADOR_ Desconozco si hay algiin cambio bioldgico, pero cuando tienes un sonido molesto constante el cerebro
automaticamente lo envia al segundo plano como medida de defensa. Es una de las razones por las que no eres consciente
del ruido del trafico cuando estas en la calle. Cuando vas dentro del coche es diferente, porque de alguna manera te aislas en
el ambiente generado en el interior del coche.

EN1C_EI peatén también va cada dia mas aislado con los cascos.

EN1A_ O con el mévil. Yo si voy con los cascos escuchando miusica cuando llego a un semaforo me quito uno de los cascos
para cruzar. Necesito tener las orejas pendientes.

EN1C_ Yo cada vez veo a mas gente con los cascos. Cuando me pongo los cascos creo que también me estoy perdiendo cosas.
EN1B_Si que pierdes cosas.

EN1C_Tienes que estar absorbiendo cosas constantemente aprovechando los movimientos que haces por la ciudad para
escuchar musica.

INVESTIGADOR_ Sobre ese tema tiene una tesis Jean Paul Thibaub. Lo de los cascos es un problema que afectara a toda una
generacion. La profesion del futuro sera la de GAES.

EN1A_ Pero yo ahora cada vez veo a mds gente en el autobus, sobre todo adolescentes, que van con el mévil y sin cascos
donde se escuchan los youtubes o los mensajes de audio de Whatsapp y no les importa que les miren mal.

INVESTIGADOR_ Pasa un poco como con el olor, que se esparce e invade tu intimidad (risas).

EN1A_O las conversaciones. El autobus no es tu oficina. Estamos aqui 60 personas en un viaje de hora y cuarto y en serio vas
air dando la chapa durante hora y cuarto?!

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN1A_Aqui los coches estan mas cerca.

EN1B_ Hay mas gente.

EN1C_ La gente esta hablando mas alto.

EN1A_Si, yo creo que si, o estan mas cerca.

EN1A y Maria_ Parecen adolescentes.

EN1A_ (Hace gesto imitando a adolescente garrulo). 0¢, 0é, oeeeeee...
INVESTIGADOR_ Comunicacion no verbal.

EN1A_Unos cantan... cada uno a su bola (el grupo se rie). Se oyen pajarillos también.
INVESTIGADOR: Podriamos decir algo sobre el género?

EN1C_Sj, los chicos se estan pavoneando y las chicas estan mas hablando de sus historias.
EN1D_ Txakurra. (perro en euskera)

EN1A_El tono de voz es mas alto de lo que hemos oido hasta ahora, hablan mas alto.
EN1C_ Las hormonas de los adolescentes.
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EN1A_No sé si es casualidad o que los adolescentes tienen mas tolerancia al ruido o que se sienten expulsados de la ciudad,
pero este punto es donde mas ruido de trafico habia de las grabaciones escuchadas, y este tipo de edad lo relacionas mas con
zonas de la ciudad en las que no estamos los demas.

EN1C_También es verdad que los adolescentes idolatran al coche como un elemento de autonomia.

EN1A_ Yo lo relacEN1Bo con que es un espacio al que la gente no va porque hay ruido y al estar vacio lo ocupamos nosotros
los adolescentes.

EN1B_ Yo no estoy convencido de que sean adolescentes. Podria ser gente mayor que se ha tomado un par de rondas de un
viernes a la tarde (risas) y las conversaciones pueden ser iguales (EN1B imita a un garrulo) 0¢, oé, oeeeeee (risas). Yo me
imagino mas a gente de cuarenta y pico de potes.

EN1A_ Parece que cuanto mas mayores menos ruidosos somos, menos cuando nos pimplamos, que volvemos a bajar edad.
INVESTIGADOR_ Se da la condicién de que si te emborrachas el nivel de audicién disminuye. Hay discotecas donde se
superan los 120 decibelios (Las Tea Party). Es lo que pasa en las txosnas de las fiestas de Bilbo.

EN1C_De eso podriamos estar hablando, pufff...

EN1D_ A eso hay que sumarle al colega que te grita a la oreja, porque si no no le escuchas.

INVESTIGADOR_ Suelen utilizar limitadores para los equipos de audio de las txosnas, pero a partir de una hora se los saltan.
Es un problema porque sélo el gentio ya supera los 90 decibelios, entonces para que suene la musica tienes que alcanzar
los 100 decibelios porque la escala es logaritmica. Para poder recibir 100 decibelios a tres metros del bafle igual tienes que
emitir a 120 decibelios o mas.

Maria_ Hay dos cuestiones: una, la calidad de la musica, y la calidad del sonido.

EN1D_Y el cruce de sonidos.

EN1A_ Si, entre dos txosnas.

EN1D_ No entiendo cdmo no se ponen de acuerdo para unificar la musica después de tantos afios.

EN1A_Eso ha sido un tema de debate durante muchos afios, porque obviamente los de gestoras no quieren la misma musica
que los del club de remo. Unos quieren reggeton y otros quieren “Kortatu”.

EN1D_Si, asi nos tienen ahi enloquecidos.

EN1B_ De todas maneras, todo eso ha ido convergiendo a una musica muy parecida.

EN1A_En fiestas del puerto de Getxo, por ejemplo, si consiguieron llegar a un acuerdo.

EN1C_Ahora se han agrupado, de manera que cada dos o tres txosnas tienen la misma muisica. Antes era una locura.

EN1A_ Yo recuerdo estar situada entre dos txosnas y bromear sobre ahora escucho una cosa, ahora otra (moviéndose de
izquierda a derecha).

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN1A_ Ahi esta la campana otra vez.

INVESTIGADOR_ Seria la misma campana?

EN1C_No, porque la otra era mas gruesa.

EN1D_Esta es mds aguda.

EN1A_ Yo estoy me estoy imaginando Begofia, no sé por qué, igual los perros, los pajarillos, poco trajin. De fondo se oye un
murmullo que yo creo que es agua.

EN1C_Hay coches también.

EN1A_Agua o hojas de los arboles?

EN1D_Desde luego personas no hay.

INVESTIGADOR_ Las dos cosas, agua y hojas de los arboles. Anda bastante viento.

EN1A_ Yo estoy pensando en una mafiana.

EN1B_ Si, hay muy poca gente, muy poca.

INVESTIGADOR_ Donde lo situariais?

EN1A_ Yo he pensado en Begoiia, el paseito que hay en la zona verde.

EN1B_ Yo si no fuese por la campana diria La Pefia, por el agua y los arboles, pero la campana que yo sepa no puede ser La
Pefa.

EN1C_ Para mi no es por la mafiana, porque los pajaros no estan en su euforia.

EN1B_ Un sitio con poca gente.

EN1A_Yo me imagino tirada en la hierba leyendo un libro muy a gusto.

EN1B_ Hacia viento, no parecia muy agradable por el viento.

INVESTIGADOR_ Entonces saldriais de lo que se entiende como urbano, del asfalto.

EN1C_ A mi me parecia que habia asfalto también.

INVESTIGADOR_ Os habéis dado cuenta que en la subida al Pagasarri practicamente no desaparece el ruido de la autopista
hasta llegar arriba? En el parque junto al tinel de Malmasin es todavia peor.

EN1C_ Pero cuando entras en Bolintxu disminuye bastante. Yo me habia imaginado Abandoibarra, aunque lo de la campana
me ha descolocado.

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN1B_ Este esta claro, es el sefior que estd en el Casco Viejo tocando la guitarra. El que se parece a dracula (risas). Creo que
es él por el tipo de musica.

EN1A_ A mi este sefior me encanta. Si estd tocando me alegra el dia, o cuando se pone en el mercado de las flores.

EN1A_ Gente moviéndose.

EN1B_ Hay coches, podria ser el borde del Casco Viejo.

EN1C_ Si, ademaés alguien ha dicho algo de comprar.
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EN1A_ Nifios... Aqui te estds moviendo tq, o parece.

EN1B_ Iba a decir lo mismo.

EN1A_Si, porque es como que esta cambiando el sonido.

EN1A_ (Se escucha cancion en el movil) A este le odiamos todos...! (risas).

INVESTIGADOR_ No sé si es un coche o un movil.

EN1A_ Parece que estabas en el casco y has Salido hacia el Arrriaga.

INVESTIGADOR_ Por qué hacia el Arriaga?

EN1A_Porque de repente oigo los coches mas altos. Estabas en una zona con nifios y tal y de repente en una zona en la que la
gente estaba andando.

INVESTIGADOR_ Podria ser hacia la zona de San Antdn.

EN1A_Si...

INVESTIGADOR_ O hacia la zona del Ayuntamiento.

EN1B_ Yo creo que mas hacia el Arenal, porque el sefior de la guitarra suele estar en la zona de Bidebarrieta.

Maria_ Entonces parece que es una referencia para nosotros, un hito.

EN1B_Si, porque este sefior suele estar mas por esta zona del casco, yo nunca le he visto por Somera.

EN1D_En la esquina de la plaza de Santiago también.

EN1A_Hacia el Ayuntamiento no, porque hubiéramos oido la carretera mucho rato. Es como que estabas muy metido en el
casco y has salido.

EN1C_Has pensado en realizar esta dindmica con alguien que no ve?

INVESTIGADOR_ Hay algunas grabaciones en las que pasan ciegos golpeando el bastén en el suelo, aunque en estas no lo
hemos oido. El sesgo para la eleccion de las entrevistas ha sido generacion y bastante concreto por economia.
EN1C_Seguro que la gente que no ve nos cuenta cosas que nos sorprenden.

EN1A_Seguro que se sitian en el primer segundo.

INVESTIGADOR_ En una grabacién se escucha a dos sefiores mayores ciegos pasar agarrados del brazo y golpeando ambos
bastones contra el suelo, cruzando el Casco Viejo a paso ligero bastante rapido hacia la plaza Unamuno. El bastén sirve para
detectar obstaculos, pero también para escuchar dénde estan, como si se tratase de un sonar.

INVESTIGADOR_ Habéis acertado con la identificacion en el paso del Casco Viejo al Arenal. Qué diferencias principales habéis
encontrado entre las otras grabacEN1Bes? Os ha parecido que ha habido una construccién concreta de las secuencias?
EN1A_A mi me han parecido diferentes todas. Me sorprende que algunas de las cosas pertenezcan al casco. A los
adolescentes no me los imagino en el caso.

EN1B_ Yo tampoco le veo ninguna pauta concreta.

INVESTIGADOR_ Los tres primeros pertenecian al interior de la zona peatonal del casco y los otros tres a la zona exterior (les
muestro el mapa de situacién de los puntos de control). El primer fragmento que habéis identificado como El Arenal por los
péjaros era la Plaza Nueva. Sorprende mucho la presencia que tienen los pajaros en toda la ciudad.

EN1B_ Si hay un montén. A las mafanas en casa abres la ventana y se oyen muchisimos pajaros.

INVESTIGADOR_ Los tres primeros eran Plaza Nueva, Unamuno y calle Correo.

EN1C_Unamuno era el de las vallas?

INVESTIGADOR_Si, el de las obras y mucho trajin. El chirrio que ofais pertenecia a los frenos de los coches que pasaban
(todos se sorprenden). Son las doce la mafiana y los comerciantes estan en carga y descarga. Sorprende mucho cuanto se
oyen.

El tercero pertenece a la Calle Correo y no a la plaza Santiago (se sorprenden al ver que no estamos en la plaza).

EN1C_ Estamos a la altura del Café Lago, no?

INVESTIGADOR_ Si, mas o menos. De las otras tres el primero era el Arenal, donde se ofa a los nifios y practicamente no se
ofa a los padres (explico que el trafico no enmascara los agudos de los nifios). La primera grabacion del exterior pertenece al
mercado de La Ribera (se sorprenden).

EN1A_Si, es verdad que solfan juntarse ahf los adolescentes.

EN1B_ Adolescentes pero con recursos para estar en esa terraza.

INVESTIGADOR_ Creo que eran mas universitarios que adolescentes. El ultimo punto de la zona exterior se situa frente

al restaurante La Mina. Y la tltima grabacién, efectivamente, paso del interior del casco al Arenal. Aqui habéis acertado
completamente.

EN1B_Si, pero por el de la guitarra, y como se estaba alejando deducia que te movias.

EN1A_A mi me ha sorprendido, he oido mas trafico del que me esperaba para ser el casco.

INVESTIGADOR_ En la primera en la que habéis dicho que habia trafico de fondo no era trafico lo que se ofa, es un zumbido
de fondo que se genera por la reverberacién, muy tipico de las ciudades, independientemente de donde estés. Es curioso
que siempre que entramos a hablar del contexto sonoro lo hacemos comenzando por el ruido y la molestia. A pesar de que
reconstruiais con absoluta precision algunos escenarios mostrabais la descripcion perceptiva de qué os molestaba y qué no,
dejando bastante claro que el ruido de trafico molesta pero no tanto si estais en la calle.

EN1A_ Yo si estoy en casa con las ventanas abiertas el trafico me molesta menos que si estan en la ria con la musica a todo
volumen.

INVESTIGADOR_ Entonces te molesta mas un sonido cuando pasa de ser fondo a ser figura?

EN1A_Si es verdad que por ejemplo los picos de salida de los nifios al recreo del colegio que tenemos enfrente me molesta
mas que los coches. Pedro si por ejemplo pasa una carrera ciclista me molesta mas por el helicoptero, etc., pero parece que
tengo mas asimilado el trafico.

INVESTIGADOR_ (Explico la complejidad que supone definir el ruido y lo comparo con la aplicacién de ruido para méviles
para nifios. Explico el ruido blanco y la técnica sound masking mediante las fuentes de agua). No es facil definir que aquello
que llamamos ruido es siempre algo molesto debido a que determinados ruidos de fondo inducen al suefio en determinadas
ocasEN1Bes.

EN1B_ También puede ser que en el caso del trafico lo relaciénes con una molestia concreta. Igual no es sonido en si, sino la
relaciéon que haces con que pasa un coche rapido.
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EN1C_También por la temporalidad. Al ser un sonido constante acabas interiorizandolo.

INVESTIGADOR_ Ocurre lo mismo con la idea roméantica de vivir en primera linea de la playa, debido al ruido de las olas.
EN1B_ Yo creo que eso depende de tu vivencia. Yo he vivido siempre en Algorta y hasta que me he ido de la casa de mis
padres he vivido con el ruido de las olas, y de hecho lo hecho de menos, porque durante toda mi vida me he dormido con el
ruido del mar. A mi me genera tranquilidad. Lo identifico con estar en la cama, con estar tranquilo.

EN1D_ Yo no creo que me molestaria, y eso que nunca he vivido cerca del mar.

EN1C_También es una cuestion de adquirir costumbres, porque yo conozco a un sefior que vivia cerca de una estacién de
tren y cuando se cambi6 de piso al principio no podia dormir, porque le faltaba el traqueteo y la bocina del tren.

EN1B_ Ahi habra un componente educativo en el que si desde que has nacido has crecido con un sonido de fondo
determinado lo hayas interiorizado hasta que te parezca completamente natural.

INVESTIGADOR_ (Explico el caso de Lemoa, cuando al pararse la turbina de Cementos Lemona la gente no podia dormir).
EN1A_También depende de en qué momento estés. A mi con lo de las olas me pasa que a veces me molesta y otras veces no.
El tipico dia que te cuesta dormir y emparanoyas con las olas... Creo que con los coches pasa lo mismo, parece que depende
de lo nervioso que estés o de como de activo esté el cerebro.

INVESTIGADOR_ (Explico lo que la OMS dice sobre las muertes por exposicién a ruido de trafico).

EN1A_Yo he llegado a estar con tapones y cascos de obra y aun asf ofa al vecino. Lo mio es sicético! (risas).

EN1A_ Yo me atrapo muchisimo. Basta que me esté jodiendo un sonido para que lo esté buscando. Ayer oia al vecino de abajo
roncar y decia: “Joder, pues no pongas atencion en eso, tienes mil sonidos para escoger, por qué estas buscando ese?”
EN1D_ Lo de los vecinos no es broma. Yo me planteé vender la casa y llevabamos alli sélo seis meses con la casa recién
comprada.

EN1A_Yo he llegado a estar llorando en casa de la rabia y la impotencia de no saber qué hacer (todos asienten).

EN1C_ Genera mucha impotencia...

EN1A_Impotencia y una tension, un estrés..., mi casa es mi sitio de paz, no?

EN1C_Nosotros teniamos el problema de que ademas del sonido se transmitia la vibracion. El problema no era una musica
alta todo el rato, sino el tipo de sonido, eran golpes, pum! Y arrastrar cosas. Este tipo de sonido puntual que no te lo esperas.
EN1D_ Yo dormia con tapones, pero como era friccion en madera, golpes, carreras a las tantas de la noche sin parar..., es una
tortura. Y ademas si no concilias con el de arriba que no tiene ninguna empatia y se la suda, tienes que acabar llamando a los
munipas, que son personas a las que no te gustaria recurrir para mediar y ves que pasan...

EN1C_ Fue muy gracioso que estando en la cama tenian montada una fiesta y llega la municipal porque habia llamado la
vecina de abajo, la del cuarto, y pensaban que éramos nosotros hasta que les dijimos que eran los de arriba. Lo que pasa
que la vecina de abajo estaba un poco sicética. Cada vez que entrdbamos en casa, al ser estructura de madera la sefiora
reaccEN1Baba gritando ante cualquier ruido por muy pequefio que fuese.

EN1B_ Como arquitecto me parece complicadisimo solucEN1Bar el problema de los ruidos en las intervencEN1Bes de los
edificios existentes, complicado o econdmicamente inviable. Me parece que garantizar un aislamiento acustico adecuado en
una vivienda existente tiene un altisimo coste econémico.

INVESTIGADOR_ (Explico la incidencia de la nueva Orden de Acustica en la ejecucién de la obra). El problema del ruido en la
ciudad se remonta hasta Vitruvio. En la Roma de hace dos mil afios también existia el problema.

EN1D_Coémo serian los sonidos de la ciudad en aquella época? Tendrian otros sonidos...

INVESTIGADOR_ Si, precisamente lo que define al espacio publico en la ciudad es que el sonido se pueda dar consecuencia
de la relacién humana (lo que decia Cage. Mientras yo exista no habra silencio absoluto). En resumen, convivimos o no hay
nada que hacer. También tiene que ver con la impertinencia por ejemplo cuando un semaforo se ha puesto en verde, no han
pasado ni dos segundos de cronémetro y alguien pita la bocina. La relatividad del tiempo.

INVESTIGADOR_ Culturalmente Espafia es el tercer pais mas ruidoso del mundo, de hecho, si te fijas en cualquier ciudad
europea a las siete de la tarde no se aprecia un ambiente especialmente ruidoso.

EN1A_En Portugal por ejemplo todo parece callado y tranquilo.

EN1C_Italia quizas menos.

INVESTIGADOR_ Jap6n es el pais mas ruidoso del mundo (se sorprenden).

EN1A_Pero Jap6n también es uno de los paises mas densos del mundo.

EN1B_Ellos en cambio como personas no son para nada ruidosos.

EN1A_ (Explica que hace poco pensando que los que hacian ruido eran los del piso de arriba, los del octavo, tuvo que subir
hasta el décimo porque eran ellos los que hacian ruido).

INVESTIGADOR_ Eso es por transmision estructural. (Cuento la problematica de insonorizar un bar y tener mas problemas
de ruido en el cuarto que en el primero debido a la transmision estructural).

EN1A_Pues yo creia que se transmitia mas el sonido en las estructuras de madera.

INVESTIGADOR_ Se da la casualidad de que en los edificios de madera el grosor de los forjados es mas fino por lo general.

CONVERSACION APARTE

EN1D comenta que él trabaja con musica puesta en los cascos, comentando en relacién a lo que decia en general George
Squier. Dice que trabaja mas rapido, que es mas productivo cuando trabaja con los cascos puestos.

EN1C_ Yo depende de lo que tenga que hacer.

EN1B_ Yo también depende del tipo de tarea que vaya a hacer.

EN1A_ Yo hay veces que he trabajado con ruido blanco puesto en los cascos.

EN1C_ Yo si tengo que trabajar, si tengo que redactar siempre pongo el mismo autor, la misma musica, porque lo he
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interiorizado como algo mio. No puedo escuchar algo que sea nuevo para mi.

EN1D_ Yo en cambio siempre pongo algo diferente. No sdlo para hacer un trabajo mas mecanico, sino también para pensar.
EN1B_ Yo para dibujar en autocad de forma mecanica si utilizaba la musica, pero para redactar un texto nunca.
INVESTIGADOR_ Lo de concentrarse con los cascos tiene que ver con que generas una mascara de fondo que elimina

todas las distraccEN1Bes sonoras que de no ser por la mascara interrumpirian la concentracion al llamar la atencién
constantemente debido a la funcién de sénar que ejerce el oido para posicionarse en un espacio. (Explico la funcién de
mascara del murmullo de los restaurantes). Parece ser que hay unos niveles de presién sonora que pueden definir que
aquello a lo que llamamos ruido se convierte en molestia, pero por debajo de esos niveles no es tan sencillo decir qué es
ruido y qué no.

EN1C_ Explica que a ella le gusta Magmadam mientras que a su hermana le parece ruido.

INVESTIGADOR_ Qué es musica y qué no pertenece a un discurso radicado en la construccion cultural de cada comunidad.
EN1B_ Yo creo que ahi influye también la calidad del equipo de sonido. He estado en festivales de musica electrénica donde
se aprecia que hay un buen equipo de sonido, en los que hay un gran volumen de sonido, pero no te estd molestando. Sin
embargo ese mismo nivel de volumen no lo soporto en las txosnas. No sé si es por la calidad del sonido o no.

EN1C_ Al hilo de estar comiendo en un restaurante, me ha pasado que me he encontrado en situacEN1Bes en las que el
barullo era insoportable.

EN1A_ A mi con determinados sonidos me reaccion a el cuerpo.

HABLAMOS SOBRE EL DESCONOCIMIENTO DE LOS ARQUITECTOS SOBRE ACUSTICA

Hablamos de la importancia de la imagen respecto al sonido en la cultura en general, las redes sociales...

EN1A_Hubo una época en la que el espacio era mucho mas importante que el tiempo y ahora el tiempo es mucho mas
importante, porque nos afecta mas en lo cotidiano que el espacio. Creo que con el ruido puede pasar lo mismo, a medida que
vayamos tomando consciencia de él.

EN1B_ (Comenta la mala calidad con la que escuchamos la musica a pesar de estar de moda la produccion musical analdgica
a la que se le supone mayor calidad).

INVESTIGADOR_ Culturalmente hay mayor exigencia visual que sonora. Se valora mas el discurso de tu imagen que el
discurso de tu oralidad. No hay mas que ver a los politicos.

EN1C_El poder de la imagen...

EN1B_ No hay mas que ver al presidente del Gobierno. Lo que dice es completamente absurdo.

EN1A_ (Comparacién entre una persona de buena imagen con un mal discurso y una persona con mala imagen y buen
discurso oral).

EN1C_A priori, la mente, el cerebro, va a dirigirse hacia lo estéticamente o visualmente interesante. Después igual giras hacia
el orador. Pero si creo que tenemos muy interiorizado el sentido de la cultura visual.

EN1A_Si, que es un tiempo visual esta claro...
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ENTREVISTA 2_09-04-2017
EN2A-EN2B-EN2C-EN2D

INVESTIGADOR_ Qué estamos escuchando?

EN2C_ Aire libre espacio publico...

EN2D_ Si, gente que va y viene. Si, calle, gente que va y viene. En principio nifios, y luego gente.

EN2B_ Agradable.

EN2C_Parque o...

INVESTIGADOR _Os parece un parque?

EN2C_Si, se escuchan unos nifios.

EN2B_ Una pelota por ahi.

EN2C_ Si, una pelota.

EN2A_ Parece un espacio abierto.

EN2B_ Hay mucho ruido de fondo. Muchisimo ruido de fondo.

EN2D_ Si, se ve que hay trafico cerca también.

INVESTIGADOR_ Qué es el ruido de fondo?

EN2D_ Para mi, trafico (el grupo asiente).

EN2B_ Si no hubiera tréfio sélo oiriamos el ruido de los nifios. Debajo hay un ruido bastante grande, bastante presente.
INVESTIGADOR_ Podriais localizarlo como algtn lugar en concreto?

EN2D_ Yo he pensado en la plaza de Indautxu, no sé por qué.

EN2C_ Yo he pensado mas que en paraqué en una plaza mas dura, que tenga el trafico mas cerca.

INVESTIGADOR_ Alguna zona del Ensantxe?

EN2A_Si, podria ser (el grupo asiente)

EN2A_Si que son constantes el chaval y la pelota. O sea, que esta cerca de algiin lugar donde puedan estar jugando.
EN2D_ Uyyyy, la policia...! (sirenas de fondo)

EN2B_ Yo no lo identifico con un parque de hierba, me refiero al tipico parque con juegos infantiles, como puede haber en
Miribilla, donde el trafico pasa por la izquierda y por la derecha, aunque diria que en Miribilla hay menos trafico de lo que
estamos escuchando.

EN2C_ Incluso un patio de colegio, porque se oian a los nifios a diferentes distancias. Hay algunos nifios en el primer plano y
otros como mas lejanos (el grupo asiente).

EN2D_ Aunque yo creo que igual demasiado trafico para ser un patio.

EN2C_ Pero pudiera ser el tipico patio como el de Jesuitas, que esta muy en la calle.

EN2B_ 0 en Juan de Garay en el colegio de monjas, cerca de donde yo vivo, que el patio esta cerca del trafico.
INVESTIGADOR_ Decias, EN2D, que te parecia demasiado trafico para ser un patio?

EN2D_ Si, demasiado ruido de trafico y de policia, ambulancia, o lo que fuera, de sirenas.

INVESTIGADOR_ Cémo describiriais la escena a nivel perceptivo? Es un lugar en el que os gustaria estar, no, es de paso, os
tomariais un café ahi...

EN2D_ No, para mi era mucho ruido. Los nifios y el trafico como que no...

EN2C_A mi en principio me ha parecido una zona alegre por la presencia de los nifios, aunque es verdad que el trafico estaba
muy presente.

EN2A_A mi también y bastante familiar. No sé por qué pordrian las 9,30 6 10 de la mafiana, por los pajaros que escuchaba al
principio. Podrian estar esperando justo en la entrada a clase.

INVESTIGADOR_ Habéis oido pajaros?

EN2C_ Al principio.

EN2D_ Yo creo que si.

EN2B_ Yo no, no me he fijado en los pajaros.

EN2C_He dicho lo del parque por el conjunto de los nifios y los péjaros.

EN2B_ A mi me resulta algo muy cotidiano, no es algo que me sorprenda. El ruido habitual.

INVESTIGADOR_ Lo asimilais con Bilbo o podria ser Galdakao, EN2B?

EN2D_ A mi me parece centro, muy ciudad (el grupo asiente).

EN2B_ En Galdakao, salvo en la calle principal, no hay tanto trafico, incluso alli no hay tanto trafico. Y en Bilbao tampoco en
todas las calles hay este nivel de ruido.

EN2A_ Parece que la grabadora estd siempre en el mismo punto, no se mueve.

INVESTIGADOR_ Al resto también os parece que esta quieta la grabadora?

EN2C_ Si, parecia constante la presencia del nifio que jugaba, que estaba en el primer plano.

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN2A_ A mi me parece el arranque de una pelicula, muy cinematografico. Es como si estuviera manipulado...

EN2D_ A mi al principio también.

EN2C_ A mi me parecia la llegada del metro, pero lo he descartado debido a la duracién.

EN2B_ A mi me parece una estacion de tren. Ese ruido que hay de fondo parece de una maquina de metro... Se oia un ruido
constante.

EN2C_ Ahora parece una escalera mecanica.

EN2B_Ese ruido que hay que parece como una continua parece el motor de un...

EN2A_ Si, es bastante constante.

EN2B_ Ahora ha cambiado algo, no sé si es que has movido la grabadora, pero hay otro color diferente, mas brillo, mas
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agudos. Antes no habia tanto.

EN2D_ Ahora se oye ese uhh que es el metro (todos asienten).

EN2A_ Se crea una atmoésfera como mas homogénea. No es tan figurativo, no hay matices.

EN2D_Igual si que son escaleras mecanicas.

EN2C_Si, el cloc-cloc-cloc me sonaba al remolque de las escaleras.

EN2B_ Os parece que las escaleras mecanicas suelen meter tanto ruido?

INVESTIGADOR_ Si, eran escaleras mecanicas (EN2B y EN2A se sorprenden).

INVESTIGADOR_ EN2B, hablabas de una nota constante en la escena, nos seguia a nosotros o estaba ahi y cambiaba la
escena?

EN2B_ No, estaba ahi todo el rato de forma continua, que es el ruido del motor. Yo lo he asociado a un vagén. Si pasas por la
estacion de Renfe de aqui al lado, los vagones que estan parados hacen ese tipo de ruido, que es un ruido permanente hasta
que arranca.

INVESTIGADOR_ Entonces estamos en una estaciéon?

EN2B_ Para mi si era una estacion.

EN2D_ Para mi no abajo en el andén (asienten los demas).

EN2C_Si, porque cuando llegaba el metro se ofa bastante lejos.

EN2D_Es como si estuviéramos en los rellanos.

EN2B_ A mi mas que a metro me sigue sonando a tren.

EN2A_ Por el chirrio del freno me ha recordado a metro, pero lo ubicaria desde el segundo rellano o asi... En el interior
metidos en la boca, pero no abajo del todo, porque me ha parecido que al principio se mezclaba con un sonido no tan denso.
Se me aglutinaba todo como en un embudo, un enjambre de moscas constante, y lo que sobresale son algunas cosas que no
tiene nada que ver con ese fondo como los voces.

EN2C_ A mi me ha parecido todo muy cotidiano.

INVESTIGADOR_ Si os dijese que es el metro de Madrid?

EN2D_ A mi lo que ha hecho identificar como metro de Bilbao es el uhhh ese ruido del final que es como muy del metro de
Bilbao (todos asienten).

(Volvemos a escuchar la llegada del metro a la estacién y todos identifican el silbido caracteristico que se genera).

CAMBIO DE FRAGMENTO

ENZ2A_ Bares.

EN2D_ Se escuchan como voces de sefiora de fondo, aparte del nifio.

EN2C_ A mi me ha venido a la cabeza la Plaza Nueva o asi... Un espacio abierto pero relativamente cerrado porque se oye un
murmullo de fondo.

EN2D_Y no hay nada de tréafico, a diferencia de antes (todos asienten).

EN2B_ A mi también me sugiere la Plaza Nueva o a un lugar similar.

INVESTIGADOR_ Casco Viejo?

EN2B_Si, pero tiene que haber una zona donde los nifios juegan a la pelota, no valdria cualquier lugar del Casco.

EN2C_ No hay muchos sitios en el Casco donde se pueda jugar con una pelota.

EN2B_ Podria ser Unamuno, pero se oye un poco como a soportal.

EN2A_ La gente esta hablando, conversando.

EN2B_ Se oye algo de musica en el fondo.

EN2A_A mi me da la sensacidn de que son vasos o cafés. Se oye como una melodia (todos asienten).

INVESTIGADOR_ Cémo construiriais la escena? En qué estacion estamos? Es a la mafiana, a la tarde?

EN2C_ A mi me parece de tarde (todos asienten). Podria ser fin de semana, pero habria mas ruido.

EN2B_ Pero si lo ubicamos en la Plaza Nueva no puede ser a la mafiana, tendria que ser fuera del horario escolar.
INVESTIGADOR_Si os dijese que es a la una del mediodia?

EN2B_ Podria ser si es fuera del horario escolar. Tampoco es el horario del poteo porque no hay mucho ruido de gente
aunque estarfamos en una zona de bares. No se escucha mucha gente mayor hablando.

INVESTIGADOR_ Estamos quitos o nos movemos?

EN2D_ Yo creo que te movias.

EN2A_ Hay algin momento que parece que te acercas al interior del bar.

EN2D_Y de repente la musica, que puede ser alguno de los que va con el acordeon. Yo he pensado que te movias.

EN2C_ La pelota se ofa a ratos cerca y a ratos lejos, pero también pueden ser los nifios moviéndose.

EN2B_ Es muy dificil de identificarlo de esa manera, porque tu te construyes un paisaje en la cabeza y puede ser cualquier
cosa.

INVESTIGADOR_ Alguien ha oido agua?

(Todos responden que no y volvemos a escuchar el fragmento).

EN2A_ Ahora si.

EN2B_Si, ahora que lo dices...

EN2D_ También se nota que hay cierto eco, parece que tiene que ser un sitio cerrado.

EN2C_ Por eso me ha parecido la Plaza Nueva también, por el hecho del eco.

EN2D_En la pérgola hay fuente? (comentan que antes habia fuente pero desconocen si funciona).

INVESTIGADOR_ Qué es lo primero que os llama la atencién y os fijais en cuanto le doy al play?

EN2B_ Yo no trato de identificar el lugar, simplemente escucho qué me puede sugerir eso en mi cabeza. Intento reconstruir
una escena.

INVESTIGADOR_ Una escena, o tratas de identificar los elementos uno por uno?

EN2B_No, la escena general.

EN2A_ Yo también, pero sobre todo no puedo evitar el hecho de ir viendo cdmo se cruzan las cantidades, y luego ya se me
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construye como una imagen, pero me cuesta.

INVESTIGADOR_ EN2A, tu lo llevas igual mas al cine, a una reconstruccion que necesita una acciéon concreta?

EN2A_En relacién a cdmo lo estan describiendo los demas me siento un poco obligado a identificar el lugar.

EN2B_ Yo no trato de identificar lugares concretos, pero en este caso si que me parecia una actstica concreta que no se darfa
al aire libre, por eso me apuntaba a la teoria de que fuera la Plaza Nueva. Ademas, se oia algiin vaso, pero no me cuadraba lo
del agua, aunque pudiera ser alguien regando con una manguera.

INVESTIGADOR_ Qué diferencias habria con los fragmentos anteriores?

EN2C_ No se oye trafico.

EN2B_ No se oye el ruido de la maquina de antes, ese ruido permanente.

EN2A_ Mas cantidad de gente también. Aunque igual en el primer fragmento habia mds gente.

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN2B_ Esto me recuerda a un tio tocando la guitarra en una calle del Casco Viejo, aunque no sabria decir cudl, no sé si es
Bidebarrieta...

EN2D_En la calle Correo, el sefior argentino que toca siempre la guitarra.

EN2B_Y te has movido ti porque la guitarra ahora es mucho mas evidente. Antes se oia lejos y ahora estd mas presente.
EN2C_ O se mueve la gente o se mueve el micréfono.

INVESTIGADOR_ Tiene que ser a la fuerza el guitarrista argentino?

EN2B_ Yo a tanto no llego.

EN2D_ Para mi si es él, lleva afios tocando lo mismo.

EN2B_ Ahora te has vuelto a alejar, estd mas lejos.

EN2D_Eso puede ser Jardines con Bidebarrieta (risas).

EN2B_ Si es verdad que suele estar por ahi.

EN2B_ Ahora ya te has alejado porque se empieza a ofr el trafico mucho. Parece que estds hacia el Arriaga.

EN2A_ Podria ser el Arenal.

INVESTIGADOR_ Podriais describir la ruta?

EN2B_ Si el guitarrista esta en Bidebarrieta, vienes desde la Catedral en direccién al Arriaga, te has acercado al guitarrista
porque se ofa muy nitido, te has alejado de él direccion al Arriaga y hemos empezado a oir trafico.

EN2D_ Yo creo que los columpios del Arenal porque se ofan nifios (todos asienten).

INVESTIGADOR_ Podria ser hacia el mercado de La Ribera o el Ayuntamiento de Bilbao?

EN2B_ Yo no sabria situarlo exactamente, pero si que has salido del Casco Viejo hacia la Ribera.

EN2D_ Yo me imagino al guitarrista, enseguida sales al trafico que esta relativamente cerca de la calle Jardines y vas hasta la
Laboral. Luego cruzas porque estan los autobuses pasando continuamente por ahi, y vas al parque de los nifios.
(Volvemos a escuchar el fragmento).

INVESTIGADOR_ Qué se oye aparte del guitarrista?

EN2D_ Mucha gente, nifios... (el resto confirma).

EN2B_ Se oye musica otra vez, no sé qué es.

EN2C_ Algtin mévil o algo...

EN2D_ O el de los helados, que suele tener también la musica alta (risas).

EN2B_ Movil no, en el mévil la musica tiene menos definicion y esto se oye con mayor rango de frecuencias.
INVESTIGADOR_ Se oye una bocina.

EN2A_El tranvia... (el resto le corrige imitando la campana del tranvia).

EN2C_ A mi me ha recordado a una bocina de barco, pero no lo puedo identificar con nada.

(Explico la secuencia y les cuento que han reconstruido la ruta con absoluta precision).

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN2B_ Semana Santa.

EN2C_EI Ku Klux Klan... (risas)

EN2B_ Campanas de alguna iglesia. No podria decir qué iglesia.

EN2C_ Esta podria ser perfectamente la calle Esperanza y los que salian del colegio Zabalburu.

EN2A_ Podria ser el Casco también.

EN2B_ Fuera del Casco las iglesias no tienen las campanas activas salvo domingos o festivos especificos. En Zabalburu el otro
dia se escucharon con motivo de algunas comuniones, pero por lo demas no se escuchan nunca y en esta grabacién marcaban
la hora las campanas.

EN2D_ Aqui en la Catedral estan todo el dia sonando, yo vivo enfrente. Pero no me suena a Catedral, porque para mi hacen
mas tin-tin-tin, hacen mucho ruido.

INVESTIGADOR_ Qué diriais sobre las procesiones de Semana Santa.

EN2B_ Que meten un ruido endiablado, y los tambores impresionan un montén. En la procesién no sé si lo hacian por eso,
pero en la guerra los tambores eran un arma absoluta. Este afio me ha tocado ver varias e impresiona bastante.
EN2C_Ademas, las ves si o si.

EN2B_ Pero puedes cruzar la calle y evitarlas...

EN2C_Si, pero no sin increpancias (el resto asiente).

EN2B_ No sé si hay alguna de madrugada como en Sevilla.

EN2D_De madrugada no sé, pero la Cortes es bastante tarde, hacia las 21.00 horas.

EN2C_ A mi me recuerda la tamborrada de Donosti. Recuerdo que a mi un afio me coincidié con la mudanza y era imposible
realizar los trabajos con las procesiones.

INVESTIGADOR_ Es de los pocos eventos en la via publica donde la mayoria de la gente no participa, es simplemente
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espectador.

EN2B_ Generalmente eres publico.

EN2D_Y seguramente tendran via libre en lo que a decibelios se refiere, no? Porque se trata de un espacio publico...
(Hablo de la ley del ruido en el espacio publico).

EN2B_ Tt no puedes organizar una timba de estas con tus colegas un dia a las 8 de la noche si no esta autorizada por el
Ayuntamiento.

EN2D_ Pero si que hay un limite de decibelios establecido.

INVESTIGADOR_ Si, pero también para fiestas de Bilbao, la calle Somera... Luego hablamos de eso.

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN2D_ Es un concierto en directo. Por el tipo de sonido me parece un directo mas que otra cosa.

EN2A_ No se oye a nadie.

EN2B_ Si, eso me despista a mi. Hay como un ruido de fondo pero no se oye a nadie.

EN2A_ Parece que es de lejos.

EN2D_ Parece una fiesta o asi... Pero no un bar, en la calle. Con un escenario y la gente lejos.

INVESTIGADOR_ Es fiestas de Bilbo en el Arenal.

EN2B_ Si, pero hay poco ruido de gente (todos asienten).

EN2C_ Yo tenia duda respecto al ruido de fondo, no sé si era trafico de lejos, gente...

(Explico que habia bastante viento).

EN2B_ Entonces puede ser.

(Hablamos sobre la unificacién de la musica en txosnas. Explico que por el viento entraba musica del escenario del
Boulevard).

EN2B_ A mi al principio me parecia musica reproducida.

INVESTIGADOR_ Qué dirfais en relacién a la reestructuracién de las secuencias?

EN2A_Me llama la atencidon que practicamente todo se desarrollaba en el exterior.

EN2C_ Excepto la estacién de metro...

(Explico el ruido de la instalacién del metro).

EN2B_Es evidente que hay una nota grave que se mantiene en todo el recorrido. Es el mismo motor todo el rato.
INVESTIGADOR_ Si os dijese que son todas las grabaciones del Casco Viejo?

EN2D_ A mi me sorprenderia la primera con tanto trafico.

EN2A_ Podria ser.

(Escuchamos el primer fragmento).

EN2B_ Si estds en el parque del Arenal podria ser. Ahora si que oigo los pajarillos.

(Explico cuando se hicieron las grabaciones).

EN2A_ El micréfono es direccional?

INVESTIGADOR_ Son micréfonos direccionales en posicidon X-Y que recogen la imagen estéreo con una apertura de 120
grados.

EN2B_ No vamos a notar el cambio por el movimiento de la grabadora al direccionarlo, porque se mueve todo
simultdneamente. Hay cierta direccionalidad y la zona con la que mayor presencia se recoge el sonido es el centro, donde
se cruzan los micréfonos, pero es un sistema bastante uniforme. Con este sistema el sonido no es tan ancho como con otros
sistemas pero es mas uniforme. Yo no percibo nada especial cuando te mueves, no se nota nada raro.

(Explico que algunas posiciones son fijas y otras dindmicas).

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN2B_ Parece la campana que hemos oido antes.

EN2A_Si, la de la Catedral.

EN2C_ Pgjaros...

EN2A_Y viento también, una fuente o agua.

INVESTIGADOR_ Fijaros que os he dicho Casco Viegjo...

EN2D_ Yo no lo pillo.

EN2B_ Yo tampoco. Hay sonidos graves por ahi que no identifico con nada.

EN2C_ Parece Solokoetxe o por ahi...

EN2B_ Ese ruido grave no sé qué es.

EN2D_Viento?

EN2A_Es aqui abajo?

EN2D_ Puede ser que lo estés grabando desde un piso? Hay como ruido, pero silencio.

(Explico de qué punto se trata).

INVESTIGADOR_ Os ha parecido una secuencia organizada o aleatoria?

EN2A_Yo de una a otra no, pero si me llama la atencién que son espacios en los que no hay excesivo transito, porque en
un segundo plano siempre hay gente que esta hablando, por lo tanto es gente que esta parada. Al menos en tres de las
secuencias habia nifios y en un lugar muy céntrico, muy denso, como pudiera ser Madrid no podria ser.

(Muestro el plano y explico el orden de los fragmentos. Explico que los fragmentos se han seleccionado en base al fondo
sonoro dominante).

EN2B_ Me ha extrafiado mucho toda esa paz que escuchabamos en el ultimo fragmento, quizas debido a que en la zona donde
yo vivo no hay nada de eso.

EN2C_ Yo lo primero que he pensado ha sido en el parque Etxebarria, una zona con mucha amplitud.

INVESTIGADOR_ Podria ser un pueblo de las afueras...
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EN2B_ Si, perfectamente.
INVESTIGADOR_ Los ultimos fragmentos los he seleccionado en relacién al ruido en el espacio ptblico.

EN2B_ No sé ahora, pero hace unos 10 afios si que habia gente del Ayuntamiento que se pasaba txosna por txosna con un
sonémetro. Les ponian un limitador, pero al final siempre hay alguien que sabe cdmo saltarselos. Con el ruido de fondo que
se genera de la gente para que suene la musica 90 decibelios es insuficiente.

(Hablamos sobre la participacion ciudadana guiada por Tecnalia en relacién al Mapa Estratégico de Ruidos. Explico como
funcionan los mapas de ruido).

EN2B_ Probablemente el camién de la basura genere bastante mas de 90 decibelios en la medicién con el sondmetro
(hablamos sobre la sesién participativa con Tecnalia).

EN2B_ Cada uno llevaba su problema particular en la cabeza y queria que se lo solucionaran.

INVESTIGADOR_ El problema del ruido no sélo depende del nivel de decibelios. La molestia tiene que ver con otros factores
también (Hablamos del problema de la sefiora con el trompetista).

EN2C_ Cuando nosotros viviamos en la calle Esperanza le echdbamos dinero desde el balcén al flautista que se situaba debajo
de casa para que se cambiara de sitio. Le echdbamos un euro y le decfamos :"Por favor danos una hora de tregua y muévete a
otra calle”.

EN2A_ Llevo un afio viviendo en Belostikale y tengo la sensacion de todo lo sonoro sube como canalizado porque las calles
son estrechas. No sé si se trata de una paranoia mia, pero hay conversaciones que incluso las puedo llegar a entender con
total claridad, y a las mafianas todas las persianas para arriba y para abajo, carga y descarga, butanero... es una constante.
EN2D_ Txistularis también. Yo antes vivia al lado del batzoki y tenia txistularis dia si y dia también.

EN2C_ Yo también llevo un afio conviviendo en Belostikale, donde duermo uno de cada dos dias, y Dios mio!, es un altavoz
esa calle. Puedes estar echando la siesta y oir conversaciones nitidamente desde un segundo piso que proceden de un bar
que se sittia en el bajo del bloque de al lado.

EN2B_Eso se debe a las amplificaciones naturales de las propias calles, sin querer.

INVESTIGADOR_ El tema del ruido en la ciudad se remonta a la época de los romanos. Vitrubio ya hablaba de ello.

(Explico en qué consiste el desarrollo de la tesis. Comento cdmo la afectividad podria llegar a diluir la sensacién de molestia
en muchos de los casos).

EN2B_ Ademas, la percepcion del nivel de decibelios es muy subjetiva para quien habita un lugar. El dia que hicimos la sesién
con Tecnalia puse el sonémetro del moévil sobre la mesa y ya alcanzabamos los 90 decibelios con sé6lo nuestra discusion, asi
que imaginate un tio tocando un saxo. Ante esto qué haces, nombras a una patrulla de la Policia Municipal que se dedique a
perseguir a todos los musicos callejeros?

INVESTIGADOR_ Bilbao cuenta con una normativa donde limita el tiempo de estancia de los artistas callejeros a un maximo
de 45 minutos.

EN2D_ Si, pero hecha la ley hecha la trampa. En Dos de Mayo pinchabamos con un carro y cada cierto tiempo moviamos el
carro unos metros (risas).

(Comentamos que las maquinas barredoras podrian ser sustituidas por barrenderos peatonales en el interior del Casco, al
tiempo que se genera ambiente de comunidad que pudiera mediar incluso con la seguridad).

EN2D_ La manguera de agua también hace mucho ruido.

INVESTIGADOR_ Si, pero el agua se asocia a un elemento natural...

EN2B_En la zona de Zabalburu también se barre de manera EN2Aal.

INVESTIGADOR_ Si, parece ser que la flota es al 50% peatonal.

EN2C_ Ahora en el Casco también se ven camionetas eléctricas. Personalmente, donde peor lo he pasado en Bilbao fue en
los tres afios que vivi en Ledesma. Habia ruido de todas las clases, los bares era horroroso, los camiones de la limpieza
pasaban cuando cerraban los bares, todos los dias a las una de la mafiana. Llegamos a elaborar una tabla Excel en la que
ibamos apuntando la hora en la que pasaba el camioén, y Laura mi compafiera puso una queja en el Ayuntamiento, en la que
explicAbamos que no es normal que todos los dias a la una de la mafiana nos despertemos porque pasa el camion generando
mucho ruido porque esta desierto. Y luego estaba el acordeonista que estaba en el metro de Berastegi que era un horror.
Después de cuatro afios teniamos todos la melodia metida en la cabeza de manera que nos la sabiamos de memoria. Era una
calle acusticamente insufrible por todo, las terrazas, el acordeonista, las barredoras...

EN2B_ Al final lo que ocurre es que hay unas calles que son mas problematicas que otras, y eso se deberia de poder arreglar
acusticamente. Hay unas calles que son mas embudo. Yo vivo en Zabdalburu en la calle Pablo Picasso, y yo oigo al entrenador
del colegio del Amor Misericordioso como si lo tuviera cantdndome en la oreja, y parece que estan muy lejos. Parece ser que
se genera una reflexion en las torres de Zabalburu que vuelve hacia mi y hace que les oiga como si estuviese en mitad del
campo de fatbol. A veces tenemos reflexiones y el sonido nos viene amplificado de forma natural. En nuestro caso esto no
nos impide dormir, porque ocurre a las 5 de la tarde. Tan s6lo una vez al afio hacen fiesta en el colegio donde traen a unos
payasos con musica amplificada y esa mafiana te comes todo el jaleo, pero no tiene nada que ver con los casos que habéis
comentado vosotros.

(Hablamos de que el Ayuntamiento tiene prevista cambiar la flota de barredoras mecanicas a eléctricas. También hablo de
los autobuses y taxis eléctricos).

INVESTIGADOR_ Cambiariais algo del entorno sonoro cotidiano?

(Largo silencio).

EN2B_ Yo actualmente no tengo problemas de ruido de trafico, salvo que salga a la calle y me acerque a Juan de Garay. Creo
que la gente del Casco tiene otros problemas. Es diferente del resto de sitios. Es muy diferente vivir en la Gran Via, en la zona
de Abandoibarra..., es una zona mas tranquila, aunque en Campo Volantin igual tienes més ruido de trafico.

EN2D_ Yo vivo en Tenderia, pero las ventanas me dan a Artekale, al lado del cantén de Somera, el del Kebab. Por ejemplo,
este viernes me he pasado la noche en vela (gesticula abriendo los ojos). Es todo ventanal y no tengo persianas. La he pasado
en vela por la gente borracha que pasaba cantando, gritando. Nunca se me ha ocurrido tirarles un cubo de agua por la
ventana, pero cuando vivia en la otra casa de Tenderia el vecino de arriba siempre tiraba un balde de agua (todos asienten
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solidarizandose con la situacién).

(Comentamos que algunos de la sesién con Tecnalia denunciaban la inaccién de los municipales. Todos los entrevistados
convergen en que es una situacion muy delicada).

EN2D_ Para mi no pasa nada, yo me aguanto...

EN2B_El problema de tiene Bilbao con los bares y discotecas es que aunque estén bien insonorizados en el interior la gente
a fumar fuera a consecuencia de la ley del tabaco, y en la primera cerveza no pasa nada, pero después de cuatro empieza el
griterfo (gesticula y onomatopeyas). Soportar eso en fiestas de Bilbao podria estar dentro de los limites porque te puedes

ir de vacaciones, pero no te puedes marchar todos los viernes y sibados de tu casa y no puedes mandar un coche patrulla a
cada punto en el que se dé una problematica de este tipo.

(Hablo sobre los semaforos actsticos).

EN2B_ Pero con qué sentido, el de concienciar a la gente?

(Comento la problematica de vigilancia ciudadana que supone la instalacién de semaforos actsticos en el espacio publico).
EN2B_ Deberfamos empezar desde los crios, pero eso tardara mucho en dar frutos. El problema es como ensefiar a la gente
adulta. No tenéis la percepcion de que nosotros hablamos muy fuerte? Yo cada vez que salgo fuera con los amigos me parece
que s6lo se nos oye a nosotros. A veces cuando estoy en un restop de camino a Francia por ejemplo con el grupo (Korrontzi),
me da la sensacion de que sélo se nos oye a nosotros y el resto de la gente est4 callada. Hablan, pero hablan mucho mas bajo.
Creo que hablamos a un volumen brutal.

(Hablamos de que en otras ciudades europeas la sensacion es que todo estd a un volumen mas bajo).

EN2C_ Creo que hay cosas dificiles de solucionar. Cuando vives en el Casco Viejo lo haces asumiendo que tienes unas
molestias determinadas por el mero hecho de vivir ahi, porque cuando yo estoy en el bar me gusta estar tomando unos
tragos hasta las 2.00 y aunque cuando estoy en casa me jode, sé que no tengo ningun derecho para decirle al de abajo que se
calle.

INVESTIGADOR_ Pero en grandes urbes como Londres te encuentras que en el interior de los pubs el volumen es muchisimo
mas bajo y la gente también esta tomandose una cerveza tranquilamente, y parece que ti también te contaminas de ese
ambiente.

EN2C_ Si, pero aqui hay determinadas situaciones, a las 2,00 de la mafiana, por ejemplo, cuando la gente se ha tomado unas
copas, que son dificiles de controlar. Incluso el autocontrol también es complicado.

EN2D_ Yo vine a vivir al Casco hace unos afios desde Las Arenas y soy consciente de que vivo en el Casco por el ruido. Ahora
cuando voy con mis amigas si que les digo que hablen mas bajo porque soy vecina, algo que antes ni me imaginaria. También
cuando veo a gente que mea en los portales, aunque yo también he meado de joven en el Casco.

EN2C_ En Belostikale por ejemplo no hay muchos bares, pero la gente que sale del Mitote esta hasta las 5,00 de la mafiana

y te jode toda la noche. Por eso nosotros los sabados nos vamos a dormir a Bailen. Buscas tus propios recursos (EN2A y yo
confirmamos lo dicho).

(Hablo de qué trato de abordar con la tesis y explico que la construccién de la molestia no se apoya exclusivamente en el
nivel sonoro. Hablo de que la empatia puede diluir la sensacion de molestia).

EN2A_La molestia se disuelve en parte si entiendes el motivo del ruido generado por el vecino.

EN2C_ Este caso nos ha pasado en el piso de Bailen. Cuando vine a vivir me advirtieron de que la vecina de abajo es una
pesada y sube cada dos por tres a preguntarnos si estamos pisando fuerte en el piso a propdsito para molestarla, cuando
simplemente caminaban con normalidad los antiguos propietarios. La vecina subia violentada convencida de que lo estaban
haciendo queriendo para molestarla y los vecinos se mostraban completamente sorprendidos. Estando viviendo yo alli el
primer dia que subib esta chica para quejarse, abri la puerta y resulta que conocia a esa chica y ella también me conocia a mi.
Y dijo: “hostial, vives aqui?” “Pues si”, me he instalado esta semana. _Es que tengo muchos problemas con el ruido... _Bueno,
pues no te preocupes, estaremos atentos. Nunca mas volvié a subir a quejarse.

EN2B_ De todas maneras, somos muy poco conscientes del ruido que transmitimos a los demas. Encima de mi casa vive una
sefiora mayor que tiene nietos y oigo la pelota de los nietos, arrastrar muebles, hasta el punto de que a veces oigo vibrar una
mesa de cristal que tengo en casa y parece que la lampara se me va a caer a la cabeza. Un dia fui a comentarselo y me miré
muy sorprendida, ella no es consciente de eso.

EN2C_ Cuando la chica de abajo, mi vecina, encendia la luz de la habitacién, mi habitacién se iluminaba porque la luz pasaba
a través de las tablillas del forjado. Con ese grosor de forjado es normal que le pareciera que las pisadas estaban sobre

su cabeza. Pero dejo de subir a quejarse, y estoy convencido de que no era porque le daba vergiienza, sino que creo que
entendid que no era algo que haciamos conscientemente y a propdsito. De algin modo enfatiz6 y asumié que el suelo era una
mierda y que yo no iba a estar jodiéndole la vida porque quiero.

EN2C_ Ayer mismo un amigo puso en el Facebook que a las 12,00 de la noche le habia llamado la Policia Municipal porque
un vecino habia avisado de que su hijo, que tiene nueve meses, habia estado llorando durante cinco minutos (todos nos
quedamos sorprendidisimos). Lo ha publicado en el Facebook ademas de responderle mediante unos carteles que ha
colocado en el portal, donde le mandaba a cagar y le explicaba que los nifios lloran porque son nifios.

(Hablo de algunas de las primeras conclusiones de las entrevistas).
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ENTREVISTA 3_12-04-2017
EN3A-EN3B-EN3C-EN3D

EN3B_ Parece un parque.

EN3C_ A mi me parece un espacio amplio, parece que hay eco.

EN3D_ Yo he pensado en un supermercado por el ruido de los carritos.

EN3B_ Si, la verdad es que se oye eco.

EN3A_ Parece un pasillo, en un edificio.

INVESTIGADOR_ El interior de un edificio?

EN3A_Hay como mucho barullo.

EN3B_ Parece un sitio publico.

EN3C_ Igual un garaje, porque hay coches, se han oido ruidos de puertas.

EN3B_ Si, pero parece algo exterior. No suena a vacio.

EN3C_ A mi me suena a vacio.

EN3D_ Si que suena un coche, pero yo tengo dudas.

EN3A_ Parecen puertas, un almacén.

EN3B_ Podria ser hasta un aeropuerto por el movimiento de los carros y la gente alrededor.

EN3D_ Suena a cajas metalicas apiladas.

EN3C_ Me transmito un lugar un poco frio.

INVESTIGADOR_ Podriais situarlo en algtn sitio?

EN3B_ A mi me parece un sitio amplio, con mucha gente, gente trabajando, gente pasando alrededor...

EN3A_ Parece gente conocida que se encuentra.

INVESTIGADOR_ Qué os sugeria el sitio?

EN3A_ Yo he ido cambiando.

EN3B_ Un sitio publico en el que te encuentras con gente y que hay ruido, pero tampoco es ruido que te vaya a provocar estar
mal. Algo cotidiano, no es el silencio de tu casa pero tampoco es abrumador. Podria ser cualquier dia.
INVESTIGADOR_ Podriais definir si es a la mafiana o a la tarde?

EN3B_ A mi me ha parecido que era a la mafana.

EN3D_ A mi me ha parecido que era de dia, porque me ha parecido oir pajarillos.

EN3B_ A mi también me ha parecido oirlos.

EN3A_A mi al principio me parecia un parque, pero luego el sonido parecia de algin sitio cerrado y con los golpes del final
como si fuese un almacén. Habia un motor..., estaba un poco desubicada, pero me parecia la puerta del Carrefour de San
Anton.

INVESTIGADOR_ Qué os sugiere a nivel afectivo?

EN3B_ Nada agradable, un sitio frio.

INVESTIGADOR_ EN3A decia que se oian conversaciones.

EN3A_Si, la conversacion era normal, de gente que se encuentra, pero los golpes y los ecos no me han gustado, no me
apetecia estar alli.

CAMBIO DE FRAGMENTO

INVESTIGADOR_ Podriais enumerar lo que ois.

EN3D_ Mucha gente, un sitio cerrado diria yo.

EN3B_ Muchas personas..., pero me sigue pareciendo que es un sitio abierto, no sé si por el sonido o el resto de sonidos que
aparecen. A mi a veces me recuerda a la entrada a algin sitio mas que un interior.

EN3C_ A mi me ha sugerido algo asi también, como la entrada a un colegio. Ahora hay musica (el grupo asiente).

EN3B_ Buah, yo ya estoy empezando a ubicar. Esto podria ser la entrada a El Corte Inglés, porque alli suele haber gente
tocando y se puede escuchar a la gente pasando y hablando, hay bastante barullo. Es més, hace un par de dias pasé por alli y
habia un tio cantando canciones como ésta con grefias y con gafas (risas).

INVESTIGADOR_ Qué esta cantando?

EN3B_ Un tipico cantautor, Silvio Rodriguez o algo asi.

EN3A_ Creo que ya sé quién es el que canta. Si que parece un sitio de paso de gente..., nifios.

EN3D_ Pues a mi me seguia sonando a un sitio cerrado.

EN3C_ Pero parece que se oye trafico, nifios, personas mayores.

INVESTIGADOR_ Qué me contariais de la secuencia?

EN3B_ Para mi estrés. Gente, musica alrededor..., no es un sitio tranquilo. No parece un estrés del que seas consciente en el
momento, pero no es la calma de estar en tu habitacién.

INVESTIGADOR_ Podria ser un fin de semana?

EN3B_ Yo dirfa un dia entre semana a la tarde.

EN3D_ Yo diria un dia cualquiera, pero no sabria si ubicarlo por la tarde.

(Volvemos a escuchar el fragmento de los ciegos)

INVESTIGADOR_ Qué dirfais que son esos golpes?

EN3C_ Yo he pensado en una persona ciega.

INVESTIGADOR_ Diriais que estamos quietos o que nos movemos?

EN3D_Moviéndonos (el grupo asiente). Primer se escucha de lejos la cancién y el volumen aumenta segun te acercas, y luego
te vuelve a alejar.

INVESTIGADOR_ Qué os parece a nivel afectivo?
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EN3B_ A mi me parece un sitio de paso (el grupo asiente).

EN3C_ A mi me ha parecido como un sitio activo pero en el que estaria a gusto.

EN3A_Estamos acostumbrados a ese barullo. No sé si nos gusta o no, pero es el que tenemos dia a dia.

INVESTIGADOR_ Os parece propio de cualquier sitio de la ciudad, o de alguno en concreto?

EN3D_ De algunos (el grupo asiente).

EN3B_ De algunas zonas mas comerciales. A mi me parecia una zona comercial donde se mueve la gente.

INVESTIGADOR_ Lo comercial lo asocias al movimiento de la gente o a la musica?

EN3B_ A las dos cosas. Porque la gente que toca se acerca a los lugares en los que hay gente, y la gente pasa por los lugares
comerciales.

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN3B_ Parece una cafeteria (el grupo asiente).

EN3A_ Se oye musica, vasos, cubiertos...

EN3B_ No hay mucha gente... y parece amplio por el ruido (EN3C asiente). No parece un lugar pequefio.

EN3C_ Parece un tren que se mueve.

EN3A_ Yo habia pensado en un limpiaparabrisas.

EN3D_ Yo no lo identifico pero no me parece un tren. Parece que vas dentro de un coche.

EN3B_ Es como si pasases de un lado a otro y has pasado por delante de un bar. Parece que fueras tu interactuando al pasar
por la calle.

EN3A_ Si, una moto, coches...

EN3B_ Ahora parece una calle tranquila, en la que pasan coches pero no hay mucha gente.

INVESTIGADOR_ Qué podriais enumerar?

EN3D_ Un autobus.

EN3C_Una moto (todos asienten).

EN3D_ Parece una parada de autobus.

INVESTIGADOR_ Os parecia que nos moviamos o que estibamos quietos?

EN3B_ Movimiento (todos asienten).

INVESTIGADOR_ Donde podriais situarlo?

EN3B_ Yo por aqui, por el barrio. Por el ruido, porque no hay mucho ruido de gente parece mas barrio que zona comercial.
EN3A_ Yo también he pensado en esta zona, que hay muchos semaforos, paradas de autobus. Pero la musica me ha
descolocado.

INVESTIGADOR_ La musica os parece en el interior o el exterior?

EN3B_ A mi me ha parecido una musica de pasada, como si fuese de un coche.

EN3D_ Pero habia vasos, vasos y...

EN3C_ A mi me parecia que estabas en una terraza y luego te has levantado y te has EN3Bhado.

(volvemos a escuchar un fragmento).

EN3B_ Me ha parecido una terraza, porque se oian vasos y musica y parecia al aire libre.

EN3D_ A mi me ha parecido oir un autobus por debajo de toda la musica, pero no estoy seguro.

(Volvemos a escuchar ese fragmento).

EN3D_ Parece que abreny se cierran las puertas del autobus.

INVESTIGADOR_ En una terraza se oiria asi de alta la musica?

EN3D_ No creo (todos asienten).

EN3D_Igual es la cafetera.

INVESTIGADOR_ Qué os sugiere?

EN3D_ La parte de la musica si que invita al buen rollo, a sentirte comodo. El final es un sitio en el que no me gustaria estar,
un sitio de paso de trafico al que estamos acostumbrados.

INVESTIGADOR_ Podriais identificar la musica, os parece algo concreto?

EN3A_ Me ha parecido agradable. De estar a gusto charlando tomando algo tranquilamente (EN3B asiente).
INVESTIGADOR_ Reconoces la cancién, EN3B?

EN3B_ No, pero parece Latin. Podriamos estar en el mercado de La Ribera.

INVESTIGADOR_ Por qué?

EN3B_ Me parece que es el tipo de musica que ponen en el mercado de La Ribera. Parece que estds escuchando eso, sales por
la puerta y te encuentras en la carretera por la que pasa algtin coche (EN3D asiente).

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN3D_ Se oyen pasos.

EN3C_ Trafico también. Es un espacio exterior (todos asienten).

EN3B_ No se oye gente.

EN3A_ Al principio si.

EN3C_ Hay gente jugando al balén (todos asienten). Podria ser la Plaza Indautxu.
EN3D_ Cualquier plaza...

EN3A_ Algin colegio también con patio fuera. Aunque se oyen pocos nifios.
INVESTIGADOR_ Podria ser a la mafiana?

EN3B_ A mi me suena mas a la tarde. Me recuerda a la plaza de Atxuri, al colegio que estd al lado de la carretera donde hay un
patio con nifos.
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EN3A_ A mi también, pero no se oye a los nifios, que suelen ser bastante ruidosos.

EN3C_ Se oye un perro también.

EN3C_A mi me ha recordado a la Plaza Indautxu, que es un lugar muy frio, muy duro el suelo y pasa trafico y no hay muchos
bares (el grupo asiente).

INVESTIGADOR_ Es un lugar que os gusta?

EN3B_ A mi no me evoca estar a gusto (el grupo asiente).

INVESTIGADOR_ Nos hemos movido?

EN3C_ Para mi estabas quieto (el grupo asiente).

(Volvemos a oir un fragmento)

EN3B_ Al principio parecia que estabas en un lado y luego te has movido a otro, pero podria ser que estds en un mismo lado y
van sucediendo cosas.

INVESTIGADOR_ Pero si os ha parecido que la escena era muy plana, verdad?

EN3A_Igual el balén también ayuda, porque lo oimos constantemente.

INVESTIGADOR_ Lo ubicais como una zona mas del Ensantxe?

EN3C_A mi en la segunda escucha me ha parecido mas un barrio, como la plaza Corazén de Maria. Podria ser la plaza San
Pedro de Deusto también.

EN3B_ No parece muy transitada.

INVESTIGADOR_ Podria ser a la mafnana?

EN3A_ No, parece mas hacia las 6.00 de la tarde. Me imaginado padres con nifios, gente que pasa. A la tarde parece que
siempre hay mas jaleo de gente (el grupo asiente).

INVESTIGADOR_ Podriais ubicarlo en alguna estacién del afio?

EN3B_ No (el grupo asiente).

EN3C_ Al menos parece que hace buen tiempo. No llueve, no hace viento...

EN3B_ Para mi suena a primaveral.

CAMBIO DE FRAGMENTO

EN3A_ A mi este fragmento me ha angustiado mucho.

EN3B_ A mi me ha parecido una representacién artistica de una obra de teatro en la calle, pero no sabria si es interior o
exterior. La gente estd callada, atenta observando y escuchando.

INVESTIGADOR_ Al resto os ha parecido lo mismo?

EN3A_ No.

EN3D_ A mi al principio me ha parecido la tipica conversacién en la que alguien se rie por alguna chorrada, pero después si
que ha tomado un tono mas teatral. No lo he ubicado dentro de un teatro, porque habia muchos ruidos paralelos a la voz de
la chica. En algunos pasajes me ha parecido escuchar al tipico camién que descarga vidrio (el resto no lo han oido).

EN3A_ Yo he pensado que era de noche. Primero he pensado que era una nifia. Luego he pensado que eran unas de
borrachera por la voz. Después se ha oido un moévil, pero cuando le ha cambiado el tono de voz a la chica he pensado que le
iban a hacer algo y luego he pensado en un manicomio... y me he empezado a agobiar. Me he montado una pelicula que no
me ha gustado nada (risas).

EN3C_ A mi me parecia una chica hablando por el mévil, porque no se escuchaba a su interlocutor. Después ha habido un
ruido que parecia que bajaban unas maletas por unas escaleras, pero no sabria como empastarlo todo.

(Escuchamos el fragmento al que se refiere EN3C).

EN3B_ A mi me sigue pareciendo un ruido de la misma obra.

INVESTIGADOR_ Sélo ha oido EN3D cémo caia el vidrio? (lo volvemos a escuchar).

EN3A_A mi me ha parecido que todo se desarrollaba durante la noche porque hay silencio.

(Explico este ultimo fragmento).

(Escuchamos el fragmento en el que aparece un espontaneo en la obra del Kalealdia 2016).

(Explico el fragmento del espontaneo y las cuestiones que pone sobre la mesa en referencia al espacio publico).

(Explico los fragmentos, su ubicacion y el porqué de la secuencia).

INVESTIGADOR_ Os ha parecido que habia una estructuracién en la secuencia o que era aleatorio?

EN3D_ Yo no me he imaginado ningin espacio real de Bilbao, es lo que mas me ha costado. Si me lo he imaginado es porque
el resto lo ha dicho. Me estaba imaginando escenarios ficticios, pero al mismo tiempo se me hacian muy familiares, todo muy
cotidiano.

EN3B_Al fin y al cabo el Casco Viejo abarca todo lo que tiene Bilbao miniaturizado. Tienes una zona que depende qué hora
sea es tranquila y parece mas un barrio, pero luego tienes otra calle que es totalmente comercial, como si fuese un Bilbao
minusculo. Por eso yo no me ubicaba y lo relacionaba con diferentes zonas de Bilbao mas que en el centro del Casco Viejo.
EN3D_ Para mf contrasta con la idea que tengo del Casco Viejo de que no es tan ruidoso.

EN3B_ Para ti no es ruidoso el Casco Viejo?

EN3D_ De gente igual si, pero no de trafico. No me parece tan ruidoso como lo que me ha parecido en las grabaciones. Las
secuencias me las he imaginado en la Gran Via y en cruces de carreteras y no en una zona que es mas bien peatonal.

EN3A_ Segin en qué zona vivas. Yo vivo en La Ribera y yo si que asociaba a los autobuses con esta zona, porque pasan
constantemente por debajo de mi casa, donde estan el semaforo, la parada, y los autobuses meten muchisimo ruido (EN3A
vive frente al puente de La Merced).

INVESTIGADOR_ Sabes por qué no pitan los semaforos peatonales en esa zona?

EN3A_ No, pero no pitan.

(Comentamos que los semaforos peatonales de La Ribera no emiten sefial sonora, a diferencia de los del Ensantxe).
EN3B_A mi en el Casco Viejo lo que me raya son los camiones de basura. Estan por todos los lados. Vas andando por la calle
Ronda y de repente ves al camion de la basura que sigue por detras. Y luego estan los pequefios, aunque creo que esos son
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eléctricos, pero los otros deberian sustituirlos.

EN3D_Y la Policia, también, en vez de ir a pie pasan en coche.

(Hablamos de la queja de un comerciante de Carniceria Vieja respecto a la presencia de vehiculos y grandes cadenas
hosteleras).

(Comento que las barredoras a veces no llegan a limpiar nada).

EN3C_ Hay una obsesién por la limpieza. Pasan camiones echando agua aunque haya llovido.

EN3B_ No os da la impresion de que en Bilbao cada vez se oye mas ruido? No sé si es porque he estado cuatro afios viviendo
en Bermeo y luego he vuelto a Bilbao y vivo en Atxuri al lado de la estacion, por donde pasa el tren, los camiones de basura, el
ruido del Casco Viejo.

INVESTIGADOR_ Por lo general os parece molesto lo que hemos escuchado?

EN3C_En todas las grabaciones se aprecia como un murmullo de fondo, del trafico...

EN3A_ Algo a lo que nos hemos acostumbrado (todos asienten).

EN3B_ Me recuerda a cuando pones musica en la cocina y tienes que poner el extractor, y tienes que poner la musica mas alta
y no te das cuenta del ruido que habia hasta que apagas el extractor.

(Explico el proyecto y hablo sobre la relatividad del ruido y la molestia. Cuento lo que Anartz decia en la entrevista anterior).
EN3B_ Ha aumentado el ruido? Porque imagino que habra registros en los que se vean las diferencias entre el Bilbao de los
90 y ahora.

INVESTIGADOR_ No, porque la ley no obligaba, no hay ningtin estudio anterior al afio 2000.

(Explico cémo funcionan los Mapas Estratégicos del Ruido y la normativa. Comento el trabajo de Tecnalia en la mesa
participativa del Casco Viejo).

EN3B_ Yo tengo una anécdota con Saioa, que trabaja en una tienda del Casco Viejo ocho horas todos los dias. Estan los
musicos callejeros que meten ruido, los coches que pasan, los comercios abiertos... Cuando llega a casa y pone la tele a la
noche después de cenar la pone a un volumen muy bajo, y cuando yo llego a casa, que estoy trabajando en una oficina, subo
el volumen de la tele, aunque sigue estando a un volumen normal, pero a ella le molesta y me pide que baje el volumen
porque estd harta de tener metido en la cabeza el sonido de la calle.

INVESTIGADOR_ Sera una hiperestimulacion a nivel sonoro en el espacio ptblico. (Explico como he realizado el analisis).
EN3A_Imagino que habra diferencia de escucharlo en el momento de la grabacién a escucharlo después en casa

(Explico que se pueden llegar a escuchar las cosas de manera infinitesimal a través de los cascos, a pesar de que en el lugar
no eres consciente).

INVESTIGADOR_ Qué cambiariais del paisaje sonoro de Bilbao?

EN3D_ Yo creo que se escucha poca musica en general. En otras ciudades creo haber experimentado que se escucha musica
por todas partes. Me parece interesante la presencia de la misica como parte del paisaje. Creo que es escasa y que cuando
aparece esta relacionada con alguien que pide en la calle y toca por dinero, en vez de alguien que toca por placer.

(Hablo sobre el sesgo socioeconémico de los musicos callejeros de Bilbao. Comento que la repeticion de las mismas
canciones genera tanta molestia o mas que el volumen en si de la musica. Seria necesario hacer un planeamiento que ordene
a los musicos callejeros).

EN3C_ Yo creo que a la Administracién no le gusta entrar en esos temas que no son cuantificables.

INVESTIGADOR_Si, pero ese es el problema, entender la sociologia como una ciencia incapaz de acotar y generar un EN3Bo a
través de lo que es cualificable en vez de cuantificable es un error.

EN3C_ Al final lo que buscan es que vaya un técnico y que haga una certificacién.

(Hablamos sobre la dificultad de la Administracién para mediar en cuestiones intangibles o dificiles de cuantificar).
INVESTIGADOR_ Sin embargo, eso seria equiparable a pensar que un sicoanalista y la siquiatria como ciencia no podria
llegar a establecer las pautas bdsicas sobre las que se enEN3Ba tu comportamiento. Esa cuestién no ni tan aleatoria ni tan
subjetiva. El estudio del comportamiento no es una cuestion de opinion.

EN3A_Segun en qué parte del Casco Viejo tampoco te dejan insonorizar las ventanas, porque te obligan a tener un tipo

de ventana concreto (de madera). Mi casa daba a Somera y no dejaban cambiar las ventanas, tenfan que ser originales de
madera. Eso nos dijo el que nos alquilé el piso hace unos afos (se pueden colocar ventanas actsticas sin problema alguno,
otra cosa es que hay que mantener la composicion estética de la fachada).

INVESTIGADOR_ Aqui también se refleja que al hablar de patrimonio nos referimos mayoritariamente a lo visual, sin
importarnos las consecuencias que pueda acarrear a lo sonoro. Hay un cierto desequilibrio.

EN3C_El tema del sonido parece algo muy transversal, algo que compete a muchas disciplinas.

(Comento la diferencia en el nivel de ruido de fondo con otras ciudades europeas, como por ejemplo Londres, explicando que
alli las sirenas de la Policia son muchisimo mas altas, llegando al umbral del dolor. También comento la diferencia entre el
barullo de los bares de aqui y un pub de Londres a las 7.00 de la tarde, ahadiendo que es consecuencia de una construccién
cultural).

EN3B_ Es algo social. Como cuando se dice que hablamos mas alto que la gente de otros paises (el grupo asiente). Por
ejemplo, cuando vienen franceses y se sorprenden al oir hablar fuerte a alguien en un restaurante.

(Comento que en el concierto de Neil Young en Iparralde algunos se quejaban de que habldbamos alto a pesar de ser un
concierto de rock al aire libre).

EN3A_ Cuando te vas a otro pais notas que ti también acabas bajando la voz por influencia de los demas, incluso en playas y
sitios abiertos.

EN3B_Es verdad que los franceses viven mas metidos en casa y aqui estamos mas en la calle (risas). Y eso de alguna manera
puede influir en el comportamiento social.

(Explico que el tréfico frente a nuestra casa no llega a 90 decibelios; sin embargo, en mitad de la Plaza Nueva en fiestas de
Bilbo el ruido de fondo generado por la gente si alcanza los 90 decibelios y estamos a gusto, nivel sonoro que tiene que ser
superado por el técnico de sonido que controla el concierto que pudiera haber, llegando a 100-110 decibelios).

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao 287



ANEXOS

Pista general entrevista 1
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Pista general entrevista 2
nmm§z>w_pz,_.b|vn|_m PUSEMANA GRAN P

PC_5_02:23-04:27 R_5_08:30-10:10

PC_15_04:51-05:43 PC_18_02:43-04:12

© 9.3

289

ANEXOS

b

11:00 11:30

Una aproximacion perceptiva al entorno sonoro urbano. Variante metodoldgica en el Casco Viejo de Bilbao



ANEXOS

Pista general entrevista 3

INTERIOR_PC8_11:10h_02"23-04"27 NTERIOR_R3_19:50h_00"51-03"40
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ANEXOS

ANEXO 5_Audio

RELACION DE PISTAS DE AUDIO UTILIZADAS EN EL ANALISIS

PUNTOS DE CONTROL

Pista 1
Pista 2
Pista 3
Pista 4
Pista 5
Pista 6
Pista 7
Pista 8
Pista 9
Pista 10
Pista 11
Pista 12
Pista 13
Pista 14
Pista 15
Pista 16
Pista 17
Pista 18
Pista 19
Pista 20
Pista 21
Pista 22
Pista 23
Pista 24

RECORRIDOS

Pista 25
Pista 26
Pista 27
Pista 28
Pista 29
Pista 30
Pista 31

PC_1-A_29-06-16_18,10h
PC_2-A_29-06-16_18,20h
PC_3-A_29-06-16_18,30h
PC_4-A_29-06-16_18,40h
PC_5-A_29-06-16_18,50h
PC_6-A_29-06-16_18,55h
PC_7-A_29-06-16_19,05h
PC_8-A_30-06-16_11,10h
PC_9-A_30-06-16_11,20h
PC_10-A_30-06-16_11,55h
PC_11-A_30-06-16_12,10h
PC_12-A_30-06-16_12,25h
PC_13-A_30-06-16_12,40h
PC_14-A_30-06-16_12,55h
PC_15-A_30-06-16_13,15h
PC_16-A_30-06-16_18,10h
PC_17-A_30-06-16_18,20h
PC_18-A_30-06-16_18,30h
PC_19-A_30-06-16_18,50h
PC_20-A_30-06-16_19,00h
PC_21-A_30-06-16_19,10h
PC_22-A_29-06-16_19,30h
PC_23-A_29-06-16_19,45h
PC_24-A_06-07-16_12,50h

R_1-A_01-11-20_19,40h
R_2-A_01-03-17_19,45h
R_3-A_01-03-17_19,50h
R_4-A_01-03_17_19,20h
R_5-A_02-03-17_10,30h
R_6-A_02-03-17_11,10h
R_7-A_02-03-17_11,30h

GRABACIONES EXCEPCIONALES (Semana Santa, Semana Grande, Kalealdia 2016)

Pista 32
Pista 33
Pista 34

PISTAS GENERALES CONVERSACIONES ESCUCHA REACTIVADA

Pista 35
Pista 36
Pista 37

X1_SEMANA SANTA_PC-15_25-03-16_19,50h

X2_ASTENAGUSIA_PC-5_26-08-16_00,55h
X3_KALEALDIA_PC-24_01-07-16_00,05h

Z_PISTA GENERAL ENTREVISTA 1
Z_PISTA GENERAL ENTREVISTA_2
Z_PISTA GENERAL ENTREVISTA_3
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ANEXO 6_Disposicion técnica de las grabaciones

Grabacidén de las conversaciones mediante la Escucha Reactivada
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