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PRESENCIAS DE PIO BAROJA EN LA OBRA
NOVELISTICA DE CAMILO JOSE CELA:

“LA FAMILIA DE PASCUAL DUARTE”

José Angel ASCUNCE

Catedrdtico de Literatura
Universidad de Deusto - San Sebastidn

Pio Baroja nace en San Sebastian en 1872 y muere en Madrid en 1956. Son
casi 85 afios de vida en uno de los periodos mas conflictivos y draméticos de la
historia peninsular. Plo Baroja nace con la tercera carlistada y muere en la etapa
mas dura de la posguerra y del dogmatismo franquista. Entre ambas fechas extre-
mas de nacimiento y muerte, el escritor donostiarra conoce las guerras de Africa,
la independencia de las tltimas colonias americanas, la primera guerra mundial y
la guerra civil espafiola. Excesivos acontecimientos bélicos para un tiempo tan bre-
ve de historia.

Por otra parte, los primeros recuerdos que posee el escritor son evocaciones
infantiles de guerra, destruccién y muerte®:

1.- Al respecto afirma su biégrafo Miguel Pérez Ferero: “.esas impresiones, borrosas v sin encadena-
miento, (serfan las) que habian de construir los primeros recuerdos de la infancia. Acaso la primera im-
presidn es la del traslado nocturno de €] v sus hermanos por unos soldados, que les lievaron envueltos
en mantas desde esta casa a un chalet del paseo de la Concha, cuyo duefio era un sefior Errazu, de
Méjico, algo pariente de la madre.

El traslado se hizo por miedo al bombardeo de San Sebastidan con que amenazaban los carlistas”
(Cfr. Vida de Pio Baroja. Edic. Magisteril Espafiol. Madrid, 1872. Pag. 35).
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20 José Angel Ascunce

El recuerdo més antiguo de mi vida es el intento de bombardeo de San Sebastian
por los catlistas. Este recuerdo es muy borroso, v lo poco visto por mi se mezcla
con lo oido.

También tengo una idea confusa de la vuelta de unos soldados en camillas y de
haber mirado por encima de una tapia un cementerio pequefio, préximo, en donde
habia muertos sin enterrar con uniformes rotos y podridos.

Fuimos a vivir al sétano del chalet de la Concha, para resquardarnos de las grana-
das. En aquel hotel cayeron tres granadas de aquellas que llamaban pepinillos; rom-
pieron los techos, que debian de ser poco fuertes, e hicieron un agujero en la tapia
que separaba nuestro jardin del préximo.

(OC. VII - 529)

Desde un punto de vista politico, Espafia experimenta un zigzag tan sorpren-
dente como disparatado de regimenes politicos y de directrices ideolégicas. Pio Ba-
roja vive el experimento politico de la monarquia fordnea de Amadeo de Saboya,
el primer sistema republicano, la instauracién borbdnica, las épocas de regencia v
las dictaduras militares, la segunda repiblica y, finalmente, el fascismo. Tantas ten-
tativas politicas para cosechar tan pocos y tan exangiies frutos sociales testimonian
una época de profunda crisis que proclama en todo momento un presente deses-
peranzado con un futuro permanentemente incierto.

Si la justicia es la ley, y cumplir la ley siempre es realizar la justicia, entonces, ¢en
qué se diferencia el conservador del progresista? El revolucionario no tiene mas re-
medio que creer que la justicia no es la ley; por eso tiene también necesariamente
que ser partidario de la benevolencia en todo delito de caracter altruista, social, en
sentido reaccionario o anarquico.

(OC. V - 219)

Desde el punto de vista sociolégico, el escritor guipuzcoano, durante los dilata-
dos afios de su vida, sélo conoce la tragedia de la intolerancia social. Las respuestas
de fuerza organizadas desde el poder establecido para acallar los gritos v posturas
de protesta del pueblo parecen ser los (inicos medios disponibles o eficaces. Por
su parte, el pueblo sélo encuentra en la violencia y en los desmanes las formas de
demostrar su descontento y malestar con las clases dirigentes. El fanatismo e intole-
rancia de las partes encontradas dentro de una clara dindmica de espirales de vio-
lencia niegan toda solucién en un futuro inmediato. Intolerancia, violencia, fanatismo,
etc., son los fundamentos de la sociedad espafiola de la época, pero también los
principios de la sociedad universal.

La naturaleza es lo que tiene; cuando trata de reventar a uno, lo revienta a con-
ciencia. La justicia es una ilusién humana; en el fondo, todo es destruir, todo es
crear. Cazar, guerrear, digerir, son las formas de creacién y de destruccién al mis-
mo tiempo.

{OC. 11 - 494)

En otro fragmento de El drbol de la ciencia, el escritor vasco afirma:

¢Hay que indignarse porque una arafia mate a una mosca? —siguié diciendo
[turrioz—. Bueno. Indignémonos. ¢Qué vamos a hacer? ¢Matarla? Matémosla. Eso
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Presencias de Plo Baroja en la obra novelistica de Camilo José Cela: “La familia de Pascual Duarte” 21

no impedirad que sigan las arafas comiéndose a las moscas. ¢Vamos a quitarle al
hombre esos instintos fieros que le repugnan?

(OC. 1I - 493)

Frente a este panorama socio-politico de indole ontolégica es facil comprender
el desencanto de un espiritu bondadoso y sentimental que por las circunstancias
en las que tuvo que bregar existencialmente llegd a ser escéptico siempre y sarcésti-
co con mucha frecuencia. La realidad espariola no le brindaba otras opciones ni
le permitia otras reacciones. Baroja, después de una penosa bisqueda por los mul-
tiples espectros del comportamiento social e histérico del hombre, pierde la fe en
el hombre y pierde la esperanza en toda posible utopia®. La fe en la utopfa exige
una accién voluntaria y comprometida por un ideal y con una fe. Pio Baroja es un
hombre sin fe en el hombre y sin confianza en los sistemas. Por eso es un hombre
de criticas mas que un hombre de creencias. La psicologia de Pio Baroja, segin
mi personal entender, mas que consecuencia de una forma de ser racial, que tam-
bién lo es, debe interpretarse como resultado de un desengafio universal frente a
la vida y frente a la humanidad. Sus esperanzas en un mundo mejor se esfuman
tan pronto como toma conciencia de la maldad congénita del hombre y de la socie-
dad: “Creo que el hombre es un animal dafiino, envidioso, cruel, pérfido, lleno de
malas pasiones” (OC. VII - 235) e intensos egofsmos®.

Las acerbas criticas contra politicos e ideologfas es buena prueba de lo que es-
tamos afirmando. Pio Baroja ataca todos los sistemas politicos, lo mismo las postu-
ras extremas como las posiciones de centro. La critica barojiana no perdona ni a
izquierdas ni a derechas, ni a monérquicos ni a demécratas, ni a socialistas ni a
anarquistas®. Pero quizd donde se vea mejor esta critica sea en las situaciones ex-
tremas donde la naturaleza humana lo mismo que las posiciones politicas se ponen
a prueba y asumen su verdadero sentido: la violencia y la guerra.

Nunca he crefdo que una violencia o una muerte pueda estar legitimada por una
idea politica que en general es una vulgaridad, una tonteria o algo muy viejo y muy
manido.

(OC. VII - 791)

2.- La obra clave para conocer el pensamiento de Plo Baroja sobre la existencia del hombre y su
sentido es El drbol de la ciencia.

En dicha obra Pio Baroja coloca un personaje central, Andrés Hurtado, quien a través de su expe-
riencia existencial va negando cualquier posible atisbo de esperanza. Su suicidio es la conclusién final
de una biisqueda apasionada de sentido vital sin encuentro posible en la realidad humana.

3.- De estos sentimientos de base es facil concluir en la atormentada emocionalidad de nuestro es-
critor proyectado por la fuerza de sus vivencias a un mundo interior regido por el pesimismo més profun-
do y por el escepticismo més completo,

4 - Son sumamente esclarecedoras las ideas gue desanrolla lgnacio Elizalde en el capitulo “Baroja
y la politica espafiola” de su obra Personajes v temas barojianos (Cfr. Personajes v temas barojianos.
Universidad de Deusto. Bilbao, 1986. Pags. 70-75).

EGUZKILORE - EXTRA 4 (1991)



22 José Angel Ascunce

Baroja se sinti6 interesado por las guerras carlistas®. Al respecto afirma Car-
men Iglesias en su estudio El pensamiento de Pio Baroja: “Baroja nacié en el mo-
mento en que finalizaba la Guerra Carlista y en la regién en que habfan tenido lugar
importantes batallas. El recuerdo de esta lucha —una de la dltimas en que aiin era
posible el heroismo personal, con sus guerrilleros, sus emboscadas, sus saqueos y
crueldades— debié perdurar en todo el Pais Vasco y, sin duda, causé una gran im-
presién en Baroja, quien, como nifio, capt6 Ginicamente lo més roméntico del acon-
tecimiento bélico y lo que més estimulaba su imaginacién”®. Ahora bien, lo que en
sus primeros afios pudo ser una visién roméntica, en tiempo de su madurez y espe-
cialmente en época de su vejez fue un sentimiento dramaético vy un desgarrén emo-
cional que le condujo a un estado de profundo pesimismo por la incapacidad del
ser humano frente al absurdo de la guerra y a la sinrazén de la muerte.

En distintas novelas narra esta suerte de episodios nacionales centrados prefe-
rentemente en el Pafs Vasco y Navarra: Zalacain el aventurero (1909), Memorias
de un hombre de accién (1913-1935), Juventud, egolatria, etc. En otras ocasiones,
inventa pafses fabulosos para novelar el absurdo de la guerra ya sean civiles o impe-
rialistas como en Paradox, rey. Sus obsesiones sobre la viclencia y la guerra se cen-
tran preferentemente en estas obras.

En las obras de Pio Baroja no se verifica planteamientos maniqueos de buenos
v malos, ni se justifican unas posiciones para negar las contrarias. Pio Baroja, desde
su agrio y amargo criticismo, desaprueba los comportamientos de unos vy de otros,
porque todos ellos se caracterizan por la violencia, por los desmanes y por la cruel-
dad. Por otro lado, los personajes barcjianos representan no tanto enunciados psi-
colégicos de una conducta como comportamientos genéricos de una forma de ser
y de una interpretacién de vida. Desde este punto de vista, los héroes barojianos,
héroes sélo por ser personajes centrales de la narracién, asumen una aureola sim-
bélica que transcienden la concrecién de la propia personalidad. Los personajes de
Pio Baroja carecen de valor histérico a pesar de su claro historicismo lo mismo que
estén faltos de sentido psicolégico a pesar de sus fuertes y bien caracterizadas per-
sonalidades. Estos importan especialmente por lo que representan. Si esto es asf,
cabe afirmar que los personajes barojianos en sus circunstancias noveladas repre-
sentan formas del sentimiento o maneras de creencia del propio autor méas que des-
cripciones objetivas y realistas de unas situaciones histéricas concretas. En esta misma
linea de interpretacion se puede afirmar que las novelas de Pio Baroja reproducen
no tanto lo que debié ser o lo que realmente fue un acontecer dado como las valo-
raciones que merecen esos mismos acontecimientos en el dnimo de nuestro autor,

5.- Una prueba de lo afirmado es la presencia de este tema en sus novelas. Desde Zalacain el aven-
turero hasta Memorias de un hombre de accién, pasando por La nave de los locos o Los confidentes
audaces. Muchas de sus obras son namraciones noveladas de las guerras carlistas, acontecimiento clave
durante decenios de la historia de Espafia v, por tanto, tema l6gice para un esctitor tan obsesionado
por su entorno y por su historia como Pio Baroja.

6.- Cfr. Carmen Iglesias: El pensamiento de Pio Baroja. Antigua Libreria Robredo. México, 1963,
Pags. 48-49.
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Incluso, la critica tan feroz que realiza el novelista vasco sobre situaciones, per-
sonajes, ambientes, etc., permite hablar de cierto regusto por lo macabro v por lo
desagradable. El mal gusto y la caricatura cinica que emplea con cierta frecuencia
para caracterizar conductas y actitudes permiten al lector acceder en toda su inme-
diatez a la realidad retratada por el novelista sin tapujos estilisticos ni vaselinas na-
rrativas. Desde este punto de vista, parece consecuente poder hablar de ciertas
técnicas propias del tremendismo en el estilo barojiano.

El simbolismo valorativo de los personajes y de las anécdotas noveladas, las
agrias criticas contra todo comportamiento violento y fanético, el trasfondo benevo-
lente y humanitario con una cierta dosis de cinismo frente a los comportamientos
y actitudes del hombre en general, el empleo de ciertas técnicas narrativas que re-
cuerdan o se acercan al tremendismo, la gran fuerza personal de su estilo, etc., ha-
cen que las novelas de Pio Baroja se diferencien de las obras histéricas de los grandes
narradores del momento: Pérez Galdés y Valle Inclan. Y sin embargo, esos mismos
recursos expresivos como igualmente la orientacion de sus temas le permiten acer-
carse a la narrativa de otros escritores més actuales. Uno de los casos més sobresa-
lientes, entre otros posibles, es el de Camilo José Cela en su obra La familia de
Pascual Duarte.

Cuando Cela le pidié a Pio Baroja un prélogo para su reciente obra La familia
de Pascual Duarte, peticién despreciada olimpicamente por el escritor vasco segu-
ramente porque no conocia la obra e interpretaba el acercamiento del escritor galle-
go como simple bisqueda de notoriedad v de atractivo editorial, no sélo aspiraba
al visto bueno vy al aplauso de uno de los grandes novelistas del momento sino tam-
bién pretendfa de forma méas o menos consciente reconocer una afinidad estilistica
o bien testimoniar una deuda narrativa.

Pio Baroja no novela la guerra civil espafiola. Los hechos histéricos superaron
con creces los débiles resortes de su espfritu. A su vez, Pio Baroja no era un escritor
bien visto por el poder oficial debido a su pasado turbio segiin la ideologfa domi-
nante. Por otro lado, el escritor vasco para estas fechas es un hombre cansado y
decrépito. Ni por temperamento, ni por posibilidades propias y ajenas estaba pre-
dispuesto a escribir una novela sobre la guerra civil espafola. Sin embargo, a lo lar-
go de los muchos afios de magisterio, el escritor donostiarra muestra un camino
y concreta un estilo, en los que se irdn educando muchos de los escritores posterio-
res. Uno de ellos, Camilo José Cela. La familia de Pascual Duarte es una buena
muestra de este magisteric o de esta analogia de enfoque y de solucién narrativa.

Sin querer entrar en disputas de afinidades o deudas, si parece légico plantear
una cierta identidad espiritual y una sintonia tematica entre la novelistica de Pio Ba-
roja y la obra primogénita de Camilo José Cela La familia de Pascual Duarte. Estos
datos justifican el titulo de este trabajo: “Presencia de Pio Baroja en la obra narrati-
va de Camilo José Cela: La familia de Pascual Duarte”,

Camilo José Cela con La familia de Pascual Duarte inaugura en la narrativa
espanola de posguerra la via de un “nuevo realisma” y el reencuentro con una linea
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24 José Angel Ascunce

de claro signo rehumanizador perdida a consecuencia de la guerra civil espafiola’.
Tras un periodo donde se imponen las tendencias novelisticas de la evasion o de
la recordacién, con esta obra la narrativa espafiola vuelve los ojos hacia un realismo
de sentido problemaético v de caracter critico.

Reduciendo la trama de la novela y tomando el discurso l16gico de los aconteci-
mientos en su progresién cronolégica se puede afirmar que La familia de Pascual
Duarte es la historia tragica de seis muertes violentas: los cinco asesinatos-muertes
cometidos por Pascual y el ajusticiamento del asesino como respuesta compensato-
ria 0 expiatoria de la sociedad establecida. Las cinco primeras muertes estdn narra-
das de forma autobiogréfica por el propio Pascual Duarte. Es la confesidén escrita
de su caso, la justificacién de un comportamiento aparentemente criminal pero hu-
manamente inocente.

El hombre puede escribir todas las anécdotas y circunstancias de su vida, ex-
cepto las de su propia muerte. El autor, para solucionar este principio de verosimili-
tud narrativa, tiene que crear una serie de figuras como el transcriptor, quien recoge
el manuscrito y completa la historia de Pascual gracias a las cartas del presbitero
S. Luruefia y del guardia civil Cesdreo Martin. De esta forma, a través de la técnica
epistolar, funcién narrativa del presbitero y del guardia civil, somos capaces de co-
nocer cémo fue y en qué circunstancias se dio el ajusticiamento de Pascual Duarte.

Segnn el orden cronolégico de los hechos, la primera muerte que lleva a cabo
Pascual es la de su yegua. Después de regresar del viaje de bodas, marcha a la ta-
berna de Martinete el Gallo para celebrar con sus amigos su matrimonio. El abun-
dante vino, la efervescencia de &nimo y el minimo dominio de sus instintos, unas
gracias malintencionadas de Zacarias, la respuesta airada de Pascual provocan una
reyerta que acaba con el apufialamiento de Zacarfas®:

Me fui hacia él y, antes de darle tiempo a ponerse en facha, le arreé tres navajazos
que le dejé como temblando. Cuando se lo llevaban, camino de la botica de Don
Raimundo, le iba manando la sangre como de un manantial..,

(P. 680)

Después de la reyerta con Zacarias, sin consecuencias trigicas, en un estado
de méaxima exacerbacién a causa del incidente y del vino, le comunican el aborto
de Lola, su mujer, como consecuencia de una cafda desde la yegua.

La rabia que llevaba dentro no me dejé ver claro; tan obcecado estaba que ni me
percaté de lo que ofa.

— ¢Dénde esté la yegua?

— En la cuadra.

7.- En torno a las tesis que defiendo en estas paginas sobre la idea medular de La familia de Pascual
Duarte asumo la linea defendida por Gonzalo Sobejano en su obra Novela espafiola de nuestro tiempo.
(Cfr. Prensa espafiola. Madrid, 1975. Pags. 89-106).

8.- Para las citas de la obra de Camilo José Cela La familia de Pascual Duarte sigo en esta ocasién
la edicién de Las mejores novelas contempordneas 1940-1944 (T.X ). Edit. Planeta. Barcelona, 1967.
Pags. 579-750.
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La yegua se movia hacia el rincén. Me arrimé; llegué hasta poder darle una palma-
da en las ancas. El animal estaba despierto, como impaciente,

— !To, yegual!

Fue cosa de un momento. Me eché sobre ella v la clavé; la clavé lo menos veinte
VeCces...

Tenfa la piel dura; mucho mas dura que la de Zacarfas...

Cuando de allf sali saqué el brazo dolido; la sangre me llegaba hasta el codo. El
animalito no dijo ni pio; se limitaba a respirar més hondo y més de prisa, como
cuando le echaban al macho.

(Ps. 683-4)

La segunda muerte es la de su perra Chispa. Chispa es su compafiera de caza
y de diversiones. Con ella dialoga con los gestos y con las palabras. Sin embargo,
la mirada escrutadora de su perra en un dia de calor y en medio de una excitacién
nerviosa le lleva a disparar sobre la perra.

La perra volvié a echarse frente y volvié a mirarme; ahora me doy cuenta de que
tenfa la mirada de los confesores, escrutadora y frfa, como dicen que es la de los
linces...un temblor recorrié todo mi cuerpo; parecia como una corriente que forza-
ba por salirme por los brazos. El pitillo se me habfa apagado; la escopeta, de un
solo cafio, se dejaba acariciar, lentamente, entre mis piernas. La perra segufa mi-
randome fija, como si no me hubiera visto nunca, como si fuese a culparme de
algo de un momento a otro, v su mirada me calentaba la sangre de las venas de
tal manera que se vefa llegar el momento en que tuviese que entregarme; hacfa
calor, un calor espantoso, y mis cjos se entornaban dominados por el mirar, como
un clavo, el animal.

Codi la escopeta y disparé; volvi a cargar y volvi a disparar. La perra tenfa una san-
gre oscura y pegajosa que se extendia poco a poco por la tierra.

(Ps. 638-9)

La tercera muerte, ya asesinato, es la del Estirao, el chulo de la hermana y amante
de la mujer de Pascual. Entre el Estirao y Pascual existe una rivalidad manifiesta
de cardcter machista que acaba con la muerte del primero.

El Estirao, haciendo un esfuerzo supremo, intenté echarme a un lado.

Lo sujeté del cuello v lo hundf contra el suelo.

— jAchate fuera!

— No quiero!

Forcejeamos, lo derribé, v con una rodilla en el pecho le hice la confesién:

— No te mato porque se lo prometi...

— ¢A quién?

— A Lola.

— ¢Entonces, me querfa?

Era demasiada chulerfa. Pisé un poco més fuerte... La carne del pecho hacia el mis-
mo ruido que si estuviera en el asador... Empez6 a arrojar sangre por la boca. Cuando
me levanté, se le fue la cabeza —sin fuerza— para un lado...

(Ps.721-2)
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26 José Angel Ascunce

La cuarta muerte se centra en el asesinato de su propia madre. Las relaciones
de madre e hijo siempre habfan sido dificiles v tirantes. Incluso, desde los tiernos
afios de la infancia de Pascual existia un odio mal disimulado por parte de los dos.
Es un asesinato premeditado y frio durante largo tiempo deseado.

Di la vuelta para marchar. El suelo crujia. Mi madre se revolvié en la cama,

— ¢Quién anda ahi?

Entonces sf que ya no habfa solucién. Me abalancé sobre ella y la sujeté. Forcejed,
se escurri6... Momento hubo en que llegd a tenerme cogido por el cuello. Gritaba
como una condenada. Luchamos; fue la lucha més tremenda que usted se puede
imaginar. Rugiamos como bestias, la baba nos asomaba a la boca... En una de mis
vueltas vi a mi mujer, blanca como una muerta, parada a la puerta sin atreverse
a entrar.

Trafa un candil en la mano, el candil a cuya luz pude ver la cara de mi madre, mora-
da como un habito de nazareno...

Seguiamos luchando; llegué a tener las vestiduras rasgadas, el pecho al aire. La
condenada tenfa més fuerzas que un demonio. Tuve que usar de toda mi hombria
para tenerla quieta. Quince veces que la sujetara, quince veces que se me habfa
de escurrir. Me arafiaba, me daba patadas y pufietazos, me mordfa. Hubo un mo-
mento en que con la boca me cazé un pezén —el izquierdo—vy me lo arrancé de
cuajo. Fue el momento mismo en que pude clavarle la hoja en la garganta...

La sangre corrfa como desbocada y me golpeé la cara. Estaba caliente como un
vientre vy sabfa lo mismo que la sangre de los corderos.

(Ps. 730-732)

A partir del asesinato de la madre, el relato autobiogréfico se interrumpe. Hay
que espigar con atencién los datos sueltos que nos ofrece la narracién para poder
recrear circunstancias y tiempo del quinto asesinato: el Conde Torremejia, Don Je-
stis Gonzélez de la Riva.

En la “Carta anunciando el envio del original”, Pascual afirma: “pero resulta
que de los amigos de Don Jesiis Gonzalez de la Riva {(que Dios haya perdonado,
como a buen seguro él me perdoné a mi) ..”” (P.627). Pascual suplica el perdén
divino para el conde lo mismo que desea el perdén del conde para con él. En la
dedicatoria, se explicita la razén de este perdén: “A la memoria del insigne patricio
don Jesiis Gonzélez de la Riva, Conde de Torremejia, quien al itlo a rematar el autor
de este escrito, le llamé Pascualillo y sonrefa” (P. 631). En la dedicatoria se aclara
la paternidad de este asesinato. Sin embargo, al verificarse este dato antes de ini-
ciarse la narracién, queda marginado de la atencién del lector. Es un aspecto clave
para la interpretacién de la obra que queda soslayado en la dindmica interna de
la narracién. Al final de la obra en “Otra nota del transcriptor” se nos dice “Sobre
lo que no hay manera humana de averiguar nada es sobre su actuacién durante
los quince dfas de revolucién que pasaron sobre su pueblo; si hacemos excepcion
del asesinato del sefior Gonzalez de la Riva —del que nuestro personaje fue autor
convicto y confeso— nada mas, absolutamente nada més, hemos podido saber de

” (Ps. 745-6). Méas adelante hay otra cita que insiste sobre el particular: “porque
si martes habfa sido el dfa que matara al sefior conde de Torremejia..” (P. 749).
Al final de la obra se reitera el asesinato del conde a manos de Pascual, pero de
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una forma tan esporadica y descontextualizada que pierde aparentemente todo su
significado y toda su funcién narrativa. Sin embargo, como ya hemos adelantado,
es una anécdota clave en el entramado narrativo de la obra,

Centrandonos en la sexta muerte, el ajusticiamiento de Pascual, que, como se
ha afirmado con anterioridad, debe interpretarse como la respuesta que asume la
sociedad organizada frente al comportamiento descarriado y criminal de uno de sus
miembros, lo conocemos de forma velada vy parcial pero suficientemente objetiva
para sacar una idea clara de la muerte del protagonista. Segiin la carta del presbite-
ro Luruefia:

Para un servidor, que recogiera sus lltimas palabras de arrepentimiento con el mis-
mo gozo con que recogiera la més dorada mies el labrador, no deja de ser fuerte
impresién la lectura de lo escrito por el hombre que quizds a la mayorfa se les figure
una hiena (como a mi se me figurd cuando fui llamado a su celda), aunque al llegar
al fondo de su alma se pudiese conocer que no otra cosa que un manso cordero,
acorralado y asustado por la vida, pasara de ser.

Su muerte fue de ejemplar preparacién y (nicamente a tltima hora, al faltarle la
presencia de &nimo, se descompuso un tanto, lo que ocasioné que el pobre sufriera
con el espiritu lo que se hubiera ahorrado de tener una mayor valentia.

(P. 747)

El Guardia civil Cesareo Martin expone en su carta ideas parecidas, pero sin
la delicadeza y ternura del presbitero:

En cuanto a su muerte, sélo he de decirle que fue completamente corriente y des-
graciada y que aunque al principio se sintiera flamenco y soltase delante de todo
el mundo un jHéagase la voluntad del Sefior! que nos dejé como anonadados, pronto
se olvidé de mantener la compostura. A la vista del patfbulo se desmayé vy cuando
volvié en si, tales voces daba de que no querfa morir v de que lo que hacian con
8l no habia derecho, que hubo de ser llevado a rastras hasta el banquillo. Allf besd
por hima vez un crucifijo que le mostré el padre Santiago, que era el capellan de
la cércel y mismamente un santo, y termind sus dias escupiendo y pataleando, sin
cuidado ninguno de los circunstantes y de la manera més ruin y més baja que un
hombre puede terminar; demostrando a todos su miedo a la muerte.

(Ps. 749-750)

Lo mismo que plantedbamos a la hora de valorar narrativamente la presenta-
cién y explicitacién del asesinato del Conde de Torremejia eso mismo encontramos
en torno al ajusticiamento de Pascual Duarte. Al ofrecernos su muerte al margen
de la narracién principal, la autobiografia del propio ajusticiado, queda como desli-
gada de la accién central, cuando todos sabemos que es la anécdota méas importan-
te de todo el entramado narrativo. El caracter moralizador de la obra se centra
precisamente en el factor conclusivo de la obra, pero éste se ofrece de tal manera
difuminado vy velado que a nivel receptivo pierde el papel clave de significado, con-
virtiéndose en apariencia en una especie de facecia secundaria dentro de la narra-
cién .

¢Este desajuste narrativo es un error de composicién o inversamente el autor
juega con el lector para gue percibiendo tan groso despiste se pregunte por las cau-
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sas reales de esta distribucién narrativa? ¢Desajuste narrativo o voluntad narrativa?
La respuesta la vamos a encontrar a través del andlisis totalitario de la obra, desve-
lando los significados y las funciones parciales v orgénicas de los diversos compo-
nentes de la narracion.

Iniciamos este estudio de interpretacién por el propio protagonista de la obra:
Pascual Duarte. El dinico personaje con entidad es Pascual. Los demé&s personajes
giran en torno a la figura del criminal como complemento significativo o funcional.
Es simplemente el resultado de una confesién autobiografica:

Voy a explicarme un poco. Como desgraciadamente no se me oculta que mi re-
cuerdo mas ha de tener de maldito que de cosa alguna, y como quiero descargar,
en lo que pueda, mi conciencia con esta piblica confesién, que no es poca peni-
tencia, es por lo gue me he inclinado a relatar algo de lo que me acuerdo de mi vida.

(P. 727)

La narracién se centra en la descripcién de una vida, pero no una descripcién
exhaustiva y completa sino significativa: “lo que me acuerdo de mi vida”, es decir,
los acontecimientos més significativos de una existencia. Por esta razén, todas las
anécdotas v todos los personajes se subordinan a este principio de significacién na-
rrativa: el yo-autobiogréfico.

Pascual Duarte representa la forma de ser del hombre primitivo, del hombre
natural. Como tal, presenta una psicologia primaria e instintiva, naturaleza apasio-
nada, caracterizada por sentimientos extremos. A priori, Pascual no es bueno ni es
malo. Son las circunstancias y las personas las que hacen que se comporte de una
manera u otra. Pascual sélo responde con la misma moneda a los seres o cosas
que entran a formar parte de su entorno vital. Pascual es capaz de los mas extremos
sentimientos de amor y de odio. Ama a los que le quieren y se muestran respetuo-
sos con &l: su hermana Rosario, su hermano Mario, Don Santiago, capellan de la
cércel de Badajoz, Don Conrado, director de la carcel de Chinchilla, Esperanza, se-
gunda mujer de Pascual, vy algunos momentos de su vida marital con Lola, su pri-
mera mujer. Pero odia intensamente a su madre, a Rafael, amante de su madre,
al Estirao, etc. Es pacifico o irascible segiin las circunstancias. Es capaz de llorar de
ternura o de asesinar por animadversién. Esta dispuesto a perdonar las mas graves
ofensas, el deshonor que ocasiona el comportamiento voluptuoso de Lola, como
a culpar las faltas de egofsmo o ausencia de amor de sus semejantes, su madre.
Pascual es un hombre de sentimientos extremos por presentar una personalidad pri-
maria e instintiva.

Para comprender las reacciones de Pascual hay que estudiar el medio humano
y las circunstancias que le rodean. Desde el punto de vista de las circunstancias am-
bientales, la nota maés significativa es la privacién. La escasez de comida, de cultura,
de medios junto a la falta de carifio y ternura en un medio duro —tierra seca, mu-
cho sol—, etc., le convierten a Pascual en un sujeto en permanente estado de alerta
como medio para sobrevivir en una lucha por la vida tan bestial como desigual.

5i Pascual llega a ser criminal, no es por voluntad o por querencia, sino por
las circunstancias. El sujeto estd determinado a ser lo que las circunstancias, huma-
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nas o ambientales, obligan a que sea el individuo. Si Pascual llega a ser un criminal
es porgue las circunstancias le han obligado a ser criminal. Cuando Pascual lleva
a cabo sus actos extremos de violencia y muerte, nunca se pregunta por cuestiones
de ética o moral. El actiia de forma instintiva segiin los dictimenes de su corazén.
Pascual obedece la justicia del instinto, aunque esta obediencia sea una clara trans-
gresion de la justicia social.

Hay un clara ruptura entre moral instintiva y moral social, y Pascual sufrir4 las
consecuencias de este desajuste. Toda actuacién de Pascual es la respuesta natural
frente a un estimulo. Segiin la naturaleza del estimulo asf serd también el sentido
de la respuesta.

La narracién se centra en cinco respuestas extremas relacionadas con muertes-
asesinatos. Mata a la yegua porque es la causante, o por lo menos asf interpreta
Pascual, del aborto de su mujer. Mata a la perra porque le mira frfa y acusadora-
mente. Asesina al Estirao porque significa el desafio vy el deshonor. Se convierte
en parricida porque no puede soportar la permanente instigacién de su madre. Y,
por (ltimo, desconocemos las razones que motivan el asesinato del conde.

Frente a estas muertes, cabe plantear diferentes puntualizaciones, ya sean to-
madas desde el punto de vista de la moral instintiva o de la moral social. Desde
la perspectiva de la justicia social, las muertes de los animales no entrafian culpa,
porque es destruir un bien personal sin repercusién a un segundo. La muerte del
Estirao significa para Pascual tres afios de cércel real, aunque la condena fue de
veintiocho afios. La muerte de la madre, en medio de una imprecisién narrativa
total por falta de datos puntuales, significa una prisién de unos diez afios. El asesi-
nato del Conde de Torremejfa implica el ajusticiamiento y garrote para el acusado.
Las muertes que ocasiona Pascual presentan una graduacién de condena en rela-
cién con la transgresién legal de su comportamiento: desde la inocencia hasta el
garrote. Sin embargo, desde la perspectiva de la justicia instintiva las tres primeras
muertes forman un bloque unitario, ya que las tres son consecuencia de una provo-
cacién consciente o inconsciente contra su hombrfa, principio fundamental en una
sociedad primitiva v natural. Tiene que matar a la yegua porque ha ocasionado la
pérdida de la prueba palpable de su machismo, el hijo. Mata a la perra porque en
su mirada escrutadora y frfa, como la de su madre y la de Lola, asume la acusacién
de su impotencia y poca hombria al no ser capaz de embarazar una vez mas a su
mujer o de producir hijos que la muerte se los lleva. La endeblez fisica de los hijos
o la ausencia de éstos son razones de su falta de hombrfa. Asesina al Estirao porque
es el causante de la deshonra familiar v de su honor particular, al ser el chulo de
su hermana y el amante de su mujer durante los dos afios de ausencia del hogar.
La muerte de la madre es un asesinato querido y premeditado, con el que busca
romper todas las ataduras con el ser que le dio una vida tan cruel e inhumana. ¢Por
qué mata al conde? Nueva interrogacién sin respuesta. Las pocas veces que Pas-
cual ha tenido algn trato con el conde, éstas han sido hasta carifiosas. Incluso, cuan-
do Pascual le remata, segiin la dedicatoria, éste le sonrfe y le llama carifosamente
“Pascualillo”.

Desde una valoracién estrictamente textual y denotativa, no encontramos sen-
tido ni a la muerte del conde de Torremejia ni a los desajustes narrativos que se
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dan en esta obra y que menciondbamos con anterioridad. Esto nos obliga a acceder
a la novela desde presupuestos simbélicos, aportando a la obra unos significados
mas universales y connotantes. Damos el paso definitivo de una lectura referencial
a una lectura simbélica.

La yegua v la perra son animales domésticos que se relacionan con el trabajo
y con el pasatiempo: arar, llevar cargas o bien cazar y pescar. Son los animales que
ponen en relacién directa al sujeto con el medio, con su naturaleza. Cuando
Pascual mata a la yegua vy a la perra, junto a la aniquilacién de un agente molesto
—acusacién o destruccién de la prueba real de su hombria— lectura denotante, des-
truye el lazo que le une con su medio ambiente, con su entorno natural. Pascual
rompe con un medio embrutecedor, pobre, duro, que le impide realizarse como hom-
bre y contra lo que tiene que luchar permanentemente para garantizar la pura sub-
sistencia. La muerte de estos dos animales simboliza la negacién del medio ambiental.

El Estirao representa el medio humano. Un medio humano hostil, cinico, pro-
vocador, desafiante, aniquilador. La afirmacién del sujeto frente a este medio ene-
migo v destructor supone su completa negacién. El asesinato del Estirao significa
la renuncia y rechazo a su medio humano.

La madre representa el ser y la vida. Cuando Pascual da muerte a su propia
madre, este asesinato simboliza el rechazo por parte del personaje a su propio ser,
a su misma existencia. Dice Pascual en sus confesiones: “No; no podia perdonatla
porque me habfa parido. Con echarme al mundo no me hizo ningtin favor, absolu-
tamente ninguno..” (P. 743). Pascual experimenta una existencia cruel, despiada-
da, con un grado de brutalidad sélo comparable con la deshumanizacién de su madre.
La muerte de la madre connota la dejacién del ser hacia su propia existencia.

En este contexto, ¢qué puede simbolizar la muerte del conde? Los asesinatos
o muertes que va realizando Pascual de manera progresiva e intensiva son actos
de autoafirmacién personal en la medida que destruye los elementos perturbadores
de su vida. Pascual destruye y renuncia a su medio ambiente, a su medio humano,
a su propia existencia. ;Qué estd rechazando Pascual con el asesinato del conde?

Sabemos a través de las breves y sucintas pinceladas que aqui vy alléd nos va
ofreciendo la narracién que el conde es centro del poder social en ese ambiente
inhéspito de Torremejia. Su casa, a diferencia de todas las demaés, es nobiliaria con
gran escudo de piedra. Esté frente a frente de la Iglesia formando las dos Gnicas
edificaciones sélidas y pétreas. Cultiva las flores y los arboles frutales. Vive frente
al comiin denominador de los habitantes del lugar en una especie de parafso. Las
sobras de sus comidas alimentan y engordan a las anguilas. Si Pascual y los habi-
tantes de Torremejia forman el “contrafactum” social, el conde es el “factum”. Des-
de este punto de vista, el conde representa el poder social establecido. A su vez,
este orden social es de tal manera destructor para el pobre Pascual, y con Pascual
todos los habitantes llanos de ese mismo pueblo —miseria, privacién, indigencia,
etc.—, que la tinica forma de sobrevivir y proclamar el ser personal es anulando
y destruyendo dicho orden social, asesinando al conde. Desde esta perspectiva pa-
rece consecuente que la conducta de Pascual frente al Conde de Torremejia sea
la muerte-asesinato. Cuando Pascual asesina al Estirao o a la madre, la condena
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que le impone la sociedad es la de un niimero mayor o menor de afios de cércel;
cuando el destruido es el orden social, entonces la sociedad se organiza para acabar
con el agente distorsionador de su orden. El comportamiento de la sociedad es idén-
tico en su apasionamiento y violencia al mostrado por Pascual Duarte. El ajusticia-
miento de Pascual es la respuesta que de forma instintiva da esa sociedad para
proclamar y garantizar su existencia y sus formas de conducta. De esta manera, se
observa bien a las claras cé6mo el orden establecido, la justicia social, responde con
la muerte y la violencia frente a los elementos peligrosos o distorsionantes de la cal-
ma y de la armonfa social.

Desde este punto de vista, aparecen diafanos tanto el sentido como la funcién
que juega la doble muerte del conde y de Pascual: una alteracién extrema del
orden establecido y una respuesta también extrema por parte del poder oficial
—Illdmese jurfdico— para recuperar y encauzar la armonia social perdida o en peli-
gro de descomposicién.

Dando un paso adelante en la interpretacién de la obra, me parecen suma-
mente valiosas las acotaciones de tiempo que se dan en la novela. A lo largo de
la accién vivencial de Pascual no importan tanto las fechas como los hechos. Por
eso, aunque se puede reconstruir la cronoclogia de los acontecimientos en bloques
amplios de tiempo y es dificil e incluso imposible datar con precisién las anécdotas
concretas, aspecto importante para notar la poca importancia que el tiempo crono-
légico tiene en el desarrollo de la accién. Sin embargo, llegado el momento de la
suspensién narrativa, lo que exige un complemento a base de cartas, de noficias
que nos da el transcriptor, etc., para poder tener una idea completa de la accién,
se multiplican las referencias a los datos cronolégicos y tenemos noticias de unos
hechos muy confusos con unas fechas muy concretas. La muerte del conde Torre-
mejfa tuvo lugar en 1936, el ajusticiamiento de Pascual en 1937, la recuperacién
de la historia de Pascual en 1939. La publicacién de esta historia en 1942. Sin em-
bargo, la verdadera historia de Pascual se desarrolla entre 1936 a 1939, afios limites
de la guerra civil espafiola. De esta manera, la analogia cronolégica existente entre
la historia personal de Pascual Duarte y los acontecimientos bélicos de la contienda
civil hacen pensar que la historia de Pascual Duarte perfectamente puede ser la his-
toria simbdlica pero real del cé6mo vy del por qué de la guerra civil.

Pascual Duarte representa finalmente a un pueblo espafiol que debido a todas
las circunstancias de vida es capaz de romper con todas sus tradiciones y costum-
bres para enfrentarse con el orden establecido v los sistemas imperantes. La accién
de este pueblo fue desalmada y violenta. Pero la reaccién del orden vigente para
devolver la paz social perdida fue igualmente despiadada y salvaje. Ya sea bajo im-
perativos de una justicia natural-instintiva o bajo principios de una justicia social-
legal, los resultados fueron los mismos: la barbarie, la destruccién y la muerte. La
guerra civil espafiola es la historia salvaje y criminal de una accién de desorden so-
cial y de una reaccién de recuperacién de este orden perdido bajo el mismo deno-
minador comiin de crueldad, barbarie y muerte.

¢Por qué Cela utiliza la técnica de las alusiones v elusiones? ¢Por qué en una
obra tan pensada y meditada existen desajustes narrativos aparentes? ¢Por qué las
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dos anécdotas principales de la obra quedan veladas y soslayadas dentro de la ac-
cién narrativa? La respuesta parece légica, después del analisis que hemos ofreci-
do. Camilo José Cela tiene que usar unas técnicas narrativas concretas para poder
expresar en su totalidad el universo de valoraciones que le merecen los hechos no-
velados. Desde este punto de vista, narra sin dificultades los primeros pasos de la
historia de Pascual Duarte, pero cuando ésta se acerca a los prolegémenos de la
guerra civil tiene que cambiar de sistema narrativo. Es simple estrategia narrativa
para superar la censura y poder publicar su obra. Las alusiones y elusiones le per-
miten contar una historia con su completo dramatismo para que el lector la recree
y tome partido en la misma.

Una vez analizada la obra, podemos volver con ciertas garantias a plantear in-
fluencias o afinidades de valoracién v enfoque entre Pio Baroja y Camilo José Ce-
la. En primer lugar tendriamos que mencionar la preocupacién de ambos escritores
ante el hecho de las guerras civiles. En segundo lugar, la utilizacién de las técnicas
del tremendismo, en Pio Baroja de forma més suave que en Cela, responde a un
afan de verismo y de verosimilitud narrativa. Los hechos descritos —destruccién,
muerte, violencia, etc.— son tan deshumanizados y despiadados que sélo a través
del tremendismo, de la exageracién de los rasgos méas desagradables y mérbidos,
se puede ser fiel con la realidad retratada. En tercer lugar, los acontecimientos des-
critos en las obras de ambos autores no son tanto reproduccién fiel de una realidad,
sino plasmacién de los sentimientos, estados de valoracién o conciencia que dichos
hechos producen en el espiritu de los escritores. Por eso se puede hablar de un fun-
damento simbélico mas fuerte en Cela que en Pio Baroja. En cuarto lugar, es inte-
resante afirmar que para ambos escritores en estas obras de guerra civil v destruccién
no hay vencedores ni vencidos, ni justificacioén para un bando y desaprobacién para
otro, etc., sélo hay perdedores, porque hablando de la guerra y de la destruccién
no pueden existir vencedores o portadores de razén. Todos son causantes de la rui-
na y de la desintegracién moral. La critica es feroz tanto para unos como para otros,
para los rojos como para los blancos, porque ambas partes cometen iguales atroci-
dades e idénticas violencias en nombre de supuestos justos y absolutos. En quinto
lugar, hay que remarcar dentro de este ambiente sérdido un cierto grado de ternura
y humanidad hacia los desposeidos e indigentes sociales. Pascual Duarte puede ser
un criminal pero esta descrito con una gran dosis de ternura simplemente por ser
un pobre hombre producto de las circunstancias. Pio Baroja tiene una frase clave
en sus Memorias que muy bien puede ser tomada como sintesis simbélica de la obra
de Cela:

Ya dentro de la Rep(blica, mi tesis era que el pueblo revolucionario se insubordina-
tfa, v que el gobierno se veria en el caso de ametrallarlo.
(OC. VII - 243)
Todos los rasgos mencionados presentes en la obra de Camilo José Cela La
familia de Pascual Duarte y comunes al &mbito novelesco de Pio Baroja permiten

hablar de “Presencias de Pio Baroja en la obra novelistica de Camilo José Cela:
La familia de Pascual Duarte”.
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