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RESUMEN

Este Trabajo de Fin de Grado (TFG) consiste en la traduccion de la obra de teatro Jocko
ou le singe du Brésil (combinacién idiomatica: francés-espafiol) y su posterior analisis
traductoldgico. Se trata de un drama escrito por Edmond Rochefort que fue publicado
en 1825 por la Editorial Chez Quoy en Paris. Nuestro objetivo principal serd, por tanto,
comentar y poner en practica todas las competencias y los conocimientos adquiridos

durante el Grado de Traduccion e Interpretacion.

Por un lado, se presentara la propia traduccion de la obra de teatro. Para ello, en primer
lugar, se ha llevado a cabo una fase de pretraduccién que ha consistido en un trabajo de
documentacion 'y comprension del texto origen asi como en la eleccion de la
metodologia que se iba a seguir. En segundo lugar, se comentara la fase de traduccion:
se subrayaran los problemas mas destacables que se han encontrado y se explicaran las
decisiones traductoldgicas tomadas para solventarlos. Apoyandonos en autores como
Moya (1993), M. Miguel (2003), Tejedor y De la Cruz (2009), Solano (2012) o
Martinez y Gonzalez (2009) se esclareceran las dudas que han ido surgiendo sobre la
traduccion de nombres propios, el registro, las interjecciones, unidades fraseologicas y
canciones, respectivamente. En tercer lugar, se tratara la fase de postraduccion, que
consiste en una revision bilinglie y monolingie para asegurarnos de que el resultado sea
el mas adecuado. Durante este control de calidad se ha puesto especial atencion a
cuestiones como el estilo, formato y adecuacion del texto para conseguir una traduccion

optima: clara, natural y fiel.

Finalmente, se hablara de las técnicas de traduccion utilizadas. Para ello, basdndonos en
Véazquez-Ayora (1977) y Hurtado (2001), se seguird la siguiente clasificacion:
diferenciaremos la traduccion literal y la traduccién oblicua, dentro de la que
encontramos las técnicas de transposicion, modulacion, equivalencia, adaptacion y
compensacion. Estas técnicas se explicaran mediante unas tablas comparativas entre el

texto original y el texto meta.
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1. INTRODUCCION

La traduccion es una actividad tan antigua que resulta dificil establecer la fecha de su
nacimiento. Como en muchos dmbitos, la préctica juega un papel primordial en la
consolidacion de esta disciplina, y no es hasta el siglo XX cuando se empieza a plantear
su estudio de forma tedrica. Paralelamente, la parte oral de la traduccion (lo que hoy en
dia se denomina «interpretacion») también es previa a la escrita. Se podria decir que
este Trabajo de Fin de Grado (TFG) se encuentra a medio camino entre ambas partes ya
que, si bien es cierto que estamos ante un texto escrito, su funcion es utilizarlo de forma

oral, para ser representado.

Se trata, en concreto, de la traduccion de la obra de teatro Jocko ou le singe du Brésil y
su posterior andlisis traductolégico. Es un drama escrito por Edmond Rochefort y
publicado en Paris en 1825 por la Editorial Quoy. El escritor, dramaturgo y compositor
se inspird en un cuento que escribié Charles de Pougens en 1824 y su primera
representacion tuvo lugar en el Teatro de la Porte Saint-Martin (Paris) el 16 de marzo de
1825. Para la traduccién de esta obra se ha empleado la combinacion idiomatica

francés-espafiol.

Ademas, es posible que la ADE (Asociacion de Directores de Escena de Espafia)
publique esta traduccion junto con la colaboracion de la profesora Maria Teresa
Lojoinie Dominguez de la Universidad de Valencia, que se encargara de redactar la
introduccion para el libro. Esto es sin duda una gran oportunidad como traductora y

supone un gran reto.

El objetivo principal de este trabajo es comentar y poner en practica todas las
competencias y los conocimientos adquiridos durante el Grado de Traduccion e
Interpretacion. En primer lugar, este TFG buscara profundizar en la traduccion literaria
teatral a través de una traduccién de calidad: clara, natural en la lengua meta y que
respete tanto el estilo como el mensaje del texto de origen. De la misma manera, es una
oportunidad para ahondar en la literatura francesa. En segundo lugar, buscara analizar la
capacidad de documentacion y de toma de decisiones a la hora de enfrentarnos a un
problema de traduccion. Por Gltimo, pretendera estudiar los recursos traductolégicos;
para ello, se estableceran conexiones entre la teoria y la practica de la traduccion,

relacionando las técnicas con ejemplos concretos del texto meta.



2. VINCULO

Debido a la restriccion de caracteres, ponemos a disposicion del tribunal el siguiente

enlace https://wdc.contentdm.oclc.org/digital/collection/Restoration/id/29054/ donde

podran encontrar el archivo de la version original en francés de la obra Jocko ou le

singe du Brésil. De esta forma, podran consultarla en caso de que sea necesario.


https://wdc.contentdm.oclc.org/digital/collection/Restoration/id/29054/

3. PRETRADUCCION

Toda traduccién comienza con una fase previa, llamada pretraduccion, que consiste en
la lectura y comprensién del texto original y donde también se lleva a cabo un proceso
de documentacion. Ademas, antes de redactar el texto meta, es necesario decantarse por

una linea que marcara toda la traduccion.
3.1. Eleccién del método

Hurtado (2001: 251-253) ofrece una clasificacion que describe los principales métodos
de traduccion vy, teniendo en cuenta los objetivos de este trabajo, hemos elegido el
método interpretativo-comunicativo, que consiste en conservar la finalidad
comunicativa del texto y producir el mismo efecto en el receptor. Cuando se aplica este

método se mantiene la funcion y el género textual.

Si bien es cierto que en funcion del método predominaran unas técnicas de traduccion u
otras, la eleccion de un método no implica el rechazo inmediato de otras opciones, Sino
que este sera el método que prevalezca a lo largo de toda la traduccion. Por tanto, se
podran encontrar otro tipo como, por ejemplo, la técnica literal en un elemento puntual

del texto sin que esto signifique que sea la tendencia que se ha seguido.
4. TRADUCCION
4.1. Traduccion de la obra

Debido a la restriccion de caracteres, se afiadira a continuacion una muestra de la

traduccion de la obra Jocko ou le singe du Brésil .

1 véase el Anexo 1 para consultar la traduccion completa.



JOCKO
O
EL MONO DE BRASIL,
DRAMA EN DOS ACTOS,
UNA OBRA ESPECTACULAR,
Fusionada con musica, baile y pantomima,
ESCRITA POR LOS SENORES GABRIEL Y ROCHEFORT,

REPRESENTADA POR PRIMERA VEZ EN PARIS EN EL TEATRO DE LA PORTE
SAINT-MARTIN EL 16 DE MARZO DE 1825

Musica del Sr. Alexandre PIGGINI, baile del Sr. BLANCHE,
decorado del Sr. CICERI
SEGUNDA EDICION
PRECIO: 75 CTS
CON MUSICA
PARIS,

QUOY, LIBRERIA
EDITORA DE OBRAS DE TEATRO
Boulevard Saint-Martin, n. ° 18
1825
BIBLIOTECA

Ameédee MARANDET



PERSONAJES ACTORES
JOCKO. Sr. MAZURIER

FERNANDEZ, Tratante portugués. Sr. GOBERT

Comerciante de arroz.
PEDRO, Viejo criado de Fernandez. Sr. PIERSON

DOMINIQUE, Hijo de Pedro, de caracter  Sr. PAUL

simple.

CORA, Joven brasilefia esclava de Srta. LOUISE PIERSON

Fernandez.

FERNANDO, Hijo de Fernandez. Tiene Srta. CHARLOTTE BORDES

siete afos.

UN BRASILENO, que habla. Sr. BLANCHARD
MARINEROS.

BRASILENOS, CRIOLLOS Y NEGROS.

(La escena transcurre en Brasil, cerca de Para)

BAILE

Pas de trois brasilefio

Sr. Mazilier; Srta. Louise Pierson, Adele
Pas de six. (El Chica)
Sefiores Dumas, Lalande, Aréne; sefioras Gratienne, Pernard, Marivin
DOS NINOS BRASILENOS
El pequefio Lingot, la pequefia Sophie
Todo el cuerpo de baile

IMPRENTA DE HOCQUET, Rue Faubourg Montmartre, n. ° 4



JOCKO

o

EL MONO DE BRASIL

DRAMA EN DOS ACTOS

PRIMER ACTO

(El teatro representa un bello paraje de las colonias; a la derecha, la entrada a un
bosque de bambu; en un tercer plano, en el mismo lado, un gran tamarindo que llega
hasta el centro del escenario con algunas ramas mirando al suelo. Hay una red enorme
tendida en el arbol, tan amplia como para poder sentarse y esconderse en ella. A la
izquierda, una pequefia morada de bambu coronada con un ramo de hojas de palmera;
en la parte delantera, una campana colgada de un poste. A lo lejos se percibe un

arrozal. Son las nueve de la mafiana).
PRIMERA ESCENA
DOMINIQUE, BRASILENOS, BRASILENAS, CRIOLLOS Y NEGROS

(Se abre el telon y los brasilefios, que acaban de terminar sus primeras tareas,
comienzan a entretenerse. Empiezan los bailes. Dos jovenes brasilefios tocan el tambor
vasco; interpretan «El Chica». En la parte delantera del escenario, a la derecha,
Dominique, sentado sobre una estera de juncos, esta ocupado haciendo un collar de

semillas rojas).
DOMINIQUE (Levantandose)

He aqui mi collar terminado. Espero que mi pequefia Cora se ponga muy contenta
cuando se lo regale. Pero, ¢cOmo es que no esta aqui, si tanto ama el baile? Y padre, que

también se hace esperar... Voy a buscarlo. Continuad, amigos, pronto estaré de vuelta.
(Sale por la izquierda).

(Se retoman los bailes. Llega Cora, parece nerviosa. Ve el collar que Dominique ha
dejado sobre la estera de juncos; lo coge. Se muestra algo celosa mientras tira el
collar. Poco después se integra en los juegos y bailes de los brasilefios. Al final del

baile, se aleja con sus jévenes compafieras).



ESCENA 11
PEDRO, DOMINIQUE, BRASILENOS Y BRASILENAS
PEDRO

Vamos, nifios, hace casi dos horas que nos fuimos del arrozal y la cosecha ya deberia

estar acabada. Es hora de retomar la faena... ya sabéis que no me gustan los perezosos.
(Estira los brazos).
DOMINIQUE
Padre, apuesto a que acaba de dormir un poco.
PEDRO

Es cierto, he aprovechado la ausencia de nuestro amo don Fernandez para echar una
buena siesta. (Bosteza). jUf! Me lo he tomado totalmente en serio. jQué calor hace en
este pais del diablo! jTreinta grados! Si lo piensas, asusta. (A un brasilefio). T vas a
esperarme ahi. Tenemos un baul que contiene efectos enviados a nuestro amo, me

ayudaras a traerlo hasta aqui.
(Todos los brasilefios salen por la izquierda llevando sus herramientas).
ESCENA 111
PEDRO, DOMINIQUE
PEDRO

Espera, Dominique, tengo que hablar contigo. Como soy tu padre, y todavia nadie se ha
atrevido a cuestionarme ese titulo, tengo derecho a preguntarte lo que haces, cuando no

estas haciendo nada, y en particular qué has estado haciendo durante todo el dia.
DOMINIQUE

Antes de irme de su casa, primero he desempolvado toda la sala de historia natural de
nuestro amo; he recogido todas sus conchas; he alineado en las estanterias su bella

coleccidn de loros; queda preciosa.
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PEDRO

No me has dicho que llevas levantado desde las seis de la mafana... que has empezado

a hacer un collar.
DOMINIQUE
Para Cora, lo olvidaba; tenga, mire qué bonito es.
(Le muestra el collar).
PEDRO
¢No estaras por casualidad enamorado?
DOMINIQUE
Eso creo, me vuelve loco.
PEDRO

iVaya! Es un poco exagerado; quizas te he hecho venir muy rapido de Lisboa para

enamorarte repentinamente de esa pequefia brasilefa.
DOMINIQUE
iDesde luego! jY qué guapa es!
PEDRO

No digo que no... pero no sabes lo que es perder la razon por una bella mujer... Tu
madre también era guapa... y s¢é muy bien de qué me ha servido; ademads, no quiero que

mi hijo se malcase. Te prohibo que sigas pensando en ello.
DOMINIQUE
Pues déjelo, padre.
PEDRO

A partir de ahora, si te veo echarle la mas minima mirada te devuelvo a Portugal.

11



DOMINIQUE
¢Asi que se empefia?
PEDRO

Aunque haya seguido al sefiorito Fernandez hasta estos lugares, haya accedido a
ponerme al frente de sus esclavos y te haya hecho participe de mi tarea de vigilar las
propiedades de nuestro amo, no he olvidado y no olvidaré nunca la distancia que hay
entre nosotros los europeos y los naturales de este pais. Hay que demostrar nuestro
orgullo propio, mi querido Dominique. Escucha bien, muchacho, sé perfectamente que

NO SOMOS gran cosa, que no somos nada, pero hay que mantener nuestro rango.
DOMINIQUE

iPor Dios! No se preocupe, padre. Amo a mi pequefia Cora, pero quizas nunca serée
correspondido, jtiene un carécter tan insustancial! Ya sabe, solo le gusta la caza, viene
cada dia a cazar todos los animales de este bosque, y cuando quiero proclamarle mi

amor...
PEDRO

Te caza al igual que a ellos. Es lo mismo, no quiero que os juntéis; no sabemos qué

puede pasar... Vaya, aqui viene nuestro amo.
ESCENA IV
Los anteriores, FERNANDEZ
(Entra sin ver a Pedro; sujeta una carta en la mano).
FERNANDEZ

La llegada de esta carta lo es todo, se van a terminar todas mis preocupaciones sobre el
éxito de mis actividades comerciales. (Girandose). jCaramba! Eres td, Pedro; mira qué

feliz estoy, pronto voy a abrazar a mi esposa y a mi hijo.
PEDRO

¢De verdad?

12



FERNANDEZ

iMi querido hijo! jAy! Esta noticia me hace olvidar todo el trabajo que me ha costado

conseguir aqui una posicién cuyo éxito es todavia dudoso.
PEDRO
iPues me alegro por usted! Y bien, ¢quién le ha dado esa buena noticia?
FERNANDEZ
La nave portuguesa acaba de traer al nuevo gobernador de Brasil.

PEDRO

No sé si reconoceré a su pequefio Fernando... Solo me acuerdo de que era muy bueno.

DOMINIQUE
Cuando nos fuimos de Lisboa solo tenia tres afios. ;Cuantos afios tendra ahora?
PEDRO
Es muy facil calcularlo; hace un afio que estamos aqui...
DOMINIQUE
Eso significa que tiene apenas cuatro afios y medio.

FERNANDEZ

Me han comentado que mi mujer acaba de heredar la fortuna de su tio el marino y que

llegaré aqui en su propio navio.
PEDRO
¢COmo? Ese tio que eratan rico. (Con aire alegre). jAy, Dios!, qué suerte...
FERNANDEZ
Pedro...
PEDRO (Cambiando el tono)

Qué suerte heredarla y qué mala suerte que se haya muerto.

13



FERNANDEZ

Amigos mios, quiero preparar una fiestecita a mi querida Irma y cuento con vosotros
para ayudarme con los preparativos, pero tengo prisa; la travesia dura apenas diez dias,
esta carta esta fechada el once, y estamos a veinte, puede que antes de veinticuatro

horas...
PEDRO

Si, vamos a hacé una fiesta de bienvenida pa’ nuestra amita. Ya veo a todos nuestros
trabajadores confeccionando guirnaldas y a sus mujeres haciendo los ramos. Vamos,
Dominique, muchacho, te voy a ensefiar, demostremos que cuando se presenta una

ocasion pa’ ser agradables con nuestro amo no la dejamos escapar.
DOMINIQUE
Beberemos, reiremos, y ¢usted cantard, padre?
PEDRO

Tanto como queramos, pero me voy rapidamente a hablar con nuestros trabajadores;
que aqui soy comandante, cantante, director de orquesta y maestro de ceremonias...
todo al mismo tiempo. Tendria razones para perder la cabeza si no fuera porque ya

tengo de sobra.
(Sale precipitadamente).
ESCENA YV
FERNANDEZ, DOMINIQUE
FERNANDEZ

T te quedas conmigo, Dominique. Dime, ¢has visto a la pequefia Cora esta mafiana, mi

preciosa cazadora?
DOMINIQUE

No, sefior. Lleva corriendo por el bosque desde el alba. He ido a buscarla, pero no la he
encontrado; es mas ligera que los pajaros que persigue... y después estoy yo, que no me

atrevo a entrar en ese bosque; hay tantos monos... tantos monos...
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FERNANDEZ
¢ Te dan miedo esos animales?
DOMINIQUE

Sefior, no se lo oculto, todavia no consigo acostumbrarme a sus chillidos; y si a eso le

sumamos que algunos no son buenos...
FERNANDEZ (Riendo)

iJa, ja, ja! Pobre muchacho, tu miedo me hace gracia... los monos tienen mas bondad

que maldad y su habilidad puede ser divertida.
DOMINIQUE

Si, sobre todo cuando ensefian los dientes, como ese que ronda por aqui casi todos los

dias y que mi padre quisiera atrapar.
FERNANDEZ

Me parece que te sorprenderias mucho si te contara lo que me ocurrio.
DOMINIQUE

¢Con un mono?
FERNANDEZ

Escucha. Hace unos seis meses, obsesionado con encontrar objetos de historia natural,
me dirigi hacia la colina de la Gran Sabana con la esperanza de hallar en la orilla del
mar algunas de esas conchas que adornan mi gabinete. De pronto, llegaron a mis oidos
unos chillidos; me acerco y veo una serpiente enorme que luchaba contra un precioso
mono muy fuerte, conocido como Jocko; el reptil venenoso deja a su victima para

lanzarse sobre mi...
DOMINIQUE

iDios mio!
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FERNANDEZ

Yo iba armado, le disparé y la maté. Jocko, completamente cubierto de sangre,
permanecia en el mismo lugar. Su costado, desgarrado y magullado, palpitaba
aceleradamente; el mismo peligro que habiamos corrido ambos me despertd un gran
interés por él. Pensé en sus heridas; yo en poco tiempo me recuperé completamente.
Cuando el pobre animal volvio6 a la vida, comprendidé que me la debia, y no supo cémo
mostrarme su agradecimiento. Se convirtio6 en mi discipulo; obedecia a todas mis
ordenes, adivinaba mis pensamientos y me daba tantas muestras de su inteligencia que
decidi someterlo a unas Ultimas pruebas ensefidndole varios trucos que realizaba

obedeciendo a mis 6rdenes.

DOMINIQUE
¢Como lo logro, sefior?

FERNANDEZ

Cada dia paso una hora con él, cerca de su cabafa, ya que no he querido privarle de su
libertad; le he llevado algunos instrumentos necesarios para sus ejercicios. Para mi, esta
ocupacion se ha convertido en un placer tan original como nuevo y me entrego a ella sin

reserva.
DOMINIQUE

Sefior, me parece que es usted muy bondadoso al educar asi a un mono.
FERNANDEZ

jAy! Amigo mio, no lo sabes todo...
DOMINIQUE

¢Qué mas, pues?

FERNANDEZ (Aparte)

Imprudente, se lo iba a revelar. (En alto). Me propongo escribir su historia, y si algun
dia consigo compartir con mis lectores el interés que merece Jocko, no habré perdido mi

tiempo en absoluto.
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DOMINIQUE

Eso serd muy dificil, sefior, ¢quién diablos quiere que se interese por un mono? Si fuera
un o0so, un elefante, no digo que... porque son animales que ocupan cierto rango entre

sus iguales; pero un mono capuchino... vamos, pues...
FERNANDEZ

Bueno, ya veremos. Veo a tu padre, vas a seguirme. Quiero visitar la cosecha de arroz

que esta aqui cerca; volveremos pronto.

DOMINIQUE
Vale, e igual nos encontramos por el camino con la sefiorita Cora.
(Salen por la izquierda y vuelven al escenario por el lado del arrozal).

ESCENA VI

PEDRO, DOS NEGROS (Llevando un baul)
(Entran por la derecha).
PEDRO

Por aqui, amigos mios, por aqui... dejad el baul. (Los negros lo dejan). Esta bien. (Los
negros salen). La verdad, la mujer de nuestro amo ha hecho bien en enviarnos todo esto
(abre el badl) porque no existe ninglin modisto capaz de hacer una ropa semejante. Hay
que dejar que se airee un poco antes de volver a meterla, el agua del mar ha debido

estropearla mucho. (Se escuchan gritos desde fuera). ¢(Qué quieren decir esos gritos?

(Vuelve a subir al escenario, varios brasilefios entran por la derecha y avanzan

réapidamente hacia Pedro).
ESCENA VII
PEDRO, LOS BRASILENOS
UN BRASILENO

Sefior Pedro, ese mono del diablo acaba de aparecer en la entrada de nuestro campo. Ha

asustado a todas nuestras mujeres. jAy! Si hubiera podido atraparlo...

17



(Jocko cruza rapidamente el teatro de derecha a izquierda y se esconde detras del ramo

de hojas de palmera).
PEDRO

Hace varios dias que vino por aqui. Decis que no esté lejos, pues mucho mejor; a ver si

puedo atraparlo en la red que he tendido alrededor de ese tamarindo.
(Sefala el arbol que esta a la izquierda).
EL BRASILENO
Se trata de esa enorme red verde suya.
PEDRO
Es que ese picaro de Jocko nos roba todo cuando viene por aqui.
EL BRASILENO
Entonces me gustaria verlo prisionero.
PEDRO

Le gusta bastante la fruta que da este arbol. (Jocko mira a Pedro muy atento). Cuando
venga, mi red estara tendida (los brasilefios miran la red, Jocko sigue con los ojos todos
los movimientos de Pedro), y tirando de esta cuerdecita (tira de la cuerda, la red se

cierra), clac, Jocko sera mi prisionero.
(Jocko, que sigue en el mismo sitio, repite todos los gestos de Pedro).
EL BRASILENO
Seria gracioso apresarlo asi, con vida.
PEDRO
Si estuviera aqui, en mi red, le cantaria la cancion que se ha compuesto sobre él.
EL BRASILENO

Esa cancidn es bonita, he escuchado a la pequefia Cora cantandola.
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PEDRO

A la pequefia Cora, qué va, ella no la canta como yo. Escuchad, amigos mios, os voy a

hacer un regalo.
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FIGURA 1: Partitura de la Cancion de Jocko?

2 La Cancién de Jocko esta formada por tres estrofas y un estribillo que se repite al final de cada una.
Reproducimos la primera estrofa como imagen ya que la cancidn esta destinada a ser cantada y, para ello,
es necesaria la partitura. Asimismo, la traduccion comenzaré en la segunda estrofa puesto que las dos

primeras son idénticas.
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(Segunda estrofa).

¢Quién consigue escaparse
De cualquier cepo?
¢Quién logra defenderse
De quien lo quiere preso?
El muy audaz bandido,
Muy afortunado,
Paga con un chillido
Todo lo robado.
Es Jocko (bis), bestia rara,
Que puede, como veis,

Plantarnos cara.
CORO DE BRASILENOS

Que puede, como veis,

Plantarnos cara.
(Tercera estrofa).

¢Que picaro invisible,
Por un ruido singular,
Del criollo apacible
Su suefio viene a alterar?
¢Quién reaviva la llama
Del esposo dormido?
¢Quién despierta a la dama
Pa’ culpar al marido?
Es Jocko (bis), bestia rara,
Que puede, como Veis,

Plantarnos cara.
CORO DE BRASILENOS

Que puede, como Veis,

Plantarnos cara.
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(Al final de cada estrofa Jocko se sube a un arbol, se cambia de sitio y salta de rama
en rama. Cuando escucha pronunciar su nombre tiene que chillar y mostrarse muy
atento. Todos sus juegos pasan desapercibidos a los personajes que estan en el

escenario).
EL BRASILENO
Adios, sefior Pedro, hasta esta noche.
PEDRO

Hasta esta noche, amigos mios. (Falsa salida). Por cierto, no os olvidéis de venir todos
después del trabajo, necesito que participéis en una fiestecita que vamos a dar aqui.

Todo el mundo tiene que echarme una mano.
EL BRASILENO
Cuente con nosotros, sefior Pedro. (Salen todos).
ESCENA VIII
PEDRO, JOCKO (En un arbol)
PEDRO

Eh, ¢y si almorzara mientras estoy solo? Con esto, que me muero de sed. (Coge una
cesta que ha traido). He aqui una excelente botella de aguardiente, unos frutos secos y
nata (Jocko desciende lentamente de su arbol, empuja la botella que Pedro acaba de
colocar detras de él y la tira). Esta nata tiene que estar deliciosa. (Deja el tarro a su
lado). Pero primero hay que beber. (Ve su botella derramada). jPero bueno! ;Qué
quiere decir esto? (Jocko hace el mismo juego con el tarro de nata). Se han derramado
la nata y el aguardiente, qué mala suerte tengo; voy a tener que comerme los datiles a

palo seco, qué refrescante...

(Durante este mondlogo, Jocko se ha acercado al baul y se ha vestido con una enorme

levita y un sombrero que Pedro habia sacado en la escena anterior).
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PEDRO (Viéndolo por detras)

iAnda! He ahi un extrafio. (Se levanta). ;De dénde vendra este sefior? No lo conozco.
Apuesto a que es alguien cercano al nuevo gobernador, hay que ser educado con él.
Diga, pues, sefior... quizas no me escuche... seflor, tengo el placer de saludarle. (Se
quita el sombrero y el mono hace lo mismo; se miran de frente; Pedro grita). jCielos!
¢Qué es eso? Es el mono. (Corre al badl). Con la ropa de mi amo... espera, espera, te

vas a enterar.

(Corre detras de Jocko, lo agarra por los picos de la levita que lleva puesta y le hace
dar varias vueltas. Jocko hace un movimiento, se zafa de la levita y Pedro, que la sigue
agarrando, se cae. Jocko le chilla).

PEDRO (Levantandose)

Da igual, no me iré. (Agarra un bambu e intenta pegar a Jocko. ElI mono esquiva los
golpes y acaba apoderandose del palo). (Gritando). jUh, uh! jAh, ah! Estoy destrozado,

nunca lo vencereé... créanme, salvese quien pueda.
(Jocko lo persigue; sale por la izquierda).
ESCENA IX
JOCKO (Que se ha quedado solo)

(Salta y brinca, recoge todos los cacharros de la comida y muestra habilidad en su
manejo. Coge la cestita, le da la vuelta, la mira, se la pone de sombrero. Se ve una
flecha que se lanza desde fuera y que acaba tirada a los pies de Jocko. EI mono se pone

nervioso, mira a todos los lados, ve a Cora y se sube a un arbol para esconderse).
ESCENA X
CORA (Llega corriendo; sostiene un arco y lleva un carcaj)

(Enfadada). jMaldito papagayo!, he vuelto a fallar. Hoy estoy muy torpe, habria
apostado a que mi flecha iba a darle. No volveré a encontrar uno semejante en mucho
tiempo, un ejemplar increible que queria regalarle al sefiorito Fernandez para ampliar su
rica coleccion. Ademas, es todo por el sefior Dominique: estaba corriendo detras de mi,

queria abrazarme. (Dandose la vuelta). Aqui vuelve, quiero mostrarle mi enfado. No,
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mas bien escondamonos; aqui, en este tamarindo. No me vera y seguiré cazando cuando

se vaya.
(Sube al tamarindo donde Pedro ha puesto la red).
ESCENA XI
CORA (En el &rbol), DOMINIQUE
(Entra precipitadamente mirando alrededor).
DOMINIQUE

Pero si la he wvisto... Estoy seguro de que esta escondida en algin matorral.
(LIaméandola). jSefiorita Cora! jSefiorita Cora! Salga, tengo unas amables palabras para
usted, algo que le gustara mucho. (Cora se mueve y se le escapa el arco, que cae a los
pies del arbol). (Dominique, dandose la vuelta). jAja! Estaba segurisimo de que la

encontraria.
CORA
Déjeme, sefior, no quiero hablar con usted.
DOMINIQUE
Por cierto, el papagayo se le ha escapado totalmente.
CORA
Callese, charlatan, si bajo usted no se me escapara.
DOMINIQUE (Acercandose al tamarindo).
Baje, se lo ruego.
CORA
Cuando se vaya.
DOMINIQUE

iCon lo que yo la amo!
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CORA

Yo también lo amaba un poquito, pero ahora no lo puedo soportar.

DOMINIQUE

Solo permitame regalarle este collar que he hecho a propdsito para usted.

CORA (Cambiando el tono)

iUn collar! Es bonito... pero no lo quiero.

(En el momento en el que Dominique se dispone a subir al arbol, Jocko aparece por

detras. Cora se enfada; Dominique la abraza; ella llama a Pedro. Jocko, sin ser visto,

tira de la cuerda como ha visto hacer a este ultimo y los dos amantes quedan atrapados

en la red).
CORA (Sorprendida)
Pero bueno, ¢qué quiere decir esto?
DOMINIQUE
iDios mio! Si mi padre viniera por aqui.
CORA
Estamos atrapados en una red.
ESCENA XIlI
Los anteriores, PEDRO
PEDRO
iDiablos! El maldito Jocko me ha hecho correr bastante.
DOMINIQUE (A Cora)
Aqui esta mi padre, callémonos.

(Se agarran el uno al otro).

24



PEDRO
Creo que no tardaré en atraparlo. Como agarre a ese mono...
DOMINIQUE (Aparte)
Creo que me ha visto.
PEDRO

Me vengaré como Dios manda. (Dandose la vuelta). jAnda! Si la red esté cerrada, ¢sera
que ya esta atrapado? Vayamos a ver. (Se aproxima lentamente al arbol). jCielos!
iDominique y Coral

DOMINIQUE
Si, padre.
PEDRO
Bajen.
DOMINIQUE
No podemos, estamos atrapados.
PEDRO

Bueno, pues me he salido con la mia; yo que queria impedir que se vieran tiendo una
red especialmente para juntarlos. Pero como puede... (Jocko aparece en la parte
delantera del escenario chillando a Pedro). jAh! Sigues ahi... Espera, espera, no te
escaparas. (Va a tocar la campana que se encuentra junto a la casa). Aqui vienen

refuerzos. (Con voz fuerte). jAqui, amigos mios!

(Varios brasilefios llegan por la derecha; Pedro les sefiala a Jocko; este los ve y agarra
el arco y la flecha de Cora, que se encuentran bajo el arbol. Todos los brasilefios se
colocan a un lado del escenario, preparados para dirigirse hacia el mono, que agarra
el arco y apunta con la flecha a Pedro. Todo el mundo se para. Jocko sube agilmente al
tejado de la casa, a la izquierda; los brasilefios lo rodean. Dominique, enmarafiado en
la red, se esfuerza por bajar del tamarindo. En este momento, el mono, que se ve

rodeado por todos lados, baja dando saltos peligrosos. Va directo hacia Dominique,
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que vuelve a subir al arbol. Todos los brasilefios aparecen al fondo en el arrozal,
gritando. Los brasilefios hacen un altimo esfuerzo; Jocko se aleja evitando sus tiros. Se

inmoviliza la accién).
Fin del primer acto.
SEGUNDO ACTO

(El teatro ofrece el aspecto de un bonito diorama?; los dos primeros planos los ocupan
unas rocas talladas en forma de béveda. A la izquierda, se percibe la cabafia de Jocko
cubierta de follaje y unas ramas secas que cierran la entrada. El centro del escenario
estd decorado con unos bananeros, palmeras y datileras. Serpentean unas lianas
enganchadas de un arbol a otro. ElI mar ocupa todo el fondo y llega a bafar un risco
que esta a la derecha. La accion comienza a las cinco de la tarde).

PRIMERA ESCENA

(Se abre el telon y se ve a Jocko en la cresta de la roca; baja al escenario mientras
sujeta un paquete envuelto con hojas que lleva con dificultad; lentamente, llega cerca
de su cabafia, deja el paquete en el suelo, y tras beber la leche de un coco, se coloca la
pata en la mejilla y manifiesta que esta tan cansado que se va a dormir; recoge unas
hojas de palmera que hay en su habitaculo y se acuesta. La orquesta interpreta una

musica suave que ambienta la situacion de Jocko).

3 «Panorama en el que lienzos transparentes pintados por ambas caras permiten, por efectos de
iluminacion, ver en un mismo sitio dos cosas distintas» (DRAE, 2014).

26



4.2. Identificacion de problemas y decisiones traductoldgicas
4.2.1. NOMBRES PROPIOS

La traduccion de nombres propios es uno de los temas mas controvertidos a los que se
puede enfrentar un traductor. No existe ninguna norma concreta que pueda facilitar el
proceso y es este vacio el que lleva a los profesionales de la lengua a construir
diferentes opiniones sobre cémo actuar ante el mismo problema. Sin embargo, si existen
tendencias en torno a la traduccién de los nombres propios que han ido evolucionando y
cambiando a lo largo de la historia: antiguamente la tendencia general era la de
traducirlos mientras que hoy en dia simplemente se transcriben. Como se ha
mencionado, son solo tendencias que dependen, entre otros factores, de su funcién en el
texto, del publico al que van dirigidos, tipo de texto al que pertenecen, etc. y, por ello,

los hemos dividido en tres grupos (antropdnimos, toponimos Y titulos) para su estudio:
4.2.1.1. Antroponimos

Teniendo en cuenta que un antroponimo es un «nombre propio de persona» (DRAE,
2014), en el presente TFG se distinguirdn los nombres de personajes ficticios y los de
personas reales. Por un lado, la tendencia de los ultimos tiempos es que los nombres de
personas reales no se adaptan ni se traducen, sino que se transcriben; es decir, se dejan

tal y como aparecen en la lengua original.

NOM PROPRE NOMBRE PROPIO PROCEDIMIENTO DE
TRADUCCION

Rochefort Rochefort Transcripcion

Alexandre Piggini Alexandre Piggini Transcripcion

TABLA 1: Traduccion de antropdnimos (personas reales)

Por otro lado nos encontramos con los nombres de personajes ficticios, que llevan a
mayor debate. Tomando como referencia la idea de que «la obligatoriedad de traducir
los nombres de ficcion estard en proporcién directa a la carga simbdlica del signo de
dicho nombre» (Moya, 1993: 246), en el caso de esta obra se ha considerado que los
nombres no tienen una connotacion particular que lleve a traducirlos. Consideramos que

estamos ante nombres opacos y que, por tanto, habria que transcribirlos o
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naturalizarlos®. Ademas, en uno de los casos hemos establecido una correspondencia al
entender que el antropdnimo tiene un equivalente institucionalizado (Ozaeta, 2002: 242-
243). Subrayaremos que el caso de Pedro se trata de una adaptacion ortografica (y no de
una correspondencia de «Pierre») ya que en el texto original en francés se utilizan

nombres portugueses.

PERSONNAGES PERSONAJES PROCEDIMIENTO DE
TRADUCCION

FERNAND FERNANDO Correspondencia

PEDRO PEDRO Naturalizacion

FERNANDEZ FERNANDEZ Naturalizacion

DOMINIQUE DOMINIQUE Transcripcion

CORA CORA Transcripcion

JOCKO JOCKO Transcripcion

TABLA 2: Traduccion de antropdnimos (personajes ficticios)

4.2.1.2. Topénimos

Los toponimos son los «nombres propios de lugar» (DRAE, 2014) y, segin Moya
(1993), hay que transcribirlos a menos que ya tengan una adaptacion castellana
arraigada. Asimismo, los nombres de las calles se transcriben si forman parte de una
direccion. Estas afirmaciones nos han llevado a resolver la mayoria de las traducciones
y calificamos como excepcion el caso de la traduccion literal de «Grande Savanne»,

necesaria para entender correctamente el contexto de la historia.

* «La naturalizacion consiste en adaptar el nombre al sistema fonolégico y grafico de la lengua de
llegada» (R. Ozaeta, 2002: 243).
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TOPONYMES TOPONIMOS PROCEDIMIENTO DE
TRADUCCION

Brésil Brasil Correspondencia

Para Para Correspondencia

Lisbonne Lisboa Correspondencia

Grande Savanne

Gran Sabana

Traduccion literal

TABLA 3: Traduccion de toponimos (dentro de la obra)

TOPONYME TOPONIMO PROCEDIMIENTO DE
TRADUCCION

Paris Paris Correspondencia

Saint-Martin Saint-Martin Transcripcion

4.2.1.3. Titulos y tratamientos

TABLA 4: Traduccion de topdnimos (fuera de la obra)

Para finalizar con los nombres propios, cabe mencionar los titulos y tratamientos que

pueden ser fuente de confusidn a la hora de enfrentarnos a su traduccion; no obstante, al

tratarse de lenguas de culturas afines, no hemos encontrado demasiados problemas y

hemos optado por las soluciones que se pueden ver en la tabla a continuacion.

Destacamos el caso de «don» que aparece de la misma forma en el texto original ya que

hace referencia al «titulo de honor que corresponde a los nobles en Espafia y Portugal»

(Dictionnaire de I’Académie Francaise, 1832-35). En el caso de «seigneur», hemos

decidido traducirlo como «sefiorito» para evitar la posible malinterpretacion del término

«monsefior», ya que las acepciones mas extendidas en espafiol tienen una connotacion

eclesiastica.
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TEXTO ORIGINAL TRADUCCION PROCEDIMIENTO DE
TRADUCCION

Monsieur Sefior Traduccion por equivalencia

Mademoiselle Sefiorita Traduccion por equivalencia

Maitre/maitresse Amo/a Traduccion por equivalencia

Don Don Traduccion por equivalencia

TABLA 5: Traduccion de titulos

TEXTO ORIGINAL

TRADUCCION

12 PROPUESTA DE

TRADUCCION FINAL

Seigneur

Monsefior

Seforito

TABLA 6: Ejemplo concreto de traduccion de titulo

4.2.2. REGISTRO

Relacionado con el punto anterior de «titulos y tratamientos» procederemos a comentar

el registro utilizado. Y es que, si asumimos que el registro depende del receptor, la

funcion y tipo de texto, veremos como varia también dependiendo del emisor: en este

caso, los personajes de la obra. Su forma de hablar revela el estatus social de cada uno

de ellos: en primer lugar, existe una clara distincion de uso entre el «tU» y el «usted»

que representa la relacion que tienen.

PERSONAJES

TEXTO ORIGINAL

TRADUCCION

Pedro a Dominique

(padre-hijo)

Reste, Dominique, j’ai a te

parler

Espera, Dominique, tengo

que hablar contigo

Fernandez a Pedro

(amo-criado)

Ah ! C’est toi, Pedro

jCarambal! Eres tu, Pedro

TABLA 7: Ejemplos de tuteo
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PERSONAJES TEXTO ORIGINAL TRADUCCION

Dominique a Pedro Nous boirons, nous rirons, | Beberemos, reiremos, ¢y
B vous chanterez ; mon | usted cantard, padre?
(hijo-padre) .
pére ?
Pedro a Fernandez Et qu’est-ce qui vous a donc | ¢Quién le ha dado esa buena

) apporté ces bonnes | noticia?
(criado-amo)
nouvelles ?

TABLA 8: Uso del usted

En segundo lugar, el personaje de Pedro (el criado) comete un error gramatical que pone
en evidencia la clase social a la que pertenece. Este valor afiadido a la propia oracion
hace que hayamos querido reproducirlo también en la traduccion al espafiol, tal y como

podemos ver a continuacion:

PERSONAJES TEXTO ORIGINAL TRADUCCION
Pedro a Dominique Oui, je la féterons, cette | Si, vamos a hacé una fiesta
B bonne maitresse de bienvenida pa’ nuestra
(padre-hijo) _
amita

TABLA 9: Ejemplo de agramaticalidad

De la misma forma, si bien es cierto que hay una clara distincion por parte de Pedro al
hablar a su hijo de «t(» y a Cora de «usted», el uso del «vous» cuando habla a ambos a
la vez podria considerarse de distintas formas en espafiol. En nuestro caso, nos hemos
decantado por traducirlo por «usted» y no por «vosotros» ya que nos ha parecido
importante marcar esa distancia que guardan siempre tanto Pedro como Dominigque con

el personaje de Cora.

PERSONAJES TEXTO ORIGINAL TRADUCCION
Pedro a Dominique y Cora | Allons, séparez-vous, | Vamos, separense, se esta
voila une tempéte | preparando una terrible

(padre-hijo-esclava) )
effroyable qui se prépare tempestad

TABLA 10: Ejemplo de traduccion del «vous»
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Para finalizar, haremos una mencién especial a la decision del uso del usted (y descarte
del «vos») como traduccién para el «vous» entre los personajes de diferentes clases
sociales. Para tomar esta decision nos hemos basado en el siguiente dato: en sus inicios,
el «vos» era una formula de tratamiento utilizada solo para la nobleza. Mas tarde, se
comenzd a utilizar en sectores medios de la sociedad, por lo que surgié el «vuestra
merced», otra forma de respeto no desgastada y que tras varias contracciones llego al
actual «usted», ya extendido en el siglo X1X (Calderon: 2003).

4.2.3. INTERJECCIONES Y ONOMATOPEYAS

Subrayaremos que las interjecciones no son «simples sonidos que imitan la realidad,
sino que poseen un significado, lo que las convierte en elementos susceptibles de
traduccion» (Calvo y Spinolo, 2016: 17). Sin embargo, establecer los limites entre
interjecciones, onomatopeyas y formas inarticuladas no es tan evidente como pudiera
parecer. En el presente trabajo, para realizar la diferenciacion seguiremos la
clasificacion de Tejedor y De la Cruz (2009: 51-53) y veremos cémo, por ejemplo, el
uso repetido del «ah» francés se traduce por diferentes palabras segun la intencion con
la que se utilizan y viceversa; es decir, una misma interjeccion se puede usar con un

valor diferente dependiendo del contexto.

TEXTO ORIGINAL TRADUCCION VALOR
SEMANTICO

Ah 1 Voila un étranger la | jAnda! He ahi un extrafo. Extrafieza

bas.

Ah 1 Ah! mon pauvre | jJa, ja, ja! Pobre muchacho... | Risa

garcon. ..

TABLA 11: Valores seméanticos de las interjecciones

TEXTO ORIGINAL TRADUCCION VALOR SEMANTICO

(Le singe, criant). jAhie! | (El mono, gritando). jUh, | Animal
iAhie! uh! jAh, ah!

[...] et en tirant cette petite | [...] y tirando de la | Golpe

corde, crac, [...] cuerdecita, clac, [...]

TABLA 12: Valores semanticos de las formas inarticuladas y onomatopeyas
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4.2.4. UNIDADES FRASEOLOGICAS

Las unidades fraseoldgicas provocan un interés especial en cuanto a su traduccion, pero
la limitacion de su denominacion no es sencilla. En el presente TFG, entenderemos
como unidad fraseoldgica cualquier unidad compleja cuyo significado no sea la suma
del significado de las partes que la componen, ya sean frases hechas, expresiones
idiométicas, modismos, locuciones, etc. Para distinguirlas de otras combinaciones nos
basaremos en tres rasgos que describe Solano (2012: 118): «la polilexicalidad®, la
repeticion® y la fijacion’». Tal y como se puede ver a continuacion, para traducir las
unidades fraseoldgicas hemos recurrido a las técnicas de adaptacion o equivalencia que

se explicardn mas adelante.

TEXTO ORIGINAL TRADUCCION TECNICA

Cela fait un joli coup-d’oeil | Queda preciosa Adaptacion

TABLA 13: Traduccion de unidades fraseoldgicas
4.2.5. CANCION DE JOCKO

Existen diferentes opciones cuando nos enfrentamos a la traduccién de una cancion.
Muchas de ellas son validas, por lo que nos decantaremos por una u otra en funcion de
nuestros objetivos. Hemos tomado como referencia los trabajos de Martinez y Gonzalez
(2009) y Pujante y Centenero (1995) que analizan ejemplos de traducciones de
diferentes canciones y, en nuestro caso, subrayaremos la importancia de respetar, por un
lado, el sentido de la letra de la cancion y, por otro, la musica. Se trata de una cancién
que habla sobre el protagonista de la obra, por lo que su significado es primordial y, en
consecuencia, hemos reproducido el relato con fidelidad. Sin embargo, no hay que
olvidar que forma parte de una obra de teatro y que, como tal, esta destinada a ser
cantada. Gracias a disponer (ademas de la letra) de la partitura de la obra original,
hemos tratado de respetar su musica y acercarnos a ella lo maximo posible, poniendo
especial atencion al estribillo que se repite una y otra vez. Asi, pues, hemos rimado los
versos y hemos tenido en cuenta tanto el namero de silabas como los acentos de la

melodia para poder reproducir el fraseo y musicalidad de la version original. Si la rima

5 Las unidades fraseoldgicas estan formadas por mas de una palabra.

5Los hablantes de una lengua utilizan las unidades fraseoldgicas de forma constante.

" El uso general de estas construcciones lleva a los hablantes a utilizarlas como una combinacion creada
anteriormente. Dependiendo de su grado de fijacidn permitirdn cambios en su estructura o no.
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no es consonante en todos los versos que lo es en la original es debido al empleo de la
técnica de compensacion de la que hablaremos mas adelante y que nos permite
«establecer un equilibrio entre lo oral y lo escrito» (Bafios, 2013: 72); en nuestro caso

particular, para conseguir una balanza entre el significado y la masica (rima).

TEXTO ORIGINAL TRADUCCION

Qui ranime les flammes ¢Quién reaviva la llama
Des époux endormis ? Del esposo dormido?

Qui réveille les femmes ¢Quién despierta a la dama
Pour damner leurs maris ? Pa’ culpar al marido?

TABLA 14: Rima consonante
4.2.6. DECISIONES DESTACABLES

Segun la acepcion numero 31 del DRAE, en América Central, Argentina, Bolivia,
México, Paraguay, Republica Dominicana, Uruguay y Venezuela la palabra «coger»
significa «realizar el acto sexual», lo que nos ha llevado a cuestionarnos el uso de este
verbo en la traduccion. Finalmente, nos hemos decantado por utilizarlo ya que, por un
lado, aunque la ADE (Asociacion de Directores de Escena de Espafia) también difunde
sus publicaciones en paises de América Latina, consideramos que el publico potencial
de esta obra seria espafiol. Por otro lado, cada vez estamos méas habituados a leer y
escuchar a autores de diferentes procedencias, por lo que el uso de este verbo con el
significado de su primera acepcién «asir, agarrar o tomar algo o a alguien» (DRAE,
2014) y tan generalizado en Espafia no resultaria raro. Por ultimo, remarcaremos que se
ha intentado utilizar un espafiol neutro, claro y natural, pero probablemente haya
expresiones o ciertas construcciones que no se entiendan de la misma forma en todos

los paises hispanéfonos.

Asimismo, la traduccion expuesta en la siguiente tabla también ha sido fruto de una
gran reflexion. Tal y como aparece la oracién en la traduccién final puede parecer que el
articulo en masculino de «EI Chica» sea una errata, pero si lo contrastamos con la
version original en francés, veremos como se utiliza el articulo «le» en lugar del
femenino «la». Hemos querido ser fieles a esta construccion y reproducirla de la misma

forma en espafiol para acercarnos lo maximo posible a lo que se transmite en la lengua
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original. De la misma manera, la traduccién de «petits tambours de basque» por

«tambor vasco» (y no simplemente «pandero» como se escribi6 en la primera version)

responde a la intencién de clarificar el instrumento al que se hace referencia ya que,

debido a su origen, a gran parte del publico le seria desconocido, y consideramos por

tanto que en una traduccion al espafiol se entenderia mejor de esta manera.

TEXTO ORIGINAL

12 TRADUCCION

TRADUCCION FINAL

Deux jeunes Brésiliens

frappent sur des petits
tambours de basque; on

exécute LE CHICA

Dos jovenes brasilefios

tocan el pandero;

interpretan La Chica

Dos jovenes brasilefios

tocan el tambor vasco;

interpretan EI Chica

TABLA 15: Ejemplo de traduccion
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4.3. Aplicacion de técnicas

Si bien es cierto que la préctica de la traduccion es muy antigua, su parte tedrica es mas
bien reciente. Tras contrastar los trabajos de Sara M. (1984), Vazquez-Ayora (1977) y
Hurtado (2001), seguiremos la clasificacion general que proponen estos dos ultimos.

Para ello, en primer lugar, haremos una distincion entre la traduccion literal y la oblicua.
4.3.1. TRADUCCION LITERAL

La traduccidn literal consiste en establecer una correspondencia exacta entre la lengua
de origen y la lengua de destino (Hurtado, 2001: 258), y algunos autores defienden que
solo es posible entre lenguas de culturas cercanas, tal y como ocurre en nuestro caso,
entre el francés y el espafiol. Si bien es cierto que existen subgrupos diferenciados
dentro de la traduccion literal, no entraremos en detalle ya que el uso de este
procedimiento ha sido minimo a lo largo de la obra y, por tanto, nos centraremos en

otras técnicas mas destacables.

TEXTO ORIGINAL TRADUCCION

Elle apercoit le collier que Dominique a | Ve el collar que Dominique ha dejado

laissé sur la natte de jonc sobre la estera de juncos

Plusieurs Brésiliens arrivent par la droite | Varios brasilefios llegan por la derecha

TABLA 16: Ejemplo de traduccidn literal
4.3.2. TRADUCCION OBLICUA

En contraposicion a la traduccion literal se encuentra la traduccion oblicua, es decir, la
gue no permite traducir un texto palabra por palabra (Hurtado, 2001: 258). Dentro de
esta encontramos, a su vez, cuatro procedimientos principales diferentes que veremos a
continuacion. El objetivo de todos ellos es conseguir una traduccién que se ajuste mas a

la lengua meta (el espafiol) y lograr asi un texto mas real y natural.
4.3.2.1. Transposicion

En primer lugar, mencionaremos la transposicién que es, junto con la modulacién, una
de las técnicas mas empleadas en el proceso de traduccion de esta obra. Se trata de
realizar un cambio en la categoria gramatical al pasar de una lengua a otra (Hurtado,

2001: 258). En este caso, hemos seleccionado un ejemplo en el que el adjetivo del texto
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original se convierte en un verbo en el texto meta y otro en el que el cambio se hace de

un sustantivo a un verbo.

TEXTO ORIGINAL TRADUCCION VARIEDAD
Docile a tous mes ordres Obedecia a todas mis 6rdenes | Adjetivo-verbo
Cette vue Ilui cause du | Ver esto le causa dolor Sustantivo-verbo
chagrin

TABLA 17: Ejemplo de transposicion
4.3.2.2. Modulacién

En segundo lugar, se menciona la modulacion, que consiste en la alteracion de un punto
de vista (Hurtado, 2001: 258). Es decir, se transmite el mismo mensaje pero de una
forma distinta. Existen diversas variedades dentro de la modulacién, pero nos
centraremos en el siguiente ejemplo de «lo contrario negativado», donde podemos ver
que el verbo del texto original cambia a un verbo en forma negativa en el texto meta sin

modificar su significado inicial.

TEXTO ORIGINAL TRADUCCION VARIEDAD
Est-ce que par hasard tu en | (No estaras por casualidad | Lo contrario
serais amoureux? enamorado? negativado

TABLA 18: Ejemplo de modulacién
4.3.2.3. Adaptacion

En tercer lugar, pasaremos a comentar la adaptacién, que transmite una misma situacion
redactandolo de forma completamente distinta (Hurtado, 2001: 258). En los ejemplos
seleccionados a continuacion, vemos como tanto el texto original como la traduccién

transmiten una misma idea aunque la forma de redactarlo no sea idéntica.
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TEXTO ORIGINAL TRADUCCION
Je m’en suis joliment donné Me lo he tomado totalmente en serio
Quoi ! vous voulez absolument ¢Asi que se empefia?

TABLA 19: Ejemplo de adaptacion

Tal y como venimos subrayando, el francés y el espafiol son dos lenguas muy proximas,

por lo que los signos de puntuacion se utilizan de la misma forma en muchas ocasiones.

Sin embargo, hay excepciones en las que hemos tenido que llevar a cabo adaptaciones

ortotipograficas. En la Tabla 17 se muestran algunos procedimientos que se han

utilizado a lo largo de toda la obra, mientras que en la Tabla 18 se exponen ejemplos

concretos de adaptacion. En el segundo caso, el cambio ha respondido a un intento de

aportar mas oralidad y dinamicidad a la version traducida.

TEXTO ORIGINAL

TRADUCCION

PROCEDIMIENTO

Signo de interrogacion de

cierre =

Signo de interrogacion de

aperturay cierre

Signo de exclamacion de

cierre =

Signo de exclamacion de

aperturay cierre

TABLA 20:

Ejemplos de adaptaciones ortotipogréaficas

TEXTO ORIGINAL

TRADUCCION

PROCEDIMIENTO

J’ai dans I’idée que je ne
tarderai pas a le prendre...
Si je tiens jamais mon

singe...

Creo que no tardaré en
atraparlo. Como agarre a

€S€ mono...

Puntos suspensivos—>

Punto

TABLA 21: Ejemplo concreto de adaptacion ortotipografica
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4.3.2.4. Equivalencia

Por dltimo, nos centraremos en la técnica de equivalencia, considerada como la
utilizacion de una «equivalencia reconocida entre dos situaciones» (Hurtado, 2001:
258). Como podemos apreciar, estos dos ultimos procedimientos se acercan mucho
entre si puesto que son construcciones cuyo significado no depende del significado de
cada una de las partes que la componen. Por ello, hemos utilizado ambos cuando nos
hemos enfrentado a traducciones de unidades fraseoldgicas, y nos hemos decantado por
uno u otro dependiendo de su grado de fijacion en la lengua de origen.

TEXTO ORIGINAL TRADUCCION

Se prendre de belle passion pour une | Perder la razon por una bella mujer

jolie femme

Ne craignez rien No se preocupe

TABLA 22: Ejemplo de equivalencia

4.3.2.5. Compensacion

Ademas de estas técnicas principales, tanto Hurtado (2001) como Vazquez-Ayora
(1977) hablan de procedimientos complementarios a los ya mencionados, pero en este
trabajo nos centraremos Unicamente en la compensacion, ya que tiene una importancia
especial en la traduccion de una parte de la obra, en concreto en la traduccién de la
Cancién de Jocko. La compensacion tiene lugar «when loss of meaning, sound-effect,
metaphor or pragmatic effect in one part of a sentence is compensated in another part,
or in a contiguous sentence»® (Newmark, 1988: 90). En nuestro caso, es cierto que en
algn determinado momento hemos tenido que, por un lado, alejarnos un poco del
significado del texto original para poder lograr la rima (en el estribillo, ejemplificado en
la Tabla 19). Por otro lado, en la primera estrofa hemos dado prioridad al significado de
la letra, por lo que hemos prescindido de la rima consonante en los cuatro primeros

versos, tal y como podemos ver a continuacion.

8 La compensacion tiene lugar cuando la pérdida de significado, efecto sonoro, metafora o efecto
pragmatico de una parte de la frase se compensa en otra parte o en la frase contigua. Traduccion propia.
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TEXTO ORIGINAL TRADUCCION

Qui de chaque embuscade ¢Quién consigue escaparse
Sait trés-bien s’échapper ? De cualquier cepo?

Qui donn’la bastonnade ¢Quién logra defenderse
A qui veut ’attraper ? De quien lo quiere preso?

TABLA 23: Ejemplo de rima asonante (Cancion de Jocko)

TEXTO ORIGINAL TRADUCCION

C’est Jocko (bis) qui pass’ pour un’ béte, | Es Jocko (bis), bestia rara,

Mais qui peut, voyez-vous, Que puede, como veis,
Nous t’nir téte Plantarnos cara.
A tous.

TABLA 24: Estribillo de la Cancion de Jocko
5. POSTRADUCCION

Una vez terminada la traduccion, se ha llevado a cabo un proceso de postraduccion para
asegurarnos de que el texto tiene la maxima calidad. En primer lugar, se ha realizado
una revision bilinglie para comprobar que no hay ningun contrasentido, omision u otro
tipo de error de traduccion. En segundo lugar, se ha procedido a una revision
monolingie, en la que se ha puesto especial atencion a cuestiones como el estilo,
formato y adecuacion del texto para que el resultado final sea lo mas preciso y natural

posible.
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6. CONCLUSION

La traduccion de la obra Jocko ou le singe du Brésil y su posterior analisis
traductoldgico han sido sin duda una gran oportunidad para iniciarnos en el &ambito de la
traduccion literaria. Teniendo en cuenta que la presencia de esta especializacion de la
traduccion es mas bien escasa a lo largo del Grado, este trabajo nos ha permitido
conocer y profundizar en este espacio. De la misma forma, es una manera de dar

visibilidad al teatro, una rama del arte olvidada en muchas ocasiones.

La influencia de esta obra en el mundo franc6fono es innegable no solo por la
popularidad del protagonista Jocko sino también por la historia que cuenta; un relato
que ha sido la base de posteriores publicaciones, ballets e incluso peliculas. Gracias a la
traduccion de este texto, se consigue llevar al publico hispanohablante un clasico que
probablemente ya forme parte de la cultura general francesa, una oportunidad muy
interesante tanto para los profesionales de la lengua como para cualquier amante de la

cultura gala.

Ademas, conocer las técnicas y recursos traductologicos que existen es una gran ayuda
para realizar la traduccion de forma mas eficiente ya que, de alguna forma, estaremos
mas entrenados para relacionar una oracion del texto origen con una estructura concreta;
estructura que, a su vez, tendra un numero determinado de traducciones posibles.
Acudimos a estas opciones mas rapido si se ha utilizado anteriormente una taxonomia
concreta para su clasificacion. Todo esto, obviamente, sin olvidar el contexto, que

siempre debe estar presente.

Esto nos permite llegar a la siguiente apreciacion: la importancia del contexto a la hora
de enfrentarnos a una traduccién. Nos referimos, por un lado, al contexto concreto de
cada intervencion de un personaje y, por otro, al contexto general de la obra, es decir, la
época en la que se publicd, época en la que transcurre la historia, tipo de texto, género

textual y, finalmente pero no menos importante, la realidad de cada lengua.

Asimismo, destacaremos la capacidad de documentacién y de toma de decisiones
demostrada gracias a este TFG. Cuando nos enfrentamos a cualquier traduccién surgen
dudas y dificultades que, para solventarlas, requieren en primer lugar un trabajo de
investigacion y después un criterio de seleccion para decantarnos por una de las

opciones. De esta forma, se lograra proporcionar una solucion oportuna.
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En definitiva, subrayaremos la importancia de realizar un proceso de analisis y reflexion
exhaustivos para lograr una traduccion adecuada. El analisis que se ha llevado a cabo en
este texto nos ha permitido indudablemente conseguir una traducciébn mucho mas
ajustada. He aqui la importancia de realizar una profunda fase de pretraduccion:
estamos hablando, ademéas de la comprension del mensaje del texto origen, de una
reflexion sobre cada aspecto del mismo. Y es que, la minuciosidad con la que se ha
desarrollado este trabajo ha contribuido a sentirnos mas seguras con él. Cada decision se
ha tomado con conciencia total sobre ello y tratando siempre de aportar la mejor

solucion.
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ANEXO 1

JOCKO

o

EL MONO DE BRASIL,

DRAMA EN DOS ACTOS,

UNA OBRA ESPECTACULAR,

Fusionada con musica, baile y pantomima,

ESCRITA POR LOS SENORES GABRIEL Y ROCHEFORT,

REPRESENTADA POR PRIMERA VEZ EN PARIS EN EL TEATRO DE LA PORTE

SAINT-MARTIN EL 16 DE MARZO DE 1825

Mousica del Sr. Alexandre PIGGINI, baile del Sr. BLANCHE,

decorado del Sr. CICERI
SEGUNDA EDICION
PRECIO: 75 CTS
CON MUSICA
PARIS,

QUOY, LIBRERIA
EDITORA DE OBRAS DE TEATRO
Boulevard Saint-Martin, n. ° 18
1825
BIBLIOTECA

Ameédee MARANDET
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PERSONAJES
JOCKO.

FERNANDEZ, Tratante portugués.

Comerciante de arroz.
PEDRO, Viejo criado de Fernandez.

DOMINIQUE, Hijo de Pedro, de caracter

simple.

CORA, Joven brasilefia esclava de

Fernandez.

FERNANDO, Hijo de Fernandez. Tiene

siete afios.
UN BRASILENO, que habla.

MARINEROS.

BRASILENOS, CRIOLLOS Y NEGROS.

ACTORES

Sr. MAZURIER

Sr. GOBERT

Sr. PIERSON

Sr. PAUL

Srta. LOUISE PIERSON

Srta. CHARLOTTE BORDES

Sr. BLANCHARD

(La escena transcurre en Brasil, cerca de Para)

BAILE

Pas de trois brasilefio

Sr. Mazilier; Srta. Louise Pierson, Adéle

Pas de six. (El Chica)

Sefores Dumas, Lalande, Aréne; sefioras Gratienne, Pernard, Marivin

DOS NINOS BRASILENOS

El pequefio Lingot, la pequefia Sophie

Todo el cuerpo de baile

IMPRENTA DE HOCQUET, Rue Faubourg Montmartre, n.° 4
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JOCKO

o

EL MONO DE BRASIL

DRAMA EN DOS ACTOS

PRIMER ACTO

(El teatro representa un bello paraje de las colonias; a la derecha, la entrada a un
bosque de bambu; en un tercer plano, en el mismo lado, un gran tamarindo que llega
hasta el centro del escenario con algunas ramas mirando al suelo. Hay una red enorme
tendida en el arbol, tan amplia como para poder sentarse y esconderse en ella. A la
izquierda, una pequefia morada de bambu coronada con un ramo de hojas de palmera;
en la parte delantera, una campana colgada de un poste. A lo lejos se percibe un

arrozal. Son las nueve de la mafiana).
PRIMERA ESCENA
DOMINIQUE, BRASILENOS, BRASILENAS, CRIOLLOS Y NEGROS

(Se abre el telon y los brasilefios, que acaban de terminar sus primeras tareas,
comienzan a entretenerse. Empiezan los bailes. Dos jovenes brasilefios tocan el tambor
vasco; interpretan «El Chica». En la parte delantera del escenario, a la derecha,
Dominique, sentado sobre una estera de juncos, esta ocupado haciendo un collar de

semillas rojas).
DOMINIQUE (Levantandose)

He aqui mi collar terminado. Espero que mi pequefia Cora se ponga muy contenta
cuando se lo regale. Pero, ¢cOmo es que no esta aqui, si tanto ama el baile? Y padre, que

también se hace esperar... Voy a buscarlo. Continuad, amigos, pronto estaré¢ de vuelta.
(Sale por la izquierda).

(Se retoman los bailes. Llega Cora, parece nerviosa. Ve el collar que Dominique ha
dejado sobre la estera de juncos; lo coge. Se muestra algo celosa mientras tira el
collar. Poco después se integra en los juegos y bailes de los brasilefios. Al final del

baile, se aleja con sus jovenes comparieras).
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ESCENA 11
PEDRO, DOMINIQUE, BRASILENOS Y BRASILENAS
PEDRO

Vamos, nifios, hace casi dos horas que nos fuimos del arrozal y la cosecha ya deberia

estar acabada. Es hora de retomar la faena... ya sabéis que no me gustan los perezosos.
(Estira los brazos).
DOMINIQUE
Padre, apuesto a que acaba de dormir un poco.
PEDRO

Es cierto, he aprovechado la ausencia de nuestro amo don Fernandez para echar una
buena siesta. (Bosteza). jUf! Me lo he tomado totalmente en serio. jQué calor hace en
este pais del diablo! jTreinta grados! Si lo piensas, asusta. (A un brasilefio). T vas a
esperarme ahi. Tenemos un baul que contiene efectos enviados a nuestro amo, me

ayudaras a traerlo hasta aqui.
(Todos los brasilefios salen por la izquierda llevando sus herramientas).
ESCENA 111
PEDRO, DOMINIQUE
PEDRO

Espera, Dominique, tengo que hablar contigo. Como soy tu padre, y todavia nadie se ha
atrevido a cuestionarme ese titulo, tengo derecho a preguntarte lo que haces, cuando no

estds haciendo nada, y en particular qué has estado haciendo durante todo el dia.
DOMINIQUE

Antes de irme de su casa, primero he desempolvado toda la sala de historia natural de
nuestro amo; he recogido todas sus conchas; he alineado en las estanterias su bella

coleccidn de loros; queda preciosa.
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PEDRO

No me has dicho que llevas levantado desde las seis de la mafana... que has empezado

a hacer un collar.
DOMINIQUE
Para Cora, lo olvidaba; tenga, mire qué bonito es.
(Le muestra el collar).
PEDRO
¢No estaras por casualidad enamorado?
DOMINIQUE
Eso creo, me vuelve loco.
PEDRO

iVaya! Es un poco exagerado; quizas te he hecho venir muy rapido de Lisboa para

enamorarte repentinamente de esa pequefia brasilefa.
DOMINIQUE
iDesde luego! Y qué guapa es!
PEDRO

No digo que no... pero no sabes lo que es perder la razén por una bella mujer... Tu
madre también era guapa... y s¢é muy bien de qué me ha servido; ademads, no quiero que

mi hijo se malcase. Te prohibo que sigas pensando en ello.
DOMINIQUE
Pues déjelo, padre.
PEDRO

A partir de ahora, si te veo echarle la mas minima mirada te devuelvo a Portugal.
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DOMINIQUE
¢Asi que se empefia?
PEDRO

Aunque haya seguido al sefiorito Fernandez hasta estos lugares, haya accedido a
ponerme al frente de sus esclavos y te haya hecho participe de mi tarea de vigilar las
propiedades de nuestro amo, no he olvidado y no olvidaré nunca la distancia que hay
entre nosotros los europeos y los naturales de este pais. Hay que demostrar nuestro
orgullo propio, mi querido Dominique. Escucha bien, muchacho, sé perfectamente que

NO SOMOS gran cosa, que no somos nada, pero hay que mantener nuestro rango.
DOMINIQUE

iPor Dios! No se preocupe, padre. Amo a mi pequefia Cora, pero quizas nunca seré
correspondido, jtiene un carécter tan insustancial! Ya sabe, solo le gusta la caza, viene
cada dia a cazar todos los animales de este bosque, y cuando quiero proclamarle mi

amor...
PEDRO

Te caza al igual que a ellos. Es lo mismo, no quiero que os juntéis; no sabemos qué

puede pasar... Vaya, aqui viene nuestro amo.
ESCENA IV
Los anteriores, FERNANDEZ
(Entra sin ver a Pedro; sujeta una carta en la mano).
FERNANDEZ

La llegada de esta carta lo es todo, se van a terminar todas mis preocupaciones sobre el
éxito de mis actividades comerciales. (Girandose). jCaramba! Eres td, Pedro; mira qué

feliz estoy, pronto voy a abrazar a mi esposa y a mi hijo.
PEDRO

¢De verdad?
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FERNANDEZ

iMi querido hijo! jAy! Esta noticia me hace olvidar todo el trabajo que me ha costado

conseguir aqui una posicién cuyo éxito es todavia dudoso.
PEDRO
iPues me alegro por usted! Y bien, ¢quién le ha dado esa buena noticia?
FERNANDEZ
La nave portuguesa acaba de traer al nuevo gobernador de Brasil.

PEDRO

No sé si reconoceré a su pequefio Fernando... Solo me acuerdo de que era muy bueno.

DOMINIQUE
Cuando nos fuimos de Lisboa solo tenia tres afios. ;Cuantos afios tendra ahora?
PEDRO
Es muy facil calcularlo; hace un afio que estamos aqui...
DOMINIQUE
Eso significa que tiene apenas cuatro afios y medio.

FERNANDEZ

Me han comentado que mi mujer acaba de heredar la fortuna de su tio el marino y que

llegaré aqui en su propio navio.
PEDRO
¢COmo? Ese tio que eratan rico. (Con aire alegre). jAy, Dios!, qué suerte...
FERNANDEZ
Pedro...
PEDRO (Cambiando el tono)

Qué suerte heredarla y qué mala suerte que se haya muerto.
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FERNANDEZ

Amigos mios, quiero preparar una fiestecita a mi querida Irma y cuento con vosotros
para ayudarme con los preparativos, pero tengo prisa; la travesia dura apenas diez dias,
esta carta esta fechada el once, y estamos a veinte, puede que antes de veinticuatro

horas...
PEDRO

Si, vamos a hacé una fiesta de bienvenida pa’ nuestra amita. Ya veo a todos nuestros
trabajadores confeccionando guirnaldas y a sus mujeres haciendo los ramos. Vamos,
Dominique, muchacho, te voy a ensefiar, demostremos que cuando se presenta una

ocasion pa’ ser agradables con nuestro amo no la dejamos escapar.
DOMINIQUE
Beberemos, reiremos, y ¢usted cantard, padre?
PEDRO

Tanto como queramos, pero me voy rapidamente a hablar con nuestros trabajadores;
que aqui soy comandante, cantante, director de orquesta y maestro de ceremonias...
todo al mismo tiempo. Tendria razones para perder la cabeza si no fuera porque ya

tengo de sobra.
(Sale precipitadamente).
ESCENA YV
FERNANDEZ, DOMINIQUE
FERNANDEZ

T te quedas conmigo, Dominique. Dime, ¢has visto a la pequefia Cora esta mafiana, mi

preciosa cazadora?
DOMINIQUE

No, sefior. Lleva corriendo por el bosque desde el alba. He ido a buscarla, pero no la he
encontrado; es mas ligera que los pajaros que persigue... y después estoy yo, que no me

atrevo a entrar en ese bosque; hay tantos monos... tantos monos...
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FERNANDEZ
¢ Te dan miedo esos animales?
DOMINIQUE

Sefior, no se lo oculto, todavia no consigo acostumbrarme a sus chillidos; y si a eso le

sumamos que algunos no son buenos...
FERNANDEZ (Riendo)

iJa, ja, ja! Pobre muchacho, tu miedo me hace gracia... los monos tienen méas bondad

que maldad y su habilidad puede ser divertida.
DOMINIQUE

Si, sobre todo cuando ensefian los dientes, como ese que ronda por aqui casi todos los

dias y que mi padre quisiera atrapar.
FERNANDEZ

Me parece que te sorprenderias mucho si te contara lo que me ocurrio.
DOMINIQUE

¢Con un mono?
FERNANDEZ

Escucha. Hace unos seis meses, obsesionado con encontrar objetos de historia natural,
me dirigi hacia la colina de la Gran Sabana con la esperanza de hallar en la orilla del
mar algunas de esas conchas que adornan mi gabinete. De pronto, llegaron a mis oidos
unos chillidos; me acerco y veo una serpiente enorme que luchaba contra un precioso
mono muy fuerte, conocido como Jocko; el reptil venenoso deja a su victima para

lanzarse sobre mi...
DOMINIQUE

iDios mio!
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FERNANDEZ

Yo iba armado, le disparé y la maté. Jocko, completamente cubierto de sangre,
permanecia en el mismo lugar. Su costado, desgarrado y magullado, palpitaba
aceleradamente; el mismo peligro que habiamos corrido ambos me despertd un gran
interés por él. Pensé en sus heridas; yo en poco tiempo me recuperé completamente.
Cuando el pobre animal volvio6 a la vida, comprendidé que me la debia, y no supo cémo
mostrarme su agradecimiento. Se convirti6 en mi discipulo; obedecia a todas mis
6rdenes, adivinaba mis pensamientos y me daba tantas muestras de su inteligencia que
decidi someterlo a unas ultimas pruebas ensefidndole varios trucos que realizaba

obedeciendo a mis ordenes.

DOMINIQUE
¢Coémo lo logro, sefior?

FERNANDEZ

Cada dia paso una hora con él, cerca de su cabafia, ya que no he querido privarle de su
libertad; le he llevado algunos instrumentos necesarios para sus ejercicios. Para mi, esta
ocupacion se ha convertido en un placer tan original como nuevo y me entrego a ella sin

reserva.
DOMINIQUE

Sefior, me parece que es usted muy bondadoso al educar asi a un mono.
FERNANDEZ

jAy! Amigo mio, no lo sabes todo...
DOMINIQUE

¢Qué mas, pues?

FERNANDEZ (Aparte)

Imprudente, se lo iba a revelar. (En alto). Me propongo escribir su historia, y si algun
dia consigo compartir con mis lectores el interés que merece Jocko, no habré perdido mi

tiempo en absoluto.
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DOMINIQUE

Eso serd muy dificil, sefior, ¢quién diablos quiere que se interese por un mono? Si fuera
un 0so, un elefante, no digo que... porque son animales que ocupan cierto rango entre

sus iguales; pero un mono capuchino... vamos, pues...
FERNANDEZ

Bueno, ya veremos. Veo a tu padre, vas a seguirme. Quiero visitar la cosecha de arroz

que esta aqui cerca; volveremos pronto.

DOMINIQUE
Vale, e igual nos encontramos por el camino con la sefiorita Cora.
(Salen por la izquierda y vuelven al escenario por el lado del arrozal).

ESCENA VI

PEDRO, DOS NEGROS (Llevando un baul)
(Entran por la derecha).
PEDRO

Por aqui, amigos mios, por aqui... dejad el baul. (Los negros lo dejan). Esta bien. (Los
negros salen). La verdad, la mujer de nuestro amo ha hecho bien en enviarnos todo esto
(abre el badl) porque no existe ningn modisto capaz de hacer una ropa semejante. Hay
que dejar que se airee un poco antes de volver a meterla, el agua del mar ha debido

estropearla mucho. (Se escuchan gritos desde fuera). ¢(Qué quieren decir esos gritos?

(Vuelve a subir al escenario, varios brasilefios entran por la derecha y avanzan

réapidamente hacia Pedro).
ESCENA VII
PEDRO, LOS BRASILENOS
UN BRASILENO

Sefior Pedro, ese mono del diablo acaba de aparecer en la entrada de nuestro campo. Ha

asustado a todas nuestras mujeres. jAy! Si hubiera podido atraparlo...
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(Jocko cruza rapidamente el teatro de derecha a izquierda y se esconde detras del ramo

de hojas de palmera).
PEDRO

Hace varios dias que vino por aqui. Decis que no esta lejos, pues mucho mejor; a ver si

puedo atraparlo en la red que he tendido alrededor de ese tamarindo.
(Sefala el arbol que esta a la izquierda).
EL BRASILENO
Se trata de esa enorme red verde suya.
PEDRO
Es que ese picaro de Jocko nos roba todo cuando viene por aqui.
EL BRASILENO
Entonces me gustaria verlo prisionero.
PEDRO

Le gusta bastante la fruta que da este arbol. (Jocko mira a Pedro muy atento). Cuando
venga, mi red estara tendida (los brasilefios miran la red, Jocko sigue con los ojos todos
los movimientos de Pedro), y tirando de esta cuerdecita (tira de la cuerda, la red se

cierra), clac, Jocko sera mi prisionero.
(Jocko, que sigue en el mismo sitio, repite todos los gestos de Pedro).
EL BRASILENO
Seria gracioso apresarlo asi, con vida.
PEDRO
Si estuviera aqui, en mi red, le cantaria la cancion que se ha compuesto sobre él.
EL BRASILENO

Esa cancidn es bonita, he escuchado a la pequefia Cora cantandola.
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PEDRO

A la pequefia Cora, queé va, ella no la canta como yo. Escuchad, amigos mios, 0s voy a

hacer un regalo.
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FIGURA 1: Partitura de la Cancion de Jocko?

9 La Cancion de Jocko esta formada por tres estrofas y un estribillo que se repite al final de cada una.
Reproducimos la primera estrofa como imagen ya que la cancidn esta destinada a ser cantada y, para ello,
es necesaria la partitura. Asimismo, la traduccion comenzard en la segunda estrofa puesto que las dos
primeras son idénticas.
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(Segunda estrofa).

¢Quién consigue escaparse
De cualquier cepo?
¢Quién logra defenderse
De quien lo quiere preso?
El muy audaz bandido,
Muy afortunado,
Paga con un chillido
Todo lo robado.
Es Jocko (bis), bestia rara,
Que puede, como veis,

Plantarnos cara.
CORO DE BRASILENOS

Que puede, como veis,

Plantarnos cara.
(Tercera estrofa).

¢Que picaro invisible,
Por un ruido singular,
Del criollo apacible
Su suefio viene a alterar?
¢Quién reaviva la llama
Del esposo dormido?
¢Quién despierta a la dama
Pa’ culpar al marido?
Es Jocko (bis), bestia rara,
Que puede, como Veis,

Plantarnos cara.

CORO DE BRASILENOS

Que puede, como Veis,

Plantarnos cara.

58



(Al final de cada estrofa Jocko se sube a un arbol, se cambia de sitio y salta de rama
en rama. Cuando escucha pronunciar su nombre tiene que chillar y mostrarse muy
atento. Todos sus juegos pasan desapercibidos a los personajes que estan en el

escenario).
EL BRASILENO
Adios, sefior Pedro, hasta esta noche.
PEDRO

Hasta esta noche, amigos mios. (Falsa salida). Por cierto, no os olvidéis de venir todos
después del trabajo, necesito que participéis en una fiestecita que vamos a dar aqui.

Todo el mundo tiene que echarme una mano.
EL BRASILENO
Cuente con nosotros, sefior Pedro. (Salen todos).
ESCENA VIII
PEDRO, JOCKO (En un arbol)
PEDRO

Eh, ¢y si almorzara mientras estoy solo? Con esto, que me muero de sed. (Coge una
cesta que ha traido). He aqui una excelente botella de aguardiente, unos frutos secos y
nata (Jocko desciende lentamente de su arbol, empuja la botella que Pedro acaba de
colocar detras de él y la tira). Esta nata tiene que estar deliciosa. (Deja el tarro a su
lado). Pero primero hay que beber. (Ve su botella derramada). jPero bueno! ;Qué
quiere decir esto? (Jocko hace el mismo juego con el tarro de nata). Se han derramado
la nata y el aguardiente, qué mala suerte tengo; voy a tener que comerme los datiles a

palo seco, qué refrescante...

(Durante este mondlogo, Jocko se ha acercado al baul y se ha vestido con una enorme

levita y un sombrero que Pedro habia sacado en la escena anterior).
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PEDRO (Viéndolo por detras)

iAnda! He ahi un extrafio. (Se levanta). ;De dénde vendra este sefior? No lo conozco.
Apuesto a que es alguien cercano al nuevo gobernador, hay que ser educado con él.
Diga, pues, sefior... quizas no me escuche... seflor, tengo el placer de saludarle. (Se
quita el sombrero y el mono hace lo mismo; se miran de frente; Pedro grita). jCielos!
¢Qué es eso? Es el mono. (Corre al badl). Con la ropa de mi amo... espera, espera, te

vas a enterar.

(Corre detras de Jocko, lo agarra por los picos de la levita que lleva puesta y le hace
dar varias vueltas. Jocko hace un movimiento, se zafa de la levita y Pedro, que la sigue

agarrando, se cae. Jocko le chilla).
PEDRO (Levantandose)

Da igual, no me iré. (Agarra un bambu e intenta pegar a Jocko. ElI mono esquiva los
golpes y acaba apoderandose del palo). (Gritando). jUh, uh! jAh, ah! Estoy destrozado,

nunca lo venceré¢... créanme, salvese quien pueda.
(Jocko lo persigue; sale por la izquierda).
ESCENA IX
JOCKO (Que se ha quedado solo)

(Salta y brinca, recoge todos los cacharros de la comida y muestra habilidad en su
manejo. Coge la cestita, le da la vuelta, la mira, se la pone de sombrero. Se ve una
flecha que se lanza desde fuera y que acaba tirada en los pies de Jocko. EI mono se

pone nervioso, mira a todos los lados, ve a Cora y se sube a un arbol para esconderse).
ESCENA X
CORA (Llega corriendo; sostiene un arco y lleva un carcaj)

(Enfadada). jMaldito papagayo!, he vuelto a fallar. Hoy estoy muy torpe, habria
apostado a que mi flecha iba a darle. No volveré a encontrar uno semejante en mucho
tiempo, un ejemplar increible que queria regalarle al sefiorito Fernandez para ampliar su
rica coleccion. Ademas, es todo por el sefior Dominique: estaba corriendo detras de mi,

queria abrazarme. (Dandose la vuelta). Aqui vuelve, quiero mostrarle mi enfado. No,
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mas bien escondamonos; aqui, en este tamarindo. No me vera y seguiré cazando cuando

se vaya.
(Sube al tamarindo donde Pedro ha puesto la red).
ESCENA XI
CORA (En el &rbol), DOMINIQUE
(Entra precipitadamente mirando alrededor).
DOMINIQUE

Pero si la he visto... Estoy seguro de que esta escondida en algun matorral.
(LIaméandola). jSefiorita Cora! jSefiorita Cora! Salga, tengo unas amables palabras para
usted, algo que le gustara mucho. (Cora se mueve y se le escapa el arco, que cae a los
pies del arbol). (Dominique, dandose la vuelta). jAja! Estaba segurisimo de que la

encontraria.
CORA
Déjeme, sefior, no quiero hablar con usted.
DOMINIQUE
Por cierto, el papagayo se le ha escapado totalmente.
CORA
Céllese, charlatan, si bajo usted no se me escapara.
DOMINIQUE (Acercandose al tamarindo).
Baje, se lo ruego.
CORA
Cuando se vaya.
DOMINIQUE

iCon lo que yo la amo!
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CORA

Yo también lo amaba un poquito, pero ahora no lo puedo soportar.

DOMINIQUE

Solo permitame regalarle este collar que he hecho a propésito para usted.

CORA (Cambiando el tono)

iUn collar! Es bonito... pero no lo quiero.

(En el momento en el que Dominique se dispone a subir al arbol, Jocko aparece por

detras. Cora se enfada; Dominique la abraza; ella llama a Pedro. Jocko, sin ser visto,

tira de la cuerda como ha visto hacer a este ultimo y los dos amantes quedan atrapados

en la red).
CORA (Sorprendida)
Pero bueno, ¢qué quiere decir esto?
DOMINIQUE
iDios mio! Si mi padre viniera por aqui.
CORA
Estamos atrapados en una red.
ESCENA XIlI
Los anteriores, PEDRO
PEDRO
iDiablos! El maldito Jocko me ha hecho correr bastante.
DOMINIQUE (A Cora)
Aqui esta mi padre, callémonos.

(Se agarran el uno al otro).
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PEDRO
Creo que no tardaré en atraparlo. Como agarre a ese mono...
DOMINIQUE (Aparte)
Creo que me ha visto.
PEDRO

Me vengaré como Dios manda. (Dandose la vuelta). jAnda! Si la red esté cerrada, ¢sera
que ya esta atrapado? Vayamos a ver. (Se aproxima lentamente al arbol). jCielos!
iDominique y Coral

DOMINIQUE
Si, padre.
PEDRO
Bajen.
DOMINIQUE
No podemos, estamos atrapados.
PEDRO

Bueno, pues me he salido con la mia; yo que queria impedir que se vieran tiendo una
red especialmente para juntarlos. Pero como puede... (Jocko aparece en la parte
delantera del escenario chillando a Pedro). jAh! Sigues ahi... Espera, espera, no te
escaparas. (Va a tocar la campana que se encuentra junto a la casa). Aqui vienen

refuerzos. (Con voz fuerte). jAqui, amigos mios!

(Varios brasilefios llegan por la derecha; Pedro les sefiala a Jocko; este los ve y agarra
el arco y la flecha de Cora, que se encuentran bajo el arbol. Todos los brasilefios se
colocan a un lado del escenario, preparados para dirigirse hacia el mono, que agarra
el arco y apunta con la flecha a Pedro. Todo el mundo se para. Jocko sube agilmente al
tejado de la casa, a la izquierda; los brasilefios lo rodean. Dominique, enmarafiado en
la red, se esfuerza por bajar del tamarindo. En este momento, el mono, que se ve

rodeado por todos lados, baja dando saltos peligrosos. Va directo hacia Dominique,
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que vuelve a subir al arbol. Todos los brasilefios aparecen al fondo en el arrozal,
gritando. Los brasilefios hacen un dltimo esfuerzo; Jocko se aleja evitando sus tiros. Se

inmoviliza la accién).
Fin del primer acto.
SEGUNDO ACTO

(El teatro ofrece el aspecto de un bonito diorama'?; los dos primeros planos los ocupan
unas rocas talladas en forma de béveda. A la izquierda, se percibe la cabafia de Jocko
cubierta de follaje y unas ramas secas que cierran la entrada. El centro del escenario
estd decorado con unos bananeros, palmeras y datileras. Serpentean unas lianas
enganchadas de un arbol a otro. EI mar ocupa todo el fondo y llega a bafiar un risco

que esta a la derecha. La accion comienza a las cinco de la tarde).
PRIMERA ESCENA

(Se abre el telon y se ve a Jocko en la cresta de la roca; baja al escenario mientras
sujeta un paquete envuelto con hojas que lleva con dificultad; lentamente, llega cerca
de su cabafia, deja el paquete en el suelo, y tras beber la leche de un coco, se coloca la
pata en la mejilla y manifiesta que esta tan cansado que se va a dormir; recoge unas
hojas de palmera que hay en su habitaculo y se acuesta. La orquesta interpreta una

musica suave que ambienta la situacion de Jocko).
ESCENAII
FERNANDEZ (En traje de cazador; lleva un fusil y un morral)
FERNANDEZ (Solo, mirando a su alrededor)

Aqui estoy, he concluido la carrera y nadie me ha visto. Podria dedicarme con total
libertad a mi interesante alumno (lo Ilama), jJocko! jJocko! No viene, pero no puede
estar muy lejos, jquién podria pensar que algun dia la casualidad se serviria de este
habil animal para enriquecerme! jAy! Si consigo descubrir... pero mientras lo espero
sigamos escribiendo mi diario. (Se sienta en una roca, saca del bolsillo una libreta
grande y se pone a escribir a lapiz). «Me habia dado cuenta desde hacia tiempo de que

Jocko miraba con curiosa atencion el diamante que llevo en el dedo. Primero pensé que

10 «Panorama en el que lienzos transparentes pintados por ambas caras permiten, por efectos de
iluminacion, ver en un mismo sitio dos cosas distintas» (DRAE, 2014).
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se contentaba con admirar el brillo; pero cudl no fue mi sorpresa, cuando un dia me
encontré a Jocko dormido y con el cuerpo desangrado, como si se hubiera rozado con
las puntas afiladas de una roca. El animal, al despertarse, me mostrdé dos diamantes
increibles que se habia encontrado sin duda en alguna mina de estas tierras. Estallé de
felicidad, lo que pareci6 calmar de repente su dolor, y nunca me dio muestras de mayor
afecto. Mi esfuerzo por saber dénde habia encontrado aquellas piedras preciosas fue en
vano; nunca pudo entenderme». Sin embargo, espero llegar pronto al objetivo de mi
investigacion (se levanta), si, conseguiré enterarme de ese secreto, y entonces... ;Debo
dejarme llevar por estas locuras? (dandose la vuelta); pero no viene... y si por
casualidad estuviera... (Se acerca a su cabafia). jVaya, aqui esta! Estd dormido (lo
Ilama), jJocko! (Jocko se despierta, ve a Fernandez, se levanta y corre a acariciarlo. Le
besa la mano). Parece cansado, pero intentemos... (Le ensefia su anillo y Jocko
retrocede con miedo). Ver esto le causa dolor; se acuerda seguramente de lo que sufrio
para conseguir unos semejantes. (Jocko empieza a dar saltos). Dejémosle que sea feliz.
(Fernandez va a sentarse, le hace un gesto a Jocko de que tiene sed, Jocko salta
rapidamente a lo alto de un cocotero, tira un coco y baja del arbol doblandolo hasta
hacerle tocar el suelo; entonces lo suelta y vuelve a su posiciéon original. Coge una

piedra, rompe el coco y se lo ofrece a Fernandez; este ultimo lo coge y bebe).
FERNANDEZ (Sacando un reloj)
Jocko, ¢que hora es?

(Jocko coge el reloj y se lo pone en la oreja; mira la esfera con mucha atencién, va a su
cabafia a por un tamborcito hecho con el caparazon de una tortuga, lo golpea seis

veces con una baqueta y le da el reloj a Fernandez).
FERNANDEZ
Jocko, musica.
(Jocko va a la cabafia y trae una pequefia mandolina).
FERNANDEZ (Cogiéndola)

Esto es lo que mas le gusta, el sonido de ese instrumento lo llena de felicidad.
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(Fernandez toca la mandolina. Jocko se pone a bailar; acelera y ralentiza el

movimiento y el mono sigue el ritmo).
FERNANDEZ

Esta bien. Ahora, Jocko... (Le hace un gesto para indicarle que lo deje libre. Jocko
salta por encima de una liana que estd enganchada a dos palmeras y da unas piruetas,

se cuelga de un pie, se deja caer, da volteretas, etc.).
(Al final de los ejercicios del mono, fuera se escuchan unos pasos precipitados).
FERNANDEZ (Dandose la vuelta)
Veo a Cora y Dominique, pero ¢quée querran de mi?
ESCENA 111
El mismo, CORA, DOMINIQUE
(En cuanto Jocko los ve, salta por la liana, se va a lo alto de un arbol y desaparece).
DOMINIQUE
Estaba segurisimo de que lo encontrariamos por aqui.
CORA
Venga, sefiorito Fernandez, le estan buscando por todos lados.
FERNANDEZ
¢Qué ocurre ahora?
DOMINIQUE

Acabamos de divisar una nave, navega rumbo a nuestra costa y tiene pabellon

portugués.
FERNANDEZ

jPabellon portugués! jDios!, si fuera... amigos mios, voy corriendo ahora mismo a la

casa, ¢y se sabe a qué distancia esta la nave?
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DOMINIQUE
A media legua, como mucho.
FERNANDEZ

No tiene capitan y esta costa es muy peligrosa. Vuelo a enviarle una piragua con un
buen guia que podré asegurar su anclaje. (Sale precipitadamente).

CORA
Lo sigo. (Da unos pasos).
DOMINIQUE (Reteniéndola)
Espere un momento, malvada.
CORA
Déjeme, déjeme... ;va a volver a empezar como esta mafiana?
DOMINIQUE
iEh! Hay que reconocer que estaba usted bien atrapada.
CORA
Si, pero usted no ha conseguido el beso...
DOMINIQUE

iAy! Si hubiera querido... pero ese maldito mono me ha asustado; sin embargo ahora

no deberia tener miedo ya que el sefior Fernandez me ha contado una historia...
CORA
Pues cuentemela.
DOMINIQUE

Se la contaré més tarde. Huele usted tan bien, querida Cora, que cuando estoy cerca de

usted no puedo pensar en otra cosa.
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CORA

Espere, ¢por qué me ama?

(Se ven unas nubes que empiezan a cubrir el horizonte).

DOMINIQUE
¢Por qué no me ama usted?
CORA
Nunca he dicho esa palabra.
DOMINIQUE
Pero nunca me ha dicho otra.
CORA
Si, tiene mi amistad.
DOMINIQUE

Eso no vale nada, no es lo suficientemente fuerte.

CORA
Pero su padre...
DOMINIQUE
No hay que tener en cuenta lo que dice.
CORA
Solo soy una esclava.
DOMINIQUE
Es un amor.
CORA

Nunca podriamos casarnos.
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DOMINIQUE
No se sabe.
CORA

Si tuviera la debilidad de creerlo y de compartir su amor, seria desgraciada para

siempre. Un hombre no corre el peligro de enamorarse, pero una mujer...
DOMINIQUE
\VVamos, no quiera entristecerme.
CORA (Con sentimiento)
No, mi querido Dominique, pero me gustaria que fuera mas razonable.
DOMINIQUE

Me es imposible cuando usted esta aqui, a mi lado, cuando la veo... y toco su mano (la

agarra). Me llega el fuego de sus 0jos; me alcanza el corazén, y de ahi ya no sale.
(Suspira).
CORA

Dominique, no siga hablandome asi. Ve, se empieza bromeando con el amor y

termina. ..
DOMINIQUE
Volviéndose serio. Es lo que siento desde hace mucho tiempo.
CORA
Separémonos.
DOMINIQUE
(Pero por qué? Espere, mire al horizonte... Mire el cielo que se va cubriendo de nubes.
CORA
Razo6n de mas para darnos prisa en volver.
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(Se escucha retumbar un trueno a lo lejos).
CORA (Acercandose a él)
iRayos! Me muero de miedo.
DOMINIQUE (Abrazandola)

No sera nada, mi pequefia Cora, cobijese bajo esas rocas; mientras esperamos a que
pase la tormenta le contaré la historia de Jocko.

CORA
No quiero ir con usted.
DOMINIQUE (Abrazandola)
¢De qué tiene miedo?
CORA (Con inocencia)
No lo sé.

(Dominique quiere llevarla con él a pesar de todo; ella esta a punto de ceder cuando

llega Pedro).

ESCENA IV

Los mismos, PEDRO
PEDRO (Acudiendo a ellos)

iSanta Maria!, ;qué veo aqui? Todavia estan juntos.

DOMINIQUE
jDios... mi padre!

PEDRO (A Cora)

iOh, vaya! Digame, pequefia inocente, cuando va a cazar, ;estos son los papagayos que

quiere atrapar?

70



CORA

Se lo juro, sefior Pedro...

DOMINIQUE
Padre, no es culpa suya.
PEDRO
{Como?
DOMINIQUE
Es por la tormenta.
PEDRO

iOh, vaya!, resolvamos esto, esta mafiana era la red y esta tarde es la tormenta...
mafiana sera otra cosa. No quiero escuchar mas pamplinas, no quiero que estén juntos.

(A Cora). Y si por desgracia ama a mi hijo, tendra que vérselas conmigo.
DOMINIQUE
iDios! Qué aburrido es escuchar siempre lo mismo.
PEDRO

iVaya! jEs aburrido! jHay que ver como me habla! jAy, qué desgraciados son los
padres cuando tienen hijos! Vamos, separense, se esta preparando una terrible
tempestad, miren los monos como salen huyendo del bosque para guarecerse bajo las

rocas. Vengan conmigo.
DOMINIQUE
Bueno, le seguimos. (Le da el brazo a Cora y quiere correr delante de Pedro).
PEDRO
Asi no, asi no.

(Los alcanza, los separa, se coloca entre ambos dandoles el brazo a cada uno de ellos y

salen dando la vuelta al teatro).
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ESCENA YV
JOCKO (Vuelve a aparecer)

(Se escucha el ruido de las rafagas del mar; el viento brama con fuerza. Jocko se frota
la cabeza con la pata para secarse las gotas de la lluvia. La tormenta se intensifica,
Jocko se escapa para evitarla, corre por el teatro y entra en su cabafia. Coge una rama
de bananero con la que se hace un paraguas, pero el viento, que sopla con fuerza,
rompe la rama y desaparece. Jocko, sin saber ya dénde colocarse, grita y salta sobre
una palmera. Se ve como aparecen muchos monos asustados por el trueno; chillan y se
ponen a saltar, varios suben a los cocoteros para recoger sus frutos, los tiran a los que
estén debajo, estos ultimos los reciben, los rompen y beben la leche. Jocko participa en
sus juegos. La tormenta sigue aumentando. En el horizonte se percibe un navio vencido
por la tormenta. Poco después se escucha un ruido desde fuera. Todos los monos se
reunen en un solo grupo a la derecha y, volviéndose hacia la izquierda, lanzan todos
los cocos desde el mismo lado y huyen chillando. Varios brasilefios entran corriendo y
mirando al mar por el lado del barco. A lo lejos se escucha una sefial de alarma. Pedro
y Dominique, seguidos por mas brasilefios, cruzan rapidamente el teatro, gritando: ja
nadar!, ja nadar! En ese mismo momento cae un rayo, el navio se estrella contra una
roca y se hunde en el mar. Se inmoviliza la escena. Todo el mundo acude a socorrer a
los naufragos. Poco después vuelven a aparecer Dominique y varios criollos que se

habian echado a nadar. Sujetan a una mujer desmayada, los rodean).
PEDRO (Con presteza)

Amigos mios, llevadla rapido a la casa, que se le dé todo tipo de ayuda, todavia hay

tiempo, vamos.

(Todos los brasilefios salen por la derecha, Pedro los sigue entre lamentos. La tormenta
empieza a calmarse. Vuelve a aparecer Jocko, recorre todo el teatro mostrando
preocupacioén. Se ve en el mar a un nifio agarrado a un mastil envuelto en la vela; las
olas amenazan con tragarlo. Cuando Jocko lo ve, se lanza hacia la roca que esta a la
izquierda y consigue salvar a esta joven victima emergiendo entre las olas; avanza
sujetando al nifio y lo coloca sobre el césped. Le ofrece bananas creyendo que tiene

hambre; después le muestra un coco, pero al ver que el nifio no dice nada lo deja en su
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cabafia sobre unas hojas. Lo arropa de mil formas con todo lo que encuentra, lo deja

dormir y vela junto a él).
ESCENA VI
PEDRO, DOMINIQUE, CORA
PEDRO (Sin poder hablar)

iAy!, mi querido Dominique, jmenudo acontecimiento! Tu, casi te ahogas por ir a

salvar a esta desgraciada.
DOMINIQUE

No hablemos de mi, padre, solo he hecho lo que debia, pero ;quién se supone que es

esta mujer?
PEDRO

Lamentablemente, no se supone, estamos seguros de que es la esposa de nuestro
excelente amo. El ha reconocido el navio, se ha dado cuenta de la desgracia que los
amenazaba y mientras enviaba a un capitan a que se subiera al barco y maniobrara, la

nave ha acabado encallando aqui.

DOMINIQUE
iAsi que lo ha perdido todo!
PEDRO
iTodo! Su hijo, su riqueza...
CORA

Y ahora, ¢qué podemos hacer, sefior Pedro?
PEDRO

Yo no sé nada, vayamos corriendo a enterarnos de las noticias... no tengo fuerzas para

ser testigo del dolor de mi querido amo.
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ESCENA VII
Los anteriores, UN BRASILENO, DOS MARINEROS
EL BRASILENO

Espere, sefior Pedro, mire, le traemos a otros dos valientes marineros de la tripulacion.
Se habian tirado al mar para salvar al hijo de nuestro buen amo; dicen que lo han visto
de lejos y que ha llegado hasta esta orilla.

PEDRO

¢De verdad? ;Oh!, mis queridos amigos, corramos todos, busquemos... Si fuera verdad,
moriria de felicidad... jPero si esto es un fusil! (Cogiendo el fusil que Fernandez dejo
cerca de la roca). Es el de nuestro amo, toma. (Se lo da a un marinero). Este lugar esta

lleno de animales peligrosos, tenemos que estar alerta. (Salen corriendo).

(Aqui el nifio se despierta diciendo: mama, me duele. Jocko, cuando lo escucha hablar,
lo mira e intenta cogerle la mano; el nifio se levanta y se va del teatro gritando: jAaah,

la bestia salvaje! Jocko corre detras de él).
EL NINO (Llorando)

iAy, no me hagas dafio! (Jocko simula un abrazo cerca de é€l).

EL NINO
¢No me quieres comer?
(Jocko le pone caras).

EL NINO (Poniéndose de rodillas y juntando las manos)

Dime ddnde estd mama. (Jocko lo imita, se pone de rodillas y junta las manos como él).

EL NINO
Oye, pero bueno, ¢vas a hablar? (Jocko lo acaricia).

EL NINO (Tranquilizandose un poco)

Espera, es un mono como el que tenemos en Lisboa, no es malvado, jqué bien!
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(Se levanta y agarra la pata del mono, este chilla y el nifio, feliz, se divierte con Jocko).

(Aparece una serpiente enorme que cruza el teatro por la orilla del mar; Jocko la ve y
se queda quieto; la serpiente se aproxima alejandose del arbol. Jocko, que la ve
dirigirse hacia el nifio, ve el peligro, lo coge en brazos y se escapa con él; la serpiente

los sigue y desaparece junto a la gran roca).
ESCENA VIII
FERNANDEZ, DOMINIQUE, CORA, BRASILENOS
(Entran por el lado opuesto).
FERNANDEZ (A Dominique y a Cora)

Amigos mios, queridos amigos mios, os agradezco los buenos cuidados, vuestro
afecto... Mi esposa ha escapado a la muerte, esta recobrando el conocimiento y tu,
Dominique, la has salvado; jay, mi corazon nunca podra devolverte este favor! Ven, que

te vuelva a abrazar.

DOMINIQUE
iMi querido amo!

FERNANDEZ

Me gustaria que todo el mundo aqui presente recibiese una recompensa por su valentia
y audacia; pero ¢como podria yo ofreceros algo digno de vosotros? Toda mi fortuna se
ha hundido con la flota, jy mi adorado hijo ha perecido con ella! He perdido toda
esperanza, jya no volveré a ver a mi hijo! (Derrama unas lagrimas). jA partir de ahora
mi vida estard marcada por mis recuerdos y arrepentimientos! jYa no me queda ni

futuro ni consuelo!
DOMINIQUE

No deje que el dolor lo abata. Esta rodeado de fieles sirvientes; trabajaremos todos, y

esa fortuna que afora...
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FERNANDEZ

iAy, amigos mios, nada podra devolverme a mi querido hijo! Y su madre, que acaba de
escapar a la muerte, jtodavia no sabe nada de esta abrumadora desgracia! Y que lo
ignore por mucho tiempo. Desgraciadamente, si ella lo supiera, los perderia a ambos al

mismo tiempo.

(En este momento se ve a Jocko que vuelve a aparecer al fondo; sigue sujetando al

pequefio Fernando y mirando a todos lados con miedo).

PEDRO (Y varias voces entre bastidores)
Lo tenemos, lo tenemos.

(Pedro y varios marineros entran corriendo, uno de estos ultimos tumba a Jocko

orgulloso, la bala cruza el teatro y le da al mono que chilla de forma desgarradora).
FERNANDEZ
¢Qué es ese ruido?

EL NINO (Que el mono ha dejado al recibir el disparo, se acerca a Fernandez, y

exclama)
iAnda, es mi padre!
FERNANDEZ
iDios! ;Qué ven mis ojos? Serd verdad... jhijo mio!
DOMINIQUE
iSu hijo!
FERNANDEZ (Con una alegria increible)

No, no es un error... mi corazdn no puede mas. jAy, mi querido hijo! (Lo abraza varias

veces). Pero dime, amigo mio, ¢cémo has llegado hasta aqui?
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EL NINO
No se nada; estaba en el navio, me cai al mar.
FERNANDEZ
¢Y quién te rescat6?
EL NINO

No me acuerdo. Me dormi durante mucho tiempo y cuando me desperté vi a un mono.
Me dio de comer y de beber; no era malvado y jugamos juntos. Después vino una

serpiente enorme y el mono me llevo por temor a que me hiciera dafo.
FERNANDEZ
iAh, creo que ya lo sé! Pero, ¢y el ruido que acabamos de escuchar?
PEDRO
Un marinero ha disparado a Jocko, que traia a su hijo.
FERNANDEZ
iA Jocko!, Dios, si fuera €l...
EL NINO
Pues ve a ver el dafio que le han hecho, me da mucha pena.

(Jocko, que a pesar de todo ha reunido la fuerza suficiente para ir hasta su cabafia, de
donde ha cogido con dificultad los diamantes que habia llevado por la mafiana, se

mueve como puede hasta donde esta Fernandez y se echa a sus pies).
FERNANDEZ

iCielos! Qué descubrimiento; mi hijo y mi riqueza se los debo a él y al pobre le ha
costado tanto... (Se inclina hacia Jocko, que echa una ultima mirada a su amo. Con

emocion). Amigos mios, jexpira!, jexpira!
(Arrancan los bombos y se cierra el telon)
FIN
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