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Al cumplirse el 25 aniversario de la muerte del general Franco, una
encuesta realizada por la empresa Demoscopia, sobre una muestra de
1.000 personas mayores de 18 aflos y de ambos sexos, revelaba que el
53% de los menores de 35 afios manifestaba sentimientos negativos ha-
cia Franco. Un 59% de los encuestados veia el franquismo como «una
cosa del pasado» y un 45% opinaba que pasard a la historia «como una
etapa con cosas buenas y cosas malas». Los alumnos de ensefianza me-
dia percibian al anterior jefe del Estado como un periodo perdido en los
programas de Historia. Una aproximacion a su figura puede ser la lec-
tura o visionado de obras en las que €l sea protagonista. A diferencia de
la bibliografia (que es amplisima, centenares de libros), los largometra-
jes documentales espafioles estrenados en nuestras salas de cine sola-
mente son dos: Franco,; ese hombre (1964) y Caudillo (1975), peliculas
antitéticas como comprobaremos a continuacién!. Para una mejor com-

v Franco; ese hombre (1964). Productora: Chapalo Film, patrocinada por la Junta
Interministerial para la Conmemoracién de los XXV Afios de Paz. Director: José Luis
Sdenz de Heredia. Director de la segunda unidad: Mariano Ozores. Secretaria de direc-
cién: Carmen Salas. Jefe de produccion: José Maria Ramos. Guién: José Maria Sdnchez
Silva y José Luis Sdenz de Heredia. Documentalistas: Marino Méndez, Pedro Mufioz,
Pedro Jiménez, José Miguel Lopez Sédez, Rafael G. Garzoén. Jorge Palacios, Carlos Sud-
rez y Guillermo Sanjuin. Locucién: Angel Picazo. Fotografia: Godofredo Pacheco, Vi-
cente Minaya y Alejandro Ulloa. Sonido: Felipe Fernandez, Juan Justo Ruiz y Jaime
Moreno. Montaje: Antonio Ramirez de Loaysa. Misica: Antén Garcia Abril. Duracién:
103 minutos.

Caudillo (1975). Produccién: Retasa. Director y guionista: Basilio Martin Patino. Pro-
ductor: F. Ruiz-Ogarrio. Director de produccién: Juan Miguel Lamet. Jefe de produccion:
Pedro Esteban Samu. Director de fotografia: Alfredo F. Mayo. Jefe de sonido: Francisco
Peramos. Efectos de sonido: Jesis Pefla. Montaje: Basilio Martin Patino y José Luis Pe-
ldez. Colaboradores en la realizacién: Bernardo Ferndndez, Manuel Garcia Muiioz, José
Luis Garcia Sanchez, José Cormenzana y Jesis Mundrriz. Documentos procedentes de los
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prensioén, realizo un andlisis comparativo entre los dos documentales
basado en el tratamiento de cuatro bloques temaéticos: la génesis; el po-
der de Franco; declaraciones del propio Franco; y reacciones ante el es-
treno.

1. La génesis
Franco; ese hombre

Fue dirigida y producida por José Luis Sdenz de Heredia (Madrid,
10/4/1910-Madrid, 4/1/1992)2. Su primer largometraje fue Patricio
mird a una estrella (1934). Poco después de estallar la guerra civil fue
arrestado, al ser primo de José Antonio Primo de Rivera, pero fue libe-
rado gracias a la intervencion de Luis Bufiuel. Tras pasar a la Espaiia
nacional se alisté en el Ejército de Tierra, pasando el resto de la guerra
en ¢l frente, como alférez de Artilleria. Finalizado el conflicto, trabajo
en el Departamento Nacional de Cinematografia, supervisando varios
documentales. Durante la década de los 40 y hasta mediados de los 50
llegé a ser el director espafiol mds destacado, ya que sus peliculas obtu-
vieron un considerable éxito en las pantallas de nuestro pais. En 1941
realizé Raza, cuyo argumento estaba escrito por Francisco Franco bajo
el seudénimo de Jaime de Andrade?. Este filme narra la historia de una
familia gallega, los Churruca, entre 1898 hasta 1939, y contiene ciertos
rasgos biogréficos de Franco*. Raza constituye un discurso politico mi-
litante con la ideologia falangista, contra el comunismo y de exaltacién
de los valores castrenses. En 1944, Sienz de Heredia fundé su propia
compaiiia, Chapalo Films. Entre 1959 y 1963, fue director del Instituto

archivos de Tobis Portuguesa (Lisboa), Movietone (Londres), Pathé y Gaumont (Paris).
Laboratorios: Fotofilm Madrid. 130 minutos.

2 Dos biografias sobre este prolifico director son VIZCAINO CasAS, Fernando y JORDAN,
Angel A. De la checa a la meca: una vida de cine. Barcelona, Planeta, 1988; y ABAJO DE
PaBLO, Juan Julio. Mis charlas con José Luis Sdenz de Heredia. Valladolid, Quirén, 1996.

3 Para un andlisis de esta pelicula vid. ALBERICH, Ferrin. «Raza. Cine y propaganda en
la inmediata posguerra» Archivos de la Filmoteca, n.° 27 (Octabre 1997), p. 50-61; Ca-
PARROS LERA, J. M. Estudios sobre el cine espafiol del franquismo: 1941-1964. Valladolid,
Fancy, 2000, pp. 15-31 y CRUSELLS, Magi. La Guerra Civil espariola: cine y propaganda.
Barcelona, Ariel, 2000, pp. 205-216.

4 Citaré solamente un par de transposiciones biogréficas. El protagonista de la pelicula,
a pesar de la tradicién naval familiar, no ingresa en la Armada sino en el Ejército de Tierra.
Asimismo, tiene un hermano republicano e izquierdista, al igual que Ramén Franco, pero
que al final se redimira.
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de Investigaciones y Experiencias Cinematogréficas y de la Escuela
Oficial de Cinematografia. En 1964 dirigié el documental hagiografi-
co Franco; ese hombre, trabajo habil y reverencial hacia el Caudillo,
en el que el homenajeado era presentado como un héroe que habia
salvado un pais en caos de las garras del comunismo. José Luis Sdenz
de Heredia se retirdé del mundo del cine, a causa de una dolencia car-
diaca, tras el estreno de su ultima pelicula de ficcién, Solo ante el
«streaking» (1975).

Dentro de la campaiia de los «25 Afios de Paz», organizada por el
Ministerio de Informacién y Turismo, se realizé Franco; ese hombre.
José Luis Sdenz de Heredia explicé la génesis del film de la siguiente
manera: «(José Maria Garcia Escudero, Director General de Cinemato-
grafia) Me dice que han pensado en hacer una biografia de Franco,
pero que era preferible, en cuanto a eficacia, que no fuera una produc-
cion oficial, y si yo con mi productora queria hacerlo... Acepté, pero
discrepé en que se hiciese una cosa de tramite de 20 6 25 minutos y sin
ningun relieve, y apunté la posibilidad de hacer un largometraje. Les
convenci, pero les dije también que mi productora, casi cerrada, no po-
dia afrontar los gastos. Me dio el Ministerio, a fondo perdido, un mi-
116n de pesetas. Pedi que se llamase Franco, ese hombre, atin sabiendo
que no era un buen titulo, para que quedase claro que no se trataba de
una pelicula politica, sino que el acento se ponia sobre la humanidad
del personaje. Me meti diez meses en una moviola, y nadie, absoluta-
mente nadie, vio el film hasta que estuvo terminado. No hubo ningiin
tipo de injerencia»’. El material cinematogréfico utilizado procedia de
la Filmoteca Nacional, de No-Do y de los archivos de Antonio Tramu-
llas y Chapalo Films. Acabado el presupuesto inicial, Sdenz de Heredia
solicitd, por su cuenta, un crédito personal a una entidad bancaria de
alrededor de un millén de pesetas. Cuando se agotd el dinero, se ofre-
c16 el documental al distribuidor cuya oferta econémica era la mejor,
Octavio Morella Cardona. De esta forma, se pudo concluir la pelicula.
El guién estuvo a cargo del propio José Luis Sdenz de Heredia y de
José Maria Sdnchez Silva®. Ambos. poco después de la muerte de Fran-
co, quisieron llevar a cabo un documental titulado El iltimo caido, que
seria la continuacidon de Franco; ese hombre, ya que abarcaria desde

5 CASTRO, Antonio. El cine espafiol en el banquillo. Valencia, Fernando Torres, 1974,
p. 377.

¢ Once afios después del estreno de la pelicula se publicé un libro que recogia casi en
su integridad el guién. Vid. SANCHEZ SILvA, José Maria y SAENZ DE HEREDIA. José Luis.
Franco... ese hombre. Madrid, Lidasa, 1975.
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1965 hasta su muerte, pero se abandond el proyecto por la dolencia car-
diaca de Sdenz de Heredia, asi como por la falta de ayuda y colabora-
cién gubernamental.

Sénchez Silva ejercio el periodismo durante varios afios, Illegando a
ser subdirector de Arriba, entre 1940 y 1952. Con la obra Marcelino,
pan y vino (1952) obtuvo el Premio Nacional de Literatura, que é1 mis-
mo adapt6 para la gran pantalla y que, coescrito y dirigido por Ladislao
Vajda, constituyé uno de los mayores €xitos internacionales del cine
espafiol. '

José Luis Sdenz de Heredia ya habia iniciado con Raza (1941) su
cinematografia politico-militante a favor del régimen franquista, que se
prolongd hasta Franco; ese hombre, cuyo estreno tuvo lugar en el Pala-
cio de la Muisica de Madrid el 11 de noviembre de 1964, coincidiendo
con la onoméstica del jefe del Estado. Poco después, José Luis Sdenz
de Heredia recibié la Gran Cruz del Mérito Civil. Por su parte, el docu-
mental recibi6 el premio oficial de «mejor filme espaifiol».

Caudillo

Once afios después del estreno de Franco, ese hombre, Basilio
Martin Patino (Lumbrales, Salamanca, 29/10/1930) recuper?6 el tema de
la figura de este personaje con el documental Caudillo (1975), que en
cierta manera es la contraposicién cinematografica de Franco; ese
hombre. Martin Patino estudié Filosofia y Letras en la Universidad de
Salamanca’. Siendo estudiante fundé la revista Cinema Universitario
(1953). Fue uno de los promotores de las célebres Conversaciones Ci-
nematograficas de Salamanca (1955) que preconizaban la reforma de la
industria espafiola. En 1961 obtuvo el diploma de direccién de la Es-
cuela Oficial de Cinematografia. Su primer largometraje, Nueve cartas
a Berta (1965), esta considerado como uno de los exponentes del Nue-
vo Cine Espafiol por su estilo narrativo elaborado y por su critica de la
sociedad del pais. Del amor y otras soledades (1969) es una obra de
cardcter intimista. Sus tres siguientes largometrajes son documentales
que reflejan la «otra cara» de la Espafa oficial: Canciones para des-
pués de una guerra (1971), Queridisimos verdugos (1973) y Caudillo
(1975). Sufrié las consecuencias de la censura franquista con estos tres

7 Una obra biofilmogréfica de este director salmantino es BELLIDO, Adolfo... [et al.].
Basilio Martin Patino. Un soplo de libertad. Valencia, Filmoteca de la Generalitat Valen-
ciana, 1996.
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filmes. Canciones para después de una guerra, que no pudo estrenarse
hasta 1976, ofrece una visién irénica de la Espaifia de la posguerra a
través de unos temas musicales. Queridisimos verdugos y Caudillo no
pudieron exhibirse en las pantallas espafolas hasta 1977. A principios
de los 80 fue uno de los fundadores de la productora La Linterna Magi-
ca. Sus dos ultimos largometrajes de ficcion hasta la fecha son Los pa-
raisos perdidos (1985) y Madrid (1987).

La realizacion y postproduccion final de Caudillo fue en régimen
de clandestinidad, ya que ésta tuvo lugar entre 1974 y 1975. Basilio
Martin Patino habia sufrido las consecuencias de la censura franquista
con su film anterior: Canciones para después de una guerra. Segin pa-
labras del propio Martin Patino. inicié la recopilacién de material «sin-
tiéndome especialmente reprimido —yo estaba en una especie de auto-
exilio por la prohibicién de Canciones para después de una guerra— y
al mismo tiempo incitado a echar adelante una tarea como €sta. Empe-
cé y terminé la pelicula, por otra parte, en vida del propio Franco. No
pretendia cebarme en su figura, aunque hubiera podido hacerlo. La pe-
licula, pues, es un estudio de la guerra civil a través del hombre que,
digdmoslo asi, la dirigié»®. En definitiva, Caudillo no es propiamente
una biografia sobre Franco sino que su figura es un pretexto alrededor
del cual gira un discurso sobre la Espafia de los afios 30: la Segunda
Repiblica y 1a Guerra Civil espaiiola.

Basilio Martin Patino realizé en Caudillo una gran labor de investi-
gaci6én y de montaje. A consecuencia de su régimen de clandestinidad,
para reunir el material necesario tuvo que obtenerlo en archivos cinema-
tograficos del extranjero: Londres, Paris y Lisboa. Al respecto, Martin
Patino recuerda lo siguiente: «Con qué cara iba yo a pedir a la Filmote-
ca (Nacional) o a No-Do que me dejaran material para hacer una pelicu-
la sobre Franco cuando teniamos que mandar los negativos al laborato-
rio con nombres y titulos falsos, con el miedo constante de que la
Policia nos sorprendiera»®. La pelicula fue estrenada finalmente en Ma-
drid el 14 de octubre de 1977 con la calificacién «mayores de 18 afios».
El propio Basilio Martin Patino trabajé en una segunda parte de Caudi-
llo, que cronoldgicamente empezaria una vez finalizada la Guerra Civil
espafiola, pero mientras estaba trabajando en él murié Franco y «Patino
perdio el interés por seguir trabajando en un documental cuyo principal
atractivo era precisamente el estar realizado a espaldas del dictador»°.

8 Diario de Barcelona (30/6/1977).
? Tele/eXpres (Barcelona, 26/11/1977).
10 BELLIDO, Adolfo... [et al.]. Op. cir.. p. 251.
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2. El poder de Franco
Franco; ese hombre

Francisco Franco mostré sus dudas en sumarse o no a la subleva-
cién, obsesionado por la fallida experiencia golpista del general Sanjur-
jo, el 10 de agosto de 1932. Siempre estuvo de acuerdo con los conspi-
radores, pero esperd a que la situacion fuera irreversible para dar el
paso decisivo. ElI 12 de julio de 1936, envié un mensaje en clave a Al-
fredo Kindeldn — general que al proclamarse la Segunda Repiblica se
retiré voluntariamente del servicio activo—, para que le fuera entrega-
do al general Emilio Mola —el-cerebro técnico de la conspiracién—,
en el que se negaba a unirse al alzamiento alegando que crefa que las
circunstancias no eran lo bastante favorables. Sin embargo, dos dias
después, llegd otro mensaje diciendo que Franco se unia a ellos!l. ; Qué
ocurrié para que Franco cambiara de opinién? El asesinato del diputa-
do José Calvo Sotelo —lider del Bloque Nacional — el 13 de julio por
un grupo de guardias de asalto que deseaban vengarse por el asesinato
de José del Castillo, teniente de la Guardia de Asalto. La indignacién
politica que provocé este crimen no sélo facilité el juego de los conspi-
radores militares, sino que provocé el compromiso de muchos indeci-
sos, incluido Franco. De todas formas, cuando finalmente el general
Franco se comprometid, no estaba previsto que ocupara el principal
cargo en el futuro organigrama politico del régimen, ya que este papel
estaba reservado al general José Sanjurjo. La sitvacién cambiaria a me-
dida que sus directos rivales desaparecieron. Recordemos que el propio
Sanjurjo fallecid, el 20 de julio, al estrellarse en Cascais, en las cerca-
nias de Lisboa, la avioneta en que iba a trasladarse a Burgos. Su muerte
cred un vacio politico en las previsiones de los sublevados, porque era
el tinico al que aceptaban todos los generales como tedrico jefe del mo-
vimiento insurreccional. Lo que sucedié a partir de entonces es que
Franco adaptaria sus deseos a medida que surgian oportunidades més
seductoras.

Lo expuesto anteriormente no significa que el general Franco fuera
un militar sin personalidad. Todo lo contrario. Su influencia sobre sus
compafieros de armas era enorme, no s6lo por haber sido director de la
Academia General Militar de Zaragoza y jefe del Estado Mayor, sino
también por sus campaiias militares en el Marruecos espaiiol. Este dlti-

1l KINDELAN, Alfredo. La verdad de mis relaciones con Franco. Barcelona, Planeta,
1981, pp. 173-174.
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mo punto provocaba que tuviera una incuestionable lealtad del Ejército
espafiol en Marruecos. En consecuencia, la sublevacién militar tenia
pocas posibilidades de éxito sin el ejército marroqui y Franco era el
hombre idéneo para estar al frente de él.

El documental Franco; ese hombre se inicia con imdgenes del
XXV Desfile de la Victoria que se celebr6 en Madrid, el 1 de abril de
1964, con la presencia del jefe del Estado. A partir de este instante, se
hace un recorrido por la carrera militar de Franco. El locutor recuerda
que, cuando ya habian transcurrido dos meses y medio desde el inicio
de la guerra, ante la necesidad de un mando tGnico en la Espafia nacio-
nal, fue nombrado «generalisimo de los ejércitos y jefe del gobierno
del Estado nacional», el 1 de octubre de 1936. En imdgenes se observa
el salon del trono!de capitania general en Burgos, en presencia de
miembros de la Junta de Defensa Nacional y de diplomaticos italianos,
alemanes y portugut;ses El general Miguel Cabanellas fue el encargado
de transmitir estos poderes. Segiin el narrador, Cabanellas sefialé que
Franco habia sido designado «por vincularse en voz las energias y to-
das las virtudes de la raza». Los guionistas omiten que, posteriormente,
el mismo Cabanellas comentd: «Ustedes (refiriéndose a los generales
que escogieron a Franco como jefe tnico) no saben lo que han hecho,
porque no lo conocen como yo, que lo tuve a mis 6rdenes en el Ejército
de Africa como jefe de una de las unidades de la columna a mi mando;
y si, como quieren, va a darsele en estos momentos Espaiia, va a creerse
que es suya y no dejard que nadie lo sustituya en la Guerra ni después
de ella, hasta su muerte; sin que tenga que decir nada de sus prendas mi-
litares, morales ni de otro tipo, que soy el primero en reconocer»'?. Esa
profecia se cumplid; porque goberné dictatorialmente Espafa hasta su
fallecimiento.

Asimismo, en la pelicula no se comenta la posibilidad que el decre-
to de nombramiento de Franco como jefe del Estado fuera amafiado por
éste o por su hermano Nicolds antes de imprimirse. En este sentido, el
historiador britanico Paul Preston sefiala que «Ramén Garriga, que mds
tarde pertenecié al servicio de prensa franquista en Burgos, alegd que
Franco ley6 en el borrador la referencia a que €l seria jefe del gobierno
del Estado espafiol s6lo provisionalmente mientras durase la guerra 'y
que la suprimié antes de someterlo a la firma de Cabanellas»'3. El mis-
mo Preston reconoce que tal amafio no era necesario ya que Franco, una

12 CABANELLAS, Guillermo. Los cuatro generales. 2: la lucha por el poder. Barcelona,
Planeta, 1977, p. 344.
13 PRESTON, Paul. Franco, «Caudillo de Espafia». Barcelona, Grijalbo, 1994, p. 234.
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vez convertido en jefe del Estado, se atribuia plenos poderes que le
proporcionaban una autoridad ilimitada. Franco; ese hombre nos re-
cuerda que, una vez Francisco Franco recibié la designacién de manos
del general Cabanellas, respondié: «Ponéis en mis manos a Espafia y
yo 0s aseguro que mi pulso no temblara. Elevaré la Patria a lo mds alto
o moriré en el empefio lo mismo que lo hacen esos bravos falangistas y
requetés, esos bravisimos soldados».

Caudillo

El guién de Caudillo, escrito por el propio Basilio Martin Patino,
incide en diversas ocasiones en el inmenso poder que obtuvo Francisco
Franco por parte de la Junta de Defensa Nacional: jefe del gobierno de
la zona nacional; generalisimo de las fuerzas de tierra, mar y aire; y ge-
neral en jefe de los ejércitos de operaciones. Cuando Franco recibi6 es-
tos poderes contesté —aspecto éste reproducido en el documental—:
«Sefiores generales, podéis estar orgullosos, habéis recibido una Espa-
fla rota y me entregdis una Espafia unida en un ideal undnime y gran-
dioso. La victoria estd de nuestro lado. Me entregdis Espafia y yo os
aseguro que mi pufio no temblard, que mi mano estard siempre firme.
Llevaré a la patria a su punto mas alto o moriré en el empefio». Preci-
samente, el propio Martin Patino recordaria, afios mds tarde del estreno
de Caudillo, que el motivo que le impulsé a realizar esta pelicula fue
«mi respuesta profesional contra aquel terror de una dictadura origina-
da en la fuerza brutal y en esa mascara de patriotismo con patente de
corso que no es sino el peor de los instintos agresivos del reino
animal» !4,

El documental recuerda que Franco se erigié en representante divi-
no. En este sentido, el filme se inicia con una voz en off diciendo:
«Hubo una vez un hombre enviado por Dios para salvar a Espafia»,
mientras se observan imagenes de heridos y mutilados con otras de las
ruinas del pueblo de Belchite: iglesias, casas, parideras, etc. Acabada la
guerra espafiola, Franco concedi6 a esta villa los titulos de Noble, He-
roica y Leal y decret6 la construccion de un nuevo poblado dentro del
Plan General para Regiones Devastadas, que fue inaugurado en 1954.
El pueblo viejo bombardeado se quedd sin terminar de derruir «como
ejemplo de la heroicidad de sus gentes». Belchite fue un pueblo dura-

14 CRISTOBAL, Ramiro. «Entrevista a Basilio Martin Patino», El Pais Semanal, n.° 436
(18/9/1985), p. 7.
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mente castigado por el conflicto. Se convirtié en una pieza codiciada
por los republicanos cuando pasé a poder de los nacionales, poco des-
pués del levantamiento militar de julio de 1936. Tras una larga campa-
fa de hostigamiento, lo consiguieron el 7 de septiembre de 1937, en
una campaiia iniciada 18 dias antes.

Caudillo recuerda que, con motivo del decreto de unificacién de
partidos en la Espaiia nacional, del 19 de abril de 1937, Franco fue au-
mentando sus cargos, siendo autor del Movimiento que «personifica to-
dos los valores, todos los honores del mismo, asumiendo en su entera
plenitud la mas absoluta autoridad, puesto que el jefe s6lo responde
ante Dios y ante la Historia. Caudillo; generalisimo de los Ejércitos de
Aire, Mar y Tierra; jefe del Estado; jefe de la Junta Politica; jefe del
Gobierno y presidente del Consejo de Ministros, jefe nacional de Fa-
lange; juez supremo. Por otro decreto (9 de agosto de 1939), se institu-
ye y se otorga la dignidad de Capitdn General de los Ejércitos y la Ma-
rina a la misma altura de los soberanos espaiioles en todos sus antiguos
honores, prerrogativas y privilegios. Se establece el dia del Caudillo
para conmemorar el momento histérico en que asumiendo, por la gracia
de Dios, los maximos poderes, fue proclamado jefe supremo del Movi-
miento, salvador por anhelo del pueblo, dada su insuperable direccién,
competencia y valor como conquistador de laudos que asombran al
mundo entero». Esta situacién se mantuvo invariable hasta su muerte.
Si analizamos estos poderes comprobamos que Franco tenia la direc-
cién suprema de todo el Ejército y los dos poderes politicos basicos: el
legislativo y el ejecutivo. De acuerdo con ello, podia elaborar las leyes,
aprobarlas y promulgarlas y, al mismo tiempo, controlar su aplicacion.
Hasta su muerte, gobern6 Espafia de acuerdo con sus ideas politicas: el
mantenimiento del orden publico, basado en la unidad, autoridad y je-
rarquia; una concepcién totalmente unitaria y centralizada del Estado
espafiol; e implantacién de un catolicismo tradicional. Franco ejercié
siempre sus poderes de manera directa y personal, nombrando y desti-
tuyendo a sus ministros sin rendir cuentas a nadie.

3. Declaraciones del propio Franco
Franco; ese hombre
Esta pelicula no es s6lo una obra biogrifica sobre Francisco Franco

sino que es un ejemplo del culto a su personalidad. El biografiado ac-
cedid a que el director de la pelicula le hiciera una breve entrevista,
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vestido de civil por sugerencia del director, cuyas preguntas habian
sido redactadas por José Maria Sanchez Silvals, pero que fueron hechas
por José Luis Sdenz de Heredia micr6fono en mano en El Pardo:

Sdenz de Heredia: ;Cudl es, para Su Excelencia la clave del arco
que cubre estos treinta afios de la Historia de Espafia?

Franco: Las cualidades permanentes del pueblo espaiiol, el haberle
devuelto la confianza en si mismo y la fe en Espana.

S. H.: ;Cudles han sido las influencias principales del pensamiento
y de accién que han operado sobre su vida?

F.: Las de mando y responsabilidad, asumidas desde mi juventud y
practicadas durante toda mi vida, con la meditacién y analisis constante
de nuestra Historia y un afdn permanente de mejor servicio.

S. H.: ;Podria dar Su Excelencia un consejo a los seis millones de
espafioles, que por tener ahora 20 afios, no pudieron estar con nosotros
en la Plaza de Oriente?

F.: Bien. Les aconsejaria que analizasen las motivaciones de nuestra
Cruzada, que comparasen la Espafia que recibimos con la Espafia que
les legamos, que tengan siempre presente que no cabe una gran obra sin
sacrificios, que el progreso de la Patria se alcanza con las aportaciones
de las sucesivas generaciones, que constituyen una cadena en la que
ellos van a ser un eslabén; que para ello cuenta con el tesoro y virtud
del pueblo espafiol, que el ser espafiol ha vuelto a ser algo serio en el
mundo, que constituimos la reserva espiritual de Occidente y que tene-
mos, por consiguiente, una alta misién que cumplir.

S. H.: (Y alos otros 24 millones?

F.: Para esos, que perseveren en su fe y en su espiritu de servicio y
no se dejen vencer por la vida, que mantengan el orgullo de haber con-
tribuido en forma decisiva al resurgimiento de la Patria y que proyecten
en sus hijos y en sus sucesores este gran amor, este espiritu de sacrifi-
cio.

S. H.: Finalmente, Excelencia, ;somos los espafioles tan dificiles de
gobernar como creemos o como a veces se nos hace creer?

F.: No (sonriendo), todo lo contrario. Como hombres de gran tem-
peramento tenemos acentuadas nuestras cualidades, que nos hacen tan
duros para la lucha como nobles y constantes en los servicios de la paz.
Cuando los espafioles se conocen, se estiman y se aman al descubrirse
mutuamente sus tesoros y virtudes; por eso hay que intensificar entre
ellos las relaciones humanas, destruyendo barreras y elevando y unien-
do a las clases. Lo demads viene como afadidura. Estos 25 afios de paz
lo demuestran.

15 BERTHIER, Nancy. Le franquisme et son image. Cinéma et propagande. Toulouse,
Presses Universitaires du Mirail, 1998, p. 237.
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S. H.: Excelencia, le agradecemos el haber accedido a concedernos
esta entrevista y le deseamos, para bien de Espaiia, que Dios siga guian-
do como hasta hoy el acierto de sus pasos.

F.: Muchisimas gracias.

De esta breve entrevista se desprende que Franco era una persona
metddica, con un gran amor propio, convencido de su figura providen-
cial, nacido para triunfar, calculador, con un papel patriarcal y mistico
autoasignado en nombre de Dios. Franco era fundamentalmente un mi-
litar que traslad6 su concepcion autoritaria sobre la sociedad civil, ya
que creia que la organizacién jerdrquica del Ejército, con un mando
fuerte y una disciplina severa, era el mejor modelo para dirigir a una
soctedad.

Aunque José€ Luis S4denz de Heredia asegurase que el jefe del Esta-
do respondié de manera natural a las preguntas, se hace difictl darle
crédito, ya que en mds de una ocasién Franco no mira a la cdmara sino
que lo hace fijamente a un punto determinado, donde seguramente es-
tdn escritas las respuestas. Recordemos que éstas tampoco fueron di-
chas al azar porque fueron redactadas por José Maria Sdnchez Silva
dias antes de la entrevista.

Caudillo

Por razones obvias, Basilio Martin Patino no entrevisté personal-
mente al dictador, aunque en su documental si que se incluyen peque-
fios fragmentos de discursos de Franco, vestido siempre de militar, fil-
mados durante la Guerra Civil espafiola. En el primero de ellos dice
que «Espafla cumple en los momentos actuales su destino providencial.
Como en otras épocas, derrama ahora su sangre en defensa de la civili-
zaci6én. El mundo, en un mafiana préximo, comprenderd la magnitud
del sacrificio y entonard sus cantos de agradecimiento». Mdas adelante
afirma: «En estos momentos en que Espafia asombra al mundo con la
vitalidad de una raza y la espiritualidad de un pueblo, me es grato ofre-
cer este despertar de la nacién en lucha heroica por la civilizacién y por
la grandeza de Espafia». Con estas palabras, Franco justifica las pérdi-
das humanas y materiales de una guerra civil particularmente cruel,
pero que consideraba necesaria para aniquilar el régimen republicano e
instaurar un régimen dictatorial encabezado por él. Nadie puede poner
en duda que tras la contienda se instaur6 en Espafia una dictadura, por-
que todos los pilares del poder politico y militar estuvieron en manos
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del general Franco, limitando las libertades individuales, mientras que
la voluntad popular quedé relegada ante las autoridades.

Franco también aparece en imédgenes tomadas de un documental
franquista junto a su mujer e hija. Esta wltima, a instancias de su padre,
ofrece el siguiente mensaje.

Franco —dirigiéndose a su hija que esta sobre las rodillas de su ma-
dre—: {Oye nena!

Carmen: ;Qué?

F.: {Quieres decirles algo a los nifios del mundo?

C.: Bueno, ;pero qué les digo?

F.: {Lo que quieras!

C.: Pido a Dios que todos los nifios del mundo no conozcan los su-
frimientos y las tristezas que tienen los nifios que ain estdn en poder de
los enemigos de mi patria, a los que envio un beso fraternal. [Viva Es-
pafia! —saludando al estilo fascista—.

Este pequefio discurso quiere transmitir la sensacién de naturalidad,
cuando en realidad no lo es por dos motivos: primero, es evidente que
Carmen estd leyendo el discurso que pronuncia, pues no mira a la ca-
mara sino que lo hace fijamente a un punto determinado, donde segura-
mente estd el escrito; y segundo, la escena ha estado ensayada tantas
veces que su padre se sabe de memoria el discurso, como lo demuestra
que, mientras su hija habla, mueve los labios diciendo, sin que se le
oiga, las mismas palabras que Carmen. Esta secuencia ofrece una ima-
gen familiar que resulta favorable en una sociedad, la franquista, que
consideraba la célula-familia como la base de la comunidad. Basilio
Martin Patino, como contraposicidn a esta imagen casi idilica, incluye,
a continuacion, escenas que muestran a nifios republicanos despidién-
dose con pena y dolor de sus familiares antes de iniciar el exilio.

4. Reacciones ante el estreno
Franco; ese hombre

Por extrafio que parezca, José Luis Sdenz de Heredia recuerda que
para estrenar su filme se encontré con algunas dificultades a causa de
«que no habia sala de cine (en Madrid) que tuviera entonces huecos
para estrenarla. Y el cine donde habfa mayor acercamiento, pues me di-
jeron: Aqui le podemos dar tres semanas como mdximo porque es que
tenemos una pelicula de Marisol. También esto parece inverosimil,
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(verdad? Parece que si en cualquier pafs del mundo se va a dar una pe-
licula del jefe del Estado, no hay Marisol ni Marisola sino que se quita
esa pelicula y se pone la otra y se acabd. Aqui no fue asi. Se estrend en
el Palacio de la Musica. Fue un éxito grande, de publico, enorme, con
el personaje que estd en boga, siempre pasa eso. Estaba completamente
lleno el cine. Daba pena, con el cine lleno, tener que poner la pelicula
siguiente pero el compromiso era €se. Y hubo que quitar la pelicula de
Franco y llevarla a un cine de barrio, el cine Fuencarral, y alli se rees-
trend y alli estuvo, eso si, como quince o veinte semanas. La pelicula
funciond divinamente»!%. Uno de los méritos de Franco; ese hombre es
que es el unico largometraje documental biografico sobre un jefe del
Estado rodado y exhibido en vida de éste.

A consecuencia de la dictadura franquista, en la prensa espaiiola de
la época no se encuentran criticas hacia el documental dirigido por José
Luis Sdenz de Heredia. Pero ello no quiere decir que no hubiera co-
mentarios malévolos. Casi 34 afios después del estreno en La Coruiia,
el periodista gallego Carlos Fernandez recordaba algunas impresiones,
que van desde la ironia al sarcasmo: «Hay que ver, Franco tanto tiempo
haciendo teatro y ahora se pasa al cine», «Es la primera pelicula de
terror donde se sabe quien es el malo desde el principio», «Es una pe-
licula aburrida porque el protagonista no tiene pareja femenina. Con lo
bien que hubiese estado acompafiado de Lola Flores», o que el verda-
dero titulo del filme debia ser Franco; cese hombre'”.

Hay que anadir que en diferentes poblaciones espaiiolas se elabora-
ron informes sobre cémo habian transcurrido las proyecciones de la pe-
licula. La historiadora francesa Nancy Berthier sefiala algunas en su ex-
celente estudio Le franquisme et son image. Cinéma et propagande'd
que ponen de manifiesto que Espaiia no era tan homogénea como que-
rian hacer creer las autoridades franquistas. La Direccién de la Guardia
Civil elabord un informe, fechado el 4 de enero de 1965, en el que se
manifiesta «que nuevas noticias recibidas de San Sebastidn serialan que
como era de esperar en aquella Region, la pelicula Franco; ese hombre
ha sido acogida en general con frialdad e indiferencia en unos casos y
con escaso valor en otros. No obstante proyectarse en el mejor local de
la ciudad, la afluencia de publico no ha sido grande. El vasco es reser-
vado por naturaleza, de modo que la opinion de las personas contrarias
al Régimen o indiferentes es dificil sea conocida, ya que empiezan por

16 BERTHIER, Nancy. Op. cit., p. 215.
7" La Voz de Galicia (23/5/1999).
18 BERTHIER, Nancy. Op. cir., pp. 254-259.
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no expresarla. En estas condiciones solamente se pueden saber los co-
mentarios de aquellos que como espafiolistas, no son dudosos. Ya antes
de la proyeccion llegaron y se difundieron los chistes procedentes de
Madrid, de gusto dudoso e ingenio facilén, pero desde luego sin la ma-
yor trascendencia». Tdl vez, los chistes a los que hace referencia este
informe estuvieran basados en los comentarios descritos anteriormente
por Carlos Ferndndez.

Si la proyeccidn cinematografica coincidia con una retransmision
deportiva por television, las preferencias de los habitantes de ciertas re-
giones estaban claras. Seguin otro informe de la Direccidén General de la
Guardia Civil, con fecha del 10 de abril de 1965, la falta de ptiblico a la
sesion de la tarde del domingo 4 del mismo mes a un cine de Figueres
(Girona), donde se exhibia Franco; ese hombre, «bien pudiera ser por
darse la circunstancia de que televisaron el partido de fiitbol, entre los
equipos Barcelona-Valencia, ya que los bares con television estaban re-
pletos». :

El jefe del Estado no acudié al estreno madrilefio en el Palacio de
la Misica el 1 de noviembre. La pelicula fue exhibida en la sala cine-
matogréfica que existia en El Pardo. José Luis Sdenz de Heredia igno-
raba si al biografiado le habia gustado la pelicula, ya que no quiso pre-
guntarselo. Segin Francisco Franco Salgado- Araujo, primo y secretario
del general, al Caudillo no le gusté al considerarla demasiado larga y
pesada, porque «se abusa un poco de desfiles, yo creo que con el de la
victoria de 1939 bastaba. Hay que tener en cuenta que la informacién
de aquella época por cine era poca y deficiente». Esta dltima frase no
es del todo cierto ya que los documentales filmados en Espaifia entre
1936 y 1939 transmiten testimonios de primer orden de la vida cotidia-
na, tanto en la retaguardia como en los frentes de batalla'®.

19 Las principales obras espafiolas en torno a este tema son, por orden de publicacién:
FERNANDEZ CUENCA, Carlos. La Guerra de Espafia y el cine. Madrid, Editora Nacional,
1972. CAPARROS LERA, José Marfa. El cine republicano espariol: 1931-1939. Barcelona,
Dopesa, 1977. CaPaRROS LERA, Josep Maria y Biapiu, Ramon. Petita historia del cinema
de la Generalitat: 1932-1939. Barcelona, Robrenyo, 1978. CAPARROS LERA, José Maria.
Arte y politica en el cine de la Repiiblica: 1931-1939. Barcelona, Editorial 7 1/2 y Edicio-
nes de la Universidad de Barcelona, 1981. GUBERN, Romén. 1936-1939: la guerra de Es-
pafia en la pantalla. Madrid, Filmoteca Espafiola: 1986; RipOLL 1 FREIXES, Enric. La
Guerra Civil espafiola en 100 peliculas. Barcelona, CILEH, 1992; SarL.a NOGUER, Ramdn.
El cine en la Esparia republicana durante la Guerra Civil. Bilbao, Mensajero, 1993; Amo,
Alfonso del (ed.). Catdlogo general del cine de la Guerra Civil. Madrid, Cétedra-Filmote-
ca Espaiiola, 1996; ALVAREZ BERCIANO, Rosa y SALA NOGUER, Ramén. E! cine en la zona
nacional: 1936-1939. Bilbao, Mensajero, 2000; y CRUSELLS, Magi. La Guerra Civil espa-
fiola: cine y propaganda. Barcelona, Ariel, 2000.
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Para Franco lo esencial de la obra de Sdenz de Heredia era que «el
recuerdo de las campafas africanas y de la vida politica de aquellos
tiempos. Todo ello informa a nuestra juventud que no conocié ese pe-
riodo de la vida espafiola, tan agitada por el comunismo internacional,
que acudié a todos los medios para fomentar la desunién de los espafio-
les y facilitar asi el triunfo de la revolucién organizada por Moscu; eso
fue lo que evité el Movimiento Nacional del 18 de julio, en cuya prepa-
racién para nada intervinieron ni Mussolini ni Hitler, como de forma
insistente y faltando a la verdad y a sabiendas nos achacan las demo-
cracias del mundo entero»?’. La verdad es que si Franco llegé a ser
Caudillo de Espaiia no fue por la gracia de Dios, sino por la ayuda mi-
litar que el Duce y el Fiihrer le enviaron desde pocos dias después de
iniciarse la contienda y hasta que ésta finalizé. Por otro lado, si el co-
munismo se convirtié en una de las principales fuerzas politicas de la
Espana republicana no fue antes sino durante la guerra civil. La negati-
va de las democracias occidentales a ayudar al Gobierno republicano
provocé que éste se dirigiera al dnico pais —la Union Soviética— que
le suministraria material bélico, contrarrestando asi los envios de Ale-
mania e Italia a la Espafia franquista. La amenaza de establecer en Es-
pafia un régimen comunista fue una de las causas que para sus promo-
tores justificé la sublevacién militar, como nos recuerda Franco; ese
hombre con la siguiente deduccion inverosimil: «El alzamiento rojo
para la implantacion del soviet en Espaifia deberia producirse con oca-
sién de la Olimpiada Internactonal Obrera, convocada para el mes de
julio en Barcelonax».

Caudillo

Una vez Basilio Martin Patino hubo finalizado el montaje de su
obra, poco antes de la muerte de Franco, el filme sufrié una serie de in-
cidencias, producto de la Espafia de aquel entonces. Hemos de recordar
que, poco antes de la muerte del dictador, se produjo un primer sintoma
de aclimatacién a los nuevos tiempos, aunque puramente superficial,
cuando se dictaron unas nuevas «Normas de calificaciéon cinematogra-
fica» —en febrero de 1975—, que venian a relevar a las anteriores fe-
chadas en 1963. El cambio mds llamativo fue el de la sustitucidn de la
palabra «censura» por la denominacion de «calificacion cinematografi-

20 FRANCO SALGADO-ARAUIO, Francisco. Mis conversaciones privadas con Franco.
Barcelona, Planeta, 1976, p. 431.
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ca». De hecho la censura como tal no fue derogada hasta noviembre de
1977. En este sentido, Caudillo no obtuvo el permiso de exhibicidén
hasta el 30 de septiembre de 1977 y con la calificacién de mayores de
18 afios.

Uno de los incidentes que mds repercusion tuvo, incluso fuera de
nuestras fronteras, se produjo durante la promocién de la cinta de Mar-
tin Patino en el Festival Internacional de Berlin en la primavera de
1977. En un principio, la Direccion General de Cinematografia puso
una serie de obstdculos para que no se enviara una copia a dicho certa-
men, alegando que no existia legalmente, ya que todavia no habia obte-
nido ni el permiso ni la calificacién oportunas por parte de las autorida-
des gubernativas. Superados los inconvenientes burocraticos, fue
enviada al festival y presentada fuera de concurso. Pero, al parecer por
orden del delegado de Uniespaiia, entidad cinematogréafica paraestatal,
se ordend la retirada de la publicidad. El incidente se solucioné con la
presencia del director general de Cinematografia quien ordené se vol-
viera a colocar el material publicitario. La critica aplaudié ¢l documen-
tal durante su exhibicién.

Meses antes de su estreno en las pantallas espafiolas, Martin Patino
reconocia que con su obra no pretendfa fomentar odios ni espiritus de
revancha, sino «llevar al ptblico a una reflexién sobre la Guerra Civil
espaifiola»?!. La caracteristica principal de Caudillo es que estd a favor
de recuperar la memoria del pasado y revisar la figura histérica del an-
terior jefe del Estado. Algunos sectores de la sociedad espaiiola, funda-
mentalmente grupos ultraderechistas, pensaban todo lo contrario e ini-
ciaron una serie de acciones para boicotearlo. El grupo Guerrilleros de
Cristo Rey afirmé ser el autor de los destrozos y diversas pintadas efec-
tuados tras el estreno del filme en Valencia. La finca del gerente de una
cadena valenciana de cines, donde en uno de ellos se proyectaba Cau-
dillo, aparecié con roturas y pintadas en las que se podia leer «Caudillo
te costard la vida», «Eres un traidor», o «Cristo Rey, primer aviso».

5. Conclusion
Un documental basado en la figura de Franco constituye un aconte-

cimiento, ya que es dificil mantenerse neutral ante su obra. Desgracia-
damente, a diferencia de otros paises europeos, en Espafia no podemos

2 Diario de Barcelona (30/6/1977).
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hablar de una escuela documental propia, por lo que los historiadores
hemos de aprovechar los pocos que se realizan. En el caso que nos ocu-
pa sblo existen dos. Ambos transmiten un mensaje explicito a través
del cual se puede llegar a lo implicito. Mientras Franco, ese hombre
nos presenta un lider heroico, elegido por Dios, Caudillo ofrece la ima-
gen de un tirano calculador que se impuso por la fuerza de las armas
después de una cruenta guerra civil.

Muchas personas pueden pensar que resumir la carrera militar de
Franco hasta el final de la Guerra Civil espafiola en poco mas de dos
horas es imposible, ya que puede obviar ciertos acontecimientos, mien-
tras que en otros pueden parecer esquemadtica su exposicion. Pero segu-
ro que n1 José Luis Sdenz de Heredia ni Basilio Martin Patino quisieron
hacer un trabajo de historiador, pues para eso estdn los libros —hay
que partir de la base que la comparacion entre un libro y una pelicula
es odiosa porque estdn hechos con lenguajes diferentes—. Lo que qui-
sieron ambos es.recordar una figura histérica a través de iméagenes y
comentarios elocuentes. Desde este punto de vista, es un acierto total
que los historiadores debemos tener en cuenta.






