Propiedades de la hegemonia de la ficcidn televisiva doméstica en Espaiia
entre 1995-2000

Por Mario Garcia de Castro

Mario Garcia de Castro es Profesor titular de la Universidad Rey Juan Carlos.
Articulo Resumen

Resumen:

El propdsito de este trabajo es el intento de formulacion tedrica de una de las mds sobresalientes
novedades que la television ha vivido en Espaiia durante la iltima década. Entre el aiio 1995 y el 2000,
las series de ficcion televisiva de produccion nacional obtuvieron las preferencias del publico espectador
y vivieron un auge sin precedentes, cuyos efectos siguen siendo hoy vigentes a pesar de la aparicion de
nuevos contenidos. Sus emisiones desplazaron no solo a las series americanas sino a otros géneros. Esta
ruptura se extendio a los cuatro dmbitos que constituyen el universo del medio television: el de la
produccion, el del mensaje narrativo, el de la emision y el del propio receptor. Cuatro dmbitos
analizados desde una investigacion de caso, la de las series de una misma factoria de produccion:
Meédico de Familia, Menudo es mi padre, Compaiieros, Periodistas y Policias. El andlisis parte de una
aproximacion historica al género de la ficcion televisiva domestica, la investigacion de audiencias, el
andlisis de sus contenidos, y la delimitacion de su marco de produccion industrial.
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Abstract:

During the last decade Spanish Television experimented an outstanding situation. For the first time -from
years 1995 to 2000-, Spanish audience supported massively Spanish TV series above any other
productions and concepts. The effects of that situation are still alive. This analysis reaches a theoretical
formula of this breakthrough that has spread to all four areas of making television: production, concept,
broadcasting and audience behaviour. Investigating the case of successful Spanish TV series produced by
the same factory (Médico de Familia, Menudo es mi padre, Compaifieros and Periodistas), this study
analyses the evolution of these four areas. It starts from a format historical review, and follows with the
analysis of audience behaviour and message. All set in the industrial production frame.
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1. Introduccién

Basandonos en los estudios empiricos sobre programacion de ese quinquenio televisivo, hemos realizado
el examen del fenémeno apuntado para explicar lo que podemos denominar como “hegemonia de la
ficcién doméstica”. De este andlisis se desprende que estuvo asentado en una drastica renovacion del
género de la ficcidn televisiva. Renovacidn, o ruptura respecto al ciclo anterior, propiciada por cuatro
aspectos destacados: la consolidacién y crecimiento de las emisoras privadas en el escenario televisivo
espafiol -que abrié un nuevo escenario competitivo en el que la nueva estrategia de programacion
propicié la mercantilizacién extrema de los contenidos-; la irrupciéon de un nuevo sector de producciéon
industrial desvinculado del negocio de la distribucion; el cambio del modelo productivo europeo al
americano, y la gestacion teméatica de un nuevo realismo narrativo popular y contemporaneo. Entramado
neorrealista que evoca a la neotelevision de Eco y sobre el que se ha asentado habitualmente todo el éxito
de la television contemporanea hasta conducirnos a la telerrealidad de los personajes de Gran Hermano o
de Operacién Triunfo.

Parece por fin en vias de superacion la tradicional subestimacion tedrica que ha sufrido el sistema textual
de la ficcién televisiva respecto a las narrativas de otros medios o incluso respecto al de otros géneros. La
ficcién televisiva ha sido un territorio poco explorado en los estudios del audiovisual espafiol,
generalmente excluido de los andlisis al uso sobre funciones y significaciones culturales, a diferencia de,
por ejemplo Italia o el Reino Unido. Este escenario no tiene otro origen que el denunciado por el propio
Martin Barbero como tradicional incomprension de las ciencias sociales hacia los contenidos del medio



televisivo (M.B.,1999:18). Desprecio tedrico acreedor de su categorizacion de antiarte y su origen
plebeyo como manifestacion de cultura popular y posterior cultura de masas. Pero vivimos en los tltimos
afios la consiguiente tendencia a la superacion de esta visién peyorativa, debido en gran parte a la
contribucion de estudios empiricos como Eurofictién, Euromonitor o los anuarios de GECA.

Para poder explicar el fendmeno del auge y la hegemonia en el periodo analizado era obligado hacer una
aproximacioén histérica al género y su evolucion cronoldégica en Espaiia, lo que igualmente contribuia a
definirlo en relacion a su contexto histérico. Dentro de una metodologia multidisciplinar de estudio,
hemos tenido presente las teorfas de recepcion sobre la aplicacion de las técnicas de adaptacion a las
demandas del mercado, a través de los estudios de investigacion de audiencias. Con los anélisis de
contenidos y semidticos clasicos, hemos observado los procesos que determinan la significacién de los
textos televisivos. Finalmente, se ha delimitado su marco de produccién, basado en la rentabilidad
méxima de una operacion que exigia conciliar la mayor eficacia de audiencia con los caracteristicos bajos
costes de la television comercial.

Para acotar el tema optamos por centrar finalmente el estudio en un caso concreto. Esto se hizo sobre uno
de los varios casos posibles: el del sistema de produccién que puso en marcha en 1995 la serie Medico de
Familia emitida por la cadena Telecinco. Caso que cumplia con todos los requisitos necesarios para
transformarlo en el perfecto laboratorio de pruebas. Y, desde aqui, seguir la evolucion de un mismo
modelo de produccion en series sucesivas hasta el 2000, con el estreno en Antena 3TV de Policias, serie
de género armada por los mismos autores industriales que la anterior. Entre ambas, se atendi6 a las
emisiones de Menudo es mi padre (96-97) y Compaiieros (98) en Antena 3TV y Periodistas (98) en
Telecinco.

2. Origen, género y categorizacion

Los origenes de las series espafiolas se sitian, como en USA, en las radionovelas y el radioteatro,
mientras que sus precedentes se remontan a los folletines decimonénicos (Lépez-Pumarejo, 1987:155).
Version serializada del melodrama del que obtiene la estructura narrativa clasica de los tres actos, y cuyos
principales exponentes podrian ser Dickens, Balzac, o Pérez Galdés. En la propia serie Médico de Familia
comprobamos como sus tramas reproducen los contenidos caracteristicos del melodrama: tramas
sentimentales, moralizadoras, optimistas. Si el folletin periodistico fue el género popular por antonomasia
del siglo XIX, los seriales radiofénicos y televisivos lo fueron en el XX. En la telenovela se reproduce la
estructura narrativa de la novela, y en el teleteatro la accion y el espectaculo del teatro. En cuanto al
género del relato de ficcion televisiva, su modelo de escritura audiovisual viene dado por la razén de ser
del propio producto cultural, determinado a su vez por las caracteristicas de su publico consumidor:

1.- La motivacidn publicitaria

2.- Lanaturaleza femenina y de amas de casa del destinatario
3.- La fragmentacion narrativa del flujo seriado

4 - La textualidad realista y contempordnea

5.- La temadtica consensuada para audiencias mayoritarias

Por consiguiente, su modelo narrativo procede de la narratividad serial y de la estructura serial, episédica
y secuencial, instaurada por radionovelas y telenovelas o culebrones. Estructura dominada por la
repeticion, pero también por la innovacién y la variedad, como matrices genéricas, y que van a estar
presentes en los primeros textos originales de produccién propia, que desencadenan la evolucion de la
ficcién serial televisiva local o doméstica. Ya mas en concreto y en nuestro caso, debemos sefialar
igualmente que, entre los cinco formatos del género existentes en nuestra television, el proceso de
renovacion del género ha pivotado en torno a las series dramaticas o su variante dramedia, frente a los
tvmovies, comedias de situacion, telenovelas procedentes del soap opera americano, o miniseries. Ese fue
el formato que procedente de la hibridacién de la ficcion televisiva americana de los 80 se impuso con
mas registros en los horarios de mayor consumo televisivo de nuestro pais durante esos afios, horarios
conocidos como del prime time.

Debemos de reconocer la unanimidad académica sobre la importancia de la ficcion televisiva para el
medio. Umberto Eco, que considerd la serialidad propia de la cultura popular, ya insisti6 en que las series
de ficcion televisiva cumplian con todos los requisitos del medio y de su lenguaje (Eco, 1986). En la
misma linea, Michelle Mattelart (Bustamante, 1999: 113) ha afirmado que las series presentan la maxima



adecuacion a la fabrica televisiva, y E. Bustamante concibe la ficcion televisiva como el producto mas
genuino y adaptado a sus imperativos mercantiles -reiteracion de signos y economia de medios-. Su
repaso histérico indica como su evolucion coincide con la del propio medio (complejidad del relato,
perfeccionamiento técnico, recursos y medios, evolucién cultural de sus publicos...). Incluso no sélo es
género caracteristico del medio si no que lo caracteriza, es decir, contribuye a inventar al medio como
espacio auténomo de expresion (E. Bustamante, 1999:113).

3. Adaptacion a la realidad local

Para estudiar este fendmeno hemos acudido a la tesis mas actual de los procesos de localizacién
(Buonanno, 1999) desde la que se contesta a la teoria de los procesos homogenizadores de los productos
transnacionales. Teoria ya superada que ha caracterizado tradicionalmente los andlisis culturales de las
producciones televisivas. Si observamos la linea de producciones seriales que transcurre en el periodo
analizado resulta que la ficcion televisiva espafiola habria vivido un nuevo proceso de localizacion
doméstica de los productos y sistemas foraneos, constituyéndose en nuevo paradigma de dicha tesis. Los
anuarios de RTVE permiten observar cémo las producciones americanas fueron hegemonicas durante los
afios de la oferta tnica de television, por lo que puede afirmarse que la ficcion televisiva espafiola ha
estado fuertemente influida por la ficcion importada.

Pero paradéjicamente, la liberalizacion de sefiales abri6 la produccion nacional a la importacién de
técnicas de produccién americana que propiciaron a su vez el nacimiento de culturas locales
(caracteristicas) de ficcion serial televisiva. De este modo, las series espafiolas estudiadas completaron los
procesos homogeneizadores con dindmicas de apropiacion e incluso transformacion de los modelos
foraneos descubriendo variantes localizadas y heterogéneas. Este fendmeno de importacion de técnicas
extradomésticas ha dado vida durante los cinco afios referidos a nuevas producciones originales cuyas
especificaciones propias han crecido dando lugar no sélo a su equiparacion con las anteriores (foraneas)
sino al fin de su hegemonia.

A partir de la determinacion de los parametros de creacién y produccion de las series americanas, hemos
observado como este proceso de localizacion de los sistemas narrativos y productivos transnacinales en
nuestra television ha estado basado en los siguientes parametros:

- Aplicacién de planes de produccion de series de largo recorrido

- Producciones con vocacién de consumo masivo por publicos genéricos

- Realizadas con multicimara video y tratadas digitalmente para obtener la textura cinematografica

- De equipos creativos y no autores individuales

- Mestizaje de géneros de la ficcion

- Contenidos de claves realistas con funciones de referencialidad

- Reiteracion de personajes, tramas y escenarios como principio de la economia de produccion serial
- Extension de su duracion episédica para rellenar el prime time

Del repaso de los manuales citados en esta bibliografia hemos logrado establecer una evolucién de las
series de produccién propia por etapas que, de modo aleatorio, pueden coincidir con las décadas desde su
nacimiento.

3.1. Afios sesenta: primeras series con textos originales

La ficcion propia en TVE se inicia con las adaptaciones de textos cldsicos, pero también con los primeros
proyectos originales de Jaime de Armifidn. Durante este tiempo pueden diferenciarse tres categorias de
producciones:

3.1.1. Los dramaticos.

Adaptaciones del teatro cldsico caracterizadas por su tono alegdrico y la pretension de poner en escena
visiones del mundo. De producciones en directo, en un tnico escenario, realizadas con dos cimaras y
mucha precariedad de iluminacién y sonido.

3.1.2. Las telenovelas.



Con los primeros magnetoscopios, los draméticos evolucionan en una mayor escenografia y el uso de tres
camaras, en la novela escenificada semanal y posteriormente la telenovela diaria. Son los tiempos de la
generacion denominada de directores como Pedro Amadlio Lépez y Gonzélez Vergel.

3.1.3. Las primeras series de produccidn propia.

En cuanto a las obras de textos originales, son afios en los que Armifidn estrena Galeria de maridos y
Galeria de esposas (60), e Ibafiez Serrador (que importa técnicas creativas y de realizacion anglosajonas
que valoran la atencién del espectador), estrena Historias para no dormir (66). Generacion de guionistas,
que aportan los primeros textos originales como origen de la ficcion local, y que en sus producciones
introducen por primera vez cierta discontinuidad argumental —secuencias cortas, elipsis, didlogos
directos-.

3.2. Afios setenta: del ciclo dramatico al cinematrografico

Son los afios en los que se empiezan a enriquecer las técnicas teatrales con las cinematograficas y se pone
en marcha la denominada escuela de la tercera via sobre el lenguaje genuino de la ficcién televisiva. El
predominio de la influencia cinematografica estuvo motivado por la llegada de las producciones
televisivas americanas y europeas. Las camaras se sacaron al exterior, se imponen los rodajes
monocamara de cine, y se realizan los primeros telefilmes espafioles y miniseries a la europea.

Es la década en la que Antonio Mercero se estrena con Crénicas de un pueblo (71-74) e inicia la ficcion
televisiva popular. Esta serie result6 para final del franquismo lo que Curro Jiménez para el principio de
la democracia. Javier Macqua (B.y T. (ed), 1996: 111) ya apunté que, a pesar de describir una arcadia
feliz, supuso el desembarco de la realidad en la television. Manuel Palacio al examinar la television de la
transicion sefiala que “la operacion basica de las grandes producciones de TVE consistié en coadyuvar al
cambio de imaginario colectivo de los espafioles creando historias que posibilitaran los procesos de
autoidentidad o al menos la socializacion politica” (M.P. 2001:76)

3.3. Afios ochenta: aspectos formales y produccién propia.

La década de los afios ochenta se caracterizé por el predominio de los aspectos formales, pues fueron los
afios en los que se inici6 el uso de equipos mas ligeros de una pulgada y de tres cuartos. El desarrollo de
la edicidon y la post-produccién electronica y la progresiva implantacién de equipos de video en unidades
mdviles provocd una necesaria modernizacion del lenguaje televisivo. Por su parte, la corriente realista
prosiguié con Verano Azul (81), considerada como la primera serie familiar de Antonio Mercero, y con
Turno de oficio (86), pero también con Anillos de Oro (83) serie de conflictos personales de Pedro Masé
y Ana Diosdado. Con estas series, TVE contribuyé ejemplarmente al largo proceso de legitimacion del
nuevo imaginario social de la democracia. “En la television, ademds del necesario saber hacer filmico, la
operacion creativa decisiva consiste en afiadir a las ficciones una patina que pretende fijar un patrén
pedagégico de lectura (...) de ahi que las series mas suntuosas sean aquellas en las que se privilegie la
circulacion de las imédgenes asentadas en el imaginario colectivo y/o que faciliten ajustar el pasado a las
necesidades de lo nuevo” (Palacio, 2001:144). La reflexion concluye que el productor de televisién debe
fijar su particular posicion creativa con los requerimientos pedagdgicos que poseen los espectadores
televisivos y la propia institucion.

3.4. Anos noventa: auge, hegemonia y renovacion

El nuevo modelo de competencia televisiva que se consolida durante la década de los 90 favorecio la
consolidacién de una industria emergente de produccion capaz de hacer frente a las exigencias del
mercado, fendmeno del que es su maximo paradigma el auge de la ficcion serial espafiola y del inicio de
su exportacion. Durante esta década, la liberalizacion de las sefiales propicia el disefio de un nuevo
escenario televisivo caracterizado por una refiida competencia. Tras la primera mitad de la década, que
estuvo caracterizada por el boom del serial latinoamericano y el predominio de otros formatos como los
concursos y los especiales de humor a cargo de grandes estrellas, el reality show o el cine americano; le
lleg6 el turno a las series de produccion nacional. En el 91, la emisora privada Antena 3 habia fichado a
Antonio Mercero, quien se estrena en video y en platé con la sitcom Farmacia de Guardia que
desencadena la renovacion del género y de la produccién propia de ficcién. Después vendrd Pepa 'y Pepe



en TVE, y Hostal Royal Manzanares, ya en el 95, que serd otra sitcom castiza. El estreno en Telecinco de
Médico de Familia en 1996, puso en marcha el modelo de las dramedias que rellenan todo el primetime y
que estan inspiradas en las producciones americanas de los afios 60 y 80. Va a ser desde entonces cuando
comience como un efecto en cadena el desarrollo vertiginoso de la ficcion local (local frente a global o
importada) que transcurre desde la comedia familiar hasta las series draméaticas o de género.

Sus caracteristicas fueron las siguientes:

- las teleseries locales hegemonizan el prime time

- las producciones locales excluyen a las americanas

- el género desplaza de los horarios de maxima audiencia a otros géneros
- mayor rentabilidad de producciones en estudio y video

- registro multicimara y mayor ritmo narrativo

- maduracién temadtica (profesionales, jovenes, accion, intriga)

- el nuevo realismo rompe con el modelo anterior

- renovacioén de la puesta en escena, concepcion narrativa y tematica

- se incorpora a esta evolucion una triple tendencia:

-la herencia del costumbrismo realista de la telecomedia espafiola original de los 80
-las férmulas del culebrén latino

-las férmulas de las series americanas

4. El publico de las series

Si bien es cierto que las series locales mas populares han presentado siempre una orientacion familiar, la
evolucién del consumo televisivo que aporta la oferta de las televisiones privadas propicia una progresiva
tendencia a la creacion y éxito comercial de series orientadas ya a sectores mas especificos y menos
familiares. Desde el punto de vista de la recepcion, el desarrollo de la ficcion local que tiene lugar entre
Médico de Familia y la serie Policias abre el camino a la diversificacion de formatos de la nueva ficcién
local en Espaiia, propiciada por las necesidades de programacion de las cadenas privadas, que irdn
comprobando como los targets alternativos son capaces de conseguir el liderazgo sobre TVE. Asi que del
interclasismo y la contraprogramacion se evoluciona a los ptblicos complementarios o alternativos.

Segtin los resultados de audiencias de sus emisiones facilitados por TN Sofres, mientras que las
emisiones de Médico de Familia suscitaron el interés de todos los ptiblicos (aunque ya se notaba el peso
del colectivo joven y urbano), la serie Periodistas estd apoyada en el interés que su emision despierta
entre los jévenes de 13 a 24 afios, aunque sin excluir a nadie. Posteriormente, la irregular evolucion de
Menudo es mi padre en A3 desveld que era el publico joven sobre el que debia asentarse el liderazgo de
las emisoras privadas (96-97) frente a TVE, lo que confirm6 posteriormente Compaifieros y Policias (99-
00). Algo que Periodistas en TS ya habia confirmado a principios del 98. Por tanto el perfil comtin
denominador del ptiblico de todas estas series seria el siguiente: el segmento juvenil-adulto (menores de
45), constituyendo el colectivo mas predispuesto al consumo de ficcion serial, de sexo femenino, de clase
media y alta, de &mbito urbano y cuyo rol no es precisamente el de ama de casa o padre de familia. Es
mas, analizada la audiencia de estas series comprobamos que éste es el perfil sobre el que sustentan su
éxito las emisoras comerciales (Tele5 o A3) que tratan de competir con TVE con los publicos mas
jovenes e innovadores, alternativos o menos afines a esta dltima oferta y que lideran sobre la familia la
decision del consumo.

5. Sociologia de las series

Hemos optado por realizar el anélisis de contenidos de protagonistas y escenarios sobre las tramas de
distintos episodios de las cinco series de nuestra investigacion de caso, y examinar especialmente sus
roles en diferentes ambitos como el familiar, el hogar, el trabajo, la calle o el tratamiento de la actualidad.
Respecto a la representacion de la familia, Médico de Familia marcé socialmente la regresion de
costumbres de mediados de la década de los 90. Fue una serie voluntariamente arraigada en los resortes
de la familia nuclear, estable y unida. Todos sus protagonistas mantenian relaciones familiares. Serdn el
resto de series que la suceden, las que van a explicar las transformaciones en curso que vive la familia
espafiola, a través de la inestabilidad matrimonial y la crisis nuclear. En ellas irdn apareciendo
matrimonios separados, familias monoparentales, parejas eventuales. Un mosaico de nuevas féormulas
convivenciales de las que se deduce como las funciones representacionales que alcanzan los textos



televisivos de ficcion son también constructivas, para asi establecer mejores y mds eficaces relaciones
comunicativas con el destinatario.

Por su parte, la representacion del hogar cambié radicalmente: mientras que Médico acoge las relaciones
familiares, en la dltima, Policias, el hogar da cabida a las relaciones sentimentales y sexuales de sus
solitarios moradores. En Menudo es mi padre concluyé la relacién convivencial basada en la familia y en
Compaiieros y Periodistas ya no se atiende al hogar tradicional, sino que sus historias principales y
secundarias abren sus tramas a los grupos familiares disgregados. Precisamente Periodistas concede el
protagonismo a una generacién que ha cuestionado todos los lazos familiares. Presenta a la nueva mujer,
y con ella se refleja el final de los roles domésticos: el hogar como dmbito del sexo y la soledad.
Compaiieros ejemplifica muy bien la apertura temdtica: del protagonismo del hogar como espacio de
representacion de las relaciones familiares al trabajo como espacio de representacion de unas nuevas
relaciones personales y sociales. Emerge por primera vez el culto al trabajo como nuevo valor social que
veremos repetido en las series sucesivas. En este caso el trabajo se ha convertido en lugar de encuentro de
dos generaciones: jovenes adolescentes y adultos asociados a familias en gran parte desestructuradas.

Por otro lado, y frente al espacio doméstico de proteccion que suponia el hogar en la serie Medico de
Familia, Periodistas incorpora la calle como marco laboral de los protagonistas y el contexto urbano
adquiere mayor centralidad, y, finalmente, Policias incorpora la accion frente a la investigacion como
desarrollo de conflictos y problemas en contraposicion a los didlogos tradicionales. Médico de Familia,
pero sobre todo Compaifieros tendrd muy presente en sus primeras temporadas de emision el tratamiento
de temas sociales entre sus tramas. Anorexia, drogas, sexismo, el uso de preservativos entre jévenes, son
observados con cierto moralismo escrupulosamente didactico. Las tramas sociales de ambas series
constituyen una muestra excepcional de que el relato televisivo debe actualizarse para seguir cumpliendo
con su funcién representacional y encajar en el imaginario colectivo vigente, que ya no es en modo
alguno el examinado en las series anteriores de los afios 80, sino un sistema mads radicalizado, desinhibido
y lleno de matices, propio de una nueva generacién. En esta misma linea, Periodistas se estrené yendo
algo mas lejos al introducir el tratamiento de la actualidad en sus tramas inspiradas en las noticias del dia.
Y Policias introdujo finalmente la técnica de realizacion del propio reportaje o relato periodistico. Esta
voluntad testimonial, observada regularmente en una de las cinco tramas por episodio de estas series,
suele estar definida por temas, si no politicos, si sociopoliticos. De este modo, durante estos afios, el
espectador pudo encontrar con mayor facilidad el tratamiento de conflictos sociales en las series locales
que en otros géneros mas proclives al tratamiento de problemas en términos individuales.

En resumen podemos apreciar tres etapas diferenciales respecto a la sociologia de estas series: la primera
de predominio del mosaico intergeneracional de las series familiares con tres lineas de conflicto: los
internos de familia, los sentimentales de pareja, y los profesionales o sociales. La segunda, de un
tratamiento mds realista y atrevido en el diseflo de personajes y tramas, inicidndose la especializacion
generacional en series con base suburbana, adolescente y femenina. En la tercera se recrea la evolucion
psicolégica de los personajes, o cierta ambigiiedad moral de comportamientos. Es la etapa en la que se
experimenta con el lenguaje e investiga estéticamente.

Por todo lo anterior hemos venido a denominar nuevo realismo o neorrealismo televisivo contemporaneo
al sustrato narrativo que presentan estas nuevas series, pues hemos observado que su textualidad narrativa
esta basada en el realismo y la contemporaneidad como sus dos grandes valores textuales predominantes.
La voluntad de realismo que caracteriza la ficcion televisiva en Espafia desde sus origenes, se hace
acreedora durante esta etapa de su eficacia ante la audiencia. La contemporaneidad no s6lo respecto a sus
valores morales sino a través del tiempo presente y el ambito local, puesto que, una vez mads, las historias
suceden en el ahora y aqui. Estos valores los encontramos aplicados por sus creadores a través de dos
factores: los elementos de referencialidad de sus historias y los resortes de conexion y de pertenencia a la
comunidad. Este realismo moral que percibimos tiene su base en el hecho de que sus historias estén
impregnadas de los nuevos valores morales o sociales de la modernidad, lo que constituird a su vez una
narrativa conservadora y de consenso, que expresa el punto de vista de la comunidad, o de lo
politicamente correcto.

En resumen, la tipologia o caracteristicas de este nuevo realismo se compondria de los siguientes
elementos:

- un costumbrismo de corte contemporaneo
- la intencidén de fabulacion del tiempo presente



- la identificacion con lo cotidiano: la implicacién emocional del puiblico a través del reconocimiento de
situaciones y personajes

- el tratamiento moral de conflictos universales

- la coralidad de personajes comunes, que resultan antihéroes, o lo que Emili Prado (1999) ha
denominado en su examen de los realities como los cualesquiera.

- la verosimilitud del relato.

6. Bajo coste y eficacia

En ultimo lugar hemos tratado de examinar los pardmetros del nuevo marco de producciéon que ponen en
marcha estas series. Bustamante se ha referido a la ficcion televisiva como reconocido motor del
crecimiento de la television privada. De este modo puede observarse que el modelo de produccion
industrial de las nuevas series de ficcion televisiva estd regido por la reduccion de costes de produccion y
la maximizacién de audiencias. Este nuevo ciclo de politica industrial impuesto por las nuevas cadenas
comerciales que persiguen la rentabilizacién maxima de sus emisiones va a consolidar el nuevo mercado
competitivo durante los afios noventa. En este mercado, el subsector industrial de la denominada
produccion independiente se constituye en principal agente que provee a estas emisoras de nuevas
producciones de bajo coste y alta eficacia. Y hace posible la paulatina pero definitiva acomodacién entre
la produccién de contenidos y las necesidades de programacién del nuevo modelo televisivo (Bustamante
1999: 114). En esta dindmica econdmica, el crecimiento de la produccién industrial de ficcion televisiva
espafiola fue exponencial en comparacién al de los principales paises europeos. Pero este crecimiento del
volumen de emision de horas de ficcion local no se correspondié con su valor financiero, que sigue
siendo el mas bajo. El estudio del INA para Eurofiction 2000 sobre los principales paises europeos indic
que Espafia se situaba en 1999 en el tercer lugar en volumen de difusién y dltimo en costes de
produccioén.

Las empresas productoras artifices de estas series adaptaron sus productos a las demandas del mercado
que requerian las emisoras comerciales, aplicando nuevos sistema de produccion industrial importados
del mercado anglosajon. Desde Médico de Familia hasta E1 Comisario y sobre todo Policfas, estas
producciones configuran un nuevo formato de la ficcion televisiva caracterizado por los siguientes rasgos
novedosos:

- series a medio camino entre la comedia y el drama

- series de largo recorrido

- de 60 o 70 minutos de duracion que se estira a los 90 por los cortes publicitarios
- de un ritmo de produccién y emisién de 26 o 28 episodios por temporada

Esta hegemonia y renovacién del género descrita hasta aqui ha estado motivada por las necesidades
competitivas del nuevo mercado televisivo consolidado en nuestro pais en la segunda parte de la pasada
década. Y responde a una estrategia de las cadenas comerciales para arrebatar el liderazgo de audiencia a
TVE a través del publico joven, estrategia inspirada en la aplicacién del modelo alternativo desarrollado
en USA por algunas network ante la segmentacion del mercado televisivo all{ iniciada en los afios 80.
Ademas, la renovacion de la concepcidn narrativa de estas series también estd inspirada en las series que
en los afios 80 renovaron la ficcion televisiva en USA (Hill Street Blues, Aquellos maravillosos afios...).
De igual modo, este salto estuvo basado en las nuevas empresas de produccién como nuevo agente capaz
de ofrecer medios de produccién mds rentables a las cadenas comerciales, ajustando la produccién a las
necesidades de programacién de éstas al aplicar el nuevo modelo de produccion y realizacién americano
o anglosajon frente al europeo.
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