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Alrededores de la casa, del centro, del barrio

que estoy viendo y por donde paseo, afios y afos.

Os he creado en la alegria y en las penas:

con tantas circunstancias, con tantas cosas.

Y enteros, para mi, en sentimientos os habeis transformado.

En el mismo espacio, K. P. Kavafis



RESUMEN

Este trabajo analiza la relacién entre la escultura griega antigua y la poesia de
Kavafis. Para realizarlo ha sido de gran ayuda la lectura del libro The Power of
Pygmalion (2007), de Liana Giannakopoulou, que trata sobre la escultura griega antigua
en la poesia griega moderna y dedica un extenso capitulo a la obra poética de nuestro
autor. El trabajo que presentamos examina mas concretamente de qué manera utiliza
Kavafis la escultura en su poesia y qué significados adquiere.

En primer lugar, repasaremos muy brevemente la trayectoria de la linea de
investigacion que estudia las relaciones entre escultura y poesia. A continuacion,
enmarcaremos al autor y su obra para poder comprender mejor la presencia que la
escultura tiene en sus poemas y el uso que Kavafis hace de ella. Ponemos especial
énfasis en aspectos como su actitud hacia la politica del momento, su estrecha relacién
con la historia y su orientacion sexual; pues todos estos aspectos tienen una gran
influencia en su poesia.

Después, analizaremos los diferentes tipos de acercamiento que se pueden dar entre
poesia y escultura. Mas alla de la conocida ecfrasis, existen otras formas de conectar la
escultura y la poesia, las cuales pueden ayudarnos a arrojar luz sobre la poética de un
autor particular, como sucede con Kavafis en este caso. Seguidamente abordaremos
cémo se desarrolla tal relacion en su obra poética, en la que las estatuas no son
propiamente un simbolo de la tradicion o de la identidad nacional; ni sirven para
expresar de qué manera el poeta se sitla ante la herencia clasica, como si ocurre con
otros autores. Las estatuas en Kavafis destacan fundamentalmente por sus propiedades
estéticas y eroticas, y arrojan luz sobre la relacion del poeta con su propio arte.

Finalmente, analizaremos dos poemas en los que se advierten muchas de las
caracteristicas que se habran ido mentando a lo largo del trabajo. Poemas que ilustran
aspectos significativos de la presencia de la escultura griega antigua en Kavafis y de los
usos que el poeta hace de ella. La traduccién de ambos poemas que se ofrece en el TFG

es nuestra.
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1. Tradicion clasica y literatura griega moderna

Este trabajo se inserta en el campo de estudio de la denominada tradicion clésica,
entendida como el dialogo que la cultura clasica establece con autores posteriores.
Autores que recrean, reinterpretan y actualizan la cultura clasica concediéndole nueva
vida. En este caso nos centraremos en el papel de la escultura griega antigua en la
poesia griega moderna, particularmente en Kavafis.

El estudio de la influencia de la escultura griega antigua en la poesia moderna no es
una practica nueva, si bien no disfruta tampoco de una longeva tradicién. Son varios los
trabajos del siglo XX que estudian dicha influencia, y muchos de ellos se centran
particularmente en el influjo de la escultura en la poesia del siglo XVIII, es decir,
durante el Romanticismo. Podriamos aportar como ejemplo el libro de Stephen A.
Larrabee (1943)! sobre la relacion entre la escultura y la poesia inglesa en ese periodo.
Asimismo, son varios los autores que han estudiado las écfrasis de esculturas en poesia.
Caso, por ejemplo, de James Heffernan?, quien trata la escultura en los poemas de
Byron, Keats y Shelley; John Hollander?, quien analiza poemas del siglo XV al XX; o
de Grant F. Scott*, quien trata la poesia de Keats. Por lo que se refiere a la antigtiedad
clasica, Webster® analiza la presencia de varias obras de arte en Tedcrito, Calimaco,
Herodas y otros autores helenisticos. En lo que respecta a nuestra época, el libro de
Giannakopoulou® es pionero, dado que nunca antes se habia estudiado la influencia de

la escultura griega antigua en un conjunto de poetas griegos modernos.

2. Kavafis y su obra

Si queremos alcanzar una buena compresion de la poesia de Kavafis y del modo en
que la escultura aparece en ella, conviene conocer ciertos aspectos del alejandrino, que
ayudan a entender su poesia y qué tipo de artista era. Para ello nos hemos valido

principalmente de la detallada biografia de Kavafis realizada por Robert Liddell” y del
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libro de Beaton sobre Literatura griega moderna®.

Konstantinos P. Kavafis es una de las figuras mas importantes de la poesia moderna
y sin duda el poeta griego del siglo XX mas celebre. Nacié en Alejandria el 29 de abril
de 1863 y murid, alli también, en 1933 el dia que cumplia setenta afios.

Su madre provenia de una familia aristocratica de Constantinopla, y su padre era un
importante comerciante de trigo y algodén en Alejandria, por lo que su familia se
encontraba entre las de la clase alta de la comunidad griega de Alejandria. En 1870 su
padre fallecid, dejando una pequefia herencia. Poco después, su madre se traslad6 con
sus hijos a Inglaterra, donde estaba la sede original de la empresa familiar. La familia
entera tenia la nacionalidad inglesa gracias a su padre, quien la pidiera en 1850 a raiz de
la empresa que fundd en 1849 en Inglaterra junto con su hermano, el tio del poeta.
Konstantinos y sus hermanos mas pequefios fueron a una escuela inglesa, donde
estudiaron hasta 1877, cuando la quiebra de la empresa, debida a la mala gestion de los
hermanos mas mayores les llevd a embarcarse de nuevo rumbo a Alejandria. Esta
prolongada estancia en Inglaterra durante su infancia y adolescencia, asi como la
educacion inglesa que recibid, ayudan a entender el vasto conocimiento que tenia
Kavafis de la lengua inglesa y el ligero acento inglés que se le atribuye®.

Unos afos después la familia se trasladé a Constantinopla a causa del bombardeo de
Alejandria de 1882 a manos de la flota inglesa. Durante su estancia de tres afios en
Constantinopla, cuenta Kavafis a Malanos (conocido literato y critico de poesia griega
moderna del siglo XX), que estuvo viviendo entre la casa de su abuelo —en el estrecho
del Bosforo, al norte de Constantinopla— vy la de su tia, situada en la misma ciudad. La
fria relacion entre su madre y su tia le permitia «pasar una noche fuera sin que sus
movimientos fueran controlados»°. Fue en esta ciudad donde Kavafis experimenté por
vez primera la libertad, descubriendo su orientacion sexual. También fue Constantinopla
el lugar que inspird sus primeros poemas. Después de su regreso a Alejandria en 1885,
Kavafis apenas dejé esa ciudad, salvo para realizar algunos viajes puntuales, sobre todo
a Atenas®?,

Muchos de los Ilamados poemas histéricos de Kavafis, los cuales se enmarcan en el

Oriente Préximo entre la muerte de Alejandro Magno, en el 323 a.C., y la caida de
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Constantinopla, el 29 de mayo de 1453'?, estan relacionados de un modo u otro con
Alejandria. No son pocos los que tratan sobre los Ptolomeos, dinastia sucesora de
Alejandro Magno, que ejercia el poder sobre el Egipto helenistico, y cuya capital era la
futura ciudad del poeta. Como dice Beaton'?, normalmente los personajes de los poemas
de Kavafis no son griegos de Grecia, sino de alguna ciudad cosmopolita del
Mediterraneo Oriental, y el trasfondo racial o cultural de estos personajes es mixto.
Kavafis vivia en la periferia del mundo griego, en Alejandria, ciudad que, si bien fue
una importante ciudad helenistica, no entra en lo que hoy son las fronteras de la Grecia
moderna, sino que pertenece al Estado egipcio. Grecia se liberd del dominio otomano a
principios del siglo XIX, tras la Guerra de Independencia (1821-1830), por lo que a
finales del siglo XX era aun un Estado joven con muchas cuestiones por resolver.

Al vivir en la periferia del mundo heleno, Kavafis no se involucr6é con su poesia en
los asuntos del nuevo Estado griego, y cuando surgia alguna problematica, no tomaba
parte por ningin bando. En este sentido se diferencia de muchos poetas
contemporaneos, como Palamas (uno de los poetas griegos mas importantes de finales
del siglo XIX y principios del XX), que, al vivir en la misma Atenas o territorios de
Grecia mas cercanos a la capital, escondian en sus poemas con mayor o menor sutileza
juicios de valor sobre la politica del momento. De hecho, la posicién de Kavafis era
diametralmente opuesta; segin Sareyannis (botanico amigo del poeta y autor de un libro
sobre Kavafis), no le gustaba que sus poemas se relacionasen con sucesos de la
actualidad*®.

Esta distancia, tanto geografica como social, entre la cosmopolita ciudad de
Alejandria y el nuevo Estado griego y la Atenas del momento, hizo que, como dice el
escritor inglés E. M. Forster, quién establecié amistad con Kavafis durante un viaje a
Alejandria®®: «Grecia no fuera para él [Kavafis] algo como un territorio, antes bien la
influencia que ha emanado de su raza a través de los tiempos». Para Kavafis, ser griego
dependia del conocimiento de la lengua griega y de compartir una serie de valores,
sobre todo estéticos, que a lo largo de los siglos se habian extendido mas alla de los
limites de la Grecia clasica’®.

Esta actitud se observa también en el ambito lingiistico, dado que Kavafis no era

12 BEATON, R. (1994): 94.
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defensor de la lengua demotica ni de la lengua pura, por lo que en sus poemas se vale de
las dos. Kavafis es una rara avis en este sentido, ya que el asunto de la lengua generé
una importante polarizacion que dividié a los poetas de la época entre partidarios de una
variante o de otra. Esta polémica se comprende al considerar el estado de diglosia en
que vivian los griegos entonces. La lengua pura era la denominada xafapgdovoa, Yy Sus
rasgos mas arcaicos la acercaban a la koiné de época helenistica; la kaBapedovca se
utilizaba para todo proceder burocratico y era la lengua oficial del nuevo Estado; la
lengua popular, o onpotiky, a pesar de no ser la oficial del Estado ni la que se estudiaba
en la escuela, era, sin embargo, la que hablaban los griegos en su dia a dia. Kavafis
empleaba estas dos variantes porque, en palabras de Lanz'’, «para él, no hay distingos
entre una y otra, porque ambas son una y la misma lengua. La lengua griega se
convierte asi en patria coman para el helenismo».

Asi las cosas, vemos hasta qué punto ser ciudadano alejandrino definio en el caso de
Kavafis su conciencia sobre su propia identidad, su actitud ante la politica, su interés
por la historia que orbita alrededor de la gran urbe helenistica y, en general, su vision
del mundo.

Otra faceta del autor que ayuda a comprender al artista es su homosexualidad. La
orientacién sexual de Kavafis se manifiesta en muchos de sus poemas de una manera
mas 0 menos clara. Los primeros poemas llamados er6ticos datan de 1903, cuando el
poeta contaba 30 afios. Como ya hemos dicho, su sexualidad comenzé a manifestarse en
el periodo que pas6 en Constantinopla entre 1882 y 1885, durante su veintena. Si no
encontramos poemas eroticos en fechas tempranas dentro de su produccion, se debe a
que el poeta no se sentia comodo tratando tales temas en un principio; segun Malanos,
con los afios perdié el recelo a manifestar su condicion homosexual®®. Se nota un
cambio sustancial en este sentido a partir de 1911, cuando se vuelve mucho mas
predispuesto a hablar de sus experiencias sexuales®®. Se podria decir, incluso, que, a
medida que pasaban los afios, més abierto se mostraba Kavafis a hablar de su
homosexualidad.

Una caracteristica interesante de los poemas llamados eréticos es que, a menudo,
Kavafis prefiere dejar en la ambigliedad el sexo de la persona amada. Sin embargo, el

papel de la mujer en la poesia de Kavafis no tiene apenas presencia. En los poemas en
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los que aparece alguna mujer, normalmente, se trata de una madre. Asimismo, nunca
aparece explicitamente como persona amada en un poema erdtico?.

En la obra poética de Kavafis hay un afio especialmente significativo: 1911. Segun
Sareyannis, Kavafis «hallé su forma definitiva en 1911. [...] él [Kavafis] creia que sélo
a partir de esa fecha habia llegado a ser un poeta. En la primera etapa de su vida, que
puede ser llamada "prekavafiana”, hizo pruebas e intent6 escribir poemas, pero no era
todavia el duefio de su arte»?!. De hecho, de los 148 poemas que escribié durante la
década de 1891 a 1900 tan solo entraron cuatro en el canon —entendiendo por canon
los poemas que Kavafis considero a la altura de ser publicados, y que aparecieron en la
edicion pdéstuma de su obra poética, publicada dos afios después de su muerte, en
1935—; seguramente despues de 1911 en lugar de desechar los poemas los reescribiera,
ya gue no encontramos mas poemas repudiados a partir de esa fecha??.

Los trabajos tempranos de Kavafis tenian influencia del simbolismo y del
parnasianismo francés. Este Gltimo veia el poema como un artefacto impersonal y ponia
especial énfasis en la perfeccion formal®. EI movimiento parnasianista se basaba en la
méaxima del arte por el arte, es decir, del arte como un fin en si mismo, y surgié como
«reaccion contra el romanticismo ultrasubjetivo y utilitario»?*. A partir de 1911 Kavafis
rompe con el simbolismo y compone los poemas més «kavafianos» por su «mezcla de
estoicismo, pesimismo y cinismo que caracterizan tan especialmente su obra»?®. Yorgos
Seferis?®, gran poeta del siglo XX y primer griego en recibir el premio Nobel de
Literatura, sefiala que a partir de 1911 la obra de Kavafis se comprende mejor como un
work in progress. Los poemas que escribe Kavafis a partir de esa fecha se aprecian mas
cabalmente si son vistos no como textos individuales, sino como parte de una obra
poética que abarca la produccidn entera del artista. Segun Beaton, es en 1911 cuando
Kavafis alcanza su madurez como poeta. A partir de entonces su poesia es sobria, con
cada palabra cuidadosamente escogida. Sea el tema historico o se centre en la vida de
los bajos fondos de Alejandria, casi invariablemente Kavafis habla de un individuo y

sus percepciones, percepciones que expone el poema en toda su vulnerabilidad y
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parcialidad?’.

Para concluir, Beaton?® considera que Kavafis es uno de los primeros escritores
considerados propiamente del siglo XX, gracias a su desapego irénico, su sentido de la
falibilidad del ser humano y de la relatividad de los valores, con un desconcertante
sentido del humor. También gracias a su consciencia de la insuperable brecha existente
entre la realidad y la percepcion; el autor advierte la incapacidad de los sentidos de
aprehender la realidad tal y como realmente es. EI mismo Kavafis se definié a si mismo
como ultramoderno, en una entrevista a un periddico francés, por su sobriedad, su

correcta sintaxis y su ironia?°.

3. La relacion entre la escultura antigua y la poesia. Dos artes
en contacto

Antes de examinar la presencia de la escultura en la poesia de Kavafis, vamos a
ocuparnos de la presencia de la escultura en la poesia en general.

En primer lugar, conviene advertir el tipo de relacion que podemos encontrar entre
poesia y escultura. La asociacién que antes viene a la cabeza es, normalmente, la
écfrasis. La écfrasis consiste en la minuciosa descripcion de algo, generalmente de una
obra de arte plastica, bien un cuadro, una escultura... Son particularmente famosas la
écfrasis que encontramos en Homero del escudo de Aquiles y la de la Eneida, que
describe las armas que Hefesto concede a Eneas. Esta practica se comenzo a popularizar
en la época helenistica, cuando aparecieron los primeros —digamos— museos, lo que
pudo favorecer las descripciones de esculturas y de otras obras de arte. Desde entonces
es habitual encontrar motivos relacionados con las artes plasticas en las obras
poéticas®.

Otra forma de relacién entre escultura y poesia, y que aparece también en el mundo
clasico, es la mas antigua y literal de todas; hablamos de poemas grabados sobre piedra,
como epigramas Y epitafios.

Tambien podrian considerarse esculturales los poemas cuyas caracteristicas formales

recuerdan de algun modo a la escultura. Por ejemplo, el soneto, por su rigida

27 BEATON, R. (1994): 91-97.
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estructura®L.

Hay otro acercamiento mas sugerente a la escultura que tendra quiza mayor peso en
este trabajo. Hablamos del empleo de un vocabulario o imaginario escultorico. En este
caso la relacion entre poesia y escultura es menos literal, mas sutil. El poeta escribe
teniendo en mente las sensaciones que experimenta al observar una escultura. En
periodos en los que el arte tiene una profunda presencia en la sociedad, volviéndose un
elemento familiar, esta actitud realza el poder iconico de la descripcion y traslada al
lector un particular tipo de placer, al darle la oportunidad de reconocer las obras
escondidas bajo las palabras del poeta®?.

El uso de vocabulario escultérico también permite al poeta relacionar la poesia con la
escultura, refiriéndose a su poesia y a su labor como artista con términos normalmente
empleados al hablar de la escultura y del trabajo del escultor. Se identifica al poeta con
el escultor y al poema con la obra de arte. Asi, la escultura sirve como metafora de la
labor poética, un uso poco convencional de la escultura por parte de la poesia y que sin
embargo tiene gran importancia en este trabajo.

Esta forma de relacion entre poesia y escultura también se remonta a la antigiedad.
Ya en Simonides (556 - 468 a.C.) y en Pindaro (circa 518 - 438 a. C.), ambos poetas
liricos griegos, podemos advertir el uso de un vocabulario escultérico. En un fragmento
—cCuya autoria no estd clara y oscila entre estos dos poetas— advertimos pétpov
drayhoeo «esculpo el metro». En la obra de Pindaro aparece el poeta como artesano, y
el poema como objeto creado; él mismo Illama a sus poemas dyoiua, que en griego
antiguo significa «objeto preciado», «estatua». Lo mas interesante para este estudio
radica en la consciencia que tienen y se encargan de expresar estos poetas de que la
poesia es capaz de trascender el tiempo, por lo que supera a la escultura, sujeta a su
naturaleza material. Si esta idea —que ya tiene sus ecos en las Odas de Horacio, en las
que aparece la célebre frase «Monumentum aere perennius» que ensalza la longevidad
de las mismas odas, mas duraderas que el bronce— nos resulta de gran interés, se debe
a que llegara a ser un motivo que nos encontramos no solo en Kavafis, sino también en
varios de sus contempordneos. Asi, vemos que la actitud de aquellos poetas antiguos
hacia la escultura es recuperada por los poetas griegos post-romanticos, para los que la

escultura ya no es una mera convencion literaria, un adorno, como lo era hasta el siglo
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XVIII, sino que tiene otras implicaciones®?,

Todos estos usos de la escultura por parte de la poesia no son incompatibles; en un
mismo poema pueden aparecer varios. Por ejemplo, una écfrasis puede incluir términos
esculturales.

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII, la presencia de la escultura griega en la
poesia estd condicionada por la necesidad del poeta de definir una identidad poética
propia. El encuentro entre poesia y escultura tiene ahora, ademas, implicaciones
sexuales. La presencia de la escultura griega antigua en este periodo refleja una
profunda preocupacion por la naturaleza de la creacion artistica, por las funciones del
arte y por su capacidad de trascender el tiempo. Estas consideraciones explican por qué
para estos poetas la idea de la escultura va mas alla de un poema en concreto, y puede
ayudar a dar forma a una poética entera®*.

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), arqueodlogo aleman, fue el responsable
de la difusibn del conocimiento sobre la escultura y de la definicibn de sus
caracteristicas en los siglos XVII1 'y XIX. Influyé enormemente en los poetas y artistas
de la época. Su obra definié el modo en que a partir de entonces la gente interpretaria la
escultura griega antigua y el ideal que supuestamente ésta encarnaba. El éxito de su
Historia del arte en la antigiedad se debid a que no se limitaba Gnicamente a describir
las obras de arte, explicarlas desde un punto de vista mitoldgico y a situarlas en una
determinada época. El lenguaje de Winckelmann era sugestivo, muy poético, a veces
erético. Como sefiala Alex Potts®, historiador del arte, su elocuente y a ratos
apasionado comentario de la belleza del arte de la antigliedad se volvié un punto de
referencia clave para el revivir clasico de finales del siglo XVI1Il. Winckelmann fue un
predecesor del gusto neoclasico que siguio a su muerte.

Ademas de su contribucion a la difusion del conocimiento de la escultura griega
antigua y un vocabulario critico, Winckelmann es también responsable de una nueva
forma de responder a la escultura que podria ser descrita como experiencia estética.
Antes de él los estudiosos al analizar esculturas se limitaban a rastrear su historia, su
trasfondo mitoldgico, correspondencias y diferencias con otros trabajos que tratan temas
similares, etc.; un ejercicio de decodificacion intelectual para entender mensajes

morales escondidos bajo la superficie. La obra de arte no era apreciada en si misma,

33 GIANNAKOPOULOVU, L. (2007): 22-23.
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sino en la medida en que el espectador pudiera reconocer en ella sus propias creencias,
ideales y preocupaciones. Winckelmann, por su parte, puso en el centro de su
aproximacion el «arte» de contemplar la obra. «Aprender a ver» era para él lo que
traeria finalmente un cambio en el espectador. La atenta observacion y el compromiso
imaginativo ayudan al espectador a experimentar no sélo la obra de arte misma, sino
también el espiritu del artista que la cre6. Cuando la experiencia tiene éxito, el
espectador ha cambiado, se ha vuelto una nueva persona. Este nuevo modo de
experimentar la escultura griega antigua fue muy influyente en las clases educadas
desde la segunda mitad del siglo XV1I1I hasta las primeras décadas del siglo XX?°,

Antes de cerrar el apartado, cabe sefialar que intelectuales europeos como
Winckelmann o Goethe, que contribuyeron a la creacion del ideal griego, nunca pisaron
Grecia. Nada lleg6 del verdadero pais para turbar sus ideales. Por lo tanto, su punto de
vista no podia ser compartido por los griegos, para quienes el problema era mas
complejo: los griegos debian combinar en un todo armonioso las percepciones
idealizadas occidentales de si mismos con la verdadera experiencia de la Grecia post-
revolucionaria. Para muchos griegos del siglo XX la escultura se vuelve la encarnacién
simbolica de la libertad y la justificacion de la existencia del nuevo Estado. Poetas mas
modernos, como Sikelianés o Kavafis, en cambio, buscan en la escultura propiedades
estéticas y erdticas®’. Esta busqueda arroja luz sobre la relacion del poeta con su propio
arte.

4. La escultura griega antigua en la poesia de Kavafis

En cuanto a Kavafis y su relacion con la escultura, podemos comenzar por recordar
que segun Sareyannis, nuestro hombre tan solo hablaba de historia griega, de arte y de
la lengua griega®®; buen testimonio, éste, del interés de Kavafis por el arte —
entendemos que también por la escultura—.

Sin embargo, fue poco y pobre lo que Kavafis escribio sobre escultura; en un diario
que compuso en su primer viaje a Atenas, dejo por escrito las impresiones que le causo

la Acrépolis, las cuales podrian ser las de cualquier turista: «sublime, sublime»®°, pues

36 GIANNAKOPOULOVU, L. (2007): 17-32.
37 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 15.

38 Apud LIDDELL (2004): 172-204.

3 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 97.
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no parecen esconder un meditado analisis. La razon de sus parvos comentarios sobre
escultura —y sobre la Acrépolis en particular— podria estar en el tipo de escultura que
le interesaba y en sus preferencias personales. Su poesia es una poesia de espacios
cerrados, en la que no tienen cabida los monumentos, sino méas bien todas aquellas
obras que podamos hallar en un museo. Particularmente, son las estatuas el objeto
artistico que mas inspira al poeta. Asi, el museo aparece en Kavafis como una especie
de lugar sagrado de inspiracion, como sucede también con el taller del escultor y el
estudio del poeta. En estos lugares el arte se venera de un modo que recuerda a la época
helenistica, en la que aparecen los primeros museos*.

A diferencia de otros autores, que fijaban la relacién entre poesia y escultura sélo en
los aspectos formales —como los parnasianistas franceses—, Kavafis explora otro tipo
de relacion entre las dos artes, mas cercano a la forma de relacion que se daba entre
éstas en la época helenistica, caracterizada por el dominio de la experiencia visual y la
apreciacion estética*’. Ademas, en dicha época la relacion entre el artista y su obra es
totalmente personal®?.

Mientras que varios poetas griegos modernos emplean la estatua como simbolo de la
Grecia clasica con fines nacionalistas, Kavafis no utiliza la escultura como simbolo
politico propiamente, sino como metafora de la creacion artistica y como elemento
erotico.

A continuacion, vamos a ver ciertos aspectos del modo de trabajo de Kavafis que
recuerdan al trabajo del escultor.

Kavafis solia dejar largos intervalos entre la primera redaccion de un poema y las
siguientes, para que la idea descansase y fuera madurando®. Segun Adrian Stokes*,
este proceso es similar al conocido como weathering en la escultura. En este proceso la
piedra se deja expuesta a los elementos para que la obra escultérica muestre alguna
debilidad fundamental o para dejar que se fortalezca.

Stokes también presenta la idea de thinning, que viene a ser la labor limae. Consiste
en trabajar la obra una y otra vez hasta depurar todas sus imperfecciones, dejando tan
solo la esencia. Por ejemplo, Kavafis revel a Sareyannis*® que el poema Tov uayaliot

tenia inicialmente 24 versos, después se redujo a 16, después a 12 y finalmente se quedo

40 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 99.

41 GOLDHILL, S. (1994): 197-223.

42 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 102.

43 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 102-103.
4 STOKES, A. (1969): 28.

45 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 103.
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en 10.

Finalmente, Stokes nos habla de modelling, técnica que mejor demuestra coémo
Kavafis concebia la creacién poética. Consiste en, precisamente, moldear una obra,
darle forma, materializarla a partir de una idea. Segun Stokes, el escultor al modelar
infunde a objetos espaciales el alma y el espiritu propios de la vida interior. EI mejor
escultor en la obra de Kavafis es la imaginacion del poeta, que aparece como
modelador, dando forma fisica a recuerdos y sentimientos. Asimismo, son abundantes
las palabras que en Kavafis nos recuerdan a la creacion plastica, como ziabw
(moldear), avayyilw (retocar) o oynuazilew (dar forma). Estos verbos conectan con el
sentido del tacto, que junto con la apreciacion visual son caracteristicas fundamentales
de la poesia de Kavafis*.

Ademas de estas caracteristicas relativas al modo de trabajar del poeta, hay otros
aspectos relacionados con la escultura que ayudan a entender la imagen que Kavafis
tenia de su propio arte y su actitud hacia él. Por ejemplo, a través de los artesanos (en
particular, escultores) que aparecen en sus poemas podemos comprender qué significaba
para el alejandrino ser un verdadero artista.

En varios de sus poemas aparecen escultores. La relacion de estos con su arte
determinara si se trata de artistas propiamente, o de diestros artesanos. Para Kavafis el
logro técnico no era la esencia de la creacion. Son la imaginacion y la intencién las que
separan al artista del artesano*’. Para ejemplificar esto podemos comparar cdmo
describe a dos escultores: el del poema Tvavevs yAvmrne (Escultor de Tiana) y el del
poema H ovvodeia tov Arovicov (El cortejo de Dioniso).

En el poema Escultor de Tiana se representa al artista ideal. Este nos muestra sus
estatuas, que son encargos de los senadores. El hecho de que sean encargos no impide
que el escultor se esmere en su talla. Rapidamente se presta a hablar de su obra con
orgullo, repasando cada una de sus estatuas: una estatua de Rea, reflejo de la escultura
arcaica; bustos de importantes personalidades romanas, como Pompeyo o Escipion
Africano; una estatua de Patroclo, personaje homérico; su actual preocupacion, una
estatua de Poseidon y sus caballos; finalmente, presenta su méas preciada estatua, una
que representa a Hermes. ElI modo en que el escultor nos expone sus preocupaciones
sobre como cincelar los caballos de Poseiddn, nos desvela el alto grado de compromiso

del artista con su obra, que denota una relacion intima entre ambos. Este aspecto es el

46 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 104.
47 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 97-154.
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que nos revela que estamos ante un verdadero artista: aquél que vive para su arte.
Resulta de particular interés el vocabulario que el poeta pone en boca del escultor
cuando eéste se refiere a la estatua de Poseidon y a la de Hermes: en la de Poseidon
encontramos las palabras uelere (cuido) y midow (doy forma); la primera muestra el
compromiso intimo del creador con su obra; la segunda puede relacionarse con el
vocabulario que encontramos a propdésito de la estatua de Hermes, palabras como voog
(mente), idavika (ideal) o dvepebouovy (sofiaba), pues estas palabras nos desvelan el
papel que tiene en la labor artistica la imaginacion, capaz de plasmar imégenes ideales
en marmol“s,

Para Kavafis, el escultor que aparece en H ovvoodeio tov Aiovioov, ofrece, en cambio,
una postura bastante alejada del escultor ideal. En esta ocasion no es el escultor en
persona el que nos recibe en su taller, el poema esta narrado en tercera persona. En los
primeros versos se nos habla de la gran habilidad del escultor y leemos como éste talla
el séquito de Dioniso, encargo del rey de Siracusa. Después, en lo que seria la segunda
mitad del poema, nos acercamos a los pensamientos del escultor, que, a diferencia del
de Tiana, no parece preocupado por la calidad de su obra. Sus pensamientos se dirigen
hacia la recompensa que obtendra del rey de Siracusa, con la que espera entrar en la
vida publica. Se trata de un escultor que presta mayor atencion a los beneficios que le
pueda reportar su labor artistica que a esta labor en si misma, un escultor que ve el arte
no como un fin, sino como un medio. No encaja, por lo tanto, en la idea de artista de
Kavafis, para quien la diferencia que separa a un logrado artesano de un artista es que
un artista vive para su arte, convirtiéndose éste en su prioridad absoluta®®,

Otro punto importante en la relacion entre poesia y escultura en la obra de Kavafis es
el nexo entre las estatuas helenisticas y los efebos de sus poemas eroticos. A menudo la
descripcion de los jovenes que aparecen en los poemas eréticos la realiza utilizando
términos esculturales. Esta comparacion directa es muy recurrente. Las estatuas de
jovenes subliman la belleza masculina.

Cabe recordar que las estatuas helenisticas estan imbuidas de un sentimiento
(homo)erotico, realzando sugerentemente los 6rganos sexuales de las figuras. Como
ejemplo me remito al Apolo de Cirene, estatua en la que la técnica de los pafios

himedos y la disposicion de la estatua conducen deliberadamente la atencion del

8 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 127-135.
49 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 117-126.
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espectador hacia los genitales®®. Este sentimiento vuelve a encontrarse en la poesia de
Kavafis, inspirado por las estatuas y por los jovenes de Alejandria. En una de sus notas
personales que conservamos, el poeta alaba la belleza de los jovenes pobres, a quienes
el trabajo fisico ha concedido cuerpos esbeltos y proporcionados®..

Las esculturas alejandrinas se caracterizaban por no tener barba para aparentar
juventud, un pelo muy cuidado, al principio mas corto y después mas largo, labios
gruesos, y una mirada distante y penetrante al mismo tiempo®2.

La estética de estas estatuas, la de la tradicion escultural alejandrina, tiene su origen
en el trabajo de Praxiteles y, especialmente, en el de Lisipo, escultor personal de
Alejandro Magno. Lisipo no siguié el canon de Policleto, que se basaba en un cuerpo
musculado con lineas marcadas, sino que realiz6 sus obras atendiendo a una cvuuetpio
basada en como los ojos perciben el cuerpo y no en proporciones matematicas
predefinidas. Segun Plinio (Naturalis Historia 34.65), Lisipo decia que los escultores
antiguos representaban a los hombres como realmente eran; y que, sin embargo, él,
Lisipo, los representaba tal y como se mostraban a la vista.

Esta percepcion de Lisipo sobre su propio arte podria ser también atribuible a la obra
de Kavafis, pues el poeta parece aplicar este principio no s6lo en poemas eréticos, sino
en toda su poesia en general. Se podria decir que su poesia es una poesia de
sensaciones, no de hechos, en la que lo ideal supera a lo real. Un buen ejemplo seria el
poema Odlacoa tov mpwiov (Mar matinal), donde la realidad empirica aparece
sometida a la realidad de los sentidos®2,

Siguiendo con los poemas eroticos, otro tema interesante en la relacidn entre poesia y
escultura es el de la belleza ideal; para Kavafis la belleza ideal es efimera, no puede
escapar a la decadencia y la muerte. Los jovenes a los que describe acabaran
envejeciendo y su belleza se perdera con su juventud. La escultura, ciertamente, puede
captar esta belleza y salvarla de su rapido deterioro; sin embargo, no podemos olvidar
que la misma estatua es material, y por lo tanto tarde o temprano también desaparecera,
estd en su naturaleza. La poesia, por otra parte, es una creacion inmaterial —al menos
en su sentido oral—, que puede escapar a la decadencia y la muerte y hacer inmortal la

belleza que transmite. Asi, la poesia se vuelve superior a la escultura, pensamiento que,

0 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 149.
1 KavaFis, K. P. (2003): 72.

52 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 147.
%3 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 138.
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como hemos apuntado, aparece ya en Pindaro y en Horacio®,

El ideal de belleza de Kavafis se acerca bastante al de Winckelmann. Pater®, quien
dedica a Winckelmann un apartado dentro de un estudio sobre el Renacimiento, sefiala
que «Winckelmann tiene la tendencia innata de escapar de la teoria abstracta a la
intuicion, al ejercicio de la vista y el tacto», y que «con sus penetrantes ojos aprehendié
los sutiles principios de la actitud helenistica, no a través del entendimiento, sino del
sentido del tacto». Como podemos observar, el acercamiento de Winckelmann a las
estatuas tiene mucho de erdtico y poco de analisis distante. Las expresiones que
implican el sentido del tacto en Kavafis son comunes, por ejemplo, en Tvaveig yAdrtne
cuando el escultor dice Aiyo va tov EavayyiCw (lo retocaré un poco), refiriéndose a la
estatua de Cesarion —hijo de Cleopatra y supuestamente de Julio César, que reind
Egipto del 44 a.C. al 30 a. C., cuando fue asesinado a la corta edad de diecisiete afios en
Alejandria—. Cesarion es un personaje recurrente en la poesia de Kavafis, que llega a
ser una especie de fetiche. Como tantos otros que murieron jovenes, Cesarion destaca
por su belleza.

El sentido del tacto siempre aparece impregnado de un tono erético. A menudo este
sentimiento erdético, relativo al tacto, se enfatiza en Kavafis al prestar atencién al cuerpo
no como un conjunto, sino como la suma de sus partes, centrandose en partes

especificas del cuerpo: los labios, los ojos, o los muslos, por ejemplo.

5. Artesano de crateras y Tumba de Eurion

Dos son los poemas que vamos a analizar en este apartado: Teyvouvpyos xpatipwv
(1921) y Edpiwvog tapoc (1914). En ambos esta presente el arte antiguo e ilustran
aspectos significativos de la manera en que Kavafis utiliza en su poesia la escultura y
las artes plasticas en general. Las traducciones de ambos poemas son nuestras.

En el primero de ellos, Artesano de crateras, la voz narrativa es la del propio artista
que ha hecho y decorado por encargo una hermosa cratera de plata. Como luego
veremos, la indicacién cronoldgica del poema permite situarlo en la Grecia del s. Il a. C.
Resalta en el texto el sentimiento de pérdida del artesano, quien recuerda la muerte de

un joven al que amaba.

% GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 17-32.
%5 PATER, W. H. (2008): 177-232.
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En el segundo poema, Tumba de Eurién, es una voz anénima la que nos habla.
Sefiala la tumba en la que descansa el joven Eurion y traza una semblanza de
muchacho. Al igual que en el anterior poema, se rememora también ahora la muerte de
un joven en su acme. Se trata de un tema recurrente en la poesia de Kavafis, como el de
las tumbas de estos jovenes muchachos.

El estilo de Kavafis es sobrio y poco lirico. Se podria decir que el poeta nunca
transmite sus propios sentimientos, o los de sus personajes, directamente, sino que su
sensibilidad yace mas bien en el modo en que su mirada nos muestra una determinada
situacion. Es un estilo cercano a la prosa; lo poético de la poesia de Kavafis no radica
tanto en un lenguaje expresivo, ornamental, sino en la sensibilidad con que el autor
transmite las situaciones que describe, en el modo en que se fija en ciertos detalles. A
través de esta particular mirada Kavafis produce emociones en el lector.

Los dos poemas que analizamos se podrian clasificar como historicos, filosoficos y
erdticos a la vez, las tres categorias en las que suelen dividirse los poemas de Kavafis,
pero que pueden darse también simultaneamente, como en este caso. Ambos poemas
evocan la Grecia antigua y tratan una experiencia humana universal: la muerte y el paso
del tiempo. En Artesano de crateras, el erotismo se encuentra por todo el poema; en
Tumba de Eurién hallamos la nota erética al final, con la alusién al cuerpo perfecto del
joven, que lo asemeja a Apolo. Ademas, los dos poemas parten de una obra de arte: la
cratera y la tumba; y tienen algo de écfrasis, aunque no es el objetivo principal de ellos.
En ambos se da también un contraste entre la belleza y la muerte; frente a la belleza
externa del objeto artistico, el sentimiento de pérdida por la muerte; se expresa algo
triste mediante algo bello. La obra de arte en si y el tema de la creacion artistica sirven
como punto de partida para explorar otros temas, otras reflexiones, a proposito del arte

mismo y de la vida.

Texvovpyog kpatnpwv®
Eic tov kpatiipa ovtov Ao ayvov dotfju —
7oL Y1 Tod ‘Hpoakdeion &ywe v oikia,
&vha kalooOnoio TOAMT| EMKPOTEL —
5oV GvOn Koy, Kol pOOKeS, kol Bopot,

K’ €0gca &V 1® pécw g&vav opoaiov véov,

% KABA®HSZ, K. T1. (2016b): 36.
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YOUVOV, EPOTIKOV" WEG GTO VEPO TNV KVIUN

TNV A Tov EYeL AKOu). Trétevoa, G pviun,
va 6’ gVpm Ponbov apiotv, Y10 va Képo
oD VEOL TTOVL ayaodGa 70 TPHGHOTOV MG NTOV.

Meydn 1 dvokoiia améPn Emedn
¢ 6éka mEVTE YpoVINL TéPAGOV A’ TV HEPAL

7oV &MEGE, OTPOTIOTNG, otfic Mayvnoiag Thv frTov.

Artesano de crateras

En esta cratera de plata pura
—(que para la casa de Heréclides se hizo,

donde el buen gusto sin cuento prevalece—

mira, aqui flores finas y arroyos, y tomillos,

y en el centro, puse un bello joven,

desnudo, sensual, dentro del agua tiene

adn su pierna. Supliqué, oh Memoria,

encontrar en ti mi mejor ayudante, para hacer

del joven que yo amaba el rostro como era.

Grande resultd la dificultad pues

unos quince afnos han pasado desde el dia

en que cayd, como soldado, en la derrota de Magnesia.

En este poema se observan muchos de los elementos que ya hemos destacado
anteriormente.

En primer lugar, debemos aclarar que, aunque en el poema no aparezca la figura del
escultor y no se hable de escultura alguna, si tiene como objeto central una creacion
artistica: una cratera. Seguin Giannakopoulou®’, hay otras fuentes de inspiracion artistica
en Kavafis aparte de la escultura, caso, por ejemplo, de la pintura, o de las artes
plasticas en general. Sin embargo, la escultura es el arte que domina la imaginacion del
poeta, por lo que el vocabulario que emplea Kavafis es escultérico, independientemente
de cuél sea la fuente de inspiracion plastica. Asimismo, la percepcion del cuerpo apunta

a la escultura. En este poema encontramos una vision escultérica y sensual del joven

57 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 105.
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que aparece representado en la cratera.

El material de la cratera, la plata (v. 1), es un valioso material, lo que nos hace pensar
que seguramente se trate de un artesano de crateras experimentado y prestigioso, que,
gracias a su fama, ha conseguido encargos de alta valia econémica. Seguidamente, en el
segundo verso, el mismo artesano nos descubre que la cratera es un encargo para la casa
de Heraclides, seguramente un dirigente u otro ciudadano de cierta importancia que
puede permitirse costosos encargos para su villa. Que éste sea el destino de la pieza, el
uso privado, en cierto modo nos sugiere que el artesano tendrd mayor libertad creativa y
podra grabar motivos mas personales en su obra; no se trata de un encargo con intereses
publicos, como el de ensalzar figuras politicas o el de representar alguna deidad.

Después, en el cuarto verso, el artesano conduce nuestra atencion a las imagenes que
ha plasmado en la cratera mediante el imperativo-deictico idov, que invita a contemplar
la belleza del objeto, recalcando la importancia que tiene en Kavafis el sentido de la
vista —la experiencia visual es caracteristica de la época helenistica, época por la que
Kavafis siente predileccion—. En esta pequefia écfrasis, que cierra la primera parte del
poema (vv. 1-7a), vemos motivos bucdlicos, como flores, arroyos y tomillos, que nos
transportan a la naturaleza. En el centro de la cratera (vv. 5-6), nos dice, aparece un
apuesto joven desnudo y sensual (epotucov) que bafia su pie en las aguas de los arroyos
ya mencionados. Cabe destacar que, como es habitual en sus poemas, Kavafis —de un
modo casi fetichista— pone énfasis en una parte del cuerpo, en este caso la pierna, lo
que intensifica la sensacion erética y nos recuerda a las estatuas helenisticas. Este uso
del cuerpo masculino como punto de partida para la apreciacion estética recuerda a
Winckelmann, segln Pater®,

En la segunda parte del poema (vv. 7b-12) el artesano se dirige directamente a la
«Memoria» (v. 7), personificandola, lamentandose de que no le permita recordar bien el
rostro del joven que él amaba y que cayo en la batalla de Magnesia (190 a.C.) hace unos
quince afios. En la batalla de Magnesia —que Kavafis menciona en varios de sus
poemas y a la que dedica uno titulado H wudyn tijc Mayvnoioc (La batalla de
Magnesia)— los romanos vencieron al Imperio Selelcida (Estado sucesor de Alejandro
Magno), haciéndose con el control de Grecia. Esta segunda parte del poema es la que
mas conecta con Kavafis como artista. Mientras que, en la primera parte, la descripcion

de la cratera, es todo belleza, en la segunda parte se pasa de la obra de arte en si a las

%8 GIANNAKOPOULOU, L. (2007): 142-143.
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limitaciones de la memoria, a la imposibilidad del artesano de reproducir con exactitud
el rostro del ser amado; es decir, se pasa del objeto creado al proceso de creacion
mismo. De hecho, Kavafis y el artesano son —podemos decir— la misma persona; es
como si Kavafis hablara por boca del artesano.

La mencion de la batalla de Magnesia (v. 12) nos permite situar el poema
temporalmente en la época helenistica, a la que tantos poemas dedico nuestro autor. El
artesano menciona también al final del poema que hace quince afios que murié el joven
(v. 11); en este sentido es idéntico a Kavafis, quien siempre trabaja sobre el pasado.

El tema principal de esta segunda parte, enmarcada en la creacién artistica, es la
limitacion de la memoria y la frustracion del artesano al no poder plasmar el rostro del
ser amado tal como era; enfatizando asi las limitaciones del ser humano al no poder
recordarlo. Este sentimiento de pérdida, de decadencia, es caracteristico de la obra de
Kavafis, que esta impregnada por la conciencia de la falibilidad del ser humano, el cual
no puede escapar del paso del tiempo y del azar que gobierna su destino. Ademas, la
belleza ideal es pasajera para Kavafis, ya sea la encontrada en un cuerpo joven,
condenado a envejecer; en una estatua que captura esa belleza, pero cuyo caracter
material la hace igualmente perecedera; o0 en la misma poesia en su aspecto mas fisico
(un epitafio sobre una tumba, por ejemplo). Es la poesia en su aspecto mas inmaterial
—una especie de ideal platonico— el Unico medio capaz de trascender el tiempo y
preservar la memoria, mostrandose asi el arte de la poesia superior al de la escultura.

Por lo que parece, el artesano no tiene interés en emplear su creacion para conseguir
algun proposito ulterior, como medrar social o econdmicamente. La palabra Tkétevco
(supliqué) (v. 7) nos da buena cuenta de su compromiso con la calidad de su trabajo, de
su compromiso personal. Podriamos considerar que este artesano pertenece al
selectisimo grupo de verdaderos artistas que aparecen en los poemas de Kavafis.

Otras traducciones consultadas presentan interesantes variaciones a la hora de verter
palabras clave del poema relativas a la relacion entre la poesia y la escultura. Ahora
veremos algunas de ellas.

Al inicio del poema (v. 2), Kavafis emplea la palabra &ywe para referirse a la
creacion de la cratera. Las diferentes traducciones presentan grandes variaciones. En la
traduccion de Hiperion encontramos el verbo «modelo»; en Pre-textos y en Penguin
«fabricada»; en Alianza «hecha». De estas palabras, «fabricada» y «hecha» son las que
mas se acercan al original; «modelo» evoca la labor del escultor a la hora de dar forma a

su obra, un matiz que no se encuentra en el original.
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En el verso 8 se da una situacion parecida. El verbo xauw (hacer) aparece traducido
de modos muy diversos. En Hiperion es traducida como «labrar»; en Alianza como
«plasmar»; en Penguin como «representar»; Hiperidn presenta una traduccion
especialmente libre que se aleja bastante del original y que dice asi: «a fin de que / el
joven que tanto amé fuese yo capaz de dejar aqui.». «Plasmar» y «labrar» dan un
colorido artistico a las palabras de Kavafis, pero afiaden informacion que no se
encuentra en el original.

En cuanto al aspecto linglistico, el uso que Kavafis hace aqui de la lengua es
bastante curioso. Se advierte una sutil diferencia entre la primera parte del poema y la
segunda. Al principio, encontramos sustancialmente mas palabras que pertenecen a la
lengua pura. Como hemos dicho, Kavafis empleaba tanto la lengua pura como la
popular. Asi, en la primera parte encontramos términos como: Eic, oikia, &vBa, pvokeg,
é&v 1@ —el caso dativo no vuelve a aparecer en todo el poema—, que son formas
puramente antiguas que no se emplean en la lengua actual. También hay palabras hoy en
desuso pero que han dejado derivados muy similares en la lengua popular, como:
oA, Bopot. Este sutil cambio en el uso de la lengua puede que esté motivado por la
intencion del poeta de distinguir entre la primera parte, donde se nos presenta la labor
de un artesano de crateras de época helenistica, y la segunda parte, donde el narrador se
refiere al proceso de creacidn artistica en si y que se acercaria mas al propio Kavafis.

Un recurso estilistico muy usado por el poeta en este y otros poemas es el
encabalgamiento®. En este poema aparece repetidas veces, por ejemplo, en los versos
cuarto, sexto, décimo y undécimo. Se trata de un recurso que confiere dinamismo a la
lectura. Este dinamismo se correspondia con el entusiasmo del artesano, que muestra
con orgullo su obra. El encabalgamiento mas marcado aparece hacia el final del poema,
en el décimo verso (énedn / ¢ déko mévte), el cual ralentiza la lectura preparando al
lector para la nota «oscura» del poema, la muerte del joven y la imposibilidad del artista
de recordar su rostro pasado el tiempo. También es especialmente marcado el
encabalgamiento del undécimo verso (an’ v pépa / mov &nece), que en el mismo final
del poema detiene la lectura antes de revelar finalmente la muerte del amado.

Otro recurso muy recurrente en Kavafis es el de la rima calembour, juego de
palabras basado en la homofonia. Una rima de este tipo muy significativa se da entre

nrov (era) (v. 9) e frrav (derrota) (v. 12), cuya pronunciacion en griego moderno es

%9 MACKRIDGE, P. (1990).
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idéntica. Se aprecia en esta rima la ironia tan caracteristica del alejandrino, pues con el
primer verbo nos recuerda la existencia del rostro en el pasado, pareciendo que al
mentarlo apareciera de nuevo ante nosotros; la segunda palabra, en cambio, nos
recuerda el momento en que tal amado rostro se apag6 en la batalla de Magnesia.
Kavafis decide cerrar el poema con esta palabra, «derrota», lo que intensifica ain mas el
sentimiento de pérdida. Esta derrota es, ademas de la derrota de Magnesia, la derrota del
artista y de la memoria, asi como de la vida: estamos destinados a morir.

En cuanto al vocabulario, destacan algunas palabras relacionadas con las ideas
anteriormente expuestas sobre la obra del poeta. ElI verbo £0eca (v. 5), que hace
referencia a la labor del orfebre y significa «coloqué», nos hace imaginarnos al artesano
colocando en el centro de la cratera la imagen del joven. Asi Kavafis transmite a la
poesia una sensacion de espacialidad, propia de la apreciacion de artes plasticas como la
escultura, apreciacion en la que intervienen los sentidos de la vista y el tacto. Otro punto
muy interesante, ya comentado, es la tendencia de Kavafis de, en lugar de mencionar el
cuerpo entero, focalizar la atencion en sus partes®® -en este caso v kviun (v.6) y 10

npdowmov (v.9)-, lo que realza el caracter erdtico del poema.

Evpiovog tdepoct:

Eic 10 mepiteyvov adto pvnueiov,
OAOKANpOV €k AiBoV Gunvitov,
7oV 10 oKEMALOVV TOCO0L peveEédec, TOGOL Kpivot,
givon Bopévog 6 mpoaiog Edpimv.
[Toudi dheEovdpvo, elkoot mévte ypoVOV.
AT’ TOV TATEPQ TOL, YEVIA TOAN A TOV MaKESOVMV-
amo aAaPapyoc TG UNTEPAS TOL 1 GELPAL.
"Exape podntg 100 Apiotokieitov otV @rrocoeia,
tob [Tapov otd pnTopikd. Xtac Onpag ta iepd
ypdupata owovdace. Tov Apcsvoitov
vouod cuveypaye iotopiav. AdTO TovAdyiotov B4 petvet.
Xaoapev Opmg T0 MO TIHo — TNV Lope1| TOV,

OV HTAVE GOV U0 ATOAADVIO OTTTAGIA.

80 GiaNNAKoPOULOU, L. (2007): 135-150.
81 KaBA®HS, K. T1. (2016a): 48.
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Tumba de Euridn

En este refinado monumento,

todo él de piedra de Siene,

que cubren tantas violetas, tantas azucenas,

esta enterrado el bello Eurion.

Joven alejandrino, de veinticinco afios.

Por parte del padre, antiguo linaje de los macedonios;

de administradores la estirpe materna.

Fue discipulo de Aristoclito en filosofia,

de Paros en retorica. En Tebas los Sagrados

textos estudid. De la provincia

de Arsinoe escribid la historia. Esto, al menos, permanecera.
Perdimos sin embargo de él lo mas preciado —su figura—,

que era como una apolinea vision.

Nos encontramos ante el primero de los poemas de Kavafis dedicados a tumbas,
datado en 1914. En este caso se trata de la tumba de un joven, Eurion. Podria estar
inspirado en la muerte de Mikés Ralis, un amigo intimo del poeta que murié en 1889,
sin haber alcanzado la treintena. Al ser un epitafio se relaciona con la escultura del
modo mas literal posible, pues éstos se caracterizan por estar grabados en piedra.

En el primer verso ya se desvela que nos encontramos ante una tumba, un
monumento artistico. El hecho de que ésta sea de piedra, un material poco valorado en
Kavafis®?, y mas bien relacionado con la pobreza, nos recuerda metaféricamente la
dureza de la muerte. El hecho de que la tumba sea por completo de piedra (v. 2
oLOKAnpov [todo]), refuerza esta sensacion. Ademas, la dureza de la piedra enfatiza la
idea de que todo material, por duro que sea, esta destinado a desaparecer. En el tercer
verso, al igual que en el poema anteriormente analizado, aparecen motivos bucélicos, en
este caso flores. Esta naturaleza, llena de vida, contrasta con el siguiente verso, el
cuarto, en el que se nos dice que alli esta enterrado el bello Eurién. El contraste se
acentGa al aparecer la tumba «cubierta» (v. 3 oxemdlovv) por las flores. Al ser

alejandrino (v. 5), la posible relacion entre el joven Eurién y Ralis cobra fuerza.

62 GIANNAKOPOULOU (2007): 113.
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En el sexto y séptimo verso se menciona la ascendencia del difunto, dejando claro
que Euridn pertenecia a una familia de clase alta, lo que nos recuerda nuevamente al
joven amigo de Kavafis, que, como la mayoria de las amistades de Kavafis, pertenecia a
la clase alta de Alejandria. Acorde con su estatus social, Eurion recibio estudios de
filosofia y retorica (vv. 8-9). Ademas, se dedicd al estudio de las iepd ypaupata
(palabras sagradas), que podrian designar las Sagradas Escrituras, en un sentido
religioso, o los jeroglificos. También tenia interés por la historia (vv. 10-11), algo tan
propio de Kavafis.

Esta descripcion de un joven de buena familia, letrado, interesado en la historia,
encaja a la perfeccion con la figura de Kavafis y su circulo social, lo que nos hace
preguntarnos qué es lo que separa a un joven del periodo helenistico de uno de la época
del poeta. En verdad las indicaciones de que el joven pertenece al mundo antiguo no son
tan evidentes como la referencia a la batalla de Magnesia que encontrdbamos en el
poema anterior; aqui estos elementos son mas sutiles. Se puede inferir que hablamos de
un joven del periodo helenistico atendiendo al tipo de estudios a los que se dedica, la
descendencia de sus padres, y, sobre todo, a que es un joven de Alejandria, capital
cultural del momento, fundada por Alejandro Magno.

Esta sensacion de que las fronteras entre el presente y el pasado se difuminan, se
corresponde con el registro linguistico empleado por Kavafis. En todo el poema
predomina la lengua demdtica; los elementos propios de la lengua pura, como las
preposiciones &ig y €k del principio (v. 1), son marginales; de hecho, no se hace uso del
dativo en ningin momento. Este predominio del griego demético nos da la impresion de
que el poeta nos esté relatando un suceso del presente, el aura del poema es
completamente actual.

Al final del poema se enfatizan algunas ideas importantes del mismo. En el verso 11,
con 6a upéver (permanecerd), nos recuerda Kavafis que todo es perecedero y estad
destinado a la muerte; todo salvo la escritura. Son precisamente los textos sobre la
historia de Arsinoe que Eurion dejo por escrito lo Gnico que permanecera del joven. A
diferencia de la escultura, condenada a desaparecer con el paso del tiempo, la escritura
puede ser reproducida, siendo el mensaje que se copia exactamente el mismo; la
escultura en cambio puede ser copiada, pero siempre divergira en algun detalle respecto
al original, una copia exacta es imposible. El poema se cierra con una breve nota erotica
referida a la belleza del joven: aroAlovio dntacio (apolinea vision, v. 13). El poeta se

lamenta porque se ha perdido lo que él considera mas valioso (to mo tipo, V. 12), la
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figura del muchacho, sublimando asi la belleza masculina. La posicion final de la frase
realza la sensacién de que todo lo material esté destinado a desaparecer, enfatizando asi
la superioridad de la escritura sobre la escultura.

Una vez mas encontramos en la escultura, en esta ocasion un epitafio, un medio para
trascender. Ya nos lo deja claro en el primer verso con pvnueiov, que significa
«monumento conmemorativo». Ademas de recalcar el uso de la escultura como medio
capaz de captar la belleza y hacerla perdurar sustrayéndola de su caracter material, el
poeta hace hincapié en la superioridad de la escritura para tal propdsito, idea recurrente
en su poesia. EI material del monumento, la piedra de Siene, puede ser mas sélido que
el granito; sin embargo, serdn los escritos de Eurién sobre la provincia de Arsinoe (V.
11) lo que permanecera.

Al igual que en el anterior poema, analizaremos las diferentes traducciones.

El traductor de Hiperion traduce tagog y pvnueiov como «tumba». Tagog, que
aparece en el titulo del poema, significa «tumba», en un sentido general, mientras que
uvnueiov, que aparece en el primer verso, se podria traducir como «monumento,
evocando de manera mas expresa la funcidén de la obra de recordar al difunto. Otros
traductores, como Bédenas para Alianza Editorial o Irigoyen para Penguin, si mantienen
la diferencia y vierten los dos términos como «tumba» Yy «monumento»,
respectivamente. También nosotros la hemos mantenido pues se ajusta méas al original
griego, quedando asi recogida la idea de gue la construccidn sirve para recordar al joven
Eurion.

La traduccion de Pre-textos de Avto tovhdyiotov Oa peivel (v. 11): «Que quede, al
menos, eso», se aparta bastante del original, al ofrecer un matiz desiderativo que no se
encuentra en griego. EIl tiempo del verbo en el texto original es claramente un futuro:
«permanecerd». La traduccion como desiderativo hace que se pierda la idea, importante,
de que la literatura es capaz de trascender en el tiempo, lo que la hace superior a la
escultura y a otras artes.

La palabra popon, que en griego significa «forma», «apariencia», aparece en las
traducciones de Pre-textos, Alianza e Hiperiébn como «belleza». La traduccién de
Penguin, «figura», se acerca mas al original. «Belleza» dice mas que el original griego,
pues adelanta y «explica» la comparacion del Gltimo verso, donde la figura del joven es
asimilada a una vision de Apolo.

En cuanto al aspecto formal, nos encontramos ante un poema con rima

abcaddefebcbf. Hacia el final del poema, del octavo verso al undécimo, hay una serie de
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encabalgamientos que sirven para acelerar la lectura del poema, haciendo que la pausa
que aparece al final del poema sea mas marcada. La pausa, que se da precisamente a
mitad del undécimo verso, antes de Avto tovAdyotov Oa peiver (Esto, al menos,
permanecerd), sirve, al igual que en el anterior poema, para introducir la amarga nota
final, con la que la voz del poeta nos recuerda que se ha perdido lo méas valioso: la
figura de Eurion, su belleza. Esto nos recuerda que la belleza ideal para Kavafis es

efimera, como la vida del joven, truncada en su juventud.
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Conclusiones

Como hemos podido observar, la relacion de Kavafis con la escultura, y con las artes
plasticas en general, se manifiesta de diferentes maneras. La escultura, particularmente,
parece tener un hondo calado en el poeta y en su obra.

A diferencia de la mayoria de sus contemporaneos griegos, que ven en la escultura
un simbolo de libertad que se identifica con las raices del pueblo griego en la Grecia
clasica y justifica la creacion de un nuevo Estado griego, Kavafis tiene una relacion con
la escultura bien diferente.

Por una parte, la labor del escultor y la de otros tipos de artista aparece como
metafora del quehacer poético. Asimismo, Kavafis a menudo emplea la figura del
escultor, del artista, como metéfora, difuminando las diferencias que pueden separar al
escultor del poeta, siendo en el fondo ambos artistas. Ademas, el mismo modo de
trabajo de Kavafis puede recordar al modo de trabajo del escultor.

Otra forma en que la escultura influye en Kavafis y su poesia —y que recuerda a la
vision que ofrece Winckelmann sobre la apreciacion estética de las estatuas— es la
particular relacion del alejandrino con las estatuas helenisticas de jovenes, que sirven
para sublimar la belleza masculina de los muchachos que protagonizan los poemas de
Kavafis. Estos a menudo son descritos en términos esculturales, haya o no mencion
expresa en el poema a la escultura, u otra arte plastica distinta. En esta apreciacion
erdtica los sentidos de la vista y el tacto juegan un papel fundamental, lo que nos
recuerda nuevamente a Winckelmann y conecta al poeta con el periodo helenistico.

Cabe sefialar que, pese a sublimar la belleza de los jovenes a través de las estatuas,
Kavafis no ofrece una vision idealizada de ellas, pues son perecederas. Esta vision de
las estatuas como algo caduco —al igual que el ideal de belleza de Kavafis— hace
inevitable la comparacion de la escultura con la literatura. Kavafis presenta la labor
literaria como superior a cualquier otro tipo de obra artistica, pues la literatura no esta
atada al deterioro y a la desaparicion, al menos en su faceta oral. Como la historia de
Arsinoe escrita por el joven Eurion, la poesia, parece sugerirnos Kavafis,
«permanecera», y esta misma capacidad de trascender en el tiempo hace que este arte, el

de la poesia, sea superior al de la escultura y a otras artes plasticas en general.
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