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Resumen: La presente investigacion estudia las
obras de artistas vascos y navarros del Museo de
la Solidaridad Salvador Allende en Santiago de
Chile. La primera parte de las obras proceden de la
donacion al Museo de la Solidaridad desde la Escuela
Experimental de Arte de Deba como un conjunto que,
sin embargo, fue separado y mostrado sin reconocer
su procedencia como Euskadi, requisito basico para
la donacién. La segunda parte de las obras proceden
de la donacién al Museo de la Resistencia, institucion
surgida tras el cierre del Museo de la Solidaridad
durante la dictadura en Chile.

Palabras clave: escultura; moderna; arte; vasco;
latinoamericano; chileno; politico; asociacionismo.

Abstract: This investigation studies the works
of basque and navarre artists of the Museo de la
Solidaridad Salvador Allende in Santiago de Chile.
First part of the works come from the donation
to the Museo de la Solidaridad from the Escuela
Experimental de Arte de Deba. However, the set that
was separated and showed without recognize its
origin as Euskadi, witch was the basic requiriment
for the donation. The second part of the works come
from the donation to the Museo de la Resistencia,
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institution arised after the closure of the Museo de la
Solidaridad during the dictactorship in Chile.

Key words: sculpture; modern; art; basque;
latinoamerican; chilean; political; associations.

AncTtpakT: OBO uCTpaxuBare Ce OAHOCM Ha
pagoBe 6aCKMjCKUX N HAaBapCKUX YMETHMKa Koju ce
Hanase y Myaejy ConnpapHocTtu Cansagop AneHge,
CaHTtnaro, Yune. MNpBn papg Koju je 6uo JoHMpaH
My3ejy notude u3 [eba-Hcke ekcrnepumeHTanHe
ymeTHoCTU wkone. CeT pagoBa je 61Mo pas3aBojeH
n npukasaH 6e3 objaBe ga ce paau O pagoBuma
Koju oTudy 13 backuje, WwWTo je 6O OCHOBHM YCnoB
3a HUXOBY AoHaumjy. Opyrn pagoBu Cy LOHMPaHU
Mysejy Pe3ncteHumje, MHCTUTYUMjU Koja je HacTana
HakoH 3aTBaparba Myaeja ConnpapHocTu, 3a Bpeme
ankTaTtype y Yuney.

Krb3uHe peuu: CKYyNTYypa, mMoJepHa,
YMETHOCT, J1laTUHCKa aMepuKa, 4urne, noJINTUKa,
acouujaumjaHmsam

Euskadi with the Chilean people:
Basque and navarre donations to the
Museo de la Solidaridad Salvador
Allende
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Dentro del Museo de la Solidaridad Salvador Allende, en Santiago de Chile, se
encuentran una serie de obras de artistas vascos y navarros donadas en los
anos setenta, que conforman no sélo una parte poco divulgada de la historia
del Museo sino también un interesante hito en la historia del arte moderno en
Euskadi. El origen de esta institucion se remonta a la fundacion del Museo de
la Solidaridad durante el gobierno de la Unidad Popular de Salvador Allende.
Esta se concibe como muestra del apoyo de numerosos artistas al nuevo
gobierno socialista y al pueblo chileno en 1971. Sin embargo ante el golpe
militar de 1973 el proyecto del Museo desaparece. Posteriormente el Museo
Internacional de la Resistencia surge como rechazo al fin del proyecto
artistico moderno concebido bajo la “via chilena al socialismo” ante el golpe
militar. Esta nueva institucion comienza su actividad en el Estado espafiol en
1977 con la exposicion de nuevas obras donadas en solidaridad en Barcelona
y Madrid. Las donaciones destinadas a ambas iniciativas van a constituir las
piezas fundamentales de la coleccion del Museo de la Solidaridad Salvador
Allende, tras la fusion en 1991 de las colecciones del Museo de la Solidaridad
y del Museo Internacional de la Resistencia. La presente investigacion se
centra en el estudio especifico de aquellas donaciones procedentes de
artistas vascos y navarros, a la relacion que las mismas tuvieron con la
propia institucién y a la vida independiente que sus obras tuvieron después
de ser donadas. Asi mismo se presta atencion a la importancia que estas
donaciones tuvieron dentro del proyecto del arte moderno en Euskadi, en
el caso de la donacién al Museo de la Solidaridad, y de como también, son
imagen de la crisis de ese proyecto a finales de los setenta, en el caso de las
donaciones al Museo Internacional de la Resistencia.

1. De Nuestra Sefiora de Aranzazu al Museo de la Solidaridad: La
construccion de un proyecto moderno

Las sucesivas iniciativas de recuperacion artistica en la posguerra de la
Guerra Civil Espafiola van a llevar a una serie de artistas a trabajar en la
idea de un “nuevo arte vasco”. Basado en el abstraccionismo, se orientaba
a la construccion de atributos diferenciales que modelasen la cultura vasca'.
Con el antecedente de proyectos asociacionistas como los grupos del
Suizo (1941), la Agrupacion de Acuarelistas Vascos (1943), la Asociacion
Artistica Vizcaina (1945), la Asociacion Artistica Guipuzcoana (1947), Los
Cinco Plasticos (1950) y Joven Pintura Bilbaina (1951), va a iniciarse el
proyecto de construccion de la Basilica de Nuestra Sefiora de Aranzazu, en
Onate. Pese a no tratarse de una asociacién como tal este proyecto va a
ser importante no sélo por su propuesta plastica basada en la idea de este
“nuevo arte vasco”, sino también por la conformacion del grupo de artistas
que donarian obra posteriormente al Museo de la Solidaridad. En esta obra
intervendrian Jorge Oteiza, Néstor Basterretxea y Eduardo Chillida, también
se presentaron al concurso José Maria Ucelay y Agustin Ibarrola, pero
fueron descalificados?. La victoria de estos artistas va a suponer un fuerte
reconocimiento institucional que también va a marcar su linea plastica, la
que veinte afios mas tarde llegara a Chile dentro de la donacién al Museo
de la Solidaridad. No obstante hay que esperar hasta los anos sesenta para
comprender cdmo se configura esta donacion al Museo de la Solidaridad,
pues si bien éste es un primer hito determinante para el contacto entre estos
artistas y la fundamentacion de sus ideas plasticas va a ser entonces cuando
se conforma el proyecto moderno cuya estética se una a una dimension
ética. Este punto es indispensable para comprender la contribucidén de estos
artistas como parte de un proyecto de arte vasco moderno dentro de un
proyecto socialista de arte moderno.

1. UGARTE, L.: La reconstruccion de la identidad cultural vasca. Madrid, Siglo XXI, 1996, p. 19.

2. GONZALEZ DE DURANA, J.: Arquitectura y escultura en la Basilica de Arénzazu / Arkitektura eta eskultura Arantzazuko Basilikan 1950-55. Vitoria, ARTIUM, 2006.

ISSN 1989-9262, n.° 6 (2016)

122



Revista del Departamento de Historia del Arte y Musica
de la Universidad del Pais Vasco
Euskal Herriko Unibertsitateko

RS Artearen Historia eta Musika Saileko Aldizkaria

bilduma

EUSKADI CON EL PUEBLO CHILENO : DONACIONES DE ARTISTAS VASCOS Y
NAVARROS AL MUSEO DE LA SOLIDARIDAD SALVADOR ALLENDE
DANIEL PALACIOS GONZALEZ

Juan Luis Moraza plantea la idea de que dentro de este proyecto moderno
se “destinaran fuerzas especiales a la constitucion de una legitimidad frente
a la tradicion o el poder existente” remarcando que “Sélo asi el arte podra
concebirse como escuela politica de tomas de conciencia™. Va a ser a través
de esta idea por la que se apueste al abstraccionismo identitario, el cual,
como defendia Jorge Oteiza, tiene un sesgo eminentemente militante, como
quedbé retratado en su texto Quosque Tandem...! (1963). Alli fundamenta su
proyecto estético moderno abstraccionista uniendo la estética a los valores
sociales y morales del arte como via a la recuperacién identitaria y espiritual
euskalduna. Oteiza se adscribe a la defensa de un modelo cultural, que
recrea un estilo, una forma de hacer, una estética idiosincratica e incluso
una escuela de pensamiento y de accion politica®. Esto llevaria a entender la
creacion artistica del artista como una accion politica en todo momento, por
tanto la donacién a una institucion como el Museo de la Solidaridad, debe
plantearse como un acto de militancia y de toma de conciencia.

Junto a esta teorizacion, de cara a comprender el sentido ético de la donacion
al Museo de la Solidaridad debe volverse a como se establece el grupo de
donantes tras el proyecto de Aranzazu. El homenaje a Eduardo Chillida por

Jorge Oteiza en la “cueva” Espelunca en San Sebastian® y una serie de
exposiciones en Eibar, San Sebastian, Beasain y Bergara programadas
por Agustin Ibarrola, van a normalizar el contacto con Néstor Basterretxea,
Amable Arias, José Antonio Sistiaga y otros artistas vascos. En base a este
contacto van a articularse cuatro grupos para cada una de las provincias
vascas: Emen / Aqui® en Vizcaya, Gaur / Hoy’ en GuiplUzcoa, Danok /
Todos® para Navarra, Orain / Ahora® para Alava y Baitia / Porque'® para
Iparralde’". Proponiéndose como parte de un frente cultural, buscaban la
proteccion espiritual y econémica del pueblo, declararon la necesidad de
crear institutos y centros de formacion e investigacion, de revitalizar las
tradiciones populares e invitaron a todos los artistas vascos a la adhesién al
proyecto'?. Su disolucion, no obstante, fue muy rapida, pero de algunos de
los componentes mas representativos de estos grupos van a surgir varias
exposiciones colectivas que trataban de aglutinar lo mas representativo del
proyecto. Comunmente se ha hablado de la Exposicién de Arte Vasco en la
Ciudad de México (1971), de la incompleta participacion en los Encuentros
de Pamlona (Pamplona) (1972)'® y la segunda edicion de la Muestra de
Artes Plésticas de Barakaldo (1973) como las mas representativas'®. Sin
embargo, simultaneamente a estas muestras va a realizarse la donacion al

3. MORAZA, J.L.: “Proyecto como crisis” en VV.AA.: Oteiza y la crisis de la modernidad. Alzuza, Fundacion Museo Jorge Oteiza, 2009, p. 67.

4. UGARTE, L.: op. cit., p. XXIX.
5. MUNOA, P.: Oteiza, la vida como experimento. Alberdania, Irin, 2006, p. 182.

6. Formado por Agustin Ibarrola, Maria Dapena, Dionisio Blanco como pintores de corte realista, de los seguidores del paisajismo entre los que destacan Ifhaki Garcia Ergtlin, Carmelo Garcia Barrena,
Merino de la Cruz, Pelayo Olartua, Alfonso Ramil, Roberto Rodet Villa o Lorenzo Solis, junto a Vicente Larrea, José Ramon Carrera, Ignacio Urrutia y Andreu, Javier Urquijo como escultores.
7. Formado por Amable Arias, Nestor Basterretxea, José Antonio Sistiaga, Rafael Ruiz Balerdi y Jose Luis Zumenta como pintores, Jorge Oteiza, Eduardo Chillida y Remigio Mendiburu como escultores.

8. Formado por José Uribarren y la pintora Isabel Baguedano.

9. Formado por Alberto Schommer como fotografo, y numerosos pintores entre los que sobresalen Carmelo Ortiz de Elgea, Juan Mieg, Joaquin Fraile y Jesus Echevarria como escultor.
10. Por falta de artistas no se llega a materializar. GUASCH, A.M.: Arte e ideologia en el Pais Vasco, 1940-1980. Akal, Madrid, 1985, pp. 151-152.

11. ARRIBAS, J.M.: 40 afios de arte vasco (1937-1977). San Sebastian: Erein, 1979, pp. 80-94.

12. Ibidem., p. 83.

13. MOLINS, P.: “Operacion H: de la Bienal de Sao Paulo a los Encuentros de Pamplona” en AA.VV., Encuentros de Pamplona 1972: Fin de fiesta del arte experimental. Madrid, Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia, 2009, pp. 62-79.
14. ARRIBAS, J.M.: op. cit., pp. 163-174 y 206-209.
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Museo de la Solidaridad, debiendo incluirse por tanto esta accibn como un
hito expositivo mas a considerar para este periodo, pudiendo considerarse
esta donacidn como una parte representativa del arte vasco moderno, siendo
considerada por Oteiza como referencia para crear la coleccion base de un
futuro Museo de Artistas Vascos Contemporaneos de la Escuela de Deba'®.

Antes de entrar a describir como se produce la donaciéon hay que senalar
también que en 1969 se produce la fundacién de dos instituciones de
formacion que van a modificar sustancialmente la escena artistica y que van
a determinar el origen y caracter de la donacion: la Escuela Oficial de Bellas
Artes de Bilbao y la Escuela Experimental de Arte de Deba. La primera va a
chocar con la posicién de los artistas del momento quienes querian “impedir
que la Escuela de Bellas Artes inaugurada aqui, fuese a imagen y semejanza
de la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, o de las deméas Escuelas
que conociamos”®. Cumpliéndose sus sospechas apenas van a aparecer
nombres vascos entre sus directores'’. Por otra parte la segunda, la Escuela
Experimental de Arte de Deba, surge de la reivindicaciéon permanente de una
Escuela de arte autoctona. Ya se habian dado los fracasos la Universidad
Vasca de Arte en los cincuenta, el Instituto de Estética Comparada en
Iparralde, la Universidad Vasca de Loyola y la Universidad de Artistas Vascos
en Pamplona, y esta nueva institucion se proyecta con la idea de generar
una “escuela piloto” unificando ikastola, centro de documentacion y taller

artesanal'®, siendo desde esta escuela donde se realice la donacién Euskadi
con el pueblo chileno.

2. Euskadi con el pueblo chileno: un gesto de hermanamiento
frustrado

En marzo de 1971 se estaba produciendo en Santiago la Operacion Verdad.
Esta fue un estrategia del gobierno de la Unidad Popular por la cual Salvador
Allende invit6 a una serie de personalidades ligadas a la politica, la cultura, la
prensa, el arte... a visitar la Republica de Chile para mostrar la realidad social,
politica y econémica ante los ataques y distorsiones que provenian de los
medios de comunicacion reaccionarios nacionales e internacionales'®. Entre
estas personalidades se encontraba el critico de arte sevillano José Maria
Moreno Galvan. Segun el testimonio de José Balmes, entonces Director de
la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile y antiguo conocido
de Galvan, Moreno Galvan le expone la idea de crear un museo en base a
donaciones de artistas en solidaridad con el pueblo chileno y en apoyo al
socialismo. Segun el relato inmediatamente pasarian al palacio presidencial
de la Moneda a entrevistarse con Salvador Allende para que Moreno Galvan
le expusiera el proyecto. La buena recepcion del mismo haria que José
Maria Moreno Galvan a su vuelta al Estado espafiol comenzase a contactar

15. En una carta en la que aclara su propiedad sobre las obras que se encontraban en la Escuela de Deba enunciaria “Solamente dejaré alguna obra que me represente cuando los Talleres de la Escuela
funcionen normalmente y cuente con un minimo de obras como la que nos represent6 en Chile. Cuando esta representacion sirva como base del Museo de Artistas Vascos Contemporaneos, entonces
quedaran las obras que yo sefiale como propiedad de este museo de la Escuela”. Archivo del Centro de Estudios de la Fundacién Museo Jorge Oteiza, E-38/8, OTEIZA, J.: Aclaracion sobre las esculturas
de Oteiza en Deva, 9 de Julio de 1972.

16. ANGULO, J.: Ibarrola ¢ un pintor maldito?: Arte vasco de posguerra. 1950-1977, de Aranzazu a la Bienal de Venecia. San Sebastian, L. Haranburu, 1978, pp. 209-210.

17. José Milicua, catedratico de la escuela, reconoceria como la Escuela era un intento de “neutralizar los esfuerzos de los vascos por tener nuestros propios centros de ensefianza artistica”. En GUASCH,
A.M.: op. cit., pp. 188 , ARRIBAS, J.M.: op. cit., p. 118.

18. GUASCH, A.M.;, op. cit., pp. 193-194.

19. ZALDIVAR, C.: “Un modelo cultural experimental para el mundo” en ZALDIVAR, C. (ed.), 40 afios Museo de la Solidaridad por Chile: Fraternidad, Arte y Politica: 1971-1973. Santiago de Chile, Museo
de la Solidaridad Salvador Allende, 2013, p. 9.
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con artistas de cara a organizar las donaciones®. A finales de afio se crea
el Comité Internacional de Solidaridad Artistica con Chile, compuesto por el
propio José Maria Moreno Galvéan junto a otros representantes de diversas
nacionalidades como Giulio Carlo Argan, Dore Ashton, Rafael Alberti, Aldo
Peregrini, Mario Pedrosa y Carlo Levi. Estos trabajarian también en la
difusion del proyecto y la busqueda de donantes para la creaciéon de este
Museo de la Solidaridad?".

Del contacto de Moreno Galvan con los artistas del Estado Espafiol no queda
documento alguno. Como comunista y opositor a la dictadura franquista
el critico de arte sufri6 varias estadias en prisiébn, motivo por el cual es
comprensible que no dejase documentos sobre su situacion y que el contacto
con Mario Pedrosa, encargado del Museo en Chile, fuera casi nulo®. Lo que
si aparecen son referencias, como las que se presentan a continuacion, del
contacto ya no a través de Moreno Galvan sino mediante la Embajada de
Chile. Ahora bien, como ellos llegaron a la eleccién de los artistas no puede
determinarse, aunque se puede sobreentender la intervencién de José Maria
Moreno Galvan como seleccionador, puesto que el llamado no fue abierto®® y
los participantes coinciden en su mayoria con aquellos que participaron en la
Muestra de Artes Plasticas de Baracaldo de 1972, en la que el propio Moreno
Galvén participa como comisario junto a Santiago Amon.

En este contexto, el Embajador de Chile en Madrid, Oscar Agliero Corvaian,
se pone en contacto en diciembre de 1971 con Jorge Oteiza, con quien tenia
a Daniel Zara Vasquez y Fernanda de Caballero por amigos en comin??,
momento en que aun se encuentra trabajando en Escuela de Deba. El
Embajador habria solicitado a Oteiza dos esculturas, sin embargo éste habria
organizado por su parte el envio, ya no de dos obras propias sino de una
seleccion de artistas vascos en conjunto bajo la denominacion Euskadi con el
pueblo chileno?® desde la Escuela. De esta manera, dentro de esa donacion
van a participar no so6lo Oteiza sino también Néstor Basterretxea, Dionisio
Blanco, José Ramon Carrera, Eduardo Chillida, Agustin Ibarrola, Vicente
Larrea, Remigio Mendiburu, Fernando Mirantes, Jorge Oteiza y José Luis
Zumeta. De los mismos, como se ha sefalado, todos compartian relacion
con Oteiza en proyectos anteriores y habia habido también una concurrencia
comun a la Exposicion de Pintura y escultura vasca contemporanea de 1970
en Mexico®®, que sienta precedente de esta voluntad de difusion del arte
vasco en América Latina.

Una vez organizada la donacion se produce el envio. Segun el Acta | del
Instituto de Arte Latinoamericano a fecha de 12 de Abril de 1972 se reciben
los primeros bultos con obras a esta institucion, que vinculada a la a la
Universidad de Chile y que bajo la direccion de Mario Pedrosa coordiné la
recepcion de las colecciones del Museo de la Solidaridad. Estos primeros

20. BALMES, J.: “Entrevista a José Balmes en el marco de la celebracién de los 40 afios del Museo de la Solidaridad Salvador Allende”, Museo de la Solidaridad Salvador Allende, 2012. http://www.mssa.

cl/sobre-el-museo/historia-del-museo/ (Consultado el 01/09/2014).

21. WAUGH, C.: “Entrevista con motivo de los 40 afios de la fundacion del Museo de la Solidaridad”, Museo de la Solidaridad Salvador Allende, 2012. http://www.mssa.cl/sobre-el-museo/historia-del-

museo/ (Consultado el 01/09/2014).

22. Solo existe testimonio de como Mario Pedrosa envié cartas a José Maria Moreno Galvan tratando de contactar con él.

283. Las obras donadas al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende contenian fichas adjuntas. En las mismas Arri afirmaria “No me pidieron. Lo hubiese hecho con suma alegria” y Bonifacio
Gomez “No me pidieron”. Archivo del Museo de la Solidaridad Salvador Allende, ARRI: Ficha de donacion, Enero de 1977 y GOMEZ, B.: Ficha de donacion, s/..

24. Archivo del Centro de Estudios de la Fundacion Museo Jorge Oteiza, C-108/31, AGUERO, O.: Carta del embajador de Chile a Oteiza, 14 de Diciembre de 1971.

25. Archivo del Centro de Estudios de la Fundacién Museo Jorge Oteiza, E-108/59, OTEIZA, J.: Exposicion en Chile, s/f..

26. GUASCH. A.M.: op. cit., pp.170.
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bultos serian los llegados de Francia, Espafia, México y Brasil. El inventario
de los mismos, incluido en el Acta |, se realiza en presencia del encargado
de Patricio Davila, los miembros del Comité de Solidaridad Artistica en Chile,
Danilo Trelley y José Balmes, del Ministerio de Relaciones Exteriores Alicia
Alcalde y Francisco Gonzales, y de los funcionarios del Instituto de Arte
Latinoamericano Maria Eugenia Zamudio, Virginia Errazuriz, Dasy Peccini,
Carlos Gonzélezy René Cartes. Enlos bultos nUmero 12, 13y 15 encontramos
a los artistas vascos. Todos tienen la misma Guia: 00827794 LAN CHILE, lo
que implica la llegada en un mismo vuelo de Lineas Aéreas Nacionales de
Chile. No obstante mientras que en el 12 encontramos la escultura de Oteiza
y en el 13 las esculturas de Larrea, Mendiburu y Basterretxea, las pinturas
de Chillida, Zumeta, Ibarrola, Blanco y Mirantes vienen junto a otras 3 de
artistas no vascos (José Hernandez, Manuel Espinola 'y O. Barzo)?’. Esta
circunstancia llevaria a que las obras, pese a ser donadas desde la Escuela
de Deba como la donacién cerrada Euskadi con el pueblo chileno, al ser
enviadas desde la Embajada como valija diplomatica se habrian mezclado
con las obras de otros artistas del Estado espafiol. Sin distincion alguna
apareceran asi etiquetadas como procedentes de Espafia y Espafioles en el
catalogo que Mario Pedrosa edita en Abril de 19722 en contra de lo que fue
el requisito fundamental de Oteiza para la donacion: ser reconocidos como
Vascos y Escuela Vasca®®. Citar por otra parte que esto no significa que no
hubiera conciencia de la importancia de las obras donadas. Mario Pedrosa
eligi6 la escultura de Oteiza la Desocupacion del cubo (1956) para ilustrar la
Ultima péagina del catalogo. Siendo también pertinente sefalar que el propio

Mario Pedrosa ya habia tenido contacto con la obra de Jorge Oteiza en la
Bienal de Sao Paulo de 1956, en la que el artista obtuvo el primer premio de
escultura.

En referencia a la exposicién de las obras donadas hay que sefalar que
tampoco fue completa. Se exhibieron las de Dionisio Blanco, Jorge Oteiza,
Vicente Larrea y Remigio Mendiburu en la muestra realizada en el Museo
de Arte Contemporaneo en Abril de 1973. Por otra parte, la obra de Eduardo
Chillida se exhibi6 en Mayo del mismo afo en el edificio la UNCTAD III.
Quedarian sin ser exhibidas en la bodega del mismo edificio las de Néstor
Basterretxea, Agustin Ibarrola, Fernando Mirantes y José Luis Zumeta. De
las obras expuestas su muestra termina cuando el 11 de septiembre de 1973
se produce el golpe de estado por parte de las Fuerzas Armadas de Chile
con apoyo de la CIA. En este nuevo contexto las obras donadas de cara a
la creacién del Museo de la Solidaridad van a quedar almacenadas en el
Museo de Arte Contemporaneo de Quinta Normal y trasladadas en 1974 a la
Escuela de Bellas Artes ubicada en el Parque Forestal. En los almacenes de
éste quedarian las obras de la donacién Euskadi con el pueblo chileno. La
reaccién de los artistas vascos donantes ante el golpe de estado se traduce
en la demanda de sus obras en conjunto como colectivo a través de una carta
al nuevo gobierno chileno. Esta carta no se conserva pero es referenciada
por los donantes vascos al Museo Internacional de la Resistencia®.

27. Archivo del Museo de la Solidaridad Salvador Allende, Acta |., 12 de Abril de 1972.

28. PEDROSA, M. (ed.): Museo de la solidaridad Chile: donacion de los artistas del mundo al gobierno popular de Chile (Santiago, Editora Nacional Quimantd, 1972).

29. Archivo del Centro de Estudios de la Fundacion Museo Jorge Oteiza, E-108/59, OTEIZA, J.: Exposicién en Chile, op. cit..

30. En caso de haber donado obra al Museo de la Solidaridad la ficha de donacion al Museo Internacional de la Resistencia incluia la pregunta “Si la obra esta en poder de la Junta, ¢ solicitd su devolucion?
¢ Respondio la Junta?”. A esta pregunta Dionisio Blanco responderia “Los artistas vascos redactamos un documento denunciando la posesion de nuestras obras en poder de la Junta. Los artistas vascos
nunca recibimos contestacion de la Junta.” Similar declaracion realizaron Vicente Larrea, Fernando Mirantes y Agustin Ibarrola. Archivo del Museo de la Solidaridad Salvador Allende, BLANCO, D.: Ficha
de donacion, Marzo de 1977, IBARROLA, A.: Ficha de donacion, Abril de 1977, MIRANTES, F.: Ficha de donacién, 21 de Enero de 1977, LARREA, V.: Ficha de donacién, s/..
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3. Solidaridad desde la dispersion: La participacion en el Museo
Internacional de la Resistencia

En diciembre de 1976 la Ley de Reforma Politica trataba de abrir un panorama
democratizador en el Estado espafiol hacia un modelo parlamentario al mismo
tiempo que se restaura la monarquia. Las elecciones de 1977 van a atestiguar
el complejo entramado politico que va a marcar las décadas venideras, la
Constitucion de 1978 va a ser rechazada por los votantes vascos y en 1979
Carlos Garaikoetxea como lehendakari presente su proyecto estatutario.
A su vez, en Euskadi se comienza a trabajar en el entramado institucional
autondmico con la recuperacion cultural y lingUistica como fondo.

Por su parte los protagonistas de la escena artistica de los afios sesenta
comienzan a dispersarse. Los Encuentros de Pamplona habian marcado ya
una profunda fractura entre los que habian sido miembros de los grupos Gaur,
Emen y Orain. Estos se vieron truncados por distintas vias. En la Muestra
de Arte Vasco habia ausencias significativas como la de Jorge Oteiza o
Eduardo Chillida. En la misma Dionisio Blanco sufrié censura, ésto supuso la
retirada en solidaridad de las obras de Agustin Ibarrola y Arri. Paralelamente
se reivindicaba una comunicacion cultural con el pueblo, la cual no se
dio®' y a ello se suma la prohibicion de actos, coloquios, incumplimiento
del programa y la acusacién de instrumentalizacion politica®®. Tras estos
sucesos en los anos siguientes se producen los fracasos de la Escuela de
Deba, de la participacién en la Bienal de Venecia de 19763y del encuentro
con el lehendakari Carlos Garaikoetxea en 1979%¢. Ademas la figura de
Franco desaparece, lo que implica también la desapariciéon del aglutinante

que suponia estar unidos en oposicion a su régimen. Asi el distanciamiento
entre los artistas vascos que habian participado en la donacién al Museo de
la Solidaridad va a condicionar esencialmente su participacion en el futuro
Museo Internacional de la Resistencia.

Paralelamente a este contexto en Euskadi, en Chile, el Museo de la
Solidaridad desaparece producto del golpe de estado del 11 de Septiembre
de 1973 como ya se ha mencionado. Ante la represion y la violencia politica
los encargados del Museo de la Solidaridad se ven condenados al exilio. Con
la coleccién bajo control del nuevo gobierno, almacenada en el edificio de
la UNCTAD Ill renombrado como Gabriela Mistral, el proyecto del Museo de
la Solidaridad pierde su sentido. Ello lleva a que en 1974 desde la Casa de
las Américas en Cuba se produzca el primer llamado a la donacion al Museo
Internacional de la Resistencia, gracias a la iniciativa de Miria Contreras,
como institucion heredera en el exilio del Museo de la Solidaridad. Tras este
llamado fundacional, a final de afio en 1975 varios de los organizadores del
Museo de la Solidaridad, unidas a otras personalidades relevantes dentro de
la cultura chilena crean en Francia el Secretariado Internacional del Museo
Internacional de la Resistencia, compuesto por José Balmes, Miria Contreras,
Pedro Miras, Mario Pedrosa, Carmen Waugh y Miguel Rojas Mix. Desde el
secretariado se crean comisiones en diferentes paises a fin de buscar nuevas
donaciones. En el Estado espafol José Maria Moreno Galvan, sefialado
anteriormente como padre de la idea del Museo de la Solidaridad, sera uno
de los principales promotores de esta nueva iniciativa, aunque seran muchos
los colaboradores que la institucién va a tener, como Vicente Aguilera Cerni,
Rafael Alberti o Carmen Waugh. En esta ocasion, las donaciones no tendrian

31. ARRIBAS, J.M.: op. cit., pp. 177-203.
32. GUASCH, A.M.: op. cit., pp. 166.
33. ARRIBAS, J.M.: op. cit., pp. 223-238.

34. MARCHAN, S.: “La Escuela Vasca en el escenario del arte espafiol de los setena” en GOLVANO, F.: Laboratorios 70: poéticas-politicas y crisis de la modernidad en el contexto vasco de los setenta /
70-eko hamarkadako laborategiak : poetikak-politikak eta modernitatearen krisia hirurogeita hamarreko hamarkadako Euskal Herrian. Bilbao, Rekalde, 2009, pp. 81-90.
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ya como objetivo el gesto solidario con el socialismo en Chile, sino la repulsa
al golpe de estado y al consecuente régimen dictatorial.

Las donaciones, al contrario que las del Museo de la Solidaridad, se legalizan
desde un primer momento, quedando en archivo los formularios que los
artistas rellenaban en el momento de realizar la donacion. En éstos indican
los motivos de su donacion, las caracteristicas de su obra y si dan permiso
a que su obra sea vendida de cara a recaudar fondos para el proyecto del
Museo Internacional de la Resistencia, como fue el caso de Vicente Larrea®.
En base a este archivo puede determinarse que Néstor Basterretxea, Dionisio
Blanco, Agustin Ibarrola, Fernando Mirantes y Vicente Larrea como miembros
del proyecto asociacionista de 1966 que donaron al Museo de la Solidaridad
vuelven a realizar donaciones. Por su parte Jorge Oteiza, pese a haber
coordinado la donacién anterior, producto del error de introducir las obras
donadas como Euskadi con el pueblo chileno como Esparfia en el Museo
de la Solidaridad, se niega a donar al nuevo proyecto. Este comunicaria
al Embajador de Chile en Madrid tras su solicitud de nuevas obras que no
iba a donar individualmente, que era requisito fundamental donar como
asociacion, frente o sindicato de artistas vascos. También mencionaba que
habia resultado una manipulacion politica haber catalogado su obra en la
donacién al Museo de la Solidaridad como Espafia, de lo cual concluia que
si no se donaba como Euskadiy en colectividad, él no donaba®. De los
artistas que no participaron en la donacion anterior y ahora si lo hacen se
encuentran: Arri, Pedro Salaberri, Gabriel Ramos Uranga, Rafael Ortiz Alfau,
Maria del Valle, Bonifacio Gémez y José Ram6n Anda Goikoetxea.

Las obras, donadas a titulo individual, pasaron a engrosar parte de la
coleccion del Museo Internacional de la Resistencia entre enero y marzo
de 1977 donandose desde Bilbao, Pamplona y Algorta. Estas fueron
exhibidas indistintamente dentro de las colecciones del Museo en sus
sucesivas muestras en diferentes ciudades y pueblos del Estado espafiol
que comienzan en septiembre de ese mismo afio. Asi desde la primera
exposicion del Museo en la Fundacion Joan Mir6 en Barcelona comienzan
a itinerar a Madrid, Zaragoza, Pamplona, Santa Cruz de Tenerife, Gran
Canaria, Valencia y Castellon, donde pasaron a encontrarse depositadas
en los fondos del Museo Popular de Arte Contemporaneo de Villafames en
1979. Este hecho se produce gracias a las gestiones de Vicente Aguilera
Cerni, como director del Museo de Villafamés, y a Carmen Waugh, como
directora del Museo de la Resistencia®. Algunas de las obras del Museo
de la Solidaridad serian expuestas entre otras obras de la coleccion propia
del museo, como es el caso de la obra donada por Néstor Basterrretxea.
Posteriormente gracias a la Direccidbn General de Cultura de Valencia se
realizaria la Mostra ltinerant del Museu Salvador Allende en 1984 y 198538,
una seleccion de 58 obras entre las que se incluian las obras de Eduardo
Chillida y Agustin Ibarrola®. Estas visitaron los municipios de Elda, Alicante,
Borriana, Castellon, Elx, Alcoi, Torrent, Orihuela, Gandia, Villa-real, Xativa,
Alzira, Sagunt, Villena, la Vall d’Uix6 y Segorbe, entre otros.

Finalmente en 1991 bajo organizacion de la Generalitat Valenciana y la
Fundacién Salvador Allende se realiz6 la muestra Seleccion de fondos para
el Museo de la Solidaridad Salvador Allende en las salas del Ateneo Mercantil

35. Archivo del Museo de la Solidaridad Salvador Allende, LARREA, V.: Ficha de donacioén, s/f.

36. Archivo del Centro de Estudios de la Fundacién Museo Jorge Oteiza, E-108/59, OTEIZA, J.: Exposicion en Chile, s/f.
37. EGEA, A.L., “El museo Salvador Allende confia la custodia de sus fondos al museo de Villafamés”, en Mediterraneo: Prensa y Radio del Movimiento, 25 de abril de 1979, p.8.
38. CASTELLON, “Mostra Itinerant del Museu Salvador Allende”, en Mediterrdneo: Prensa y Radio del Movimiento, 17 de Agosto de 1985, p.4.

39. VV.AA.: Mostra Itinerant del Museu Salvador Allende. Valencia, Generalitat Valenciana, 1984.
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de Valencia. Un total de 61 obras de las 290 que habian conformado la
coleccion del Museo Internacional de la Resistencia en el Estado espafiol a
lo largo 14 afios de vida®®. Tras ella las obras viajarian a Chile para quedar
bajo la tutela de la Fundacion Salvador Allende. Alli, junto a las colecciones
recuperadas del Museo de la Solidaridad tras el fin de la dictadura, quedan
formando parte de la coleccién del nuevo Museo de la Solidaridad Salvador
Allende en Santiago de Chile.

40. VV.AA.: Seleccion de fondos para el Museo de la Solidaridad Salvador Allende. Valencia, Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciéncia, 1991.
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