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El fenémeno de la comunicacién sobreabundante a través de la imagen,
que ahora mismo no nos produce ninguna extrafieza y acepfamos como
algo natural, en la hisforia es tan nuevo como que apenas fiene siglo y
medio. Una difusion sin precedentes de la literatura escrita a fravés del
periodismo y de los libros se acompaiié en la primera mitad del siglo xix
de imégenes, cuya popularizacién tuvo que ver con el pensamiento
romantico —«ensefiar deleitando»—, la aparicién de la fotografia vy el
descubrimiento, o potenciacién, de técnicas de reproduccién del
contenido visual que facilitaron su divulgacion masiva.

En efecto, el Romanticismo, que gozéd de una importante vertiente
didactica, favorecié la popularizacién de conocimientos cientificos,
literarios y geogrdficos y fomenté la comprensién de los mismos a través
de las ilustraciones. Novelas, libros de viaje, fextos sobre el utillaje y los
progresos cientificos y el maquinismo o descripciones geogréficas y
monumentales se vieron obligadamente acompafiados de estampas que
facilitaban su comprensién o completaban, de manera absolutamente
eficiente, las descripciones literarias.

Pero la propia capacidad técnica que se desarrollé en el primer fercio del
XX para fabricar un tipo determinado de grabados, también desconocida



hasta entonces, ayudé de manera definitiva a que el fenémeno de que
hablamos pudiera tener lugar. El empleo de estos nuevos procedimientos
se debi® mucho a la necesidad de obtfener grandes tfiradas vy a la
compaginacién tipogréfica, condicionada por la altura fipificada de las
lefras de plomo —o sea, a la economia de la edicién—, de modo que
friunfaron primordialmente aquéllos que las facilitaban. Entre éstos, el que
gozé de mayor gloria fue el xilografico. El procedimiento més divulgado
fue la xilografia realizada sobre maderas duras, de boj principalmente,
cortadas a contrafibra, lo que aumentaba la dureza del taco v evitaba el
deshilachado; procedimiento que, en manos de cada vez mejores
artesanos, que utilizaban buriles v gubias con extraordinaria pericia,
consiguié un grado de perfeccién admirable. la capacidad descriptiva
que alcanzaron los xilégrafos permitié un testimonio vivo y minucioso, que
todavia nos asombra, de los complejos acontecimientos que jalonaron la
segunda mitad del siglo xix, hasta el punto de que es imposible imaginarse
esa época sin el apoyo del contrastado dibujo xilogréfico.

Mas que los libros, las revistas ilusiradas fueron el soporte principal del
sinfin de imagenes que abrieron el mundo ante los ojos de esta Europa
decimonénica. la propia presencia arrolladora de la imagen obligd a las
publicaciones ilustradas a convertirse en prensa gréfica, es decir, a conceder
prioridad a la imagen sobre la literatura, al mismo fiempo que acostumbraban
al lector a recibir informacién mediante los grabados de hechos recién
ocurridos —guerras, episodios cortesanos, afentados, accidentes, catésfrofes,
ferias, festejos—, mas que de cuestiones intemporales. Es evidente que
este universo visual fue el primer ancestro del actual reporterismo gréfico, pero
también fue la primera piedra de mdés cosas. Ni el cine ni el comic, por
ejemplo, se pueden entender quiza sin la existencia previa de la
ilustracién de revistas.

En mi trabajo Bilbao en las revistas ilustradas (1843-1900), que sirvid de
guia para una exposicion del mismo fitulo celebrada en el Museo de
Bellas Artes de Bilbao de febrero a mayo de 2003, fraté de ejemplarizar
estas ideas en base a las apariciones de Bilbao v su ferritorio cercano en
la prensa ilustrada y gréfica del periodo indicado, que fue importante.
Precisamente la historia reciente de Bilbao fuvo uno de sus momentos de
apogeo en esos aios, por una parte ddndose a conocer al mundo, como
quiz& antes no lo habia hecho, por su asedio en la Segunda Guerra
Carlista, y después por el espectacular despegue econémico que, ya
iniciado antes de la guerra, desarrollé a continuacion, como resultado de
la explotaciéon minera y la creacién de la siderurgia, las navieras y la
banca. las primeras imagenes de Bilbao en las revistas ilustradas fueron
de carécter monumental y costumbrista, como era obligado en la época.
Llos pocos monumentos arquitecténicos de que enfonces disponia Bilbao,
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FG. 1.

Yglesia de San Antonio Abad en Bilbao
- Eglise de Saint Antoine Abbé a Bilbao.
Litograffa. 330 X 400 mm. Litografiado
por L. Ph. A. Bichebois de dibujo de

G. Pérez Villaamil. Espaiia Artistica y
Monumental,

3 vols. Paris, 1842-1850.

FIG. 2.

The Civil War in Spain: View in Bilbao-
The Church and Bridge of St. Antonio.
Xilograffa. 237 x 338 mm.

The Illustrated London News,

n.° 1806, vol. LXIV, April 4, 1874,
Middlesex.
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que habia de perder todavia la iglesia gética de San Francisco, fueron
incorporados en diferentes ocasiones a la iconografia artistica a fravés de
litografias y xilografias. El ejemplo més conocido, quizd, es el de la
iglesia de San Antén, que fue dibujada por Genaro Pérez Villaamil para
ser reproducida por el litégrafo francés Bichebois en una estampa
clasica, de una dlta calidad arfistica, Yglesia de San Antonio Abad en
Bilbao (fig. 1); un grabado perteneciente al libro Espafa Artistica y
Monumental, publicado en 1850, que fue copiado con pequefias
variantes en diferentes revistas, como la inglesa The lllustrated London
News (fig. 2) o la francesa le Monde lllustré. También alguno de nuestros
mds conocidos enclaves costumbristas, como el mercado de San Antén,
alabado desde tiempo atrés por los viajeros visitantes de la Villa por la
inusual variedad y calidad de los productos que en él se ofrecian, se unié
de manera espléndida en 1866, nada menos que de la mano de
Valeriano Bécquer, a este acervo de imdgenes, con el fitulo de Ef
mercado de Bilbao (fig. 3).

Una fercera imagen entre las dignas de mencién anteriores a la guerra,
anterior fambién a la de Bécquer, y que resulia muy significativa, puesto
que es la primera que relata un episodio concrefo, con fecha —que marcaria,
segln lo que he dicho, el paso de la prensa ilustrada a la prensa gréfica
en la iconografia bilbaina—, y ademds es de extraordinaria calidad,
tiene por tema una de las muchas inundaciones de Bilbao, la de mayo

FIG. 3.

Costumbres espariiolas.—El mercado de
Bilbao. Xilografia. 200 X 255 mm. Grabado
por José Severini de dibujo de Valeriano
Dominguez Bécquer. El Museo Universal,
n.° 14, afio X, 8 abril 1866, Madrid.
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FG. 4.

Inundacion de Bilbao. Litografia. Piedra,
lapiz litogréfico y rascador. 217 x 306 mm.
Litografiado por Pedro Pérez de Castro.

El Mundo Pintoresco, tomo 1, n.° 7,

23 mayo 1858, Madrid.

de 1858, se llama Inundacién de Bilbao (fig. 4) vy es una litografia
realizada por el gran litbgrafo gallego Pérez de Castro. Estampa extrafia,
casi surrealista, que nos enfrenta a una imagen cotidiana de la Villa
modificada por un acontecimiento catastréfico. Lla publicada tres afios
mas farde, en 1861, por Llllustration, nos muestra también el Arenal,
pero disfrutando de una gran fiesta. Titulada Grande cavalcade, ¢ Bilbao,
a l'occasion des courses de taureaux (fig. 5), con su mezcla de suceso puntual
y de relato costumbrisia —gigantes, cabezudos, Gargantia, reyes cristianos,
reyes moros y caravana de foreros—, puede acompafiar a la de Pérez
de Castfro en ser femprana crénica de actualidades.

Seria la Segunda Guerra Carlista, en sus episodios relativos a Bilbao y su
comarca, la que haria enfrar aqui un tipo de narracién visual directa,
inmediata, captada a pie de trinchera y elaborada como grabado
xilogréfico en poco fiempo, para ser publicada como noticia reciente al
cabo de pocas fechas en una de las grandes revistas de la época: The
Graphic, The lllustrated london News, Llllustration, le Monde lllustré,
lllustrirte Zeitung o La llustracién Espariola y Americana. Estos episodios
tuvieron lugar entre diciembre de 1973, en que se cerd el cerco carlista
sobre la Villa, y el 2 de mayo de 1974, en que el ejército del mariscal
Serrano y el general Concha consiguieron romperlo. En esos meses
tuvieron lugar cruentas batallas en el valle de Somorrostro, Abanto y
Galdames, que fueron puntualmente relatadas por todas las revistas
arriba citadas, a fravés de talentosos y esforzados reporteros gréficos, lo
que produjo una coleccién bastante numerosa de imagenes llenas de
patetismo, pero también de belleza narrativa.



FG. 5.

Grande cavalcade, a Bilbao, a I'occasion des
courses de taureaux.—D’aprés un croquis de
M. Pablo de Landesa. (Voir la page
suivante). Xilografia. 222 x 319 mm.
Grabado por Louis Dumont de croquis de
Pablo de Landesa y Aurteneche.
L’Illustration, vol. XXXVIIIL, n.° 971,

5 octobre 1861, Paris.

En algunos casos, un mismo reportero trabajé para varias revistas, como
fue el del gran dibujante catalén Josep Lluis Pellicer. En ofros, como
ocurrié con le Monde lllustré, dos reporteros disfintos, uno en el bando
carlista —el pinfor leén Abadias— vy ofro en el liberal —el ilustrador
aficionado Dick de lonlay—, hicieron una diversa crénica. Debo advertir
aqui que el resultado final, es decir la imagen que el lector veia
reproducida, no sélo dependia de estos dibujantes reporteros, pues su
croquis realizado frenfe a los hechos era luego reelaborado en la redaccion
de la revista por el més o menos habil xilégrafo, que interpretaba el dibujo
sobre el taco de madera segin los recursos de su artesania. Incluso
podia infervenir un segundo dibujante —alguna mano de singulares
recursos, como la del afamado dibujante espafiol afincado en Paris
Daniel Vierge en le Monde lllustré— para mejorar el boceto, anfes de
que interviniera el xilégrafo.

He citado a Pellicer, y voy a detenerme en él, porque fue el més
importante cronista gréfico de estos —luego también serfia de alguno
mas— acontecimientos bélicos. El es el mejor ejemplo de la manera de
trabajar de estos artistas, y sobre todo lo es en lo que respecta a su vision
secuencial, cinematogréfica, de la realidad y a su sentido de lo que
ahora llamamos «planificacién», del encuadre.

Josep Uuis Pellicer nacié en Barcelona en 1842 vy fue un pintor y dibujante
que practicod el Realismo, en la érbita de Courbet, convencido de la
eficacia del arfe como motor social e instrumento crifico. También se le ha
relacionado con los impresionistas dibujantes, como Degas. Dotado de una
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gran capacidad descriptiva y de una sencillez llena de eficacia para captar
los ambientes, las panoramicas y los momentos dramdticos, despojd de
todo énfasis el relato bélico para entregar una narracién precisa, profunda
y desencantada. Su relato de la Segunda Guerra Carlista enfre Somorrosfro
y Bilbao no sélo constituye el mejor testimonio gréfico de la confienda, sino
fambién de su mirada sobre las cosas, cargada como he dicho de sentido
dinémico, de secuencia, que le hizo no repetir puntos de vista sobre el
mismo fema para sus frabajos en diferentes revistas.

Voy a traer a colacién uno de los ejemplos que mejor explican lo que
Y |Emplos g | P 9

digo. Existen dos vifietas suyas sobre el mismo tema, el enterramiento de
los soldados muertos en Somorrostro, publicada una en la llustracién
Esparola... (fig. 6] y otra en The Graphic (fig. 7) con una diferencia de
diecinueve dias. Vistas por separado pueden no demostrar demasiado,

P P P

pero cuando, como ahora, las podemos ver juntas, entendemos el
pensamiento visual del autor, que funciona como siguiendo el movimiento
panorédmico de una cédmara cinematogréfica. la representacion de
grandes vistas generales en formatos que podemos llamar cinemascope,
que no es desde luego exclusiva de Pellicer, pero que él ufilizo de

FIG. 6.

Comision de Muzquiz para enterrar varios caddveres en la falda del

Montaiio, insepultos desde la accion de 25 de febrero. Xilografia.

107 x 157 mm. Grabado por Bernardo Rico Ortega de dibujo de

Josep Lluis Pellicer Fenyé. La Ilustracion Espariola y Americana, AG. /.

afio XVIII, n.° XII, 30 marzo 1874, Madrid. The Carlist War in Spain-The Fighting Round Bilbao. From sketches
by our special artist. Return of the Alcalde and the Cure after burying
the Dead. Xilografia. 109 X 149 mm. S.f. Grabado de dibujo de Josep
Lluis Pellicer Fenyé. The Graphic, vol. IX, n.° 229, april 18, 1874,
printed by Edward Joseph Mansfield and Published by him in the
Paris of St. Clement Danes, Middlesex, p. 361. Texto: «The Carlist
War in Spain», p. 359. Publicada nuevamente con el titulo Alcade et
curé revenant d’enterrer les morts en L’Univers Illustré, 17e. Année,
n.° 997, 2 Mai, 1874, J. Claye, Imprimeur, Paris, p. 285. Texto: F.
Ricard.
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FIG. 8.

Acciones de 25, 26 y 27 de marzo delante de San Pedro de Abanto: vista panordmica del campo de batalla. Xilografia. 185 x 485 mm.
Grabado por Paris de dibujo de Josep Lluis Pellicer Fenyé. La llustracion Espaiiola y Americana, aiio XVIIL, n.° XIII, 8 abril 1874,

Madrid.

manera maestra, por ejemplo en Acciones de 25, 26 v 27 de marzo
delante de San Pedro de Abanto: vista panorémica del campo de batalla
(fig. 8], nos deja ver también la deuda que el cine tiene con esta
iconografia; deuda explicita y directa, puesto que directores artisticos de
los cuatro extremos del mundo han buceado en las hemerotecas para
encontrar en ella inspiracion y acopio documental.

Hay ofros ejemplos curiosos en las revistas ilustradas, que, vistos ahora en
configidad, nos enfregan también esa idea de suma de puntos de vista,
de encadenamiento, como las que describen los avatares del vapor
correo Luchana por la ria del Nervién. Entre las primeras imagenes que
se referfan al cerco de Bilbao, aparecio una en la llusiracion Espariola...
(fig. 9), en la que aparecian varias vifietas, dos de las cuales hacian
referencia a los peligrosos viajes del vapor Luchana. Este, blindado,
trasladaba el correo y pasajeros entre Portugalete y Bilbao, con las orillas
ocupadas por el ejército carlista, que disparaba inmisericordemente
sobre él. Por su parte, la revista francesa le Monde lllustré, casi siete
semanas antes, habia recogido la misma escena desde el exterior y con
una visién mas amplia (fig. 10), que hoy podemos afadir a la anferior
para conseguir una descripcién de la secuencia que es puro cine.

Terminando con Pellicer, habré que sefialar fambién el cardcter profundamente
antibelicista de su relato, al que aport®d imégenes del hospital de sangre de
Somorrostro —Hospital de sangre en la iglesia de San Juan (fig. 11}—, de
la soledad de los centinelas —la vispera de la batalla (fig. 12)—, del
azote de la tempestad sobre la tropa —Campamento de las Carreras

FG. 9.

Croquis de Bilbao, remitidos por

D. Germdn Aguirre (voluntario defensor).

1. Bateria de Sendeja y block-haus de San
Agustin. 2'y 3. Viaje d Portugalete.

4. Puerta y bateria de la Sendeja. Xilografia.
310 x 229 mm. Grabado por Gastén Marichal
de dibujo de Ricardo Balaca Orejas-Canseco
de croquis de German Aguirre. La llustracion
Espariola y Americana, aiio XVIII, n.°1, 8
enero 1874, Madrid.
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FG. 10.

Espagne. Engagements
Journaliers entre carlistes
et républicains, sur la
riviére de Bilbao, quand
passe le vapeur postal
Luchana. (Cr. de M. N. F.).
Xilograffa. 100 x 223 mm.
Grabado de dibujo de
Daniel Urrabieta Vierge de
croquis de N. F.
(¢Nicholas Flack?).

Le Monde Illustré,

tome XXXIII, 17e. année,
n.° 868,

29 novembre 1973, Paris.

durante los dlimos temporales de lluvia y viento (fig. 13)— o de la misma
entrada de Concha en Bilbao (fig. 14) —obsérvese la descripcion
severamente dolorida de los soldados, que ofros dibujantes, por ejemplo
Vierge, recogian con fimbres de gloric— que frasmiten con noble patetismo
el horror de la guerra. Lo que nos demuestra que fras la aparente inocuidad
o inocencia arfesana de estos aufores podia esconderse toda una compleja
y comprometida vision del mundo.

la ideclogizacién de la que hablamos puede rastrearse en otros muchos
grabados sin salimos de la iconografia bilbaina. Todo el relato de la
industrializacién de la comarca que hoy llamamos el Bilboo

Fe. 11.

Somorrostro.—Hospital de sangre en
la iglesia de San Juan: maiiana del 26
de febrero, horas después del combate
de Abanto. Xilografia. 224 x 323 mm.
Grabado por Bernardo Rico Ortega de
dibujo de Josep Lluis Pellicer Fenyé.
La Ilustracion Espaiiola y Americana,
afio X VIII, n.° X1, 22 marzo 1874,
Madrid.



AG. 12. AG. 13.

La vispera de la batalla.—(Apunte del natural, por Pellicer). Campamento de Las Carreras durante los iiltimos temporales de
Xilograffa. 226 x 324 mm. Grabado por Bernardo Rico Ortega de lluvia y viento. (Croquis tomado sobre el terreno en la madrugada del
dibujo de Josep Lluis Pellicer Fenyé. La Ilustracion Espariola y 12 del actual). Xilografia. 223 X 312 mm. Grabado por Bernardo Rico
Americana, afio XVIII, n.° XXII, 15 junio 1874, Madrid. Ortega de dibujo de Josep Lluis Pellicer Fenyé. La llustracion

Espariola y Americana, aiio XVIIL, n.° XV, 22 abril 1874, Madrid.

mefropolitano, que ocupd muchas imdgenes en los afios que discurrieron
entre el final de la guerra carlista y el final del siglo, estd tedido de
exaltacion patriética. la explotacién minera, la creacion de fébricas
navieras, el consecuente embellecimiento de la ciudad, las visitas reales y
ofros festejos fueron recogidos en ese Gltimo cuarto de siglo con la
suficiente prolijidad como para pensar que fue uno de los principales
argumentos de la propaganda oficialista en una Espafa en crisis

FG. 14.

Bilbao.—Dos de mayo: entrada del ejército
libertador. Xilograffa. 229 x 329 mm.
Grabado por Bernardo Rico Ortega de dibujo
de Josep Lluis Pellicer Fenyé. La Illustracion
Espariola y Americana, aiio XVIII, n.° X VIII,
15 mayo 1874, Madrid.
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FG. 15.

Elviaje regio. Bilbao.—Visita de S. M. la
Reina Regente d la mina Orconera, de la
«Orconera Iron Ore C.° Limited, y d la
fadbrica del Carmen de Baracaldo, de la
«Sociedad de Altos Hornos», el 17 de
septiembre.—(Del natural, por Comba).
Xilografia. 327 x 227 mm. Grabado por
Bernardo Rico Ortega de dibujo de Juan
Comba Garcia. La Ilustracion Espariiola y
Americana, aiio XXXI, n.° XXXVII, 8
octubre 1887, Madrid.

JAVIER VIAR
110

econémica y colonial, y como ejemplo de regeneracionismo, o, dl
menos, de emulacién con las economias exfranjeras.

Durante més de veinte afios fueron apareciendo imagenes que recogian
desde las minas o las fébricas, astilleros vy ferrocarriles que iban surgiendo
en la comarca del Nervién, la construccion de los destructores Infanta
Maria Teresa, Vizcaya 'y Almirante Oquendo —que habrian de ser hundidos
pocos afos después en Cuba—, los proyectos realizados o no de Alberto
de Palacio, la primera piedra del puerto exterior, los nuevos edificios, las
nuevas estatuas, a las visitas de la Reina Regente, e incluso hasta alguno
de los violentos conlflictos sociales que se produjeron entonces, los
accidentes ferroviarios o las nuevas costumbres que se iban imponiendo,
como los bafios de mar. Una impagable crénica visual, en la que destacd
el dulico dibujante Juan Comba, de Lla llustracion Espaiola y Americana.
Con él, la propia fotografia proporcioné muchas de las imégenes
iniciales que luego habia que xilografiar.

Junto a Comba, el gran factétum de la revista madrilefia de aquella época
fue el xilégrafo Bemardo Rico, que encabezaba una importante lista de
apreciados artesanos del buril. Podemos encontrar numerosos ejemplos en
sus paginas de la colaboracién entre ambos, siempre en torno a eventos de
suficiente magnitud, como la presencia de la corte en Bilbao en septiembre
de 1887, que la Reina aprovechd para poner la dlima piedra del muelle
de Portugalete o visitar minas y fabricas (fig. 15), y por fodo lo cual se
organizaron aparatosos festejos (fig. 16), o las vifietas referentes a la
huelga de mineros de 1892 (fig. 17). Todavia en 1900, la coronacién
canénica de la Virgen de Begofia fue narrada con xilografias procedentes
de fotografias (fig. 18]. Pero nuevos avances técnicos, como el
fotograbado, segin métodos experimentales de diversa naturaleza que
fueron unificandose, ocupd paulatinamente el lugar del grabado xilogréfico
y, a pesar del favor del piblico, derivado de su conservadurismo, acabé
con él en los Ultimos afios del siglo, de manera que a partir de 1900
apenas quedd como un aislado, aunque noble, vestigio.

Desde el punto de vista arfisiico son muchas las reservas que pueden tenerse
con esfe acervo de imdgenes. En primer lugar hay que tener en cuenta su
enorme diversidad en cuanto a calidad, pues fueron talentos de muy
diferente envergadura los que participaron en levantarlo. El resuliado més
artistico de un trabajo sobre ofro se debe, aparte de ofras consideraciones,
obligadamente a la mayor desfreza del dibujante y del grabador. Entre las
imagenes que relatan esta historia de Bilbao las hay muy rudimentarias,
sobre todo en los primeros fiempos, cuando adn la técnica xilogréfica estaba
poco desarrollada, y las hay espléndidas, producio de un buen dibujante
aliado a un avisado xilégrafo. Después debe considerarse la confluencia de



FG. 106. FG. 17.
El viaje regio. Ria de Bilbao.—Detalles de la gran La huelga de los mineros en Bilbao. Un puesto de
iluminacion verificada en honor de S. M. la Reina mifiones.—Un «meeting» de obreros.—Fuerzas del

Regente, en la noche del 12 de septiembre. Xilografia.
327 x 231 mm. Grabado por Bernardo Rico Ortega de
dibujo de Juan Comba Garcia. La llustracion Espariola y
Americana, aio XXXI, n.° XXXVII,

ejército pasando por el puente de Baracaldo.—Las
minas de la Orconera, donde comenzo la huelga.—La
guardia civil conduciendo presos d varios huelguistas
indocumentados. (Dibujo de Comba). Xilografia.

8 octubre 1887, Madrid. 227 x 237 mm. Grabado por Bernardo Rico Ortega de
dibujo de Juan Comba Garcia. La llustracion Espariola y
Americana, aiio XXXVI, n.° V, 8 febrero 1892, Madrid.

manos que cada imagen exigia, lo cual elimina la consideracion de autoria
Gnica. Si bien el carécter arfisfico de esfas ilustraciones se las doba en su
momento el dibujante principal, que sufria por las deformaciones que el
xiloégrafo podia introducir en su dibujo, es palmario que la infervencién de
ésfe era decisiva, por mucho que se le fuviera en menos. Incluso cuando el
original no era un dibujo, sino una fotografia, cabe pensar en la doble
autorfa del fotbgrafo vy el xilégrafo. la llegada de los procedimientos
fotfomecdnicos pudo, en cierto modo, dotfar de un aura artistica esa idea de
«hecho con las propias manos» del trabajo xilogréfico.

Por lo que toca a su naturaleza estética, estas imégenes cruzaron el
Romanticismo, el Realismo y el Impresionismo, pero, salvo en casos
excepcionales, como el del citado Pellicer, o el de Vierge, a quien Pierre
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FIG. 18.

Bilbao.—La coronacion candnica de la Virgen
de Begonia. Paso de la sagrada imagen por la
calle de La Cruz. (De fotografias de los

Srs. Marcoartii'y C.“). Xilograffa.

195 x 228 mm. Grabado por Juan Antonio
Sampietro de fotografia de Marcoartu y C.*. La
llustracion Espariola y Americana, afio XLIV,
n.° XXXV, 22 septiembre 1900, Madrid.
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Gusman afribuye una gran importancia, al considerar que la vibracién
luminosa de sus dibujos abrié a los grabadores el camino hacia una
xilografia impresionista, se mantuvieron en posiciones muy conservadoras.
No hay més que repasar la némina de los pinfores que colaboraron en
las revistas ilustradas o que recibieron su atencién y sus encomios para
darse cuenfa de sus académicas preferencias.

Esta consideracién de conservadurismo, sin embargo, puede paliarse por
algo que ya he indicado: que las ilustraciones de las que tratamos estaban
abriendo el camino de un nuevo realismo y una nueva conciencia de la
narracién visual, basada en el registro secuencial de la realidad, es decir,
introduciendo en la imagen pléstica un factor temporal, una magnificacién
de la captacién del instante, que el cine —con el soporte de la fotografio—
y el comic —con el soporte del dibujo— desarrollarian en el siglo xx con
inusitada brillantez. Al mismo tiempo, habria que poner en valor su
capacidad de lectura masiva, vy, por lo tanto, su fuerte dimensién
democratizadora, de la que el cine y el comic luego participaron fambién.





