DIEGO

Arte actual, patrimonio minero y sociedad. La experiencia de Ojos Negros

ARRIBAS

DIEGO ARRIBAS
138

«las piedras pesan mds en su lugar»
(Proverbio albanés)

En los primeros confrafuertes del extremo oriental del sistema ibérico,
arranca Sierra Menera. Una cadena montafiosa de suaves pendientes
tapizadas de carrascas, jaras y rododendros, que soportan con el mismo
esfoicismo las altas temperaturas estivales y las duras heladas del
invierno.

Su cota mas elevada corresponde al Mojén Alto, con 1.591 m. de
alfitud; una atalaya jalonada de canchales que se yergue majestuosa
sobre los 1.000 m. de alfitud media del valle que reposa a sus pies.
Frontera natural entre Aragén y Castilla, sus dos provincias limitrofes,
Tervel y Guadalajara, comparten ademés, en estos cerros, la misma
desolacion, el mismo abandono y el mismo desamparo.

No siempre fue asi. Si nos asomamos a la ventana de su pasado maés
reciente podemos asistir sorprendidos a una bulliciosa actividad humana
en forno a las 2.400 hectareas de explotacion de las grandes reservas
de mineral de hierro de sus laderas. La huella resultante nos habla de la
magnitud de la empresa.



El paseante que se aventure por esta cicatriz abierta al frio y al olvido en
las laderas de Sierra Menera, podra experimentar todas las sensaciones
posibles de las categorias del paisaje. Desde el vérfigo de las paredes
de los acantilados de Normandia, hasta la sublime inmensidad de las arenas
del Sahara. Desde la ordenada geometria de los zigurat de Mesopotamia,
hasta las enigmaticas formaciones de los karst de Capadocia.

Si el pintor Caspar David Friedrich hubiera conocido los inhéspitos rincones
de las minas de Ojos Negros, es probable que hubiera frasladado su
caballete desde las costas del Bdltico hasta este encrespado mar de
mineral descarmado. En lugar de los acantilados de la isla de Rigen, los
cortes a plomo de los frenfes de cantera. Susfituyendo a los faros de Kap
Arkona, las torres de celosias metélicas. Compitiendo con las galernas y
naufragios frente a Greifswald, las voladuras de rocas y los aludes de
mineral. Desolacién, silencio, vacio... un dramdfico paisaje hecho a la
medida de los navegantes solifarios.

La explotacion minera

la Compaiia Minera de Sierra Menera fue fundada en 1900 por Ramén
De la Sofa, un emprendedor hombre de negocios vasco, propietario de uno
de los mayores holding de la Espafia finisecular, que se habia cerciorado
un par de afios atras de la cantidad vy la calidad del mineral de hierro
existente, asi como de la facilidad de extraccion que permitian los
afloramientos superficiales observados por sus ingenieros.

Iberos, romanos y andalusies supieron mucho antes de la riqueza de las
menas de aquellos montes, que reunian en abundancia los fres elementos
imprescindibles para la labor siderirgica: madera de los abundantes bosques
de carrascas, agua de los ricos manantiales de la sierra vy, por supuesto,
mineral. Asi lo demuestran los abundantes yacimientos arqueolégicos y los
numerosos escoriales diseminados por todo el somontano de Sierra Menera.

Pero fue la explotacion industrial del pasado siglo xx la que iba a conferir
a Ojos Negros su marcada personalidad, vinculando desde entonces
esta poblacién a los avatares de la actividad minera. Su devenir quedd
marcado por la convulsion que supuso el desembarco de una ambiciosa
actividad industrial en una pequefia sociedad rural, organizada en tomo
a los ciclos de la naturaleza marcados por sus cultivos y la ganaderia.

El proyecio de Sotfa era confrolar fodo el ciclo de la produccién sidertrgica,
y asf, en paralelo a la explotacion del coto minero de Sierra Menera,
levanté en las playas de Sagunto un embarcadero y un complejo sidertrgico

Sierra Menera. Mina Carlota.
(Foto: DIEGO ARRIBAS).
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Sierra Menera. Edificio del recinto de la
Gerencia.

(Foto: LORENZO VALLES).
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destinado a transformar el mineral de hierro turolense en laminados para
la exportacién. Para transportar el mineral hasta las playas levantinas,
consfruyd una linea de ferrocarril de 204 km de longitud, la més larga
del pais de estas caracteristicas. Minas, ferrocarril, puerto y siderurgia
funcionaron al compéds durante casi un siglo, con el paréntesis de la
Guerra Civil, hasta que el cierre de los Altos Hornos de Sagunto, en
1984, debido a la restricciéon de los cuotas de mercado impuestas por la
Comunidad Econémica Europea, arrastrd al cierre y disolucion de la
compafia minera en 1986.

la compaiia dejé como herencia el desempleo para 4.000 trabajadores
en Puerio Sagunto, cerca de 300 en Ojos Negros y un desolador paisaje,
fruto de su frenética actividad minera. Un solo dato: durante los 86 afios de
su existencia se exirajeron mas de 45 millones de toneladas de mineral.

El azar, que todo lo encauza

Conoci las minas de Ojos Negros por casualidad. Después de aprobar
las oposiciones al Ministerio de Educacién y permanecer varios afios en
Madrid, me destinaron como profesor al instituto de Monreal del Campo,
localidad cercana a Ojos Negros. No tardaron en sugerirme una visita a
fan singular escenario. la visita fue reveladora: anfe mi se desplegaba un
sobrecogedor paisaje salpicado de restos industriales que se ofrecian
como un excepcional laboratorio donde desarrollar mi accién creadora.
Desde enfonces, deambular en solitario por sus deterioradas pistas, descender
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al fondo de los minas por sus escarpadas loderas, entrar en las desfarialodas
naves, la estacién del ferrocarril o los edificios vacios, se convirié en parte
de mi pracfica arfistica, empapdndome del silencio, el vacio y el tiempo
defenido de aquel inquiefante espacio.

Fotografias, dibujos, minerales y restos de utensilios de la explotacion,
recogidos del entorno minero, fueron llenando mi taller, al tiempo que
crecia mi interés por la historia del lugar. De todo aquel material surgieron
varias exposiciones y propuestas de infervencion en las minas, como De
minas y derviches, laboratorio, Memoria del lugar o Del vacio, del silencio!.
Paralelamente, mi trabajo me fue acercando poco a poco a la precaria
situacion en la que se encontraba la localidad, que sufria un confinuo
descenso de su poblacion desde la desaparicion de la compaiifa. De los
3.000 habitantes de los momentos de mayor pujanza, habia pasado a
los 560 de la actualidad.

Por ofro lado, el continuo expolio de los edificios, naves y talleres de las
instalaciones mineras, me llevé a proponer a las autoridades municipales
la adopcién de algunas estrategias para frenarlo, con el fin de conservar
los restos de aquella industria.

El interés de la corporacién municipal era el mismo, evidentemente, pero
el principal escollo para abordar cualquier iniciativa estribaba en la
propiedad de las minas, que estaba en manos de Argentaria. La entidad
financiera tenfa en venta el lote completo por 120 millones de pesefas,
una canfidad que se escapaba de las posibilidades econémicas del
consisforio. Este obstdculo era el culpable de que, tras la disolucion de la

1 Las exposiciones relacionadas estén rese-
nadas por: Javier Maderuelo, «La Mistica
del Territorio», en El Pais, Suplemento Ba-
belia, 2-1-99; Elena Vozmediano, «Diego
Arribas en la Galeria Cruce», La Razon, Su-
plemento El Cultural, 3-1-99; Angel Azpei-
tia, «De minas... y derviches», Heraldo de
Aragon, 25-2-99; Chus Tudelilla, «La recu-
peracion sensible de un lugar», El Periodi-
co de Aragon, 28-2-99; Leonor Franco,
«Un laboratorio de mineria convertido en
arte», Heraldo de Aragon, 11-8-00; Vicente
Aupi, «Ojos Negros en la obra de Diego
Arribas», Levante-EMV, 11-3-01; y Horacio
Lépez, «Duros paisajes vitales», Heraldo
de Aragon, 28-2-02. Para mas detalles se
pueden consultar los catdlogos de las expo-
siciones «De minas... y derviches», que in-
cluye un texto de Jestis Cdmara, y «Memo-
ria del lugar» con texto de Chus Tudelilla.

Sierra Menera. Tolvas de carga y nave de
cribado al fondo.
(Foto: LORENZO VALLES).
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4. DIEGO ARRIBAS.
El espacio que existe sin ser nombrado,

(1991).

2 Organizado por el Vicerrectorado de Ex-
tension Cultural, desplegaba una mirada pa-
nordmica sobre el patrimonio industrial ara-
gonés, distribuida en cinco ponencias:
Arquitectura e imagen en la industria ara-
gonesa 1850-1936, de Javier Jiménez; Eco-
nomia zaragozana y especializacion indus-
trial. El proceso de industrializacion de
Zaragoza (1850-1960), de Luis German; El
método de trabajo en Arqueologia Indus-
trial: el cine, de Pilar Biel; Instalaciones In-
dustriales, de Luis Berges y Minas de Ojos
Negros. Una reinterpretacion desde el arte,
de Diego Arribas.
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compapia, no se hubiera pensado en abordar ningdn plan de actuacion
en las instalaciones mineras en desuso.

Pero iba pasando el tiempo y el rico patrimonio de la compaiiia iba
desapareciendo dia a dia. Un capital inmovilizado que, dada lo precaria
situacion del municipio, podria convertirse en un elemento clave para el
desarrollo local y un freno a la despoblacion. A mi frabajo artistico se sumo
enfonces un inferés por salvaguardar los Gliimos vestigios de esta explotacion,
y asi fueron surgiendo ofras acciones, que buscaban llamar la atencién sobre
la necesidad de profeger este legado y la urgencia de hacerlo cuanto antes.

Sin embargo, de los primeros contactos con los vecinos se desprendia
una visién negativa de las minas, justificada por el recuerdo de las duras
condiciones de frabajo, los bajos salarios y la incerfidumbre sobre su
situacion laboral, que aparecia siempre en las épocas de crisis.

Al principio no enfendian muy bien mi inferés por aquel paisaje dislocado,
ni esa mania de andar recogiendo del suelo piedras y chatarra para mis
composiciones. Pero las primeras exposiciones, mi insistencia por conocer
los defalles de su trabajo y por adentrarme en los rincones més escondidos
de aquel laberinto de pistas y canteras, fueron desperiando también en
ellos la curiosidad por mis andanzas.

Es evidente que yo no veia en aquellos cerros lo mismo que ellos: yo no habia
vivido las penurias v las dificuliades del trabaijo, ni la dlia siniesfralidad, ni las
condiciones climdticas extremas, ni la conflictividad laboral. Ellos me
hablaban del pasado como una frustracién, yo del futuro como un refo. Yo
me interesaba por los pormenores de su trabaijo, ellos recelaban del mio.

Engrasando las mdquinas

Convenia pues ir dando a conocer la naturaleza de mis propuestas, para
establecer un flujo comunicativo con los actores implicados en el desarrollo
del proyecto. Varias iniciativas enfocadas hacia la difusion del plan de
recuperacion de Sierra Menera, fueron sucediéndose desde entonces.

En 1996, respondiendo a la invitacién de su organizador, Manuel Garcia
Gualas, participé en la Universidad de Zaragoza en el ciclo de conferencias
Méaaquinas y fébricas. Un recorrido por el pasado industrial de Aragén?,
con la ponencia: «Minas de Ojos Negros. Una reinterprefacion desde el
arte». Fue la primera exposicion publica de mi vision personal de la
explotacion minera, a la que asistieron el alcalde y algunos vecinos de la
localidad. Fue un primer acercamiento.



Un par de afios después, en 1998, la exposicion De minas... y derviches®
concité la curiosidad de un mayor nimero de vecinos de Ojos Negros,
que se acercd a la sala con ganas de conocer qué relacién podia existir
entre sus minas y aquellos danzantes de habitos blancos.

El mismo interrogante contagié al equipo del programa de TVE la
aventura del saber, que se interesd por mi trabajo y se desplazé hasta las
minas para grabar un programa bajo el fitulo «Girdvagos en Sierra
Menera»*. Su director, Pepe Navio, afraido por los planteamientos que
presenfaba en aquella exposicidn, elaboréd un afractivo guion que enlazaba
la historia de la compafia minera con mis propuestas pldsticas. Hierro,
minerales, dibujos, fotografias, derviches e historia, dieron como resultado
un original céctel que comenzéd a cambiar la mirada de la comunidad
sobre aquel escenario. Salvado el estupor inicial por el particular enfoque
del programa, los vecinos empezaban a ver sus minas con orgullo, no
con rencor. Como manifestaba uno de ellos, comentando aquel programa:
«... si nuesfras minas han merecido un programa de felevisién, algo hay
aqui que no habiamos visto anfes.» El poder de influencia de la felevision
iba a propiciar un importante cambio en la consideracion que la colectividad
dispensaba a sus minas.

En el verano de 1999 publiqué Minas de Ojos Negros, un filén por
explotar®, en el que adelantaba ya una serie de propuestas concrefas a
realizar en Sierra Menera, aprovechando las instalaciones v el paisaje
de la explotacion. Partiendo de un breve recorrido por la cronologia de
la actividad minera, enumeraba los elementos que ain quedaban en pie,
su estado de conservacion y sus posibilidades de recuperacion asignéndoles
nuevos usos. En otro capitulo se relacionaban algunas experiencias
desarrolladas en otros enclaves de caracteristicas similares, como las de
Rio Tinto, en Huelva, asi como sus resultados.

Como la riqueza de este espacio desperiaba el inferés de ofras disciplinas,
proponia la creacién de un complejo cultural en el que se dieran cita
arfe, ocio, invesfigacién y culiura. La creacion de un Cenfro de Estudios
del Medio Ambiente y la Arqueologia, un Museo de la actividad minera
de Sierra Menera, un Centro de Arle Confemporaneo con talleres para
arfistas, o la transformacion del antiguo trazado del ferrocarril minero en
via verde, son algunas de las propuestas planteadas desde las paginas
de aquella publicacién, que perseguian la dinamizaciéon social del
enforno minero y la salvaguarda de los elementos de la explotacion.

El libro, ademas de tener buena acogida entre la poblacién, cayo en
manos del grupo parlamentario de la Chunta Aragonesista, cuyos
componentes se basaron en él para presentar en las Cortes de Aragén

3 La exposicién De minas... y derviches, iti-
nerd, entre 1998 y 1999, por la Escuela de
Artes de Teruel, la galeria Cruce de Ma-
drid, la Sala CAI-Barbasédn de Zaragoza y la
Sala de Exposiciones del Ayuntamiento de
Auffay, en Francia.

4 P. Navio, (Director) y A. Tejada, (Reali-
zador). «Girévagos en Sierra Menera». Ca-
pitulo perteneciente a la serie «Mundo Ru-
ral» del programa de TVE-2, La aventura
del saber. Incluido en la programacién de la
Television Educativa que se emite por el
Canal Internacional de TVE. Fecha de emi-
sién: 1 de febrero de 1999. Duracién: 27
minutos.

5 D. Arribas, Minas de Ojos Negros, un fi-
lon por explotar. Teruel, Centro de Estu-
dios del Jiloca. 1999.
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6 La asociacién Artejiloca se fundé en
1998, al amparo del programa Leader de la
UE. Estd formada por artesanos y artistas de
las Tierras del Jiloca y Gallocanta, a caballo
entre Teruel y Zaragoza. Su principal obje-
tivo es impulsar la practica artistica de sus
miembros, conjugada con actividades co-
lectivas que repercutan en la dinamizacion
del territorio.

7 Todos los detalles de la convocatoria es-
tan recogidos en la pagina web: http://pagi-
na.de/minas_ojosnegros
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una proposicion no de ley, solicitando la creacion de un parque minero en
las antiguas instalaciones de Sierra Menera. Todos los grupos parlamentarios
dieron su voto favorable, respaldando la creacién de un complejo cultural
en el escenario de la anfigua explotaciéon minera. la proposicion
aprobada no paséd de ser un mero gesto politico, ya que no se materializé
en ninguna actuacién concrefa, pero sirvié para abrir la puerta a la
implicacién de la administracién regional en nuestros objefivos.

Exposicion, television y libro contribuyeron a cambiar la mirada sobre el
ferritorio, pero la iniciativa partia de un Onico enfoque: el del arte, vy las
opciones de Sierra Menera eran miltiples, tanto como las disciplinas
inferesadas en su rico patrimonio. Era aconsejable pues, abrir el enfoque
a ofras disciplinas cientificas que fortalecieran el proyecto.

Arte, industria y territorio

En el afio 2000 se cumplia el centenario de la creacién de la compaiiia
minera. Tal efeméride se nos presenté como un pretexto y una buena
oportunidad para reunir a especialistas de distinfos dmbitos que pudieran
damos su opinién sobre las posibilidades de Sierra Menera. Desde Artejiloca,
una asociacién cultural que acabdbamos de fundar en 1998 un grupo
de arfistas y arfesanos de la comarca®, decidimos impulsar un encuentro
bajo el lema Arte, industria v ferritorio’, que se desarrollaria en el
mismisimo barrio minero.

Pero antes era necesario conocer la opinién de la comunidad, contar con
ella en esta primera convocatoria abierta al futuro de Sierra Menera.
Para ello, convoqué, junto con el alcalde de Ojos Negros, una reunion
para dar a conocer nuesfros propésitos. Era imprescindible infercambiar
pareceres y recoger sugerencias de los verdaderos protagonistas del
proyecto. Muchos de ellos ya no vivian en el barrio minero, que cuenta
en la actualidad con tan sélo 60 vecinos, pero siguen manteniendo sus
casas, a las que acuden en vacaciones y algunos fines de semana.

El inferés de lo dlli tratado fue reciproco, si bien las pricridades no eran las
mismas: mienfras que nosotros hablabamos siempre en general, de Sierra
Menera, de Ojos Negros, de un proyecto global de futuro, la principal
inquietud de los vecinos se cenfraba en la suerte que correria cada una de
las viviendas que ocupaban, cuya propiedad fodavia estaba en manos de
Argentaria. Una preocupacion legitima que sinvid para que el ayuntamiento
conociera de primera mano la situacion del barrio, méxime cuando, segin
afirmaron los congregados, era la primera vez que un alcalde de Ojos
Negros subfa a las minas para hablar de este asunto.



Nuestra propuesta partia de un interés general que redundara en un
beneficio colectivo y, por tanfo, en el de cada uno de los vecinos. El
objetivo del encuentro era desplegar una mirada poliédrica sobre las minas
de Ojos Negros, invitando a especialistas en arte, arquitectura, sociologia,
arqueologia industrial y desarrollo local a exponer su opinién. Establecer un
debate, en primer lugar, sobre la pertinencia, o no, de actuar vy, en su
caso, sobre cual seria el modelo de intervencién mas apropiado.

Convencidos de las amplias posibilidades del paisaje minero como
soporte para la préctica artistica, la cual primébamos deliberadamente
sobre el resto de las actividades, convocamos paralelamente un certamen
de arfes plésticas y visuales, para seleccionar varias propuestas que se
desarrollarian en las minas a lo largo del encuentro. Al concurso se
presentaron 58 proyectos procedentes de diversos puntos del territorio
nacional y algunos de ofros paises. las propuestas recogidas estaban
planteadas desde un heterogéneo repertorio de formatos y disciplinas:
pintura, escultura, instalaciones, acciones, performance, videoarte, net-art,
arte sonoro, danza vy algunas ofras propuestas de méas compleja
clasificaciéon. El interés de los artistas en esta convocatoria residia, segin
sus propias palabras, en el fascinante atractivo del lugar, pero también, v
sobre fodo, en su sugerente historia. Los seleccionados fueron:

Javier Tudela (Vitoria, 1960). Eligi6 el fondo inundado de la mina Menerillo
para su instalacién Por favor, dos sillas para D. Narciso Tomé. Un
pequefio panfaldn de madera, con dos sillas en su exiremo, que parte de
la orilla hacia el centro de esta laguna de aspecto volcénico. La insfalacién
ironizaba con los grandes espectédculos de masas, como los conciertos
de rock, al contraponerles el espectéculo natural y recogido del vacio de
la mina.

Nel Amaro (Mieres, 1946). En su propuesta Yo (también) vivo aqui, hacia
un recorrido en clave de performance por el barrio minero de Sierra
Menera, depositando en cada parada de su via crucis laico un fragmento
de carbén y una fotografia de las minas de Turén, su lugar de residencia
que, al igual que Sierra Menera, habia sufrido también los envites del
desempleo y el éxodo. la segunda parte de su accién se desarrollo
meses después en Asturias, en las minas de Turédn, realizando ofro recorrido
por sus instalaciones y depositando fragmentos de mineral de hierro y
fotos de Sierra Menera.

Nexatenaus (Madrid). Esfe colectivo, integrado por j6venes estudiantes y
licenciados en Bellas Artes, Arquitectura, Filosofia e H.o del Arte, recred
en su intervencion Ojos Negros, 22 de abril de 1944, desarrollada en
la nave de mantenimiento, un dia del pasado de la actividad minera. Lo

5. DIEGO ARRIBAS.
Mineros trabajando, (1991).
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8 D. Arribas (coordinador), Arte, industria y
territorio. Minas de Ojos Negros (Teruel),
Teruel, Artejiloca, 2002. 266 paginas. In-
cluye el desarrollo de los proyectos de los
artistas mencionados y textos de Diego
Arribas, Angel Azpeitia, Fernando Castro,
Nacho Criado, Pedro Flores, Evelio Gayu-
bo, Dario Gazapo, Concha Lapayese, Jests
Pedro Lorente, Tonia Raquejo, Antoni Re-
mesar, Alexia Sanz y Andoni Sarasola.
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accién se llevod a cabo una de las noches del encuentro, reproduciendo
una espectral jornada de trabajo en los talleres, con efectos de sonido,
luces y proyeccion de imagenes industriales. Una puesta en escena del
vértigo producido por la vuelta a la actividad en un espacio conquistado
ya por la desolacién.

Anxel Nava (Gijon, 1951). Desarrollé su accion Giieyos Negros.
Arqueoloxia de la memoria, en la mina Filomena. Con la construccion de
un friskel mineral de grandes dimensiones, desplegé un ritual bérdico, a
golpe de fuego y tambor, en el que vinculaba los culturas ancestrales del
hierro con la actividad minera contemporénea, planteando, segin sus
propias palabras, «una mirada interior a la memoria colectiva de un

pueblo».

Por su parte, el encuentro rebaso el centenar de parficipantes, entre los
que se enconfraban también algunos de los vecinos del barrio minero que
intervinieron activamente en las sesiones del debate. No fue esa su Gnica
aporfacion, sino que, ademds, colaboraron con los arfistas en el montaje
de sus propuesias.

las obras de los artistas seleccionados, los textos de los ponentes y las
comunicaciones recibidas se han recogido en una publicacién® que se
prefende que sirva como un documento de andlisis y una herramienta de
frabajo para abordar las siguientes actuaciones y, ademds, un primer paso
en el camino de la construccion de la nueva identidad de Sierra Menera.

En ese mismo afio 2000, al rebufo de este nuevo renacer de la actividad en
forno a las minas, fueron sucediéndose varios acontecimientos relacionados
con su futuro, como si este primer impulso hubiera actuado como el revulsivo
que necesitaba Sierra Menera para salir de su letargo.

Cien aiios después. Calendario de actuaciones

Desde ese momento, iba a frabajar estrechamente con el Ayuntamiento
de Ojos Negros, gracias a la buena sinfonia con sus representantes,
desplegando una serie de estrategias encaminadas a poner en marcha la
recuperacion de los elementos patrimoniales de la explofacion minera.

En enero colaboré con el consistorio en la elaboracién de un Plan de
Ordenacién del Patrimonio Cultural, Industrial y Natural de Ojos Negros.
En él estableciomos una serie de medidas coordinadas que, aprovechando
el rico conjunto de elementos de su patrimonio, propiciaran el desarrollo
socioeconémico del municipio. Este documento sirvié de base a la



corporacion municipal para plantear en la Diputacién Provincial la
adquisicion de la titularidad de las minas. Su precio inicial de venta,
esfablecido en 120 millones de pesefas, pudo rebajarse considerablemente
al presentarle a su propiefario, Argentaria, este documento en el que se
subrayaba el carécter social de nuestros obijetivos.

En el mes de febrero, y con el fin de proteger algunos de los elementos
mas singulares de la explotacion, el Ayuntamiento solicitd al Gobierno de
Aragén, la declaracién de Monumento de Interés local para las
instalaciones de fratamiento de mineral que aln permanecian en pie. El
expediente incluia las dos construcciones metdlicas més singulares, 0ltimos
vestigios especificos de la actividad minera: se frata de la nave de
clasificacion y cribado de mineral vy las tolvas de carga automatizada
sobre el ferrocarril. Un afio después, la Direccién General de Patrimonio
Cultural del Gobierno de Aragén aprobéd, con carécter definitivo, el
reconocimiento de estas dos construcciones como Monumentos de Interés
local. Este reconocimiento comporta la inclusion de ambas dentro del
Catalogo del Patrimonio Cultural Aragonés y, ademds, un régimen de
proteccién de los dos inmuebles, que ya no podran ser desmantelados tal
como prefendia hacerlo una empresa privada. El reconocimiento como
Monumento de Inferés local es la figura previa a la declaracion de Bien
de Interés Cultural, contemplada en la ley de Patrimonio Cultural de
Aragén.

Se dio la circunstancia, segin nos informaron en el servicio provincial de
Cultura, que era la primera vez que un ayunfamienfo promovia un
expediente de declaracién de «MIl> a favor de uno de sus elementos
pafrimoniales. A esta novedad se le unia la particularidad de que el
expediente fratara de un elemento de carécter industrial, acostumbrados
como se esid en Tervel a que el reconocimiento de monumento venga de
ofras insfancias superiores a la municipal y recaiga sobre iglesias, palacios
o casfillos, pero no sobre un vestigio de la cultura del trabajo, sobre fébricas
o talleres. Asi, estas dos construcciones mineras se han convertido en los
primeros elementos del pafrimonio industrial de la provincia en alcanzar
la consideracion de bien cultural a proteger.

Después de numerosas conversaciones con diferentes instituciones, a las
que se reclamaba su colaboracién en la profeccion y custodia del patrimonio
abandonado de la explotacién minera, en el mes de marzo se constituye
en el Ayuntamienfo de Ojos Negros la Asociacion Cultural Patrimonio
Sierra Menera. Sus objefivos persiguen la identificacién, catalogacién,
profeccion, conservacion y potenciacion del patrimonio histérico, cultural,
medioambiental e industrial de la explotacién minera de Sierra Menera
ubicada en Ojos Negros. Sus miembros fundacionales son:

6. DIEGO ARRIBAS.
Minas y derviches, (1996).
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* £l Ayuntamiento de Ojos Negros.

¢ El Servicio de Patrimonio Arqueolégico, Paleonfolédgico y de Parques
Culturales de la Direccién General de Patrimonio Cultural.

e £l Servicio Provincial de Cultura y Turismo del Gobiemo de Aragén en
Teruel.

¢ E| Seminario de Arqueologia y Emologia Turolense del Instituto de
Estudios Turolenses.

¢ El Grupo de Accién local ADRI, Asociacion para el Desarrollo Rural
Infegral de la Comarca del Jiloca.

* la Sociedad de Montes «la Forestal de Hoyos Negros, S.A.».

® la Asociacién de Attistas y Artesanos del Jiloca, ARTEJILOCA.

* D. Miguel Ferrer Gérriz, Presidente de la Diputacion Provincial de Teruel.

Este fue un paso importante para involucrar a fodos los actores interesados
en la recuperacion de Sierra Menera, que iban desde la administracion
regional hasta los arfistas y artesanos de la comarca. Con posterioridad
se incorporaria fambién la Universidad de Zaragoza.

En mayo, los alcaldes de las localidades por las que discurre el trazado
del antiguo ferrocarril minero, solicitan al consejero de Obras Publicas del
Cobierno de Aragén, la paralizacién del desmantelamiento de la via,




8. DIEGO ARRIBAS
Laboratorio. Instalacion en el Museo Joan
Cabré, (2000).

que ya habia comenzado RENFE. Esta solicitud se materializard un afio
después, con la proteccion del tramo ain existente, y un proyecio de
acondicionamiento como via verde de la parte del trazado cuyos railes
ya habian sido levantados. Las inversiones en infraestructuras comenzaron
en el afio 2002, dando continuidad asi a las actuaciones que ya esfén
en marcha en la Comunidad Valenciana. Cuando los trabajos finalicen,
el frazado del antiguo tren minero se convertira en la via verde més larga
de nuestro pafs, enfre Sagunto y Sierra Menera, con mas de 180 kilémetros
de recorrido.

Pero el aconfecimiento mas importante llegaria en el mes de septiembre,
cuando se formalizéd la compra de las instalaciones de la Compaiiia
Minera Sierra Menera por el Ayuntamiento de Ojos Negros y la Sociedad
de Montes. El patrimonio, adquirido finalmente por 56 millones de pesetas,
estd compuesto por 1.400 hectareas de terreno y un buen nimero de
inmuebles, industriales y residenciales, repartidos por la explotacion. La
compra de las minas por parte del ayuntamiento de Ojos Negros evité
que ésfas pasaran a manos privadas, ya que ofro de los interesados en
su adquisicion era un empresario catalén que prefendia transformarlas en
un gran cofo de caza privado.

En la actualidad, el ayuntamiento de Ojos Negros ya ha abordado las
primeras actuaciones. Por un lado, ya se ha terminado el primer proceso
de liquidacion de las propiedades de la anfigua compadia minera, con
la subasta vy adjudicacién a sus ocupantes o residentes, de la mayor
parte de las viviendas del barrio minero. Por ofro, y ya en lo colectivo, se
ha abordado el acondicionamiento de las pistas para hacerlas fransitables,
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la insfalacién de dos mesas de interpretacion del paisaje en dos miradores
sittados en la parte mas alta de la sierra, v las obras de rehabilitacion
del primer edificio: las anfiguas oficinas de la compadia. Esta construccion
se fransformard en albergue, en el que, ademds de su funcién especifica,
podran desarrollarse encuentros, jornadas, exposiciones y ofras
actividades.

Son las primeras iniciativas que, de momento, permite el exiguo presupuesto
inicial asignado por la administracion. Hay que recordar que, al contrario
de las localidades de la cuenca minera central de la provincia, Ojos
Negros, estd excluida del Plan de Desarrollo de las Comarcas Mineras
(1998-2005), una importante inyecciéon de dinero del gobierno central
que solo contempla ayudas para la mineria del carbén, excluyendo las
explotaciones de mineria metdlica. Una absurda discriminacién, que
impide que los mismos problemas derivados del cese de la acfividad
industrial accedan a las mismas ayudas, por la diferencia de la naturaleza
del mineral exiraido.

La integracion de naturaleza e industria

Confemplando ahora el estado actual de Sierra Menera, resultaria dificil
hablar de espacio degradado. Hay que tomar distancia, en el fiempo y
en el espacio, para juzgar con serenidad el resultiado de las actividades
del hombre en la naturaleza. Y, desde luego, hay que hacerlo en clave
positiva y desde una optica creafiva. En ocasiones, y estéd es una de
ellas, la accién antrépica supone una mejora estética del paisaje. La
mineria es una de ellas. Pero no la tnica. Creo que deberiamos empezar
a acostumbrarnos a ver con ofros ojos estos lugares, revisando el significado
de conceptos como naturaleza, ecologia y degradacion ambiental que,
a menudo, excluyen la dimension de la funcion social que algunos de
esfos espacios incorporan fras su fransformacion.

El término de espacio degradado es muy relativo. Sin embargo, los
espacios mineros explotados constituyen uno de los ejemplos paradigmaticos
que los especialistas medioambientales recogen en sus manuales como
ferrenos a reparar. Si el primer término es ambiguo el segundo resulta,
cuando menos, difuso. Hay que ser prudentes y muy criticos con algunas
técnicas reparadoras, con esa mania de querer devolver su aspecto
primitivo a los espacios alterados, rellenando todos los agujeros que la
actividad industrial genera.

Domingo Gémez Orea alerfa sobre este extremo vy sefiala los dos
conceptos bésicos con los que se relaciona el calificativo degradado



antes de sancionar a un espacio como tal: el valor de conservacion y la
funcién que cumple para la sociedad?. Este Gliimo pardmetro es el que, a
menudo, se relega a un Gltimo término en los andlisis medioambientales
de los espacios alterados por la actividad industrial, en favor, casi
exclusivamente, de las dimensiones ecolégicas y paisajisticas.

A nadie se le pasa por la cabeza restaurar el Partenén de Atenas,
afortunadamente, y sin embargo, encaja en una de las fipologias
medioambientales de espacios degradados: un edificio en ruinas rodeado
de escombros. Pero es un espacio que cumple una funcién social
indiscutible: un lugar de peregrinaje para la humanidad, convertido en un
hito de la hisforia y del arte universales, que nos habla de las raices de
nuestra cultura.

10. NEXATENAUS.
Ojos Negros, 22 de abril de 1944, (2000).

9 D. Gémez Orea, «Concepto y tipos de es-
pacios degradados» y «Enfoque y planifica-
cién del tratamiento de un espacio degrada-
do», en el curso Restauracion de espacios
degradados: conceptos, técnicas y arte, or-
ganizado por el Centro Educativo del Me-
dio Ambiente de la Caja de Ahorros del
Mediterrdneo en Murcia, en julio de 2003,
coordinado por Marta Gonzélez del Tdnago,
de la Escuela Superior de Ingenieros de
Montes de la Universidad Politécnica de
Madrid.

FABRIKART
151



TT. NEL AMARO.
Yo (también) vivo aqui. Via crucis laico,
(2000).

Restaurar, revegetar, reforestar, ocultando la nueva configuracién del
paisaje bajo un manto verde de naturaleza impostada, es una forma de
destruir nuestros propios vestigios. Algo que, nos guste o no, forma parte
de nuestra civilizacién. Tengamos en cuenta que las formaciones
geologicas que quedan al descubierfo en las canteras y minas a cielo
abierfo son, también, naturaleza: naturaleza mineral, y naturaleza mas
auténtica que muchas de las reforestaciones con especies aléctonas que
fanto proliferan.

Creo que hay que reorientar el enfoque del tratamiento de las
explotaciones industriales en desuso. No se trata tanto de ocultar la
huella, como de saber inferpretarla en clave distinta. Utilizar los efectos
de la alteracién del paisaje como un défournement: no como un
elemento negativo, si no, bien al contrario, como un valor afiadido al
paisaje capaz de introducir nuevas funciones y dotarlo de nuevos
significados.

No olvidemos que cada uno de estos lugares, visto con la perspectiva
necesaria, es un festigo de nuestra forma de relacionaros con la naturaleza.
Algo que entendemos v justificamos en los yacimientos arqueoldgicos de
épocas remofas, pero todavia somos incapaces de apreciar en nuestra
historia md&s reciente, por la cercania de los aconfecimientos. El hombre,
incluida su tecnologia, es también naturaleza, y anfe estos espacios
alterados tiene el reto de poner a prueba su capacidad para reocuparlos,
fransformarlos y desplegar estrategias para paliar su déficit simbélico.
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El arte, jun agente de transformacion social?

El estatus de Sierra Menera ha cambiado sustancialmente en estos Gltimos
afios y, sobre todo, en la consideracion de los habitantes de su entorno.
Fue curioso ver como, a raiz de todo aquel revuelo, muchos de los
frabajadores que no habian vuelto a poner los pies en las minas desde su
cierre, no solo han regresado a visitarlas, sino que lo hacen llevando
consigo a familiares y amigos.

la belleza involuntaria de estos restos industriales merece una visita
reposada. la sinfonia cromdtica de los minerales desnudos, abiertos en
canal anfe nuestra mirada, fambién. La historia de los hombres y mujeres
que profagonizaron esta epopeya industrial ha quedado impresa en sus
terraplenes, impregnando cada nave, cada edificio, cada rincén de la
explofacion. Hemos necesitado la accién de un reactivo para poner al
descubierto la presencia de su genius loci, pero el proceso de transformacion
de Sierra Menera ya esfé en marcha.

El arte ha actuado como el defonante de este proceso, dignificando los
espacios degradados en la percepcion social. A varios afios vista del
primer encuentro con los restos industriales de esta explotacién, hay que
reconocerle al arte su capacidad para actuar como un catalizador,
como un elemento capaz de imbricarse en los mecanismos sociales de
cambio, desencadenando procesos de fransformacion del territorio. Asi
lo ve Lucy R. lippard, para quien la préctica artistica «debe relacionarse
con contextos y contenidos, en lugar de con estilos y corrientes»'©. Su
modelo corresponde a artistas cuyo concepto de lugar y de historia
incluye tfambién a la gente:

«El arfista es o deberia ser generoso: Pero sélo puede dar lo que recibe de sus
fuentes. Creyendo como creo que la conexion con el lugar es un componente
necesario y fundamental para sentir de un modo cercano a la gente, a la fierra, me
pregunfo qué lograria que los artistas “devolvieran” los lugares a las gentes que hace
tiempo que no los ven. Porque la tierra unida a la gente, su presencia y su ausencia,
es lo que hace resonar el paisaje. Las altemnativas tienen que surgir orgénicamente a
partir de las vidas vy las experiencias de los artistas. Y no lo harén o menos que
quienes estan explorando esfos “nuevos” territorios creen un amplio conjunto de
opciones. El artista debe participar en el proceso tanfo como dirigirlo, tiene que
"vivir alli” de algin modo: fisicamente, simbdlicamente o empdaticamente»! .

El arte puede funcionar como un agente aglutinador de los esfuerzos de
ofros colectivos: arquedlogos, mineros, socitlogos, ecologistas, arquitectos,
agentes de desarrollo. .. estableciendo entre ellos sinergias enriquecedoras.
la experiencia en Sierra Menera ha sido esa. En forno a su historia y su
paisaje existian varios especialistas frabajando cada uno en su parcela

10 L R. Lippard, «Mirando alrededor: don-
de estamos y donde podriamos estar», en
Modos de hacer. Arte critico, esfera piiblica
y accion directa, Salamanca, Universidad de
Salamanca, 2001, p. 59. Publicado original-
mente bajo el titulo «Looking Around:
Where We Are, Where We Could Be», en
S. Lacy (ed.), Mapping the Terrain. New
Genre Public Art, Bay Press, Seattle, 1995,
pp. 114-130. Traduccién de Paloma Blanco
y Jests Carrillo.

M Ibidem, p. 71.
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12.

Arte, industria y territorio. Un momento de
los debates del encuentro.

(Foto: DIEGO ARRIBAS)

de conocimiento. Funcionaban en compartimentos esfancos, ignorando el
frabajo y las inquietudes del otro. Ninguno de ellos habia planteado la
posibilidad de orquestar una iniciativa comin en la que esfuvieran
contemplados todos los intereses, renunciando, con el autismo del trabajo
monogrdfico, a los beneficios de un proyecto colectivo.

Con la actividad desplegada por la compaiiia minera, Sierra Menera
pasé de ser un paisaje natural a un espacio industrial. Ahora, tras su
cese, fenemos ante nosofros el refo de convertirlo en un paisaje cultural
sostenible, infegrando los componentes de sus dos esfadios anteriores.
lejos de resultar antagénicos, naturaleza e industria se han fundido en un
nuevo paisaje en el que ambos comparten la misma categoria. Ya no se
entenderia Sierra Menera sin el perfil de sus naves, falleres y tolvas
recorténdose entre sus montes. Por ofro lado, las profundas huellas
provocadas por las maquinas en el terreno, ya estén siendo
aprovechadas por la naturaleza: el rico caudal de los acuiferos que
quedaron al descubierto, ha ido conquistando el vacio de las profundas
simas, formando espectaculares lagos de agua esmeralda en el fondo de
las minas. Agua llena de vida que augura el comienzo de un nuevo ciclo
en Sierra Menera.
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