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1 Convenio Europeo del Paisaje. Florencia,
20 de Octubre del aiio 2000. Este documento
hace una definicién simple de paisaje como
«cualquier parte del territorio, tal como la
percibe la poblacion, cuyo cardcter sea el
resultado de la accion y la interaccién de fac-
tores naturales y/o humanos». También de-
fine las expresiones: «politica en materia de
paisajes», «objetivo de calidad paisajistica»,
«proteccion de los paisajes» y «ordenacion
paisajistica». El documento no ha sido rati-
ficado atn por el Estado Espafiol, aunque el
Ministerio de Medio Ambiente ha manifesta-
do su compromiso politico con el mismo.

2 (El paisaje es todavia en muchos casos
una palabra a la que cuesta dotar de conte-
nidos concretos, pero que confiere un toque
de modernidad a todo documento que la
incluya»: Cfr.: Askasibar Bereziartua, M.
(1998): «Politica y Normativa del Paisaje en
Europa». En Lurralde, n.° 21, pp. 155-193.

«El término paisaje se emplea en diferentes
dmbitos cientificos y técnicos con muy dis-
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El paisaje es un concepto resbaladizo, objeto (o tema) tanto de las
ciencias sociales y humanas, como de las arfes visuales y la literatura, y
fambién un término de uso corriente. La apreciacién del paisaje por parfe
de la sociedad ha hecho que, recientemente, se haya convertido fambién
en un objefo de consideracién por parte de las administraciones, que
estan disefiando politicas de gestién y conservacién a partir de algunos
documentos-marco, tales como el Convenio Europeo del Paisaje!, que
se consideran las bases para la elaboracién de documentos legislativos
aplicables en diferentes dmbitos territoriales.

Sin embargo, y como afirman varios autores, es necesaria una mayor
precisién conceptual en las definiciones, ya que, si bien existen muchos
experfos o connoiseurs del tema en diferentes disciplinas y actividades
(geégrofos, ecé\ogos, ingenieros, arquitectos, arfistas pldsticos, efc.),
que han fratado este objeto, las valoraciones del paisaje se realizan
partiendo de las opiniones y los gustos de la «poblacién» definida ésta
por pardmetros de muesireo socio-demogrdaficos?.

En todo caso, la revalorizacién reciente del paisaje puede deberse a que
su cardcter ambivalente proporciona bastante juego en el contexto del



lenguaje postmoderno: es un término a la vez culio y popular, y se presta
fanto a interpretaciones elitistas como populistas.

El paisaje industrial, que caracteriza y ha caracterizado a regiones
enteras, tiene muy poca presencia en las valoraciones actuales del
paisaje. Hoy en dia el inferés por esfe tipo de paisaje obedece a algunas
de las siguientes categorias:

e Conservacion y puesta en valor de enclaves o enfornos de cardcter
histérico y patrimonial.

e Inferés de tipo académico (y educativo) para enfender diferentes formas
de organizacion de la produccion.

® Interés por el impacto visual de la tecnologia en el entorno natural (a
veces, como una consecuencia més del impacto ambiental).

e Inferés estético y arfistico por la busqueda de escenarios de impacto,
nuevas formas de lo sublime, como alternativa a la estética suave de la
postmodernidad.

En la versién popular el concepto de paisaje estd asociado con lo
pinforesco y lo rural, de fal forma que para muchas personas, el paisaje
industrial consfituye algo asi como un «anti-paisaje», o por decirlo de
ofra forma més postmoderna como un «no-paisaje». Hoy en dia, aunque
se reconozca publicamente su existencia, ol menos como un fipo de
paisaje denfro de una clasificacién general muy amplio, es considerado
fambién como una rara especialidad de los gustos sofisticados, cuando
no extravagantes, de pintores, fotégrafos o arquitectos: «A Frank Gehry
le gustan los paisajes industriales —afirmaba recientemente el alcalde
de Bilbao— pero Bilbao necesitaba paseos»3. En esta Oltima afirmacion
se presenta al paisaje industrial como una rémora del pasado que
impide el desarrollo urbanistico modemo, aunque los argumentos contra
el paisaje industrial siempre han sido més contundentes. Lla mayoria de
esos argumentos son, obviamente, de cardcter ambiental: la industria es
ruidosa, maloliente, contaminante. Se trata de cualidades sensoriales
que padecen quienes viven cerca de instalaciones fabriles, pero que
quedan excluidas de las representaciones visuales del paisaje industrial.

Los catdlogos e inventarios de paisajes suelen recoger habitualmente
la categoria «paisaje industrial», a veces de forma aislada, a veces
unida a ofras categorias tales como «paisajes urbanos e industriales».
la metodologia para la elaboracion de estos catalogos supone
una regionalizacién previa del ferritorio, una division en «cuencas
visuales», las cuales se identifican posteriormente segin categorias o
clases, y finalmente se establecen valoraciones mediante sistemas de
encuestas. Una buena parte de esta metodologia fue elaborada por

tintos significados. Ademds, es un término
amplio de uso coloquial y también litera-
rio, con la dificultad afiadida de que esas
acepciones que emplea el uso coloquial no
son en absoluto ajenas a la orientacién de
las politicas administrativas que gufan la
gestion y conservacion del paisaje»: Cfr.:
Espaiiol Echaniz, .M. (1998): Las Obras
Piiblicas en el Paisaje. Madrid. Cedex. Mi-
nisterio de Fomento, p. 11.

3 Diario EI Correo, 18 de Octubre de 2007.
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4 Gobierno Vasco (2005): Catdlogo Abierto
de Paisajes Singulares y Sobresalientes de
la CAPV. (CPSS) Anteproyecto. Tomo II.
Memoria de la confeccion del catdlogo.
Departamento de Medio Ambiente y Orde-
nacion del territorio.

5 Véase como ejemplo del primer caso: Fe-
rrer Regales, M. (1968): La industria de la
Esparnia Cantdbrica, Bilbao, Moretén., y del
segundo, Maiz, T. (2002): «El Pafs Vasco
como paisaje industrial». Fabrikart, n.° 2,
pp. 170-185.

6 Meinig, D.W. (1979): «The Beholding
Eye. Ten versions of the same scene». En
Meinig, D.W. (ed): The interpretation of
Ordinary Landscapes. Oxford. Oxford Uni-
versity Press, pp. 33-48.
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ecologos en los afios 1990. En el Catdlogo de Paisajes Singulares y
Sobresalientes del Pafs Vasco del aiio 2005 se expone la valoracién
de los paisajes, realizada el afio 1993, de acuerdo con una
clasificacién en 17 clases. En ella la peor valoracién la reciben los
«paisajes urbanos e industriales modernos», siendo ademds una de
las categorias que los «expertos» valoran mdés negativamente que el
«pUblico»®. Estd claro que se frata de una metodologia de cardcter
ambientalista, que arrincona y oculta no sélo el paisaje industrial,
sino toda una variedad de paisajes culturales. los autores de dicho
catélogo reconocen la limitacién de esta mefodologia, vy es posible
que existan ciertas apreciaciones de lo industrial bajo el epigrafe
«edificios histérico-artisticos o singulares», pero, por definicién la
singularidad de un edificio se aleja del concepto de paisaje como
conjunto integrado de elementos.

El Pafs Vasco es una de esas regiones en las cuales un gran nomero
de rasgos del paisaje se deben a la actividad industrial. Hay muchos
frabajos, ya sean de cardcter geogréfico o de investigacion estética que
subrayan este hecho®. Es uno de esos casos que ilusira una de las diez
formas de ver el paisaje que nombré Meinig: el paisaje como artefacto,
aquel que refleja la capacidad del hombre de alterar la faz de la tierra:
<los suelos, los arboles, los arroyos no son "naturaleza” como algo distinto
del hombre, ellos son, profundamente, creaciones humanas»®.

Para enfender el paisaje industrial en general, o un paisaje industrial
concrefo, es necesario repasar la evolucion histérica de varios aspectos:
la industria en si misma, el paisaje y la representacion del paisaje, los
gustos en la apreciacion del paisaje, vy, ya que tanfo algunas industrias
como algunos paisajes han llegado a ser «pafrimoniales», el concepto
mismo de «pafrimonio industrial>.

Las historias del paisaje industrial

En la evolucion del paisaje industrial debemos considerar diferentes
aspectos que obedecen a cronologias distintas, que no llevan el mismo
ritmo, y que a veces son fuente de confusion y mala interpretacion, a
saber:

® Lo historia de la técnica y las formas histéricas de industrializacion.

® la hisforia del paisaje como concepto, v las formas de representacién
del paisaje industrial.

e la hisforia de la apreciacion del paisaje industrial por parte de la
poblacién.



e Lo historia del pafrimonio histérico, v la incorporacién al mismo de dos
conceptos disfintos:

— los artefactos y espacios industriales del pasado.
— El concepto de paisaje en si mismo.

Las cuatro historias tienen puntos de arranque distintos, y diferentes ritmos
de evolucion.

En primer lugar, la historia de la técnica y de las formas histéricas de
industrializacién ha influido notablemente en que muchos consideren el
paisaje industrial como un concepto de época, asociado a la Revolucion
Industrial, con una cronologia que abarcaria desde el siglo xvil hasta
las décadas finales del siglo xx. la perspectiva del paisaje industrial
como paisaje de época se adecta con bastante facilidad al concepto
de modo de produccién de los historiadores marxistas, pudiendo
identificarse diferentes etapas, poniendo en relacién las tecnologias
dominantes vy las diferentes formas de combinacién de trabajo y capital:
protoindustrializacion, la etapa del despegue industrial basado en
el carbén de hulla y el acero, la etapa de produccién y consumo en
masa (fordismo). Para algunos, el paisaje industrial finalizaria aqui. Asi,
Jameson, que utiliza el esquema de Mandel de tres revoluciones en la
tecnologia engendradas por el modo de produccion capitalista’, sefiala
que la tecnologia de nuestros dias, identificada con el ordenador vy la
informdtica, no tfiene la misma capacidad de representacion que las
grandes maquinas vy arfefactos de etapas anteriores®.

Pero la historia industrial se alarga fuera de esa banda cronolégica de
dos formas distintas: hacia afrds, en el tiempo, a fravés del estudio de
formas de organizacion del trabajo a gran escala que han tenido un
fuerte impacto en el medio ambiente, fales como minas y canteras, y @
fravés del estudio de la tecnologia del pasado, que puede llevar consigo
artefactos o maquinas de considerable tamafio: ingenios hidraulicos,
ingenios movidos por la energia edlica, ingenios movidos por animales
o humanos?. Aqui entra en juego el concepto de patrimonio histérico
industrial, que aunque es quizd el mas reciente de los conceptos
analizados aqui, se aplica retrospectivamente, y extiende el concepto de
paisaje industrial hacia el pasado, incluyendo instalaciones y arfefactos
pertenecientes a la Edad Media o a la Edad Antigua.

Si bien la historia se detiene siempre unas décadas antes del momento
presente, para obtener perspectiva, tampoco parece cierfo que el
paisaje industrial haya muerto con el fordismo, como parece querer decir
Jameson. Es cierto que los espacios industriales estén desapareciendo

7 A saber: la produccién mecénica de mo-
tores de vapor desde 1848; la produccion
mecdnica de motores eléctricos y de com-
bustion desde la dltima década del siglo X1X,
y la produccién mecdnica de ingenios elec-
trénicos y nucleares desde la década de
los afios 1940. Cfr.: Mandel, E. (1972): El
Capitalismo Tardio. México. Era.

8 Jameson, F. (1991): El posmodernismo
o la logica cultural del capitalismo tardio.
Barcelona. Paidds, p. 83.

9 Cfr., por ejemplo: Delsalle, P. (1998) :
«Paisaje industrial y region industrial en Eu-
ropa en los siglos XVI, XVII y XVIII». Revista
de Historia Industrial, n.° 14, pp. 173-187.
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10 Palmer, M. y Neaverson, P. (1994): Indus-
try in the Landscape. Londres. Routledge.

11 Casey, E.S (2002): Representing Place.
Landscape painting and maps. Minneapo-
lis. University of Minnessota Press.

12 Williams, R. (1993): The country and
the city. Londres. The Hogarth Press, p. 20.
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en sus lugares de origen, pero simulidneamente estén apareciendo ofras
nuevas formas de paisaje que se pueden asimilar a la producciéon vy a la
fransformacién de la naturaleza a gran escala. Es dificil poner un nombre
o una efiqueta a estas nuevas formas, pero con el paso del tiempo se
convertirdn en paisajes industriales histéricos.

En segundo lugar, debemos considerar la historia del paisaje como
concepto, y dentro de ella la historia del paisaje industrial. Como han
subrayado muchos autores, el paisaje en Occidente tiene su nacimiento
en la pintura renacentista. Se puede decir que el paisaje industrial surge
en el siglo xvil, con antecedentes puntuales que pueden remontarse
a finales del siglo xvi y comienzos del siglo xvi.. Aunque algunos
historiadores del paisaje indican el gusto de los pintores flamencos por
la representacion de molinos de vienfo, o molinos hidréulicos, dominando
los paisajes rurales, y mostrando la naturaleza cambiante del cielo, estas
representaciones (de la tecnologia puntera del momento)'© no suelen
ser consideradas como paisaje industrial. Algo semejante ocurre hoy
en dia con los pintores aficionados a representar escenarios cosferos
dominados por faros [fambién una forma de tecnologia en un escenario
natural).

lo mismo que lo rural llega o convertirse en paisaje, la industria llega
a ser represenfada como paisaje. Ver algo como paisaje supone «re-
presentarlo», y esta representacion es, para algin autor!'!, algo esencial:
para que exista el paisaje es necesario «verlo» de forma diferente a como
lo experimentamos cotidianamente, diferente a la inmersion habitual en
una realidad. El escritor vy critico literario Raymond Williams indicé como
se podia producir el distanciamiento necesario para esta re-presentacion:
«Un pais que frabaja dificilmente puede convertirse en un paisaje. la
misma idea de paisaje indica separacion y observacién»!2. Williams no
se referia ol paisaje industrial, sino al paisaje del campo inglés, que era
realmente un escenario de frabajo duro en el siglo xvil. Esfe escenario,
visto por landlords, por pintores que conocian las obras de Claudio de
lorena y Poussin, por disefiadores de jardines, v por poefas romanticos,
se convierte en paisaje. Ellos <inventan» un concepto de «belleza natural»
asociado al campo.

los historiadores del paisaje industrial inglés han destacado como se fue
produciendo el descubrimiento del mismo durante el siglo xvill, por parte
de algunas personas, generalmente miembros menores de la burguesia
y de las clases més educadas, que emulaban a los mas afortunados
que realizaban el Grand Tour por las regiones que fueron cuna de las
civilizaciones clésicas. Esfas personas, clérigos, profesionales, politicos,
periodistas, recorrian su propio pafs observando la naturaleza, los



escenarios ensalzados por poetas, pero también eran sensibles a los
cambios que estaba produciendo la actividod industrial en el paisaje.
Son muy valiosas las noficias de primera mano de escrifores como Daniel
Defoe, de expertos en economia y agricultura como Arthur Young, o
de gedlogos como John Farey, a los que hay que afadir un nuevo fipo
de viajero en Europa, los conocidos como «espias industriales» que
fratfaban de dar cuenta de las innovaciones en los procesos fabriles
para adaptarlos a sus propios paises'®. Hubo también escritores, fales
como William Cobbett, o el vizconde de Torringfon que deploraron la
desfruccion del paisaje por las indusirias, pero fueron sobre fodo artistas
plésticos los que captaron el nuevo paisaje que estaba surgiendo.

Algunos de los nuevos lugares de la industria adquirieron fama y fueron
centro de afraccion de los arfistas de la escuela paisajista inglesa, como
recuerda Klingender'“. En especial, Coalbrookdale, en el condado de
Shropshire, préximo a yacimientos de carbén de hulla y hierro, donde
se establecieron los primeros altos homos, cuyas instalaciones fueron
reproducidas en numerosos cuadros y grabados (figura 1).

lo que aportaba el paisaje industrial a la vision pastoral y campestre
del paisaje inglés era el fuego de los hornos, reflejado en los cielos
nocturnos, asi como los borbotones de humo de las altas chimeneas
mezclandose con las nubes. los artfistas intentarén captar la idea de
lo sublime, como algo superior a lo bello, idea expuesta por Edmund
Burke en su fratado de 1756. Desde entonces, lo sublime ha sido
una caracteristica casi consfante en la representacion de los paisajes

FIGURA 1

Philippe Jacques de Loutherbourg.

Vista de Coalbrookdale por la noche. 1801.
Tate Gallery.

13 Cfr.: Palmer y Neaverson, op. cit.

14 Klingender, F. D. (1983): Arte y Revolu-
cion Industrial. Madrid. Cédtedra, p. 130.

FABRIKART
101



FIGURA 2
Maximilien Luce. Fdbrica a la luz de la Luna.
1898. Museo Thyssen Bornemisza. Madrid

15 Young, Arthur: viajes realizados entre
1768 y 1770 por Inglaterra y Gales. Texto
citado por Klingender, ED. op. cit., p. 133,
recogido de Annals of Agriculture and other
useful Arts. 1875, vol. 4, pp. 166-168.
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indusriales, fanfo en pintura como en fotografia (figura 2). A finales del
siglo xvil Arthur Young describe el contraste que supone la introduccion de
las instalaciones fabriles en un paisaje de rasgos pastorales:

«Coalbrookdale es un lugar muy romaéntico, es una cafiada que serpentea entre dos
inmensas colinas que se rompen en formas diversas, todo cubierto por una espesa
vegetacion que forma hermosisimas extensiones de bosque colgante. Realmente
demasiado hermoso para esfar en armonia con esa variedad de horrores que
la ciencia ha desplegado a sus pies: el ruido de las fundiciones, fébricas, efc.,
con toda su poderosa maquinaria, las llamas rebosando de los hornos, el carbén
ardiendo y el humo de los hornos de cal forman un conjunto sublime»...15

lo nuevo era también la mayor escala de las factorias de todo fipo con
respecio a instalaciones de famafio mdas pequefio, dependientes de la
energia hidrdulica de los rios. El anticuario inglés William Camden, en



su conocida obra corogréfica Britannia habia descrito casi dos siglos
antes, hacia 1580, este tipo de indusfrias, en el condado de Sussex,
en lo que se considera la primera region sidertrgica de Inglaterra: el
Weald:

<leno de minas de hierro por todas partes, con homos para fundirlo aquf y allg,
donde se gasta una enorme cantidad de lefia cada afio, para lo cual se unen varios
regatos en un solo canal, y por todas partes se han transformado los prados en
esfanques y presas con poder suficiente para mover los martillos de las fraguas, que
golpean el hierro resonando por todo el lugar 6.

Este mismo fipo de paisaje es el paisaje de las ferrerias guipuzcoanas
que describird Manuel de Larramendi en el siglo xvil, cuando habla de
«El Fuego de GuipUzcoa»!”. los primeros trabajos del hierro realizados
en instalaciones dentro de un medio campestre tuvieron, en el arte y en
la literatura, una consideracién magica, e incluso religiosa, relacionada
con la alquimia o con la sabiduria de algunos santos, que se apartaban
como ermifaiios para experimentar con la mefalurgia, o también con los
secretos gremiales (figura 3).

En su obra sobre la evolucién histérica del paisaje inglés, William G.
Hoskins distinguird varios fipos de paisaje!®. El primer paisaje industrial
es el de las minas de hierro del Weald y las pequefias instalaciones
hidradlicas. En esta primera efopa, dice esfe autor, la industria produce
fan sélo pequefios rasgufios sobre el terriforio, y estd fuertemente asociada
con la actividad agraria, hasta el punto que nadie podria llamar a
aquello paisaje industrial. Era un paisaje de asentamientos humanos
salleados, con casas y granjas rodeadas de pequefias parcelas y corrales,
mosfrando una incesante actividad, de agricultores-mineros, agricultores-
carboneros, lefiadores o ferrones, o de agriculiores que frabajaban en
telares caseros, que poseian uno o dos animales de firo, ademas de
algunas vacas, cerdos y aves de corral para la alimentacion de la familia,
que completaban con productos de su propio huerfo. La localizacion de
las bocaminas se situaba en lugares altos, para favorecer el transporte con
carros tirados por animales y no afectar al drenaje de la fierra.

la segunda etapa del paisaje industrial estaréd marcada por la utilizacion
de la energia de vapor, a finales del siglo xvil, que comenzard a
favorecer grandes concentraciones fabriles, no sélo las dedicadas a la
siderurgia, como las mencionadas de Coalbrookdale, sino también las
dedicadas a la fabricacion de tejidos, cerédmica, hornos de cal, efc.
Como consecuencia de la aplicacién del vapor, también la mineria
adquiere una escala mayor, con unos mayores efectos destructivos sobre
el territorio, especialmente a lo largo del siglo xx, en que se introduce

16 Full of iron mines it is in sundry places,
where for the making and fining whereof
there bee furnaces on every side, and a huge
deale of wood is yearely spent, to which
purpose divers brookes in many places are
brought to runne in one chanell, and sundry
medowes turned into poles and waters, that
they might bee of power sufficient to drive
hammer milles, which beating upon the iron
resound all over the places adjoyning.

17 Larramendi, M. (1950): Corografia de
Guipuzcoa [1754]. Editorial Vasca Ekin.
Buenos Aires.

18 Hoskins, W.G. (1985): The Making of
the English Landscape [1955]. Londres.
Penguin Books.

FIGURA 3
Ferreria de Compludo (Ponferrada).
La magia de la industria en el bosque.
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19 Geddes, P. (1960): Ciudades en evolu-
cion [1915]. Buenos Aires. Infinito.

20 Trinder, B. (1982): The making of the
industrial landscape. Londres. J.M. Dent
and Sons.
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el ferrocarril, generdndose grandes extensiones de acumulacion de
residuos, muchos de ellos estériles, cuando no confaminados y con
dificil topografia para ser regenerados como suelos agricolas. Es en
esta época cuando se crean expresiones como «Black Country» para
nombrar a esa regién del centro de Inglaterra alrededor de Birmingham.
El hébitat asociado a esta forma industrial son los barrios de la poblacién
frabajadora, inicialmente construidos con una cierta dignidad, pero
que se empobrecen y detferioran en periodos de crisis dando lugar al
hacinamiento y a las malas condiciones de salubridad.

A comienzos del siglo xx, Pafrick Geddes llamaré a la etapa que
acabamos de describir «paleotécnica», que considera superada por
una nueva, basada en la energia eléctrica y el motor de combustion, la
etapa «Neotécnica»'?. Sin embargo los estudios de historia del paisaje
industrial no han dedicado tanta atenciéon a lo neotécnico como a las
épocas anteriores, y fan sélo recienfemente, cuando se empieza a hablar
de postfordismo v se producen las grandes reconversiones industriales en
ciudades del mundo occidental, se va consiguiendo un distanciamiento
de las instalaciones y paisajes propios de esta efopa: siderurgias
obsoletas, fébricas de automéviles, nodos ferroviarios, etc, etc. También
comienzan los temores vy las quejas, vy las especulaciones acerca del
paisaje que estd creando la tecnologia del presente.

Esta Ulima consideracion se relaciona con el tercer aspecio del paisaje
industrial que hemos mencionado: la historia de la apreciacion del
paisaje industrial por parte de la poblacion.

la apreciacién o el rechazo de los paisajes industriales por parte de
la gente han ido cambiando a lo largo de los dos ltimos siglos. Sin
duda esta apreciacion o rechazo depende del fipo de «usuario» de los
paisajes. Asi, a finales del siglo xvii los turistas, artistas y escrifores se
maravillaban de las fabricas de telares Arkwright o de las nuevas plantas
de cerémica de VWedgwood. Esta admiracién no era sélo por cuestiones
estéticas visuales, sino también por el orden vy la disciplina necesarios para
coordinar los diferentes procesos de produccion?®. Consiguientemente, el
fenémeno de las industrias no era sélo un espectéculo visual, sino foda una
orquestacién de luces, sonidos, humos, y movimientos de frabajadores,
etc. De hecho los ruidos de las maquinas también influirén en algunas
corrientes musicales, pero ya en pleno siglo xx.

Pero hacia los afios 1830y 1840, la industria llegd a ser considerada con
repugnancia, como algo que no merecia la atencién de la genfe ilusirada.
A comienzos del siglo xx, con el surgimiento de innovaciones técnicas (luz
eléctrica, teléfono, radio, estructuras de hierro y hormigén en la



construccion) se da, de forma simulténea, una admiracion de la obra de
los ingenieros, y un rechazo de los paisajes que estd creando la industria
y la técnica. Por eso Geddes insistird en la distincién de «los elementos
mas primitivos y rudimentarios de la era industrial, y los mas recientes»?!.
Llos primeros corresponden al orden paleotécnico, responsable de la
dilapidacion de recursos y energias. Al mismo tiempo este autor ve en el
orden neofécnico una oportunidad para desarrollar un urbanismo mds
humano, con la ayuda de filéntropos e higienistas.

Algunos autores?? han insistido en ofros factores por los que se puede
producir una estimacion positiva de paisajes que para muchos pueden
resultar feos o insulsos. Son los mecanismos psicolégicos que producen
el apego a los lugares. las personas que viven inmersas en un medio
urbano determinado [y los barrios industriales de las grandes ciudades
son uno de ellos), aun rechazando las condiciones ambientales y sociales
negativas que les rodean, desarrollan un cierfo apego a ese entorno. Esfe
apego fiene que ver con las personas vy las relaciones personales que
marcan la biografia individual, y quizd no tanfo con los lugares en si,
pero fermina cristalizando en una topofilia, y fambién en una apreciacion
estética. Hay artistas y escrifores que se han criado en fales medios, y
han dado cuenta de ello en sus obras. El distanciamiento temporal de las
edades de la adolescencia vy la infancia les permite objefivar ese medio
como un paisaje, a veces también como un paisaje moral. Esta vision
nostélgica suele ser consecuencia de un sentimiento de pérdida que hace
valorar esos escenarios del pasado.

Al considerar la apreciacion de algunos escenarios del pasado comunes
a muchas personas estamos enfrando en el Glimo aspecto a considerar
en esfe apartado, es decir, en los mecanismos que permiten incorporar
ciertos paisajes como pafrimonio comdn de una colectividad (ciudad,
barrio, estado nacional, humanidad, efc.). En este sentido, la historia del
paisaje industrial como patrimonio tiene un recorrido mas corfo.

De las cuafro historias que estamos repasando, la historia de la relacion
entre el paisaje industrial y el patrimonio es la mas reciente. Ademas
es ésta una relacién problemdtica que deriva de la fensién que existe
entre el concepto mismo de patrimonio vy el de paisaje. El primero hace
referencia a bienes tangibles, susceptibles de inventario, delimitacion
fisica, e incluso almacenaje [en bienes muebles), mientras que el
segundo connota percepcién, vision subijetiva, gusto artisfico, es decir,
es un concepto dificilmente objetivable e inventariable. Por eso, las
metodologias que fratan de evaluar el paisaje, como las que hemos
citado en la infroduccién, parten de una «ferritorializacién» del paisaje,
es decir, de una divisién del territorio «desde arriba» en dreas o en

21 Geddes, P., op. cit., p. 73.

22 Sobre todo Raymond Williams, (op. cit.)
y David Lowenthal. Cfr.: Lowenthal, D.
(1998): El pasado es un pais extraiio. Ma-

drid. Akal.
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23 Choay, F. (1992): L’Allégorie du patri-
moine. Parfs. Seuil.
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cuencas visuales, algo que no concuerda con las representaciones mas
habituales del paisaje. En éstas, el punto de vista del observador supone
un horizonte, unas distancias, un encuadre, mientras que la carfografia
supone una visién desde arriba, sin deformaciones ni distorsiones.

No hay que extrafiarse, por fanto, que en la preocupacién actual por la
conservacién del patrimonio industrial, se eluda en muchas ocasiones la
expresion «paisaje indusfrial». Incluso la expresién «patrimonio industrial»
conlleva la dimensién tfemporal més que la espacial. De hecho esa
expresion se utiliza més que la de «patrimonio histérico industrial»:
frecuentemente el segundo término esté eliptico.

Como recuerda Choay, en Francia, que es una de los cunas europeas
del patrimonio histérico, y donde se crea, ya en 1837 una Comisién
de Monumentos Histéricos, las fres categorias con que se inician los
inventarios son los restos de la Antigiiedad, los edificios religiosos de
la Edad Media, ademds de algunos palacios y castillos?3. Al finalizar
la Segunda Guerra Mundial, el nimero de bienes inventariados se
habia multiplicado por diez desde aquella fecha. Por contraste, desde
los afios 1950 sélo se habion afiadido al concepto de patrimonio
historico tres nuevas categorias: la «arquitectura menor», designando a
un fipo de arquitectura privada, no monumental o bien no realizada por
arquitectos profesionales (categoria asumida por influencia italiana), la
«arquitectura vernécula» para distinguir la arquitectura de carécter rural
propia de un paisaje cultural determinado (por influencia de gedgrafos
rurales y antropélogos culturales, sobre todo britanicos), v, finalmente, la
«arquitectura indusfrial», propia de las fébricas, las esfaciones, los altos
homos, reconocida primeramente por los ingleses, a la que pronto se
unié la ingenieria de las obras publicas, en hierro, piedra u hormigén
armado.

También desde la segunda mitad del siglo xx aumenta la escala espacial
de lo patrimonial: ya no son sélo edificios o construcciones aisladas,
sino que se aprecian los conjunfos v los contextos espaciales locales:
ciudades, barrios, poblados mineros, instalaciones fabriles, etc., efc.

Dentro del patrimonio histérico, el patrimonio industrial ha fardado en
emerger, si fenemos en cuenta las fechas de fundacion de insfituciones,
y las declaraciones de monumentos. Asi, ICOMOS, el Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios, asesor de la UNESCO, se funda
el afio 1965, vy la fundacion de TICCIH, (el Comité Infernacional para
la Conservacién del Patrimonio Industrial) se funda en una fecha tan
proxima al presente como 1999. la valoracién del patrimonio industrial
en muchas ciudades europeas ha estado impulsada por las necesidades



de renovacién urbana y reconversion industrial, producidas tras las crisis
de finales de los afios 1970 y comienzos de los afios 198024,

la inclusion de la expresion «paisaje industrial> referida al patrimonio
comienza a utilizarse algo timidamente. En la conocida Llista de
monumentos de la UNESCO aparece algunas veces la expresion «cultural
landscape», aplicada a conjuntos tales como el valle alpino de Hallstatt,
con importantes yacimientos arqueolégicos, o al mismo Palacio de
Aranjuez. Respecto al patrimonio industrial la lista incluye sitios como
Ironbridge Gorge, en el valle del Severn, que podria considerarse un
conjunto paisajistico, aunque no lo denomina asi. Fue el primer caso de
paisaje industrial que se incluyd en este inventario, en 1986, teniendo
en cuenta su valor de simbolo de la Revolucion Industrial, en relacion con
los primeros alfos hornos de la historia, los de Coalbrockdale, que hemos
mencionado anteriormente?®. La lista incluye elementos singulares del
patrimonio industrial tales como una estacién de bombeo en Holanda,
o el conocido Puente de Vizcaya, u ofras realizaciones industriales de
importancia histérica como las fébricas de algodén de Derwent, la fébrica
de hilaturas de New Lanark, o la ciudad texiil de Saltaire. Pero la expresion
paisaje industrial sélo se aplica a muy pocos lugares incluidos en la lista
muy recienfemente, como el paisaje industrial de Blaenavon, en el sur de
Cales (incluido en el afio 2000, o el paisaje minero de Comualles y West
Devon, como ejemplo de la mineria del cobre (incluido el afio 2006).

El paisaje industrial histérico es asf un subconjunto muy restringido, sélo
aplicable a aquellos lugares en los cuales la actividad industrial se
desarrollé en el pasado de forma extensiva, y que han dejado mdltiples
huellas de esta actividad: en instalaciones fabriles, infraestructuras, formas
de hdbitat, uso de recursos, etc.

El paisaje industrial del presente.
Las aproximaciones geogrdficas

la geografia ha sido una disciplina que tradicionalmente se ha ocupado
del paisaje, aunque hasta bien entrado el siglo xx no ha habido escuelas
geogrdficas dedicadas preferentemente al paisaje, escuelas vinculadas
a la geografia cultural de disfintos pafses: Alemania, Estados Unidos,
Francia, Gran Bretafia, Espafia, o Japén.

Con respecto al paisaje industrial no ha habido ninguna corriente
mefodolégica que se haya detenido de manera prioritaria en este fema,
aunque si de forma tangencial, y atendiendo a diferentes intereses vy
objefivos. Esta ausencia del paisaje industrial en los estudios geograficos

24 Cfr.: Lara Valle, J.J. (2002): «El Patrimo-
nio urbano del siglo xx1: politicas y estra-
tegias sobre el patrimonio integral urbano»
En Pumares Ferndndez, P. ef al (coors.):
Turismo y Transformaciones Urbanas en el
siglo xx1. Mdlaga. Universidad de Malaga,
pp. 397-433.

Cfr.: Juaristi, J. (2003): «El patrimonio his-
térico industrial y la revitalizacién urbana y
econémica de Bilbao». En PH42. Boletin del
Patrimonio Historico Andaluz, pp. 79-87

25 La fundacién de Museo del Valle de
Ironbridge se crea el afio 1967, pudiendo
considerarse actualmente como un comple-
jo de museos temdticos y atracciones de seis
millas cuadradas, que incluyen monumentos
como el primer puente de hierro, simbolo
del lugar, o los altos hornos (los conocidos
Bedlam Furnaces), exposiciones perma-
nentes y temporales, biblioteca y archivos,
asi como instalaciones de esparcimiento:
cafeterfas, restaurantes para bodas, etc. Cfr.:
http://www.ironbridge.org.uk/
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26 Cfr.:Gonzilez Ortiz, J.L. (1999): «Apor-
taciones diddcticas para la observacion en
interpretacion del paisaje. Una mirada des-
de el curriculo de la Ensefianza Secundaria
Obligatoria». En El Territorio y su Imagen.
XVI Congreso de Geografos Esparioles.
Ponencias y Mesas Redondas. Malaga. Di-
putacion de Mdlaga, pp. 267-275.

27 Cfr.: Tonda Monllor, E.M. y Sebastidn
Alcaraz, R. (2000): «Ideas previas sobre
la percepcion del paisaje industrial», en
Gonzdlez Ortiz, J.L. y Marrén Gaite, M.J.
(eds.): Geografia, Profesorado y Sociedad.
V Congreso de Diddctica de la Geografia.
AGE. Universidad de Murcia, pp. 411-422.

28 (Cfr.: Ferreras Chasco, C. y Troitifio Vinue-
sa, M.A. (1984): «Introduccion a la Geografia
Ambiental». En Anales de Geografia de la
Universidad Complutense. N.° 4, pp. 297-301.

29 Cfr.: Asociacion de Gedgrafos Espaiioles.
Recursos Diddcticos. Paisajes Industriales.
http://age.ieg.csic.es/recur_didacticos/index.
htm
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se debe, fundamentalmente, al predominio de los enfoques regionalistas
en la discipling, en los que las preferencias por lo rural y lo natural han
primado para destacar la identidad de las regiones.

los intereses que han hecho fijarse a los gedgrafos en el paisaje industrial
han sido, en primer lugar, los infereses diddcticos, ya que tradicionalmente
la geografia ha sido una de las materias basicas de la ensefianza primaria
y secundaria. Aunque no todas las mefodologias geogréficas se basan en
lo fenomenolégico, desde los comienzos de la insfitucionalizacion de la
geografia en el siglo xx, el paisaje ha sido uno de los recursos didacticos
mas utilizados, como fraduccién visual de un conjunto de inferrelaciones
de hechos fisicos y humanos que producen diferencias que no sélo se
cartografian, sino que se pueden mostrar en «ipos», o en «cuadros» como
lo habian hecho desde los comienzos Humboldt v Ritter.

Este interés convierte al paisaje en un instrumento, en una <estrategia
didactica», como ha definido algin especialista?®, en un pretexio para
comunicar ofros contenidos. los paisajes industriales entran en los
programas de ensefianza y en los libros de fexto de bachillerato muy
recientemente, obligando a hacer un esfuerzo a los profesores para
definir conceptos y establecer tipologias?’, ya que las transformaciones
econdémicas y fecnoldgicas actuales hacen que coexistan miltiples formas
de paisaje industrial.

Podemos ver como han sido esfas clasificaciones de paisajes industriales
comparando las fipologias realizadas por gedgrafos con un infervalo
de cerca de veinticinco afios. la primera de estas clasificaciones
corresponde a Isabel del Rio Lafuente?®, quién la desarrollé para un curso
de Geografia Ambiental realizado en la Universidad Complutense en
1983. la segunda corresponde a la clasificacién contenida en la pagina
web de la Asociacion de Gedgrafos Espafioles, en el epigrafe «Recursos
Didécticos»??, tal como se encuentra al presente (2008).

Paisajes industriales. Clasificacion de Del Rio Lafuente [1983):

a) Zonas de industrias dispersas.

b) Areas de industrias portuarias.

c) Ejes de desarrollo lineal.

d) Espacios industriales inscrifos en tejidos urbanos.
e) Zonas industriales planificadas.

Paisajes industriales. Clasificacién de la AGE (2008):

a) Industria en dreas urbanas.
b) Industrializacién de dreas rurales.



c) Areas industriales en reconversion.
d) Enclaves industriales portuarios.
e) Parques tecnologicos y cientificos.

Como podemos ver, algunas de las categorias son equivalentes, y ofras
se corresponden parcialmente. la novedad en la clasificacion de 2008
son las «Areas indusfriales en reconversién» y los «Parques Tecnologicos
y Cienfificos». Ambas clasificaciones prefenden ser exhausfivas, aunque
habria que matizar que mds que «paisajes» responden al concepto de
«&rea», o trozo de superficie delimitada y susceptible de cartografia.

las posibles discrepancias en las clasificaciones geograficas de los
paisajes industriales pueden deberse a dos formas disfintas de aproximarse
a este objefo de estudio. Asi, la geografia industrial, basada més en
teorfas de localizacién econémica, pone un mayor énfasis en los factores
de localizacion: materias primas, mercados de mano de obra y de los
producfos, sisfemas de fransportes, tecnologias de produccion, efc., que
son factores que han cambiado histéricamente, siendo algunos de ellos
hoy en dia de alcance global, por lo cual, en enfoque sobre paisajes
locales se manifiesta insuficiente. Parfe de este enfoque de invesfigacion se
centra, en el presente, en comprender los procesos econémicos que estan
contribuyendo a cambiar los esquemas espaciales de localizacién industrial
en los ciudades, aunque desde esfa perspectiva el paisaje no es la variable
relevante, sino més bien, los patrones o esquemas espaciales®®.

Una buena parte de los esftudios sobre paisaje industrial ha sido realizada
desde la perspectiva de la geografia urbana, y més en concrefo sobre los
esfudios morfolégicos. Son esfe fipo de esfudios geogrdficos los que mas
se relacionan con el paisaje industrial, en el sentido en que la morfologia
urbana se centra en aspectos visuales de la ciudad: arquitectura,
planificacién, estructura social, etc. También aqui hay una confluencia
del trabajo de los gedgrafos urbanos con el de los historiadores, ya que
se trafa, en la mayoria de los casos, de estudios de efopas o épocas
concretas del crecimiento de las ciudades. No obstante hay que sefialar
que la mayorfa de los estudios se centran en morfologia residencial
propia de la efopa industrial, bien de la ciudad en su conjunto®!, bien
de barrios concretos®?, o de la incidencia de la industrializacion en una
etapa concreta de la historia urbana®?.

Aln asi, la perspectiva geogrdfica sobre el paisaje indusrial sigue siendo
bastante tangencial. Son numerosas las referencias bibliograficas que
podemos encontrar en bases de datos, bien sobre «industria», o bien
sobre «paisaje», a veces confadas por miles, mientras que los hallazgos
referentes a la inferseccion de ambos términos se cuentan por decenas.

30 Cfr.: Caravaca, I. y Méndez, R. (2003):
«Trayectorias industriales metropolitanas:
NUEvos procesos, nuevos contrastes». Eure,
vol XXIX, n.° 87, pp. 37-50.

31 Cfr.: por ejemplo: Garcfa Merino, L.V.
(1987): La formacion de una ciudad industrial.
El despegue urbano de Bilbao. Ofati. IVAP.

32 Cfr.: por ejemplo: Rio Lafuente. M.I.
(1984): Industria y residencia en Villaver-
de: Génesis de un paisaje en la periferia de
Madrid. Madrid. Universidad Complutense.

33 Cfr.: por ejemplo: Serrano, S. (2002):
«Paisaje e industria en el Bilbao del despe-
gue (1860-1930)». Historia Contempord-
nea, n.° 24, pp. 223-244.
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34 Mitchel, W.J.T. (1994): «Imperial land-
scape». En Mitchel, W.J.T. (ed): Landscape
and Power. Chicago. University of Chicago
Press, pp. 5-34.
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Hay que destacar también que cuando los estudios geogrdficos se
fijan en el paisaje industrial, lo hacen en el paisaje del pasado,
conforméndose con «ubicar, con propositos diddcticos, el paisaje del
presente, denfro de unas pocas categorias que ayuden a explicar las
distintas morfologias.

Todo ello produce la sensacién de que el paisaje industrial es una
categoria perfeneciente al pasado, especialmente desde las perspectivas
de la hisforia v la geografia. Por el contrario, en el mundo de la creacién
arfistica hay una bisqueda de nuevos escenarios, un deseo de plasmar las
huellas que la tecnologia del presente, y también la actividad industrial,
estén dejondo en el paisaje, o més bien, cémo se esfén creando nuevos
paisajes. A esfa reflexion dedicamos el siguiente apartado.

Nuevas mdquinas en el jardin. Tecnologia y paisaje

Algunos ensayos sobre el paisaje reproducen casi siempre el mismo
esquema narrafivo de fres efapas: surgimiento (o invencién), efapa
intermedia de auge, y etopa de decadencia. Asi, en la historia
del paisaje como creacién estética, la etapa de surgimiento del
paisaje comienza con los pintores de los Pafses Bajos, la etapa
de auge la constituye el paisajismo inglés reflejado en la pintura y
en la jardineria, y la etapa de decadencia, segin algin autor, se
identifica con la popularizacién de las imagenes del paisaje®, el kitsch,
y la proliferacién de imagenes degradadas de lo que fue un estilo de
prestigio. Si esto ocurre con el paisaje en general, también podria
ser aplicado al paisaje industrial en particular. Cuando las personas
corrienfes empiezan a ver la industria como una forma de paisaje, es
que han llegado a considerar la industria como algo «natural», algo
que inicialmente podia producir indiferencia, rechazo, o bien femor o
asombro, se ha reconciliado con el enforno habitual (figura 4).

Un proceso semejante se produce en el paisaje industrial patrimonial:
comienza siendo un descubrimiento, y es objeto de las ciencias
que desvelan el pasado. Disciplinas que poseen un aura como la
«arqueologia industrial>, y a este pasado se le respeta con un sentido
reverencial, hasta el punfo de «salvar» algunos objetos y elevarlos a
la categoria de monumentos (figura 5). Finalmente el ciclo se cierra
cuando la musealizacién convierte a muchos objetos en elementos
friviales, cuando Coalbrookdale dejo de ser exclusivamente el lugar de
culto, la cuna del nacimiento de la industria, y pasa a convertirse en un
recurso furfstico, o simplemente en un escenario para la celebracion de
bodas y ofros acontecimientos.



FIGURA 5

FIGURA 4

El paisaje industrial pintoresco. Vista de los
muelles de Zorroza por un pintor aficionado.
Coleccion particular.

Objetos industriales «salvados»
como monumentos. Gallarta.

Una historia semejante fue contada por el crifico literario leo Marx para
describir el cambio de la mentalidad de los norfeamericanos hacia la
naturaleza®®, cémo se transforma el ideal pastoral en América. Esta
fransformacion estd ilustrada con las dos Gnicas imégenes que contiene
el libro. la primera de ellas corresponde al cuadro de George Innes que
representa el valle de Lackawanna, en el cual, en medio de un escenario
«natural (los bosques de Concord) aparece un convoy de ferrocarril
con su locomotora humeante. El cuadro se realizd el afio de 1855,
y fue un encargo de la compadia del ferrocarril que Innes aceptéd con

35 Marx. L. (1964): The Machine in the Gar-
den. Technology and the Pastoral Ideal in
America. Oxford. Oxford University Press.
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FIGURA &

FIGURA /

George Innes. «El valle de Lackawanna». ca. 1855. Charles Sheeler. «American Landscape». 1930.

Nacional Gallery of Art. EEUU.

36 Jameson, F.: El postmodernismo... op. cit.,
p- 83.

37 Appadurai utiliza este término en relacién
con otros como ethnoscape, financescape,
ideoscape, mediascape. Cfr. : Appadurai, A.
(1996): Modernity at large: cultural dimen-
sions of globalization. Minneapolis. Univer-
sity of Minnesota Press.
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Museum of Modern Art. Nueva York.

cierfas reficencios. la segunda de las imagenes corresponde al cuadro
fitlado «American Llandscape», de Charles Sheeler, pintado en 1930, que
represenfa una instalacion fabril que llena casi fodo el lienzo, destacando
como Unicos elementos naturales un trozo de cielo y un plano de agua
(figuras 6 vy 7). Para leo Marx, esta segunda imagen supone la completa
«naturalizacién» del artificio. Es, como él mismo afirma, un paisaje industrial
pastoral, ya que impone orden, paz y armonia sobre nuestro caos moderno.

El ciclo del paisaje industrial se terminaria, para algunos, con un cambio en
la tecnologio, acompafiado por unas formas de representacién concretas.
Asi, para Jameson, con la llegada del mundo digital®¢. Para ofros, debido
al fenémeno de la globalizacién v a la dispersién espacial de los procesos
de produccién, el paisaje industrial se habria diluido, estaria camuflado
en muchos lugares, algo que ha resumido el anfropdlogo Arjun Appadurai
con el t#rmino fechnoscape. Sélo que, para este autor, el sufijo -scape no
connofa paisaje como cuando se utiliza en expresiones como cityscape o
fownscape, expresiones que han acabado feniendo un significado preciso
enfre arquitectos y urbanistas. Para Appadurai, technoscape seria una de
las formas fluidas que caracterizan el mundo del capitalismo global, una
malla de relaciones que configura ahora el mundo de la produccién®”.

Es cierto que en la efapa presente, o postfordista, muchos procesos
productivos estén segmentados en muchas localizaciones, y que esos
procesos no dan lugar a un paisaje caracterisico, aunque este fenémeno
se ha producido fambién en el pasado, siempre ha existido un paisaje
industrial silente, y seria bueno recordar que el paisaje, sin epitefos, siempre
ha ocultado cosas.



También es cierto que han cambiado los esquemas de localizacion
industrial fradicional, a escala mundial, y a escala regional, pero siguen
existiendo muchas formas de produccién que son una continuacién de las
anteriores: plantas de reciclodo de basuras como plantas de produccion
eléctrica, refinerias, popeleros, cementeras, siderurgios, efc.

Puede parecer una ironia que las industrias mas modernas se presenten
ante el publico con formas ya naturalizadas, como «parques»: parques
tecnolégicos, parques edlicos, parques empresariales, ciudades del
fransporte, efc., e incluso como «campus», dando a entender que la
tecnologia del presente se ha reconciliado con la naturaleza.

No obstante siempre exisfird esa fension enfre fecnologia y noturaleza,
fension que tiene que ver con la idea de lo sublime tratada por Burke
y por Kant, y que los artistas buscan continuamente. Algunos acuden a
buscar imagenes en aquellos lugares del mundo donde se producen las
fransformaciones de la naturaleza en mayor escala: escenarios gigantescos
de destruccion y construccién, como la presa de las Tres Gargantas
en China®. Ofros las encuentran en los escenarios abandonados de
la tecnologia obsoleta, instalaciones que muestran que la tecnologia
no es neutra, que nos recuerdan que fodavia vivimos en una sociedad
industrial, y que esta sociedad industrial, presionada por aplicar las dltimas
innovaciones tecnolégicas, no se infimida con la destruccion®?. Con este
fipo de fenémenos comenzaria un nuevo ciclo de los paisajes industriales,
a los cuales habria que dar alguna ofra denominacién.

Probablemente la palabra «paisaje tecnoldgico» puede abarcar un mayor
nomero de fenémenos que la expresion «paisaje industrial», que denota
casi exclusivamente produccion de mercancias materiales, y podria
incluir el paisaje de las infraestructuras de transporte, las instalaciones
de energia edlica, las superficies dedicadas a la captacién de energia
fotovoltaica, las estaciones de esqui con sus instalaciones de remontes,
efc., efc. (figura 8. En general, en casi todos los casos que existen
ocupaciones extensivas del suelo dominadas por artefactos en uso. No
obstante, aunque lo tecnolégico conlleva habitualmente su caracter de
innovacion, no por ello es una edulcoracion de lo industrial.

En la sociedad actual, ain no hemos comprendido muchas de estas
cosas como «paisaje», dado el rechazo social que despiertan algunas de
ellas, tales como el paisaje mondtono de los aerogeneradores rompiendo
la visién habitual de los horizontes, pero sin duda llegardn a transformarse
en paisajes, aunque no sean los mas valorados en el futuro.

38 Por ejemplo, el fotégrafo Edward Burtyn-
sky. Cfr.: Burtynsky, E. (2006): China: The
next industrial revolution. Gotinga. Steidl.

39 Cfr.: Hamm, M., Steinberg, R. y Jungk, R.
(eds.) (2000): Dead Tech. A guide of the Ar-
chaeology of Tomorrow. Santa Ménica.

Hennessey and Ingals.

FIGURA 8
Bosque de aerogeneradores.
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