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Resumen

Este texio sostiene la idea que considera al barrio o a la miama civdad
como los auténticos portadores del cardcter vy los proveedores de
identidad. Se propone la conveniencia del modelo de Ciudad Collage, a
fin de acomodar las diferentes tendencias. Se reclama el recurso urgente
a los cédigos y al restablecimiento del copiar como herramienmia il
para arquitectos y disefiadores urbanos.

Abstract

The present text supports the idea of considering the districts of a city, or
the city itself as the real bearers of character and the providers of identity.
The text proposes the convenience of a Collage City as a model, in order
fo accommodate the different tendencies. It claims for the urgent use of
codes and for the re-establishment of copying as a useful tool for architects
and urban designers.



la construccion de una ciudad acorde con los principios del desarrollo
sosfenible pasa por optar por un modelo urbano de gran resiliencia, es
decir, un modelo con urbanidad; esfo implica una opcién por la ciudad
compacta, con mezcla de usos y un importante grado de densidad.
Lla implementacién de ese modelo requiere inevitablemente de la
implantacion de toda una serie de codigos u ordenanzas, capaces de
garantizar aquéllo que estamos planificando o previendo. la previsién
es inherente a la responsabilidad con lo que se proyecta o planifica. A
continuacion paso a reflexionar sobre esta cuesfion, que en mi opinion
es de primerfsima importancia en los actuales fiempos de emergencia
anfe los aconfecimientos que se avecinan a escala planetaria.

El fracaso de la ciudad moderna

la ciudad es un artefacto muy complejo, quizds el mas complejo de
cuantos ha producido la humanidad. Como es sabido, fal complejidad
sufrié un infento de simplificacién por parte de los urbanistas de los afios
veinte y freinta del pasado siglo. Pero tal operacién no fue ofra cosa que
la sectorizacién segun las actividades humanas [residencia, frabajo vy
ocio-servicios).

Como resultado, la ciudad tradicional definida por calles, plazas,
avenidas, efc., compacta y con mezcla de usos, fue siendo gradualmente
suplantada y erosionada por lo que se consideraba como la ciudad
contempordnea.

Llos acontecimientos urbanos ocurridos en el siglo xx, desde los afos
freinta y particularmente desde el final de la Segunda Guerra Mundidl,
nos han demostrado un desinterés por mantener esas constantes de
la ciudad de siempre. los nuevos desarrollos se han concebido de un
modo aufénomo, eran independientes, como si no formaran parfe de
un todo, o fueran a formar un todo, es decir un nuevo barrio, o una
parte nueva de la ciudad. De tal modo, que hemos visto surgir barriadas
donde coexistian todo tipo de concepciones de residencia, todo fipo
de volumenes, de formas, en un completo cacomorfismo (de caco, feo,
morfos forma).

la ausencia de armonia y de una cierta homogeneidad formal han
hecho que esos nuevos barrios no tengan cardcter, no tengan entidad,
no tengan en definitiva identidad. El carécter consfituye el auténtico
patrimonio de una ciudad, de una sociedad; porque en la éptica
confempordnea, son los barrios en su conjunto, y es la ciudad al fin
y al cabo, el auténtico patrimonio colectivo. Ya no basta con sefialar
determinados edificios o lugares para ser preservados, como un
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FIG. |
Archipiélago de edificios monumentales.
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archipielago en una mar de edificios que no tienen interés; esta vision
de salvar el archipiélago de edificios y desentenderse del resto, es
decir del contexto en el que tales edificios estan insertos, es la muestra
mas patente del fracaso en la concepcién de la ciudad del siglo xx

(Fig. 1).



Hasta las primeras décadas del siglo xx la ciudad se ha desarrollado
en base a un crecimiento de nuevos barrios, cada uno con un carécter
homogéneo. Barrios que se habian consolidado a lo largo de varias
décadas de un deferminado siglo, ya pasado, a los que se yuxtaponian
ofros barrios igualmente desarrollados a lo largo de ofro periodo
de tiempo diferente, y siempre manteniendo un notable cardcter
homogéneo; esto fue asf debido al recurso a ordenanzas o cédigos que
eran comunmente compartidos, o impuestos como reglas de juego para
fodos.

En medio de esa homogeneidaod podian destacarse los edificios
auténticamente singulares vy representativos con un rango de monumento
o de patrimonio del barrio, a la manera como nos muestra, por ejemplo,
Giambattista Nolli en su plano de Roma de 1748.

Esos barrios, esos nuevos «paquetes de ciudad», en muchos casos,
surgian sobre un plano previamente trazado con mucha antelacién, o
sobre una planfa de ciudad ya existente; es el caso de los ensanches,
donde el plano, la planta de la ciudad, ha sido soporte del crecimiento
de barrios diferentes a lo largo de décadas (Fig. 2).

Desde los afios veinte algunas propuestas urbanas, como las de le
Corbusier, Hilberseimer, o las vanguardias rusas, frataron de inventar un
mundo nuevo, una ciudad radicalmente distinta de la que se conocia en
el devenir de los siglos. Hilberseimer prefendia incluso hacer una ciudad

FG. 2
Ensanche de Barcelona.

FABRIKART
87



FG. 3
La Unidad de Habitacion de Marsella.
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donde cada vivienda tenia ya el mobiliario construido, una auténtica
maquina para vivir, como definfa a la vivienda el filomaquinista Le
Corbusier.

No es de extrafiar que fras la guerra y en respuesta a la solicitud del
Ministerio Francés para la Reconstrucciéon, Lle Corbusier construyera una
ciudad dentro de un prisma: la Unidad de Habitacién, en Marsella

(1947-52).

L'Unité de Marsella (Fig. 3] pretendia asumir en su seno las partes que la
complejidad urbana encierra: un pasillo que hace las veces de calle, una
terraza de jardin, y unos apartamentos que se apilan como lo hace la
arquitectura vernécula mediterrénea colocando unas casas sobre ofras, es
decir macléndolas, efc.

Todo fue una mera ilusién por decir lo menos. A esta «Unité
d'Habitation», auténtico manifiesto de le Corbusier, le siguieron ofras
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del mismo autor, cinco en tofal, donde los medios disponibles fueron
disminuyendo gradualmente; la 0ltima, Firminy (1965] presenta tal
simplificaciéon (por falta de recursos) que su estado puso en evidencia la
miseria de la proposicién de le Corbusier de maquinizar la vivienda y al
ser humano.

Si en Marsella, gracias a la ilimitada disposicion de recursos, le
Corbusier pudo construir una fachada profunda, estratificada, es decir,
con una malla a modo de logia que pudiera asumir, o disimular, los
cambios en las carpinterias de las ventanas, el colorido de las cortinas
y en suma, la enorme fragilidod de la fachada; y si ademads si Marsello
pudo «dignificar la estructura con la introduccién de relieves, o la
terraza-jardin con la colocacion de objetos y volimenes, y en general
con la infroduccién del color, de los contrastes de luz y sombra, efc., en
Firminy ya no quedaba nada.

En la posguerra, y a lo largo de los afios 50 y 60, por la carestia de
medios o por la simple especulacién inmobiliaria, el referente para la
reconstruccion de Francia y para la creacién de nuevos barrios ya no fue
la «unidad» de Marsella, sino la de Firminy més simplificada, reducida o
una caja.

Es el triunfo del bloque abierto, aislado, en medio de una gran extension
de terreno no construido, como si se trafara de un parque, de un jordin,
un <Jardin Anglais» decia le Corbusier. Es el triunfo de la ciudad dispersa
sobre la ciudad compacta (Fig. 4).

Asi surgieron las periferias de las grandes ciudades de Francia, [y
tambien de Europa y en general del mundo entero). las conocidas como

FIG. 4
Ciudad comnpacta y ciudad dispersa.
Planos de Figura/Fondo.
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1 Colin Rowe y Fred Koetter, Ciudad Co-
llage, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1981.
Titulo original Collage City, Ed. MIT, Cam-
bridge, 1978.
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banlieus, cuya inmensa mayoria son catalogadas como «Points Noirs» o
puntos negros para las CRS, o Compaiias Republicanas de Seguridad
de Francia (el cuerpo de intervencion de la policia antidisturbios). «Puntos
negros» donde es altamente arriesgado entrar, como sucede con ofros
ghettos de grandes urbes del mundo: los Angeles, Ciudad de Mexico,
efc. «Puntos Negros» que equivalen al olvido de esfos lugares.

las banlieus, aquellos barrios de blancos prismas y extensos parterres,
que Francia levanté orgullosa para acoger a la inmigracion norteafricana
y de ofras colonias, acabaron en el 2005 siendo incendiadas por sus
propios moradores.

El modelo del plantado de prismas, de blogues bien separados los unos
de los ofros sobre extensos parterres, se habia convertido en un conjunfo
de edificios altamente degradados y vandalizados, con parterres donde
el verde era ya un barrizal.

Sin servicios de ningun fipo, esos conjuntos habian liquidado toda la
complejidad social y fisica de una ciudad o de un barrio tradicional.
No existia la calle, ni la plaza, ni callejuelas, ni soportales, ni rincones
y recovecos propios de un fejido urbano histérico, es decir propio de un
fipo de ciudad que ha tenido una pervivencia de més de 3.000 afios.

la ciudad en aquel Jardin Anglais de Lle Corbusier, es decir la «Ciudad en
el parque», habia acabado siendo la «Ciudad en el parking», como dice
Colin Rowe en su famoso libro Ciudad Collage'.

Preguntados los jévenes de esas banlieus por la razén de su descontento,
g | P

que les habia llevado a incendiar coches, edificios, barricadas, efc.,
manifestaron sentirse por una parte excluidos de una sociedad |(la
francesa) que no los aceptaba como ciudadanos de pleno derecho,
por ofro lado se sentian recluidos en lo que ellos calificaban como un
ghetto, o como una carcel.

Manifestaron que en cuanto salian del portal de su casa, se sentian
vigilados, supervisados, confrolados desde todas las ventanas.
Manifestaron que en ese «campo abierto» no habia lugar para las
minimas agrupaciones en intimidad, ni sigiviera para protegerse de las
pequefias fransgresiones juveniles (Fig. 5).

Cierto que la quema de las banlieus de Francia, y podemos por extensién
decir de Europa o del mundo, obedece a razones més profundas que las
meramente formales, arquitecténicas o urbanas, cierfo. Existen profundos
fallos estructurales v grandes problemas sociales, pero el marco, con fan
extensos «supuestos parques» ha sido imposible de mantener.



FIG. 5
la degradacién fisica, denunciada por los moradores, asi como los ~ Incendio en las periferias de las ciudades

L . . NE francesas.
sentimientos de «campo abierto vigilado» y de vulnerabilidad en un

ambito sin arraigo, sin cardcter y sin urbanidad han centrado las criticas
a este modelo.

Sarkozy, enfonces ministro del inferior, prometié reconstruir estas banlieus,
pero sin contar con arquitectos.

La pertinencia del estudio de los modelos urbanos

Es evidente que el modelo de la «Ciudad en el parque» ha demostrado
ser un absoluto fracaso. Porque se ha de tener muy presente que intentar
simplificar la enorme complejidad de la ciudad con modelos no probados
historicamente es muy arriesgado.

No debemos olvidar que la ciudad estd formada por ciudadanos, por
personas, y que los experimentos con personas suelen encerrar cuando
menos actitudes muy paternalistas, cuando no tofalitarias.
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2 Es muy interesante a este respecto el libro
de James Howard Kunstler The Long Emer-
gency. Surviving the Converging Catastho-
phes of the Twenty-First Century. Ed. Atlan-
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Hoy son millones las personas que viven o mueren en unos habitats
construidos de miserable configuracién; victimas de visiones alucinadas
de la ciudad y del mundo.

Hoy, en la situacion de emergencia? en que nos enconframos (de cambio
climdtico, calentamiento global, desaparicién de los casquetes polares,
alteracion de la Corriente del Golfo, escasez de agua, de energia,
de alimentos, efc.] ya no hay lugar para disquisiciones sobre posibles
alternativas a ser experimentadas. Se ha ir sobre seguro.

Por ello se han de contemplar los modelos urbanos que han funcionado
en la historia, que han demostrado fener una gran resiliencia, es decir
que han asumido flexiblemente los cambios. Esos modelos estan en la
ciudad histérica, en la ciudad fradicional, es decir en las ciudades y
barrios consfruidos antes de la Segunda Guerra Mundial.

Hoy, es mds pertinente que nunca estudiar esos modelos. Son los
modelos que tienen la condicion de la urbanidad; Es decir sujetos a
reglas tendentes a generar dreas homogéneas, a crear calles, plazas,
avenidas, efc., y a conseguir importantes niveles de compacidad, con
mezcla de usos, con ocupacién de las plantas bajas para diversos usos,
y con un buen nivel de densidad (como minimo de 50 viviendas por
hectdrea).

Y 2Qué se puede hacer en los casos donde las ciudades no crecen o lo
hacen lenfamente?. 3Qué hacer con la herencia recibida?

Parece légico que debieramos guardar y proteger aquellos barrios
que feniendo un carécter urbano (es decir con urbanidad] mantienen
una coherencia formal en su conjunto; es decir aquellos barrios donde
los edificios que lo integran siguen las mismas ordenanzas y cédigos,
y presenfan un imporfante grado de homogeneidad formal; barrios
donde la diferencia clasica entre residencia y monumento permanece
vigente.

Tambien parece légico que en los barrios donde la urbanidad existe,
pero donde reina un auténtico cacomorfismo, se ha de proceder a
establecer los mecanismos que eliminen fal condicién y promuevan la
homogeneidad formal (Fig. 6).

En cuanto a los barrios donde la urbanidad estd ausente, es decir donde
no hay calles, ni plazas, ni ningin ofro elemento capaz de dotar al barrio
de un cardécter urbano, donde no existe compacidad, ni mezcla de usos,
ni los componentes ya citados como propios de lo urbano, en esos casos,
si los edificios no mantienen los adecuados niveles de confort, habria que
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FIG. 6
Ejemplo de cacomorfismo. Ausencia total

pensar en su fransformacion, mediante la demolicion de edificios enteros; lodec
de codificacion.

podria asi procederse a una auténtica regeneracién de la arquitectura, de
lo urbano (es decir del barrio) y de lo social, es decir de las condiciones

de vida (Fig. 7).

Dadas las altas cotas de complejidad formal que la ciudad encierra,
en parficular en las ciudades de un cierfo famafio, por encima de los
10.000 habitantes, parece razonable que los diferentes paquetes que la
conforman, v las dareas susceptibles de transformacién o de crecimiento
sean fratadas como partes independientes aunque interrelacionadas.
En este sentido creo que la propuesta planteada por Colin Rowe
de la civdad collage es absolutamente pertinente en el momento
contempordneo.
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FG. /
El primer paso para la reconstruccion.

3 La propuesta de separar los distritos por
parques, permite yuxtaponer reticulas cu-
yos ejes obedecen a rasgos territoriales no
capaces de orientar del mismo modo todas
las calles de la ciudad, sino tan solo ciertas
partes. Se produce un auténtico collage de
plantas, que estd muy de acuerdo con las te-
sis defendidas en el presente articulo.
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La Ciudad Collage

En el modelo de ciudad collage, la ciudad es concebida como una
9
yuxtaposicion de barrios, donde cada uno de ellos fiene su propia légica
de crecimiento, su cardcter, sus cédigos, e incluso su propio estilo o
g prop
lenguaje arquitecténico en los edificios. Barrios dotados de una clara y
pofente idenfidad.

Cuando la ciudad alcanza un tamafio imporfante, entonces los barrios,
como paquetes o partes del collage, se yuxtaponen intercalondo entre
ellos espacios verdes que los separan vy a la vez los unen. Esos parques,
pequefios o grandes sirven para aglutinar barrios o grupos de barrios; se
frata de un modelo histérico que incorpora el elemento de jardin y parque
como arficulador, lo cual estéd en sintonia con la circunstancia actual del
cambio climdtico. Un modelo que ya ha sido propuesto anteriormente.
Recuerdese por ejemplo el proyecto de Eliel Saarinen para la ciudad de
Helsinki, de comienzos del pasado siglo (1917-18)3 [Fig. 8).

la ciudad se consfitviria en una consfelacion de pequefias ciudades o
disfritos que gocen de una importante autonomia del centro. Pequefas
ciudades en las que caminar de un exiremo al ofro no conlleve mas de
20 minutos a pie, es decir ciudades de unas deferminadas dimensiones
que no deben ser superadas; y cuando hayan de crecer, se procede @
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crear una nueva ciudad yuxtapuesta (tal y como proponia Hipodamo de
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Mileto 500 afos antes de Cristo).
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Anteriormente, al refererirme a la actuacién a seguir en los barrios
que hemos heredado, he citado tres situaciones, o mejor dos muy
generales, porque las dos primeras son situaciones en las que la
urbanidad existe, y en la tercera no se planfea lo idea de la ciudad
con urbanidad. Que duda cabe que podriamos establecer numerosos
matices que nos llevarian a incrementar el nimero de situaciones dentro
de las que calificamos con urbanidad, y tambien dentro de las ofras, de
las que carecen de urbanidad. Y en fodas, habria que proponer un
planteamiento de coexistencia, de yuxtaposicién de unas situaciones
y ofras, capaz de aglutinar la diversidad que demanda una sociedad
de amplitud de miras, democrdtica y participativa. De este modo la
pluralidad de opciones se plasma en una pluralidad de paquetes que
conforman el collage urbano, o si se quiere, por rememorar a Colin
Rowe la Civdad Collage.

la adopcion del modelo de ciudad collage generarfa barrios con un
cardcter mas homogéneo, y por tanfo con una mayor armonia visual. Y
asi, por ejemplo, serfa mas dificil, si es que ya tendria algin sentido,
marcar aquellos edificios a preservar declardndolos monumento, o
pafrimonio colectivo; porque el cambio de escala producido al poner
en valor lo urbano, habria cambiado el interés del edificio aislado por el
interés al barrio.

Es el barrio, es el paquefe urbano el que se ha de preservar. Es su
carécter homogéneo, su estructura formal y social lo que ha de cuidarse

Propuesta de Eliel Saarinen para Helsinki.
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con verdadero mimo, porque el barrio pasa a convertirse en el auténtico
receptdculo de la identidad.

Esto que describo lo conocemos muy bien quienes vivimos en
ciudades con una cierta historia, donde existen diversos barrios de
una extraordinaria infensidad urbana, es decir mezcla de usos, y con
un importante grado de homogeneidad formal, en suma con un fuerfe
carécter que los hace identificables, e irrepetibles.

Quiero aprovechar este momento para lanzar una reflexion: La valoracién
de amplios conjuntos edificados con un determinado cardacter como el
auténtico patrimonio de una ciudad. La vision mas holistica de la ciudad, la
revalorizacién de lo urbano como el més importante patrimonio colectivo.

Porque pensemos en el caso de los edificios o de los lugares catalogados
como patrimonio e inmersos en contextos que no reciben tal aprecio y
distincién, como fales edificios o lugares tan queridos pueden acabar
(como de hecho sucede] como testigos mudos en confextos en los cuales
no queda ya nada de lo que inicialmente rodeaba a esos edificios o
lugares.

Quedan de ese modo, o pueden quedar, reducidos a meros objefos
aislados en medio de ninguna parte. Esto es algo que lo vemos en
tantisimos casos; tal opcién no hace sino poner de manifiesto, no ya
el reconocimiento de fales edificios o lugares, sino sobremanera la
indiferencia, cuando no el desprecio hacia el contexto que los circunda.

Una vez reducidos a meros objetos completamente desconfextualizados,
pueden ser replicados con la méxima precision y aparecer en lugares en
los que el contexto urbano, o lo urbano no importa lo mas minimo. Tales
objefos operan como especimenes curiosos en un zoo arquitecténico.

lo tenemos en las Vegas, donde encontramos el Palacio Ducal de
Venecia, o los rascacielos de Nueva York. Y lo encontramos actualmente
en muchas ciudades ansiosas de disponer de sus particulares «zoos»
arquitecténicos desplegando especimenes diversos, cuanto mds raros y
nunca vistos, mucho mejor. Esta es la ciudad enfendida como un zoo,
capaz de llamar la afencién global; medidtica, y pensada para afraer @
los turistas ansiosos de novedad.

Hago esta reflexion para enfatizar lo realmente importante, es decir,
lo urbano; porque lo que ni las Vegas, ni esas ciudades enfregadas
a generar su particular «zoo» arquitecténico pueden replicar es el
barrio, con la riqueza y complejidad social y formal que fiene. Y sin
embargo este debiera ser el objefivo de las ciudades, poder recrear



aquellos confexfos que demuestran ser exitosos, que tienen intensidad
urbana, cardcter, calidad y un importante grado de homogeneidad y de
armonia.

Porque, en mi opinién, el reto contempordneo, en la presente situacion
de emergencia, radica en poner en valor a la ciudad, o si se quiere
a los barrios, a los distritos, a los paquetes de una ciudad; de esfe
modo estamos valorando la vida ciudadana y no sélo el objeto aislado
segregado del contexio o indiferente al contexto; y me refiero al contexio
en sus mas amplios términos (social, econdmico y fisico).

En ofras palabras me refiero a evitar operaciones de segregacion social
en base a puntuales actuaciones supuestamenmte estelares en lugares
armoniosos. Hoy ya los compromisos no van por esos derroteros. Como
anunciaba en diciembre 0ltimo el ardoroso defensor de arquitectosestrella
y critico de arquitectura del New York Times Nicolai Ouroussoff, a raiz
del gran crack financiero mundial: «lf was fun il the money run oub. (Fue
diverfido hasta que se acabé el dinero).

la adopcién de la ciudad collage, con poquetes urbanos o barrios que
disponen de unas determinadas caracteristicas sociales, econémicas
y formales, permite a la vez que exige, es decir, ayuda pero también
obliga, a los futuras actuaciones dentro del barrio. Permite conocer los
pardmetros en los cuales cualquier nueva actuacion ha de moverse, vy
obliga a tenerlos en cuenta.

De aqui derivan dos cuestiones, en mi opinion trascendentales, para
implementar esta valoracion de lo urbano, y que son la necesidad de
codificar el barrio y la puesia en valor de copiar, es decir la ufilidad de
aprender copiando.

Haré una breve referencio a estas dos cuestiones:

La codificacion

El recurso al uso de cédigos, de regulaciones, ordenanzas, vy especifica-
ciones diversas, existe desde que comienza la civilizacién.

En el caso del urbanismo, si tomamos por ejemplo el modelo de los
ensanches, veremos que ésfos se implementan, es decir se ponen en
pie, con fres instrumentos bésicos: la planta, la seccién del edificio, y la
infroduccién de unos cédigos u ordenanzas que establecen aspectos de
la composicién del edificio muy generales: vuelos, balcones, efc., casi
siempre relacionados con la volumetria.
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El recurso a la codificacion estd intimamente relacionado con la
previsibilidad, es decir con la garantia de pre-ver, o ver con anficipacion
una situacién que ha de producirse. Estd por tanto relacionado con la
seguridad, con un infenfo por parte del individuo y de la sociedad de
estar franquilo, protegido y seguro en los diversos campos de la actividad
humana, porque toda una serie de cédigos estén ahf colocados para que
las cosas se hagan de una deferminada manera.

Permitanme unos ejemplos: El piloto de aviacion esfé obligado a cumplir
toda una serie de codigos para poder volar, para despegar, para
aterrizar; el mecdnico del avién también debe seguir obligatoriamente
una serie de cddigos; el controlador aéreo lo mismo.

El cirujano ha de seguir unos deferminados protocolos o cédigos desde
que el paciente decide operarse hasta que recibe el alta. Los conductores
de coches también estamos obligados a cumplir toda una serie de
codigos o normas. Y asi podriamos citar ofros muchos campos: La
produccién de alimentos, la elaboracion de multiples objetos: coches,
electrodomésticos, efc.

Todas las actividades humanas estan sujetas a unos codigos o reglas que
se han fijodo con anticipacién para marcar un camino confrolado hacia
un punfo final.

Como puede verse, la angusfia humana por la bisqueda de la seguridad
resulia nofablemente amortiguada gracios al recurso a los cédigos, v la
urbanidad o convivencia ciudadana, sujeta a unos determinados codigos
de conducta, también resulta notablemente cumplida gracias a los
codigos.

Y sQué pasa con la ciudad?. sQué sucede con la arquitectura®.

Parece como si la arquitectura, mediante su adscripcién al mundo del
arte, estuviera exenta de cualquier sujecién a la codificacién; o al
menos al uso de cédigos garantistas de su aspecto formal. Y lo mismo
cabe decir de la ciudad. De tal modo que el urbanismo actual se centra
fundamentalmente en el sistematico recurso al derecho administrativo para
garantizar un equilibrado reparto de la edificabilidad asignada a un
determinado paquete de la ciudad.

Y la ciudad no puede reducirse a un mero recurso al derecho
administrativo, porque éste no garantiza ofras muchas cuestiones muy
relevantes para adquirir la necesaria armonia formal, ni la social, es
decir la urbanidad, y la homogeneidad que un barrio requiere. Por
eso hace falta recurrir al uso de cédigos; a cuantos sean necesarios



para poder prever cémo serd el barrio. Cédigos relacionados con la
seguridad, con los volimenes, con las tipologias edificatorias, con los
tipos de aperturas, de materiales, de colores, efc., con tantas vy tantas
cosas. Con tanfas como fuere necesario para poder prever cémo sera
nuestro medio ambiente construido, nuestro barrio, nuestra ciudad, en
definitiva para garantizar la correcta puesta en pie del modelo urbano
elegido como adecuado en los tiempos presentes, por su resiliencia
y por garantizar un desarrollo sostenible en el mas amplio sentido del
término (Fig. 9).

La copia y la innovacion. Imitar y crear

Para explicar la importancia de copiar, de imitar lo que exisfe, es decir
el precedente, me gustaria citar un texto Colin Rowe. El fexto se refiere
a la respuesta de Rowe cuando le preguntan su opinién acerca de un
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en The Harvard Architecture Review en
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ejercicio que Walter Gropius habia puesto a sus alumnos, y para el que
Gropius les prohibia taxativamente copiar®.

A continuacién, y para no alargar excesivamente la extensa cita, van
unos extracfos:

Déjame primero estipular que yo realmente no percibo cémo fu fema (se refiere a
Walter Gropius) <El uso del precedente y el papel de la invencién en la arquitectura
hoy», puede realmente conducir a una provechosa discusion.

Nunca puedo entender cémo es posible atacar o cuestionar el uso del precedente.
Por supuesto, soy incapaz de comprender como alguien puede comenzar a actuar [y
no digamos a pensar) sin recurrir al precedente.

Porque, al nivel mas banal, un beso puede ser instintivo, y un apretén de manos sigue
siendo producto de la convencién, del hébito o de la tradicién; y en mi lectura, todas
las palabras y lo que pudieran significar estén relacionadas —de un modo difuso sin
duda— a las nociones de paradigma, de modelo, y por tanto, del precedente.

Tal es mi prejuicio inicial que a confinuacién me extenderé —dice Colin Rowe—
siguiendo la antigua esfrategia de una serie de preguntas retéricas:

Tan sélo, sCémo es posible pensar en cualquier sociedad, en cualquier civilizacién,
o culura, sin la provisién del precedente?.

sAcaso no son el lenguaje o los signos matemdticos la evidencia y el anuncio del
imperante precedente?

Mas ain, en el predicamento romdntico de la interminable novedad, uno se perderia
para descubrir cémo cualquier discurso (mds allé de un grufiido) ha de ser llevado a
cabo.

sNo es el precedente, y no son sus connotaciones, el cemento primario de la
sociedad?

sNo es su reconocimiento la garantia tlima de un legitimo gobiemno, de la libertad
legal, de una decente prosperidad, y una educada interrelacion?.

Y a pesar de lo dolorosamente obvias y horrorosamente banales que son estas
proposiciones implicitas, yo creo que perfenecen a las perogrulladas que cualquiera
que funcione en una sociedad razonablemente estructurada (ni salvaje, ni sujeta a
sobrecalentados entusiasmos revolucionarios) estard forzado a observar.

Yo no creo —no puedo— que esfas perogrulladas estén disponibles para el
estudiante medio de arquitectura. Porque ha sido educado en un medio mucho més
expansivo, con fronteras y limitaciones cuando menos fragiles.

En los tiempos en que se entendia que fodo es una cuestion de imitacién, bien de la
realidad externa, o de alguna abstraccién més metafisica, el papel del precedente
era raramente discutido, y no hace falia decir que Aristételes plantea este argumento
de modo muy sucinfo:

«El instinto de la imitacién estd implantado en el hombre desde la infancia; una
diferencia entre él y ofros animales es que es la mas imitativa de las criaturas



vivienfes, y a través de la imitacion aprende sus lecciones més tempranas; v no es
menos universal el placer senfido en las cosas imitadas.»

Colin Rowe se extiende ejemplificando la relevancia de la memoria
medianfe una alusién a un poema de Wordsworth, para volver a referirse
al ejercicio planteado por Walter Gropius a sus alumnos.

Continta Colin Rowe:

[Segun Gropius) La creatividad en el nifio al crecer debe ser despertada a través del
trabajo con fodo fipo de materiales en conjuncioén con el entrenamiento en el disefio
libre... Pero esto es importante, jnada de copiar, nada de urgencias por actuar, por
representar, nada de tufelaje artisticol

Esto —afirma Colin Rowe— es sugerir indicaciones para una historia condensada
de la doctrina de la mimesis y su ocaso; y esfo es resaltar tu idea —se refiere a
Walter Gropius— acerca del uso del precedente.

Porque, por lo que més quieras, no es nada facil entender la distincion (de Gropius)
enfre copiar vy la urgencia por actuar: «Tenéis que actuar, representar, pero nada
de copiar, y eso es lo que vosotros fios tenéis que hacer.» Pero spuede existir algin
dictado mas perverso e inhibidore»

sNo esfa claro que cualquier forma de actuacion es inherentemente «copian?. Y,
sin estos modelos, es sin duda alguna, extremadamente dificil de imaginar cémo
cualquier juego del ajedrez a la arquitectura podria sobrevivir.

No, todo juego, foda actuacién, es esencialmente la celebracion del precedente.

Ahora, 3Qué pasa con la segunda parte de su tema: «El papel de la invencién en la
arquitectura hoy@».

Bueno, uno piensa en el abogado con su completa biblioteca encuadernada en
cuero azul defrds de él. Es el inventario de casos que tratan sobre el caso especifico
que se le ha pedido juzgar.

De modo que fan sélo para pronunciar una innovacién legal, para discriminar lo
nuevo, nuestro jurista estd obligado a consultar lo viejo y lo existente; vy es sélo
mediante la referencia a ello como la auténtica invencién puede ser proclamada.

Porque, zno son el precedente y la invencion las dos caras de la misma moneda?

Creo que un tema mejor podia haber sido: «sCémo lo nuevo invade lo viejo, y
cémo lo viejo invade lo nuevo@».

Afentamente,

Colin Rowe.
No quisiera alargarme mdés en la cuestién del precedente, de la memoria
y de la necesidad de copiar.
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El discurso de la imitacion estd intimamente unido a la aceptacion de
reglas, de codigos u ordenanzas. Porque no es cierfo, como queda
patente en la reflexién de Colin Rowe, que sea posible inventar algo tan
radicalmente nuevo que no fenga relacion con lo que existe, es decir con
el precedente.

El hombre, como afirmé Ortega y Gasset, es el ser de mas larga
memoria; y es precisamente mediante el recurso a la memoria, es decir
al precedente, a la imitacién, como se han producido las grandes
creaciones humanas. Porque es posible crear algo nuevo, aun existiendo
deferminados codigos; ya que en esa operacion radica precisamente la
auténtica creacion del hombre.

Si hemos de construir la ciudad sostenible y los desarrollos urbanos
sostenibles, entonces no tendremos més remedio que fijar deferminados
codigos; algunos serén de obligado cumplimiento, ofros una referencia,
una pauta o modelo a seguir.

Sélo de ese modo podremos pre-ver, es decir garantizar la pre-vision,
la puesta en pie, de lo que en esfos tiempos de auténtica emergencia
queremos planificar.



