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Resumen

Existen elementos de identidad sonora que se encuentran en determinados ecosistemas
y que responden a la complejidad de los distintos fendmenos que le rodean. El ruido es uno de
los elementos mas importantes puesto que forma parte de una experiencia cognoscitiva que
es posible analizar e identificar. A partir de la doble pregunta de investigacion: ;como revelar la
identidad de un lugar a través del sonido? y ¢cuales son los elementos fundamentales de esta
identidad del ecosistema que constituyen esta traduccion? el objetivo del articulo es analizar
el papel del ruido en la conformacién de la identidad sonora territorial (ecosistemas sonoros).
El analisis sera realizado a partir de las teorias de la complejidad (Dewey, Morin, Whitehead) y
algunos estudios de caso (obra propia, Cusack; Carruth, Polack).
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NOISE ROLE IN SHAPING THE SOUND
IDENTITY OF A PLACE

Abstract

There are elements of sound identity found in certain ecosystems and that respond to
the complexity of the various phenomena that surround them. Noise is one of the most important
elements as it forms part of a cognitive experience that is possible to analyze and identify. From
the double research question: how to reveal the identity of a place through sound? and what are
the key elements of this ecosystem identity that constitute this translation? the aim of the paper
is to analyze the role of noise in the shaping of the sound identity of places (sound ecosystems).
The analysis will be based on theories of complexity (Dewey, Morin; Whitehead) and some case
studies (my personal work; Cusack, Carruth, Polack).
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1. INTRODUCCION

La confluencia entre musica, identidad, espacio y plastica, es el foco de mi
investigacion. Esta confluencia que expresa la relacion entre la identidad del
sujeto y su entorno, constituye una identidad territorial grafico-sonora que
viene siendo trabajada en el arte y en la musica a través de la historia. Sin
embargo, esta confluencia no siempre esta libre de dificultades, tanto técnicas
como conceptuales, que son el origen de mi doble pregunta de investigacion:
¢como revelar la identidad de un lugar a través del sonido? y ¢cuales son los
elementos fundamentales de esta identidad del ecosistema que constituyen
esta traduccion?

Para explorar estas preguntas es necesario comprender cuales son los ele-
mentos que componen la identidad sonora en un ecosistema determinado y
como esta identidad se manifiesta a través del sonido y de la plastica como
una forma grafico-sonora de identidad. La hipotesis es que existen elementos
de identidad sonora que se encuentran en determinados ecosistemas y que
responden a la complejidad en los distintos fenédmenos que le rodean (geol6-
gicos, meteoroldgicos, sociales, etc.). Entre estos elementos el ruido es uno de
los mas importantes puesto que forma parte de una experiencia cognoscitiva
que es posible analizar e identificar a través de medios tecnoldgicos y experi-
mentales y desde un marco tedrico basado en la nocidon de complejidad.

A partir del concepto de ecosistema sonoro (desarrollado en mi tesis de docto-
rado y basado en relacion con el concepto de ecosistema, identidad y territo-
rio) el objetivo de este articulo es analizar el papel del ruido en la conformacion
de la identidad sonora territorial. El analisis sera realizado a partir de las teo-
rias de la complejidad y algunos estudios de caso (obra propia; Cusack; Citys
and memory, 2015; Carruth, 2013; Polack, 2014) para identificar las relaciones
existentes entre territorio, ruido e identidad.

2. BREVE ESTADO DE LA CUESTION

2.1 M0sIcA, IDENTIDAD, ESPACIO Y SONIDO

En diversas culturas y a través de la historia, existe una constante relacién
entre el ser humano y la naturaleza. Esta relacion se establece gracias a
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la percepcién del entorno a través de los sentidos en las que se entrelazan
sonido, espacio, entorno, identidad y ecosistema y se expresan a través del
arte en la confluencia entre musica y grafica.

Algunas referencias en cuanto a las relaciones entre sonido, musica y ruido,
se encuentran en la obra de John Cage (Rocha, 2013; Cage, 2013). La impor-
tancia del silencio y la introduccion del ruido en su musica, asi como las ideas
sobre obra abierta y sus performances, son algunas de las aportaciones que
hace al Arte Sonoro.

Inspirado por la obra de Cage, Murray Schafer (1969) es sin duda uno de
los pioneros en el estudio del ambiente sonoro a través del Paisaje sonoro.
Con el fin de analizar el ambiente acustico de la vida cotidiana y entender el
fendmeno sonoro y auditivo, surge este concepto como medio para entender
la influencia que ejerce en el comportamiento humano, desde una vision inter-
disciplinaria y un enfoque educativo.

Laranjeira (2014) confirma que los estudios realizados en torno al sonido a par-
tir de 1970 abrieron las posibilidades creativas, y que, actualmente, con el cre-
ciente avance tecnolégico, estas posibilidades en el ambito sonoro son cada
vez mas extensas y variadas. Propone el estudio del sonido desde la semidtica
y el concepto de Auralidad como fendmeno perceptivo de la espacialidad, para
entender mejor la cualidad de la percepcién auditiva, que a diferencia de la
visual, ofrece una experiencia mas extensa y compleja del espacio, gracias a
sus propiedades cualitativas, significativas y simbdlicas.

José Maunel Berenger, también apunta que el fenémeno sonoro y el ruido, for-
man parte de la significacion, como una necesidad arraigada de la naturaleza
cultural pero que no puede separarse del entramado biolégico. En este sentido,
el ruido como hecho comunicativo es cada vez mas latente en el panorama
actual, principalmente, en contextos urbanos donde la mezcla cultural como
fendmeno en crecimiento, plantea complejas contradicciones en cuanto a las
actitudes culturales respecto al uso del sonido. Asegura que en los medios de
comunicacion esta la base bio-cultural en la que se articula la sociedad actual.

2.2 IDENTIDAD DEL SONIDO EN EL TERRITORIO DE LA MEMORIA

250 Miles Crossing Filadelfia (2014), es un mapa emocional de Google Earth
animado con sonido, que traza rutas de senderismo emocionales a través
de algunos puntos visitados en Filadelfia. La pareja de artistas holandeses
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Esther Polak e lvar van Bekkum, crean su propio mapa subjetivo de la ciu-
dad. Bekkum, conectado a un micréfono va grabando sus propios recuerdos
y emociones en libre asociacién, mientras que Polak, su esposa, provoca en
silencio sus pensamientos a través de preguntas escritas a mano en tarjetas,
para no interrumpir el mondlogo grabado, llevando consigo también un dispo-
sitivo GPS para rastrear electrénicamente sus movimientos. Posteriormente
recogen respuestas e impresiones para el montaje y realizacién de una red de
voluntarios para hacer lo mismo.

2.3 IDENTIDAD DE UN LUGAR A TRAVES DEL SONIDO

Sounds from dangerous places (2012) es un libro con CDs, donde Peter
Cusack describe la practica de grabacion de campo y el importante papel que
juega en la discusion y documentacion de los lugares, temas y eventos, donde
escuchar sonidos de todo tipo. Dirigiendo el enfoque de su investigacion a tra-
vés de narrativas en el lugar, muestra lo que se puede aprender de los lugares
peligrosos escuchando sus sonidos.

En contacto con lugares dificiles y potencialmente peligrosas, la mayoria
areas con mayor dafio ambiental ecolégico, Cusack senala que el peligro no
es necesariamente para un visitante a corto plazo, pero si para la gente que
habita en esos lugares sin opcion de poderse desplazar, gracias a la funcion
que ejerce la ubicacion en las estructuras de poder geopoliticos. De esta
manera, muestra como estos lugares peligrosos pueden ser tanto musical-
mente y visualmente atractivos en la dicotomia entre una respuesta estética y
el conocimiento del peligro, tratandose de la contaminacion, la injusticia social,
militar o geopolitica.

2.4  MUSICA, TERRITORIO Y RUIDO. INTERVENCION DEL ESPACIO SONORO

Los aborigenes australianos cantan el territorio, a través de los llamados
Dreamtimes, que son expresiones en torno a su mitologia en la concepcion
de que, aborigenes y naturaleza forman una unidad. Esas expresiones se
manifiestan en el canto y a su vez crean un sistema complejo de codigos
graficos que corresponden a cada zona del lugar, historias, personajes y
recorridos.

Las préacticas de los aborigenes australianos me recuerdan los contenidos
de la pagina web Cities and Memory’ que busca cartografiar el sonido real e
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imaginario del mundo en una grabacion de campo global y obras de arte con
sonido que muestran la realidad actual de un lugar, pero a su vez transforman-
dola en una realidad imaginada. Estas son colaboraciones de registro sonoro
de campo, a través de un mapa de sonido, acompafada de una reelaboracion,
transformacién e interpretacién, imaginando el lugar y el tiempo como otro
lugar, manipulando estos sonidos por medio de efectos e instrumentos. Este
es un proyecto abierto a las documentaciones de campo, grabadores, artistas
sonoros, musicos o cualquier persona interesada en la exploracion de sonido
en todo el mundo.

2.5 ECOSISTEMA Y CONTAMINACIGN SONORA

La pelicula estadounidense Upstream Color de Shane Carruth (2013), es una
muestra de las relaciones entre lo humano y lo artificial, en la transformacion
del ecosistema a causa de la contaminacion y los dafios producidos por todo
lo que se construye. La historia se centra en la vida de dos personajes vin-
culados inconscientemente a un parasito, un ser con un ciclo de vida que se
transmite de la orquidea, al cerdo y después al humano. Este lazo afecta en
el comportamiento de los personajes, aumentando la sensibilidad del ultraso-
nido.

El tema de esta pelicula de ciencia ficcion, nos lleva a investigar sobre el con-
cepto de antropoceno y del infrasonido, como fenédmenos causados por el
impacto que producen las maquinas y la tecnologia en el ecosistema, una
referencia a la formacién de una nueva era geoldgica que se superpone a
las anteriores, que incluye el impacto humano sobre el planeta, incluyendo
los aspectos sonoros pues estos afectan gravemente a las especies que se
comunican a través de bandas sonoras similares a la longitud de ondas de las
maquinas.

3. IDENTIDADES SONORO-ESPACIALES

Como hemos visto, existen elementos de identidad sonora que se encuen-
tran en determinados ecosistemas y que responden a la complejidad de los
distintos fendmenos que le rodean. El ruido es uno de los elementos mas
importantes puesto que forma parte de una experiencia cognoscitiva que es
posible analizar e identificar. A partir de la doble pregunta de investigacion:

FWET Ry  www.ehu.es/ojs/index.php/ausart AusArt 3 (2015), 2, pp. 215-225

-219 -



Jaime Alejandro Cornelio Yacaman

¢como revelar la identidad de un lugar a través del sonido? y jcuales son los
elementos fundamentales de esta identidad del ecosistema que constituyen
esta traduccion? el objetivo del articulo es analizar el papel del ruido en la con-
formacion de la identidad sonora territorial (ecosistemas sonoros).

Las teorias de la complejidad pueden ayudarnos a comprender algunos
aspectos relacionados con las cuestiones de investigacion, pues plantean
una necesaria relacion entre las distintas disciplinas para explorarlas, en lo
referente a las cualidades espaciales y temporales del sonido y el rol del
ruido.

Opuesta a la unidimensionalidad del conocimiento y la separacion entre
realidad objetiva y subjetiva del pensamiento tradicional, el enfoque de la
complejidad sugiere que el conocimiento no es algo absoluto y tiene que
ver directamente con el sujeto que investiga, asi como con los fendmenos
que intervienen en ese proceso. Esto es fundamental para comprender la
identidad sonora porque todo conocimiento inicia con la percepcién sensorial
subjetiva del lugar, relativa a cada individuo en relacion a su entorno. La apro-
piacidn subjetiva es parcial y fluida. Esta sometida a parametros culturales y
aprendidos. Esto indica que la ‘identidad sonora’ de un lugar es fruto de la per-
cepcion subjetiva del mismo, filtrada por estos parametros tanto culturales por
parte de quien percibe el ecosistema sonoro como por las propias caracteris-
ticas de este ecosistema, conformadas a través de multiples factores, tanto
sociales, culturales, bioldgicos, naturales o artificiales tales como la topogra-
fia (con su impacto en la acustica, las actividades humanas y sus ruidos, la
naturaleza como generadora de sonidos (viento, mar, lluvia, etc). Todo ello
nos permite entender el ruido como uno de estos elementos que contribuyen
a la configuracién compleja de la identidad sonora de un lugar; una identidad
en-proceso, dificil de definir e imposible de reproducir.

El fendmeno de auto-eco-re-organizacion propuesto por Morin (1994) puede
iluminar el rol del ruido en la conformacion del identidad sonora territorial:

“l a auto-eco-re-organizacion es una trampa para el azar, para
el aléa, para el desorden, para la perturbacion, para el ruido, que
funciona precisamente porque comporta en su seno azar, desor-
den, perturbacion, ruido integrados en diversas formas de identi-
dad.”

(Solana Ruiz, 2005: 77)
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El concepto de auto-eco-re-organizacioén invita a pensar que el ruido obliga a
la re-organizacion de la identidad sonora, el un factor importante que resulta
en una ‘mutacion’ (Solana Ruiz, 2905: 77) de la identidad sonora de un lugar
gestionada por el azar. En concreto indica para comprender un ecosistema
sonoro hay que considerarlo como un conjunto de sistemas, en el cual hay
una serie de interacciones e interrelaciones espacio-temporales que se
manifiestan en determinado territorio. Estas interacciones escapan muchas
veces a nuestro campo perceptivo y, dependiendo tanto de las facultades de
cada individuo como de las condiciones externas y de los medios que utiliza,
pueden ser traducidas o abstraidas con mayor o menor alcance. En este sen-
tido, cada persona percibe identidades sonoras en un territorio o un recorrido
de modo fluido y casi imposible de ser representado. El sujeto inmerso en el
medio construye su propia significacion de cada lugar a partir del sonido y
teniendo al ruido como el elemento que desencadena una mutacion del eco-
sistema sonoro.

Para Dewey (1948), el conocimiento es la experiencia en la que se da un
proceso de acontecimientos e historias sucesivas. La experiencia humana
refleja el mundo y esa reflexién es una caracteristica intrinseca. La posibilidad
de unir distintos lenguajes a través de la video creacion, sonido, fotografia e
imagen, me permitié descubrir métodos, que aunque ya explorados, pudieran
ser desplazados a mi territorio, experiencia y expresién como identidad.

Whitehead (1968) por su parte, propone que el conocimiento se da desde la
percepcion sensorial en la toma de conciencia de las entidades reveladas por
la naturaleza como fuerza creadoray en la cual, entidad o un complejo de enti-
dades, son las cosas que percibimos como parte de una totalidad en el conoci-
miento de la naturaleza; pero no como una unidad instantanea y absoluta, sino
por una serie de relaciones; y en esa totalidad, esta el individuo. La percep-
cion de dichas entidades, es relativa a cada individuo respecto a su entorno.

Entendiendo la construccion de los espacios, explicada por Whitehead, y en
la congruencia y construccion de un espacio a temporal que correlaciona los
espacios momentaneos sucesivos de un sistema dado en el tiempo (hasta
ahora no considerados por las teorias absolutas del espacio y el tiempo) y
como una abstraccion de los hechos naturales, una identidad sonora corres-
ponderia a una particula finita de una serie de acontecimientos, en los cuales
existen relaciones de tridimensionalidad espacial, segun la teoria alternativa
del espacio, ocupando una posicion, como cualidad en virtud de los momentos
de interseccion que lo cubren.
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En este sentido, para la produccion de conocimiento de acuerdo al autor, exis-
ten tres componentes: el hecho, los factores y las entidades. El hecho, es el
término indiferenciado de la toma de consciencia sensorial. Los factores son
los términos de esa toma de conciencia y las entidades a diferencia del hecho,
son los factores en funcion de términos del pensamiento. En la naturaleza
como complejo de entidades, estan sus relaciones y conexiones, tanto natura-
les como no naturales. Desde esta perspectiva las identidades sonoro-espa-
ciales son particulas de acontecimientos, que contienen caracteristicas parti-
culares del hecho, de los factores y de las entidades, que se pueden analizar.

Asi, estos sonidos que son separados de una parte de la totalidad, es decir,
del ecosistema sonoro de donde son extraidos, son particulas finitas o frag-
mentos de un todo complejo que sigue en mutacién después de la grabacion.
Con estas particulas elaboro samplers y secuencias, haciendo uso de medios
electronicos, para la re-interpretacion de estos elementos, como parte de las
identidades sonoras de un lugar.

Hemos hecho un breve analisis de algunas referencias principales en rela-
cién con el tema. Enfocamos la relacion entre musica, identidad, espacio y
ruido en algunos proyectos, resaltando los rasgos relevantes de esta relacion
y tomando en consideracién todas estas teorias respecto al sujeto como
portador de la experiencia cognoscitiva, asi como las ideas acerca de la
percepcion de los distintos elementos o entidades, relativa a cada individuo
respecto a su entorno y los factores que le influyen.

4. ANALISIS DE UN CASO DE ESTUDIO

Como resultado de mis experimentaciones con sonidos, y usando las parti-
culas de identidad sonora previamente seleccionadas y diferenciadas, surge
una expresion o una serie de expresiones denominadas identidades sono-
ro-espaciales.

Este proyecto constituye una serie de piezas musicales con texturas sonoras
de un determinado contexto, y aunque el ejercicio no es nada nuevo, teniendo
sus referentes en trabajos de musica electrénica y sus antecedentes en la
musica concreta, es un medio que me permite descubrir y desarrollar
los principios de una metodologia artistico-experimental, en la que se mues-
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tran una serie de caracteristicas particulares de un lugar, tiempo y espacio, a
través de la utilizacion de elementos sonoros seleccionados (como bullicios
de ciudad, ruido de transporte, etc.) bajo unos criterios de exploracion que
finalmente se traducen en la propia re-interpretacion.

En la segunda fase del proceso, establezco relaciones con la grafica en el
uso de fotografia, dibujo y video, buscando una interacciéon con la compo-
sicion musical pero no necesariamente relacionadas de forma directa. Son
particulas presentes en el espacio, tomadas de distintos momentos y lugares,
en las que se establecen unas relaciones a partir de lo que me sugiere el
ritmo, la frecuencia del sonido y el qué de esos sonidos por su contenido,
es decir, lo que estos sonidos revelan. Esta interaccion entre las dimensiones
del sonido y lo visual en su conjuncion, dan como resultado una serie de
video-creaciones y audios por separado, unidos por relaciones sonoro-es-
paciales, partiendo del hecho musical y no necesariamente para una lectura

lineal.

El total de la obra comprende cuatro video-creaciones y seis pistas en formato
wav y mp3 y en proceso para la creacion de un disco de artista (CD) y una pla-
taforma web para su reproduccién, basandose en las aplicaciones de Google
Maps, asi como la posibilidad de materializar esas identidades a través de la
impresion 3D, impresioén digital, medios graficos u otros.

En Identidad sonoro espacial 3, esta-
blezco la relacién entre el ruido, la com-
posicion musical y el espacio temporal
del entorno de una ciudad, resaltando la
identidad de un sonido caracteristico y
en interaccién con secuencias de ima-
genes de graffiti, fachadas deterioradas
etc.

De esta forma, la complejidad del
sonido como fendbmeno natural en sus
relaciones de espacio, posibilitan la
creacion artistica contemporanea y la
experimentacion del ruido utilizando
medios tecnoldgicos para su captura,
manipulacién y transformacion.
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Fig.1:/dentidad3(2013-2015), Jaime Yacaman Video
creacion (02:41) Duracién total 04:23 https://vimeo.
com/146946639
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Para concluir y desde la perspectiva de la complejidad, podemos enten-
der la identidad como lo nombrado e identificado bajo categorias subjetivas
que se basan en rasgos determinados, ya sean cualidades fisicas, territo-
riales, culturales, etc. Al nombrarlas e identificarlas se le atribuyen rasgos
caracteristicos en un proceso para el conocimiento.

El andlisis de los fendbmenos como
entidades y sistemas complejos, per-
mite entender el papel del ruido
como parte conformadora de la identi-
dad de un lugar, desde sus relaciones
con otras identidades, sus expresio-
nes, asi como los factores que intervie-
nen. Como fenémeno fisico y expresivo
nos ofrece también mudltiples lecturas y
reflexiones, desde, cémo nos afecta el
ruido en un lugar y un tiempo determi-
nado, el papel que desempefamos en

Fig.2: Identidad 3 (2013-2015), Jaime Yacaman Video la produccion y escucha del sonido, y
creacion (02:59) Duracién total 04:23 https://vimeo. las aportaciones que el arte puede ofre-
com/146946639

cer en todos estos planteamientos para
solucionar y mejorar la calidad de nues-
tra entorno.

Referencias

Berenguer Alarcon, Josep Manuel. 2005. “Ruidos y sonidos: Mundos y gentes”. En Espa-
cios sonoros, tecnopolitica y vida cotidiana: Aproximaciones a una antropologia, Andrés
Antenbi et al., ed. con motivo del Festival Zeppelin. Barcelona: Sonora Orquestra del Caos.
http://www.antropologia.cat/files/DOSSIER%20ESPACIOS%20SONOROS.pdf

Cage, John. 2013. “About the John Cage Trust”. johncage.org. Acceso 4 jun. 2014 http://john-
cage.org/about.html

Carruth, Shane. 2013. Upstream Color. Director and writer, Shane Carruth. 01:36:00. http://
www.imdb.com/title/tt2084989/

Chatwin, Bruce (1987) 2000. Los trazos de la cancion. Traducciéon de Eduardo Goligorsky.
Barcelona : Circulo de Lectores

Cornelio Yacaman, Jaime. 2015. “Identidades sonoroespaciales: Identidad 3”, Video de Vimeo,
4:22. Acceso may. 2015 https://vimeo.com/146946639

Crimmins, Peter. 2014. “Guided by impression and free association, Dutch artists chart emo-
tional map of Philly”. News Work, May 28. Acceso 19 jul. 2015, http://www.newsworks.org/

AusArt 3 (2015), 2, pp. 215-225 www.ehu.es/ojs/index.php/ausart mn

224 -


http://www.antropologia.cat/files/DOSSIER ESPACIOS SONOROS.pdf
http://johncage.org/about.html
http://johncage.org/about.html
http://www.imdb.com/title/tt2084989/
http://www.imdb.com/title/tt2084989/
https://vimeo.com/146946639
http://www.newsworks.org/index.php/local/item/68431guidedbyimpressionandfreeassociationdutchartistschartemotionalmapofphiladelphia?linktype=hp_topstory

El rol del ruido en la conformacién de la identidad sonora de un lugar

index.php/local/item/68431guidedbyimpressionandfreeassociationdutchartistschartemotio-
nalmapofphiladelphia?linktype=hp_topstory

Cusack, Peter. 2012. “Sounds from dangerous places”. Sitio web. Acceso 6 jun. 2015. http:/
sounds-from-dangerous-places.org/

Da Vinci, Leonardo. (1513) 2013. Tratado de pintura. Traduccion, prologo y notas de David
Garcia Lopez. Madrid: Alianza

Dewey, John. (1925) 1948 La experiencia y la naturaleza. Prélogo y version espafiola por José
Gaos. México DF: Fondo de Cultura Econémica

Kandinskii, Vasilii Vasil'evich. (1911) 1996. De lo espiritual en el arte. Traduccion de Genoveva
Dieterich. Barcelona: Paidos

— (1926) 1996. Punto y linea sobre el plano: Contribucién al analisis de los elementos pictéri-
cos. Traduccion Roberto Echavarren. Barcelona: Paidos

Laranjeria, José dos Santos. 2014. “Transitos sonoros: El paisaje sonoro a partir de las tramas
de la sincronicidad en el arte contemporaneo”. Tesis Univ. Barcelona, http://www.tdx.cat/
handle/10803/285405

Morin, Edgar. 1974. El paradigma perdido: Ensayo de bioantropologia. Traduccion de Doménec
Bergada. Barcelona: Kairos

— 1994. Introduccién al pensamiento complejo. Ed. espafola a cargo de Marcelo Pakman.
Barcelona: Gedisa

Schafer, R. Murray. 1965. El compositor en el aula. Traduccion de Beatriz Spitta. Buenos Aires:
Ricordi

— 1969. El nuevo paisaje sonoro: Un manual para el maestro de musica moderno. Traduc-
cion de Juan Schultis. Buenos Aires: Ricordi

Solana Ruiz, José Luis, coord. (2005) Con Edgar Morin, por un pensamiento complejo: Implica-
ciones interdisciplinares. Madrid: Akal

Whitehead, Alfred North. (1920) 1968 El concepto de naturaleza. Versién espafiola de Jesus
Diaz. Madrid: Gredos

Notas

' http://citiesandmemory.com

FYWET Ry www.ehu.es/ojs/index.php/ausart AusArt 3 (2015), 2, pp. 215-225

-225-


http://www.newsworks.org/index.php/local/item/68431guidedbyimpressionandfreeassociationdutchartistschartemotionalmapofphiladelphia?linktype=hp_topstory
http://www.newsworks.org/index.php/local/item/68431guidedbyimpressionandfreeassociationdutchartistschartemotionalmapofphiladelphia?linktype=hp_topstory
http://sounds-from-dangerous-places.org/
http://sounds-from-dangerous-places.org/
http://www.tdx.cat/handle/10803/285405
http://www.tdx.cat/handle/10803/285405
http://citiesandmemory.com

	Entre la escucha y el ruido
	Zarata entzutetik, entzutearen zarataraino
	Between listening and noise
	EL ESPACIO SONORO EN EL ARTE CONTEMPORÁNEO: LA MATERIA DEL TIEMPO DE RICHARD SERRA
	Mikel Arce Sagarduy

	Noise into play. Disonancias e indeterminación de lo sonoro en lo lúdico
	Moisés Mañas Carbonell
	Marina Pastor Aguilar

	Usted está aquí
	José Luis Espejo Díaz

	Eskriba Eseria: Entzute aktiboamusika inprobisatu librean
	Jon Mantzisidor Uria

	Txalaparta y vanguardia, ruido y música
	Enrique Hurtado Mendieta

	El ruido como artificio
	Mattin Artiach Oraa

	El ruido que se escapa: lo no idiomático como posicionamiento crítico ante el proceso de normativización de la música improvisada
	Héctor Rey Vizcaíno

	La acción sonora como reivindicación social: Una intervención artística en el Barrio Espíritu Santo de Espinardo (Murcia)
	Pedro Ortuño Mengual
	Gloria Lapeña Gallego1

	Desde el ruido
	Juan Andrés Crego Morán

	Techno, repetición y trabajo
	Sara Díez Rasines

	Arquitectura auditiva y espacio sonoro
	Emilio Varela Froján. 

	El robot tamborilero: sobre la posibilidad de un arte compartido con los robots
	Iñigo Benito Molinero

	La persona investigadora del patrimonio histórico-educativo como cernedora en la Sociedad de la Información : De la infoxicación hacia conocimiento
	Alazne González Santana

	La densidad sonora como alegoría de la oscuridad
	Joaquim Cantalozella Planas

	Zarata da garaipena? Kapitalismo bizkortua eta bere soinu banda(k)
	Ion Andoni del Amo Castro
	Arkaitz Letamendia Onzain

	Ruido Blanco: Ruido para una escucha segura
	Raúl León Mendoza

	Laboratórios de escuta
	Maria Raquel da Silva Stolf

	El rol del ruido en la conformación de la identidad sonora de un lugar
	Jaime Alejandro Cornelio Yacaman

	Ruido visual: La saturación de imágenes en la contemporaneidad
	Edurne González Ibáñez

	Sonear: sonificar, sonorizar y audificar.
Transformaciones del campo electromagnético en el arte
	Alejandra Bueno de Santiago

	El rugido de Calibán: Ruido, cultura y subversión en tiempos de Próspero
	Jorge David García Castilla

	La interferencia y la escucha (pensar hoy la escucha con Luigi Nono)
	Susana Jiménez Carmona
	Susana Jodra Llorente
	Patricia Schneider

	Aztertzaileak / Evaluadores/as / Reviewers
	PRÓXIMO NÚMERO: Visualidad, Energía, Conectividad
	HURRENGO ZENBAKIA: Bisualtasuna, Energia, Konektibitatea
	NEXT ISSUE: Visuality, Energy, Connectivity


