eman ta zabal zazu

Universidad Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Hacia la construccion de un recurso terminologico digital a

partir de un diccionario literario

Autor: ffiigo Ovejero Castillo
4° Filologia Hispanica
Profesor: David Lindemann

Departamento: Filologia Inglesa / Alemana



INDICE

0. RESUMEN 2
1. INTRODUCCION 3
2. MARCO TEORICO: ;QUE ES LA MEDIOESTRUCTURA? ;CUAL ES SU
UTILIDAD? 5
3. DICCIONARIOS DE APRENDIZAJE ESPECIALIZADO Y CONSULTA 7
4. LA MEDIOESTRUCTURA EN UN DICCIONARIO LITERARIO 8

5. PROPUESTAS DE MEJORA DE LA MEDIOESTRUCTURA MEDIANTE

RECURSOS DIGITALES 15

6. CONCLUSIONES 23
7. BIBLIOGRAFIA 26
ANEXOS 27

Anexo 1: Entrada de Sturm und Drang en el Diccionario de términos literarios de

Demetrio Estébanez Calderon 27

Anexo 2: Entrada de himno en el Diccionario de términos literarios de Demetrio

Estébanez Calderon 29



0. RESUMEN

La metalexicografia ha aumentado el interés por los diccionarios, sobre todo en lo
referente a su teorizacion. A su vez, esta ciencia ha permitido la creacion de términos para
denominar las diferentes estructuras lexicograficas de un diccionario, tales como
macroestructura o microestructura, que cuentan con numerosos estudios. No obstante, la
llamada medioestructura o remision no presenta la misma profundizacion que las anteriores,
pero, debido a su valor, es necesario analizarla teéricamente y mostrar su utilidad en
cualquier tipo de obra lexicografica, en nuestro caso, en un diccionario de aprendizaje
especializado y consulta. Lejos de analizar un diccionario de lengua normativo,
emprendemos la labor de analizar un diccionario literario, que responde a nuestra vocacion
literaria, conjugando lexicografia y literatura. De esta forma, tomando el Diccionario de
términos literarios de Demetrio Estébanez Calderon (2016), nos encontramos con una gran
cantidad de informacidn, bibliografia e, incluso, remisiones marcadas con un asterisco que
muestran los vinculos entre distintos términos. Sin embargo, no dejan de ser mejorables. Para
ello, planteamos una propuesta para optimizar la busqueda de los lemas de este diccionario,
que empezara con la eleccion de dos de ellos (Sturm und Drang e himno) y el andlisis de sus
respectivas entradas, donde se encontraran los vocablos que pueden formar parte de la
medioestructura de la obra, y su clasificacion en clases y propiedades. Todas estas palabras se
plasmaran en un esquema medioestructural del que derivard un esquema ontologico, en el que
se mostraran, graficamente, los enlaces medioestructurales entre dos lemas que sirven como
demostracion para el resultado final de nuestra propuesta, que consiste en una coleccion de
pautas para el traslado del contenido del diccionario a un nuevo repositorio digital en donde
se almacenen estos términos clasificados por clases y propiedades. Gracias a un nuevo
instrumento que describiré a continuacion, los usuarios del diccionario podrian consultar las
palabras que buscan y conocer qué palabras estan conectadas bajo una misma clase o
propiedad, mejorando significativamente el rendimiento de la medioestructura del

diccionario.



1. INTRODUCCION

Sin duda, el nacimiento de la lexicografia tedrica o metalexicografia en una fecha en
la que muchos convienen —en 1971, con la publicacion de Worterbiicher, Dictionaries,
Dictionnaires, coordinado por Hausmann, Reichmann, Wiegand y Zgusta— fue fruto del
progresivo interés por los diccionarios como via directa para la biisqueda de informacion
Iéxica, un afan surgido en la segunda mitad del siglo XIX con la celebracion de congresos y
la publicacion de articulos metalexicograficos en revistas especializadas (Ahumada Lara,
2016: pp. 7-8).

Gracias a este empefio, la lexicografia no se limitd a la creacion de diccionarios, sino
también a la teorizacion sobre ellos, estudiando «sus métodos, historia, tipologia, contenidos,
funciones, usos, etc.» (Anglada Arboix, 1991: p. 7). Ademas, la importancia que cobra el
léxico en las teorias gramaticales y en las ciencias cognitivas favorece la creacion de esta
reciente disciplina.

Nos encontramos ya, eso si, con una ciencia muy desarrollada que posee unos
procedimientos particulares y contiene «un cierto corpus de conocimientos, asi como de
medios particulares de descripcion de los métodos y problemas que plantea la técnica de
componer diccionarios» (Anglada Arboix, ibidem: 7). A la par, la metalexicografia ha
desarrollado una amplia serie de términos que ayudan a perfeccionar la descripcion de los
diccionarios como son los de macroestructura (estructura en la que se agrupan todos los
lemas que encabezan la informacion de las distintas entradas) o microestructura (estructura
introducida por el lema en la que se incorpora la informacion correspondiente a cada articulo
lexicografico).

Sin embargo, en lo concerniente a otra estructura lexicografica tan fundamental como
las citadas, la medioestructura, no goza de los mismos estudios que las anteriores. No se
puede pasar por alto, ni mucho menos, este recurso, un elemento que permite,
fundamentalmente, la mejora de las busquedas gracias a la conexion entre diferentes lemas de
un diccionario u otras estructuras lexicograficas que no forman parte del lemario. Pero, el
estudio de la medioestructura no solo ha influido en esa optimizacion de la bisqueda de
términos, sino que también «ha influido notablemente en la tipologia lexicografica»

(Camacho Nino, 2017: 3) , hasta tal punto que «a partir de la aplicacion de las propuestas



medioestructurales, se ha propuesto y creado un nuevo tipo de obra lexicografica de
especialidad: el diccionario de aprendizaje y consulta especializada» (idem, p.3), del que
hablaremos mas adelante.

Por ello, hemos elegido una obra lexicografica cuanto menos novedosa en la escasa
teorizacién (ain mayor en espafiol) de la medioestructura como es la de un diccionario
literario, en concreto, el Diccionario de términos literarios de Demetrio Estébanez Calderon,
un ejemplar que cuenta con mas de mil quinientas entradas en su tercera edicion de 2016, y
que incluye en muchas de ellas un numero considerable de ejemplos y de referencias
bibliograficas, utiles para el usuario. Este diccionario también incluye otra herramienta nada
desdefiable para la consulta de vocablos literarios: las referencias cruzadas que, constituyendo
una parte integral de la medioestructura, remitiran al usuario, en su mayoria, a otros lemas
relacionados con el término buscado. Si bien, ademas de estas remisiones marcadas en este
diccionario con un asterisco, se incluyen los tradicionales véase (o véanse) con el mismo fin
de remitir a otro lema, sugerimos una posibilidad de mejorar este sistema (o, por lo menos, lo
intentaremos con la aportacion de algunas ideas) para facilitar la recopilacion de voces que
compartan clases y propiedades entre si.

Para representar graficamente estas relaciones, tomaremos dos lemas que se
corresponden a un movimiento literario y a un género literario, respectivamente (Sturm und
drang e himno), y representaremos sendos esquemas de los elementos medioestructurales de
las entradas que encabezan (las estructuras en las que, segin el DLE’, «se organiza la
informacion relativa a cada articulo»). Se agruparan, a través de una extraccion de términos,
los conceptos que describan mejor los vocablos citados. Con sendos esquemas desplegados,
podremos ver en perspectiva qué conceptos son mas susceptibles de formar referencias
cruzadas con otro lema de la obra lexicografica. Tras la eleccion de los conceptos,
procederemos a la realizacion de un esquema ontoldgico que reflejard las conexiones entre
otros dos lemas del propio diccionario, donde se describirdn las propiedades y las clases que
posibilitan su unién. Este ultimo proceso, que nosotros realizamos solamente para dos
términos, es una muestra a pequefia escala de lo que se podria aplicar para todos los demas
lemas del diccionario, un proyecto que se puede materializar en un formato digital de la obra

lexicografica, donde se almacenen, no solo los articulos lexicograficos, sino también las

! Diccionario de la lengua espariola.



propiedades y las clases que enlazan a cada uno de los lemas, como se hace en webs como
Wikidata, que siguen las pautas del Semantic Web.

En resumidas cuentas, todos estos procedimientos nos conducirdn al propdsito
esencial de este trabajo: demostrar el valor y la eficiencia de la medioestructura tanto en la

construccion de obras lexicograficas como en su estudio.

2. MARCO TEORICO: ;QUE ES LA MEDIOESTRUCTURA? ;CUAL ES SU
UTILIDAD?

La metalexicografia postula que las obras lexicograficas deben tener una
interconexion adecuada entre las distintas estructuras lexicograficas para cumplir con su fin
principal: resolver las dudas lingiiisticas, técnicas o de cualquier otro tipo de sus usuarios.
Aunque contamos con estructuras lexicograficas que estdn muy arraigadas a la ciencia
lexicografica y, por tanto, han sido muy bien definidas (como los de macroestructura y
microestructura), hay otras que no se han estudiado demasiado, a pesar de que han sido muy
utiles para optimizar la descripcion de los diccionarios, dentro de los cuales estd la
medioestructura, un constructo lexicografico muy apropiado para los diccionarios de

especialidad.

Camacho Nifio (2017: 3), tomando las definiciones de Gouws y Prinsloo, explica los

beneficios de la medioestructura:

La medioestructura lexicografica facilita al usuario de un diccionario establecer relaciones entre las
estructuras que lo componen, potenciando y maximizando asi sus posibilidades como herramienta de consulta

lingiiistica y dotando de coherencia textual al conjunto de la obra.

Seria muy conveniente, como ya hemos dicho, realizar una teorizacion de la
medioestructura, pero, ademas de la escasa reflexion sobre esta estructura lexicografica con
respecto a otras, otro impedimento para su desarrollo es la falta de cohesion terminolégica, la
falta de unidad, por parte de la lexicografia tedrica europea, para encontrar una denominacion
comun: en aleman, se la conoce como Mediostruktur; en inglés, cross-reference structure,

para el francés, renvois, y, finalmente, en espafiol, remision.



Camacho Nifio (2017) clasifica en cuatro tipos los elementos de la medioestructura: la
naturaleza de los articulos lexicograficos (de referencia y con referencias); la posicion de los
elementos medioestructurales (fija y variable), la orientacion de las referencias (interna y
externa) y la naturaleza de los marcadores de referencia condensados (numeéricos, alfabéticos

y simbalicos).

Para empezar, la naturaleza de los articulos lexicograficos se divide en dos clases: los
articulos con referencia —los mas usuales—, que integran tanto la definicion del lema como la
referencia cruzada, y los articulos de referencia, exentos de definiciéon y que solo tienen
referencias cruzadas.

Dentro de los articulos con referencia, se produce una division en dos tipos en
funcion de la posicion de la referencia cruzada, a saber, los de posicion variable, donde las
remisiones (que requieren la inclusion de un marcador medioestructural condensado) estan
integradas a lo largo del texto, indicando su aparicion en el diccionario mediante su escritura
en versales, y los de posicion fija, cuyas remisiones aparecen en un lugar concreto e
inamovible, normalmente, al final de los articulos, también con un marcador
medioestructural condensado tipografico, como, por ejemplo, el signo P. Este ultimo
método, para Wiegand, es el sistema mas nitido para reunir todas las referencias e
interconexiones en detrimento de la posicion variable, tachada por los estudiosos como un
elemento demasiado recargado de simbolos (Wiegand, 2004: 211).

Pasamos a la orientacion de las referencias, que se funda sobre la premisa de autores
como Wiegand y Gouws de que los diccionarios son macrosistemas contenedores de textos
(lemarios, guias de uso, apéndices o referencias bibliograficas...) que se interrelacionan entre
si. Asi pues, las referencias internas, que solamente remiten a otras secciones del lemario de
la obra lexicografica, se clasificarian en tres tipos: las referidas a la macroestructura
(definicion impropia — DEFINICION PROPIA? [DLP, 1995, apud Camacho Nifio, 2017]),
que redirigen al usuario hacia otro lema; las concernientes a la microestructura (marca de
materia — ARTICULO, § 3-2)°, que remiten a un apartado de una entrada, y, por ende, las
referencias cruzadas referidas a la iconoestructura, esto es, a una imagen, esquema o

ilustracidon que completa la entrada.

2 DLP 1995: s.v. definicién impropia.
3 Ibidem: s.v. marca de materia.



Por otra parte, las referencias externas enlazan las microestructuras con otros textos
del diccionario, ya sean anteriores o posteriores al lemario, como el prologo, los apéndices,
las fuentes u otros textos especializados, de manera que el diccionario no solo proporciona
una ayuda lingiiistica, sino que, también, aporta textos especializados. Se establece una
dicotomia entre las referencias a textos internos del diccionario (ya sean anteriores o
posteriores al lemario) y las referencias a textos exteriores al diccionario; los primeros
remiten al usuario a otras secciones del mismo diccionario (no hay que confundirse con las
referencias internas) que informan, por ejemplo, del uso de dicha estructura lexicografica o
de su organizacion, y los segundos citan las fuentes externas para la elaboracion de dicha

obra o recursos complementarios como textos, enlaces, en fin, referencias bibliograficas

3. DICCIONARIOS DE APRENDIZAJE ESPECIALIZADO Y CONSULTA

Para crear un diccionario de aprendizaje especializado y consulta, Schierholz (2014:
432) establece los siguientes requisitos: 1- las funciones del diccionario de especialidad y
consulta deben ser claras: comprension, informacion especializada, inclusion de textos
especializados y explicacion; 2- los términos del objeto de estudio deben ser seleccionados
mediante criterios objetivos. La seleccion de textos externos a la obra debe ser completa, vy,
en particular, los términos importantes tienen que ser anotados; 3- el autor de la obra
lexicografica no puede ser parcial, esto es, no puede posicionarse a favor de ninguna escuela
ni ningin grupo de temas puede tener un trato diferente; 4- la seleccion de los lemas y la
redaccion de las definiciones y explicaciones en los articulos deben elaborarse teniendo en
cuenta quiénes van a ser los destinatarios, idea que tiene que fijarse antes de crear el
diccionario; 5- debe crearse una red medioestructural (que resulte del vinculo objetivo del
area tematica del diccionario) entre los diferentes términos; 6- la base del diccionario tiene
que indicarse mediante la mencion de las fuentes que han sido usadas para la obra
lexicografica de los términos; 7- todos los articulos del diccionario deben seguir la misma
estructura; 8- ademads de la lista de palabras (lemario), los textos anteriores y posteriores a la
macroestructura (prefacio, guia de uso, lista de abreviaturas, indice) tienen que estar
integrados en el formato del volumen publicado; 9- los diccionarios de especialidad deben ser

elaborados por un grupo de expertos debido a la imposibilidad que supone que una sola



persona construya una obra que abarque la terminologia integra de un dominio y, a la vez,
pueda trabajar con ella manteniéndose imparcial a cualquier teoria en particular.

En fin, los diccionarios de aprendizaje especializado y consulta pretenden ayudar a
los expertos, a los inexpertos y a los aprendices en una materia como una obra de referencia

para cuestiones especializadas.

4. LA MEDIOESTRUCTURA EN UN DICCIONARIO LITERARIO

En el siguiente apartado, procederemos a analizar la medioestructura de un
diccionario literario: el Diccionario de términos literarios de Demetrio Estébanez Calderon,
redactado en espafiol.

En primer lugar, antes de pasar a la macroestructura, creemos conveniente observar la
existencia de textos internos de la obra donde aparezca alguna explicacion sobre las
referencias y su modo de citarlas.

En este diccionario, se describe la estructura de los articulos lexicogréficos, realizados
con el mismo patrén: una breve definicion junto con la etimologia del término; el nacimiento
y la evolucion del concepto en el ambito literario espafiol (y en la Literatura comparada); el
despliegue de los elementos generales del vocablo; las interpretaciones de la critica; algunos
ejemplos; bibliografia, y, en algunos lemas, referencias cruzadas, indicadas al final del
articulo, tratdndose, por tanto, de referencias de posicion fija. La redaccion de los articulos ha
sido elaborada en funcion de la especializacion de los usuarios del diccionario: por una parte,
todos los lemas relacionados con las figuras retoricas, conceptos de métrica y los géneros
literarios estan dirigidos a los usuarios novicios en el ambito literario, mientras que los
conceptos que designan corrientes literarias, escuelas de critica literaria, o los vocablos
asociados a la Literatura Comparada estan expresados con un lenguaje mucho mas técnico,
pensado para un perfil mucho mas docto.

El prologo refleja algunas citas o pequefios textos que se ofrecen al final de cada
entrada, junto con el nombre del critico o autor, y se exponen por dos motivos: indicar, por un
lado, la autoria, cumpliendo con la honestidad académica, y, por otra parte, servir como
recurso bibliografico para investigar acerca del tema estudiado. Ademads, aquellas entradas
vinculadas con las figuras literarias, tipos de versos o poemas estdn acompafiadas de

fragmentos literarios que ejemplifican el concepto (p. €j., s.v. suplica).



Muy significativas son las indicaciones al usuario sobre el significado de los signos,
autores y fechas, a las cuales se les concede un capitulo propio, previo a la macroestructura.
Vemos como la primera de las marcas es un asterisco, que suele ir delante de la palabra
marcada en cursiva para sefialar que dicho término se puede encontrar en otra entrada o
articulo del diccionario; por lo tanto, esta obra lexicografica incluird referencias cruzadas
internas, que permitiran al usuario recabar mas informacion de un tema sin necesidad de
recurrir a otro diccionario.

Sin embargo, este no es el Unico elemento medioestructural que podemos hallar:
también se alude a las referencias bibliograficas ubicadas al final de algunos articulos (p. €j.
Gullon, R., 1970), que nos envian concretamente a la seccion de referencias bibliograficas,
ubicada después de la macroestructura, con la que el autor ha construido las definiciones, y
que ofrece articulos especializados sobre una materia concreta.

Para trabajar la medioestructura, tomaremos algunos lemas procedentes del
Diccionario de términos literarios de D. Estébanez Calderén: el primero es Sturm und
Drang. Durante la lectura del articulo, no nos encontramos con ningin elemento
medioestructural hasta el final, donde figura la bibliografia utilizada para la redaccion de la

definicion:

BIBLIOGRAFIA: Grappin, P., 1952; Hauser, A., 1969; Riihle, V., 1997; Karthaus, U., 2000; Safranski,
R., 2006, 2009 y 2015.

Las referencias bibliograficas completas se encuentran en el apartado de
«Bibliografia» al final de esta obra. Sin embargo, la medioestructura es una estructura
lexicografica altamente productiva, teéricamente capaz de conectar entre si muchos mas tipos
de informacion conectada al lema en un diccionario. En el caso de un diccionario literario, las
distintas clases de informacion serian la definicidn, la ubicacion, la cronologia, la etimologia,
la pertenencia a un sistema literario nacional o a una determinada comunidad de hablas, los
autores, las obras principales... Sabiendo que el objetivo principal de una medioestructura es
enlazar las distintas estructuras del diccionario y considerando la multiplicidad de tipos de
informacion lexicografica que pueden compartir las entradas, el acceso al contenido de las
entradas por orden alfabético de lemas resulta costosa para el usuario ya que no podra ver, a

simple vista, en qué entradas encontrara los mismos valores.



En la parte final de la definicion de Sturm und Drang (p. 1233), leemos lo siguiente:

«En ultimo término, el Sturm und Drang, de breve duracidn, viene a ser el preludio del futuro
Romanticismo aleman». Precisamente, esta afirmacion, que constituye la ultima frase de la
definicion, nos lleva a pensar su posible relacion con el movimiento artistico decimondnico y
su posible aparicion en la entrada Romanticismo, dada la importancia de este tltimo término
para la literatura universal. No obstante, antes de comenzar la busqueda de esta informacion

en particular, seria conveniente trazar, en primera instancia, una representacion grafica de la

entrada que permitiera observar una panoramica de todas las posibles referencias cruzadas:
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Fig. 1: Esquema medioestructural de Sturm und Drang

Este diagrama o grafo expone todos los términos de la definicion de Sturm und Drang

que podrian ser susceptibles de formar referencias cruzadas. Como vemos, se representan
muchas de las propiedades que se muestran en las entradas de cualquier obra lexicografica,
como la definicion, la etimologia o las referencias bibliogrdficas. Al tratarse de un concepto
referente a la historia de la literatura, es fundamental indicar tanto su marco espacial como
temporal mediante las propiedades ubicacion, por un lado, y época, por el otro. Asimismo, se
sefalan los términos que engloban el significado de Sturm und Drang (hiperonimos) y se

indican sus rasgos definitorios (términos relacionados), que, aunque no comparten ninguno
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de los anteriores tipos de informacion lexicografica, caracterizan el término con el que se
relacionan. Dentro de los términos relacionados, se encuentran dos subclases*: los temas
literarios (inspiracion; irracionalismo; subjetividad, libertad; rebeldia...) y los movimientos
literarios (Aufklirung, Neoclasicismo).

Realizado el esquema medioestructural, pasamos a buscar el lema Romanticismo para
comprobar la aparicion del término Sturm und Drang. Tras una explicacion de la etimologia
del primer vocablo y la exposicion de los primeros autores ingleses romanticos y sus
respectivas obras, nos encontramos con una explicacion del Romanticismo en el pais

germano. Leemos lo siguiente:

«El Romanticismo aleman, que cuenta con un movimiento precursor, el *Sturm und Drang, tiene una

primera fase de desarrollo entre 1797 y 1801: la llamada etapa de Jena (...)» (p.1175).
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Fig. 2: Representacién ontolégica del término Sturm und Drang

Dentro del articulo lexicografico de Romanticismo (p. 1174), encontramos una breve
definicion de su etimologia, seguida de distintos comentarios acerca de la repercusion del

movimiento en Inglaterra, Alemania, Francia, Espafia e Hispanoamérica, asi como sus

* Todos los vocablos que forman las subclases de términos relacionados, ademas de todas las demas palabras
susceptibles de formar referencias cruzadas, estan anotadas en la extraccion de términos en la p.15.
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caracteristicas principales, los géneros cultivados en esta época, algunas consideraciones
personales de Estébanez Calderdn acerca del espiritu roméntico, palabras relacionadas (a su
vez, medioestructuras que remiten a lemas) y bibliografia.

Nos cercioramos de la aparicion de Sturm und Drang, término antepuesto por un
asterisco, que sefiala su existencia en el lemario y, por lo tanto, forma una referencia interna
que envia al usuario hacia la entrada de Sturm und Drang. En este caso, el simbolo del
asterisco es un elemento lexicografico medioestructural que indica una referencia cruzada y
permite al lector ampliar su informacion acerca de los estilos en el ambito de habla alemana
que entroncan con el Romanticismo. Sin embargo, a despecho de la clasificacién que se
ofrece en el propio articulo lexicografico de la influencia romantica en los diferentes paises,
es posible perfeccionar las medioestructuras mediante la designacion de clases y propiedades
con el fin de disefiar un esquema ontologico, como el mostrado mas arriba. Asi pues, los
lemas Sturm und Drang y Romanticismo comparten con una repercusion nacional del
movimiento romantico («Romanticismo aleman») una relaciéon semantica de hiperonimia e
hiponimia, respectivamente. Esto quiere decir que, por un lado, «El lema Sturm und Drang

tiene como hiperonimo® el término “Romanticismo aleman™ (un concepto a la vez

perteneciente a la clase movimiento literario), al ser el primer estimulo del Romanticismo en
el pais germano y, por otro, «el lema Romanticismo tiene como hipénimo el lema Sturm und
Drang». Resumidamente, el lema Sturm und Drang, (que indica también un concepto a la vez

perteneciente a la clase movimiento literario), situado en el nivel mas bajo de esta red

semantica de hiperonimia-hiponimia, forma una conexion medioestructural con el lema
Romanticismo gracias a su adhesion, por coincidencia en el ambito geografico, a otro
concepto que, si bien aparece en las entradas de Sturm und Drang y Romanticismo, no se
encuentra como lema: el “Romanticismo aleman”, un término que, con el vinculo
medioestructural ahora creado, se podria incluir en el lemario.

Aunque aparece convenientemente sefialada la referencia cruzada de Sturm und
Drang en la entrada de Romanticismo y, al mismo tiempo, aparece integrado dentro de esta
misma en el apartado referente al «Romanticismo alemany, es posible mejorarlo mediante la
creacion de una ontologia que agrupe, por poner un ejemplo, todos los lemas del diccionario

(o, incluso, términos que no existan en la macroestructura con el fin de ampliar el lemario)

5 El patron «tiene x» designa la propiedad.
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que designen movimientos surgidos en zonas de habla alemana (Aufkldrung, Biedermeier,

Vormdrz, Junges Deutschland...).

El segundo término que tomaremos es el de simno. En este caso, no atenderemos a su
definicion, sino a su etimologia. No es Obice, sin embargo, afadir, como en el anterior

término, su correspondiente esquema medioestructural para mostrar todas las posibles

referencias cruzadas:

Camposiciin podlica destinads a
caniar ln gloria de un dios, un hémoe o
un personaje relevante, wa viclora o
un aconecimicnn memorahle en la
historia de ura determimaida
comunidad, o bien de una person,

abijelo ¢ situacian que provoca la el EI'iUEI! IR0

sdmiracidn v el ennsiasmo de un

posta.

. AN B
- 5 ',
.u\'\‘f‘t-"’ |2 i
[ i!l .-5
Sumeria Acidica Egipeia
. r
o
k}w’}:// |II 2 HH:_"-'E_\‘-%I
o \& T~
g |II§ E"‘H
| & .,
Hintnos al of L]

Himno al Nilo

Raciente Himnos a Aion

Fig. 3: Esquema medioestructural de himno

Para empezar, se muestra en este esquema, de forma literal, la definicion breve del
término himno. En la parte superior derecha, se anota la etimologia, que luego tomaremos
como ejemplo para construir una medioestructura mejorada. Se ha tenido en cuenta, en esta
ocasion, las culturas anteriores a la griega que desarrollaron esta composicion poética: la
sumeria, la acadica y la egipcia. Pero, una novedad que se advierte dentro de este esquema
medioestructural es que de una clase (egipcia) derivan tres mas —ahora, con la propiedad

primera obra— que informan de los primeros cantos considerados como himnos.
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Descritas todas las clases, definitivamente, nos centraremos en la etimologia de esta
voz. En este caso, procede del étimo griego clasico tuvog (imnos), procedente del verbo
Juvéw ‘cantar himnos; cantar, alabar, celebrar’ (DMG, 1967, s.v. duvéw). Dado que la lengua
griega, por su vasta tradicion cultural, ha producido multiples términos relacionados con la
literatura, resulta fructifero recopilar lemas que tengan en comun su lengua de origen para

demostrar la practicidad del sistema ontoldgico:

Tragedia

Liénia

frirgiielia i &5

_\-\\\::'-:":_
| Etimo H_\__:'_’*w

gricgo clisico

inamnos

.-f.
Etim &

Composichin podtica destinads a cantar
a la plona de un dios. un hims o wn
perscraje relevanie, una victona o un
seontecimieno en la hisona de una
vomunidikl, o hien de una persona,
objeln o sMuscion gue provoca s

admiraciin y el entusinsmo de un posta,
Definizicm

Fig. 4: Representacion ontolégica del término himno

La medioestructura, como hemos visto en el anterior apartado, une las estructuras
lexicograficas que comparten propiedades. Al tratarse de un diccionario literario de caracter
general, donde se almacenan vocablos de distinto tipo (figuras retoricas, movimientos
literarios, géneros...) y de diferentes tradiciones culturales, entre otros muchos parametros,
podria ser apropiado, por ejemplo, una reunion de las voces cuyas lenguas originarias
coincidan; en este caso, nos referimos a dos voces de origen griego (himno y tragedia).

Precisamente, la conexion establecida para estas palabras no es baladi: las referencias
cruzadas podrian servir para cualquier estudiante de literatura griega o para aquel usuario que
estd interesado por conocer su definicion, su trayectoria historica (si se trata de un género, p.

ej.), un fragmento textual a modo de ejemplo (como en las figuras retdricas). En este tltimo
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caso, se establece un enlace entre dos palabras que tienen una etimologia comun, el griego
clasico. Tal y como se puede ver, se recoge la definicion de la palabra concerniente (himno)
en la que se describe el objetivo del género poético en Grecia (ademas de las culturas que la
precedieron en su practica) y se expone su étimo y su lengua de origen para conectarla con

otro vocablo (tragedia) a partir de la cual se seguira el mismo esquema.

Si se procede a la busqueda de himno (p. 624), se observara como la entrada anterior
situada en esta misma pagina es hiato y la siguiente, en la posterior pagina (p.625), es
hipdlage, por lo que la organizacion de las entradas, como es tradicional, obedece a un orden
alfabético®. Precisamente, este sistema de ordenacidn vela, como se citaba mas arriba, las
referencias cruzadas entre entradas, de tal forma que aparecen sucesivamente vocablos que no
tienen aparentemente ninguna relacion mas que su cercania en el alfabeto (aunque hipdlage
se trate también de un «término de origen griego (hypalage: conmutacion)», este es un caso

esporadico).

5. PROPUESTAS DE MEJORA DE LA MEDIOESTRUCTURA MEDIANTE
RECURSOS DIGITALES

Vistas las posibilidades sin explotar que contiene nuestro diccionario para crear
conexiones medioestructurales, este apartado estard dedicado a plantear las posibles mejoras.
A pesar de que la obra lexicografica cuenta con varias entradas que incluyen remisiones o
referencias cruzadas (en mayor grado, en la tercera edicion del diccionario de 2016) y es
incuestionable la gran cantidad de informacién contenida en ella, se puede dar un paso mas a
partir de la creacion de un repositorio de términos literarios en formato digital que incluya
referencias cruzadas clicables y el perfeccionamiento de la estructura de acceso por medio de
busquedas avanzadas. Para ello, empezaremos explicando como se desarrolla la creacion de

ontologias, como las desplegadas en los lemas anteriores.

Cabe enumerar los componentes de la ontologia. En primer lugar, para construir una
ontologia, necesitamos una descripcion formal explicita de los conceptos de un dominio:

estos conceptos reciben el nombre de clases, entre las cuales estan los elementos de

6 Reiteramos lo dicho en las paginas 4 y 9.

15



macroestructura y microestructura, es decir, el lema, la definicion, los étimos, etc. “Sturm und
Drang” seria una instancia, un individuo miembro de la clase “lema”. La vinculacion de
estos individuos en la red ontologica se efectuarda mediante la construccion de propiedades
(p.ej. «tiene etimologia», «tiene hipénimoy») que sefalara las caracteristicas, los atributos y
los nexos de las clases. Ademas, las propiedades tendran restricciones (tipo, cardinalidad...),
ya que no todas las propiedades podran ser aplicables a todas las clases. Afirmamos, pues,
que las instancias individuales son los individuos concretos que aportan contenido a las
clases relacionadas entre si tal como lo define la ontologia. Por ejemplo, griego cldasico y
Sturm und Drang son individuos de las clases idioma de origen y lema, respectivamente, y

estan unidos entre ellos por una cadena de propiedades (fig. 4).

A continuacion, procedemos al desarrollo de la ontologia que constard de cuatro
procedimientos: definicidon de las clases que componen el dominio; organizacion de las clases
en una jerarquia taxonomica; disposicion de las propiedades de cada clase e indicacion de las
restricciones de sus valores, y asignacion de valores a las propiedades para la creacion de

instancias.

Un modelo ontolégico de un diccionario literario podrd tener las siguientes
propiedades: tiene definicion, tiene etimologia, tiene movimiento literario, tiene idioma de
origen... Por supuesto, la lista podria extenderse mucho mas (época, ubicacion, autor,
hiponimo, hiperonimo, obra, género...), pero, para efectuar las conexiones pertinentes con
los lemas que queremos enlazar’, han sido seleccionadas las clases de la primera nomina.

El modelo ontolégico es independiente del modelo de visualizacion apropiado para un
usuario de diccionario.

El siguiente paso serd decidir cudles seran las propiedades que le correspondan a cada
clase y sefialar las restricciones de sus valores. Esto significa que no todas las propiedades
podréan ser aplicadas a cualquier clase, por ejemplo, la propiedad «tiene etimologia» (fig. 2)
es aplicable a la clase lema (himno) como sujeto y a la clase de étimo como objeto (hymnos),
pero, por el contrario, no podra tener como objeto la clase época. Al mismo tiempo, esta

ultima clase se enlazara con la de idioma de origen (griego cldsico) mediante la propiedad

7 Sturm und Drang y Romanticismo, por una parte; himno y tragedia, por otra.
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«tiene idioma origeny». Sin embargo, la propiedad «tiene etimologia» sera incompatible con la
clase definicion, ya que esta solo se cifie a mostrar una descripcion del lema.

Por tultimo, solo queda asignar valores a las propiedades para crear instancias: asi,
para lema, si observamos nuestros ejemplos, podemos designar el vocablo Sturm und Drang

0 himno; para étimo, hymnos o tragoidia.

Ahora, con los conceptos basicos de la ontologia definidos, se puede dar paso a la
extension de nuestro modelo ontoldgico basico con la adicién de mas clases y propiedades,

todas ellas y en su conjunto susceptibles de ser explotadas como medioestructura.

Inicialmente, es necesario recordar el dominio en el que nos centraremos: el
diccionario literario. Recordemos también que, gracias al modelo ontoldgico, se puede crear
un recurso digital del Diccionario de términos literarios, formado por referencias cruzadas
que se muestran en cada uno de los objetos de las propiedades. Asi, los usuarios del
diccionario podrian encontrar mas rapidamente, de manera visual, el término o términos que
buscan, amén de conocer qué otros lemas comparten valores individuales en alguna de sus
clases. Por otra parte, existen estdndares de representacion ontologica definidos para la
interconexion de diferentes recursos. Por ejemplo, existen estandares para la representacion
ontologica de datos lexicograficos. Reutilizar modelos ontolégicos ya existentes, en ese
sentido, conviene. De hecho, la funcién principal de una ontologia es compartir
conocimiento. Existen ontologias que cubren parte de nuestro caso, y se podran incorporar
incorporar a nuestro trabajo, cuando tengamos oportunidad de investigar mas a fondo el
concepto de Linked Data y Semantic Web. Sin embargo, no parece que existan todavia
esquemas ontoldgicos de diccionarios literarios, ni mucho menos de la obra lexicografica que
tratamos en este trabajo.®

Por lo tanto, podemos elaborar una lista de términos de nuestro dominio. Buscamos

dicha entrada en el diccionario y seleccionamos los conceptos mas importantes:

Sturm und Drang (pp. 1232-1233) — Alemania; siglo XVIII; Frankfurt; Gottingen; J.G.

Herder; JW. von Goethe; M. Claudius; Aufklirung; Neoclasicismo; inspiracion; irracionalismo;

8 Véase The Ontolex Lemon Lexicography Module <https://www.w3.0rg/2019/09/lexicog/> y en Lexicon Model
for Ontologies: Community Report <https://www.w3.0rg/2016/05/ontolex/>.
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sentimentalidad; genio artistico; originalidad; subjetividad, libertad; naturaleza; rebeldia; J.J.

Rousseau;, Estética; “Cartas del joven Werther””; Romanticismo alemadn.’

Hemos realizado una extraccion de términos caracteristicos del concepto —en
concreto, veintidos— para instanciar con ellos las clases, algunas de ellas desarrolladas en el
esquema medioestructural (fig. 1). Empezaremos con su marco espaciotemporal: para la clase
ubicacion, tenemos ‘“Alemania”, “Frankfurt”, “Gottingen”, y, para época: “siglo XVIII”.
Luego, los autores principales (tomando Unicamente los mas conocidos de los grupos de
Frankfurt y Géttingen) son “J.G. Herder”, “J.W. von Goethe”, “M. Claudius”. Entre las mas
destacadas, se destaca como obra principal “Cartas del joven Werther”, y como hiperonimo
—entendido como el término mas amplio, que designa al movimiento del cual deriva Sturm
und Drang—, el “Romanticismo aleméan” (también del Romanticismo, término que constituye
un lema en el diccionario de Estébanez Calderon, y con el que se ha trazado una conexion
medioestructural). Mas complejo ha sido clasificar los vocablos que quedan; por ello, los
hemos agrupado en una clase general llamada términos relacionados, y dividido en tres
subgrupos: en el primero, influencias, hemos situado “J.J. Rousseau”; el grupo mas grande lo
componen los femas literarios (“inspiracion”, “irracionalismo”, “sentimentalidad”, “genio
artistico”, “originalidad”, subjetividad”, “libertad”, “naturaleza”, rebeldia”, “Estética”); los
movimientos literarios con los que tiene relacion —importante conocerlos para saber con qué
corrientes antagoniza— (“Aufklériing”, “Neoclasicismo”).

Después de la representacion de todos estos vocablos como instancias individuales de
clases y la definicion de propiedades para entrelazarlas, para hacerlo efectivo, debemos
plantearnos afirmaciones que contengan alguno o algunos de estos elementos. Por ejemplo:
«El lema Sturm und Drang tiene como autores principales a los autores “J.G. Herder”, “J.W
von Goethe” y “M. Claudius™»; «El lema Sturm und Drang tiene como libro principal el
libro “Cartas del joven Werther», o «El lema Sturm und Drang tiene como hiperonimos los
términos literarios “corriente literaria” y “Romanticismo aleman”» (aunque cabe afiadir que
“corriente literaria” también aparece como lema en el diccionario y, por lo tanto, este
individuo es también miembro de la clase /ema). En la figura n° 1, se representan algunas de

estas propiedades.

? La lista de conceptos puede ser mucho mas amplia. En algunos casos, hemos limitado el nimero de autores y
caracteristicas del concepto, y solo hemos seleccionado, a nuestro juicio, aquellos nombres o rasgos mas
definitorios del lema.
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Mediante la creacién de estas frases, formadas por sujeto, predicado y objeto,
construiremos, en paralelo, las diferentes estructuras ontoldgicas, compuestas por clase,
propiedad y objeto. Asi, el lema Sturm und Drang, siendo el sujeto de la afirmacion,
constituird un individuo de la clase lema, que tendra como predicado “tiene autores
principales”, y como objeto “J.G. Herder”, “J.W von Goethe” y “M. Claudius”, que

constituyen individuos de la clase autores.

himno (pp. 624-625) — griego, “imnos”, composicion poética, gloria, dios, héroe, personaje
relevante, victoria, acontecimiento, comunidad, persona, objeto, situacion, poeta, sumeria, acddica,
egipcia, "Himnos al sol naciente”, “Himnos a Atén”, “Himno al Nilo”, Grecia, “Himnos homéricos”,
hexametros, Apolo, Deméter, Hermes, Alcman, Pindaro, canto coral, invocacion, relacion, plegaria, suplica,
Roma, Horacio, “Carmen saeculare”, himno religioso, cristianismo, S. Ambrosio, S. Gregorio Magno, latin
popular, Edad Media, “Te deum laudamus”, Renacimiento, J. Salmon, “Hymni”, Francia, Ronsard, “Al rey en
la toma de Calais”, literatura espariola [Esparia], Diego Hurtado de Mendoza, Siglo de Oro, oda, Fray Luis de
Leon, “A todos los santos”, siglo XVIII, naturaleza, cosmos, “Himno a la luna”, G.M. de Jovellanos, “Himno
al sol”, J. de Espronceda, pais, “Cant d’Espanya”, J. Maragall, “Salutacion del optimista”, Rubén Dario, tema

heroico, “Himno funebre”, V. Hugo, “Himno a los voluntarios de la Republica”, C. Vallejo, patriotico.

Para el lema himno, contamos con mas conceptos, dado que el articulo lexicografico
estd plagado de nombres de obras y autores representativos de cada época, a diferencia del
articulo de Sturm und Drang, en el que, si bien también se dedican algunas lineas y parrafos a
enumerar los principales autores y obras de la tendencia literaria, se describen con mayor
detalle sus rasgos definitorios. Eso si, en ambos términos, hemos tratado de limitar el nimero
de conceptos para citar solamente aquellos que contribuyan a enlazarlo con su lema
correspondiente. En el lema de Ahimno, hemos decidido tomar entre uno o dos de los autores
mas importantes de cada época literaria y literatura nacional, junto con su composicion
himnica més significativa. Se puede ver en el esquema medioestructural (fig. 3) que los
conceptos capaces de formar referencias cruzadas (asi como sus propiedades) han sido aun
mas reducidos con el fin de incluir inicamente los conceptos fundamentales. Recordamos
que, en este trabajo, no es tan importante reflejar todos los elementos de la microestructura
susceptibles de ser explotados en la medioestructura, sino, més bien, saber modelarlos a fin

de que sirvan de base para crear un recurso terminologico digital factible que ayude a los
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usuarios a poder encontrar los términos que deseen, asi como para su inclusion o conexioén
con otros recursos lexicograficos.

En las anteriores paginas, se anotan algunas de las clases que se pueden formar a
partir de algunos términos descritos en el articulo lexicografico (definicion, etimologia,
cultura originaria, primera obra), pero aqui clasificaremos todos los individuos en clases,
ademas de establecer las propiedades, para determinar todos las posibles conexiones
medioestructurales que se constituirian en un diccionario electronico.

En primer lugar, empezaremos con las clases ya formadas en el esquema
medioestructural y afiadiremos: la clase definicion contiene varios términos que la componen
capaces de formar otras clases: la lengua de origen (“griego™) y el étimo (“imnos’) —juntos
pueden forman la clase etimologia—; el tipo de composicion (“composicion poética”), el tipo
de contenido (“gloria”, “victoria”, “acontecimiento memorable™'?), los dedicatarios (“dios”,
“héroe”, “personaje relevante”, “persona”, “objeto”, ‘“‘situacion”). Asimismo, figuran las
culturas originarias, esto es, las civilizaciones que engendraron esta composicion (“sumeria”,
“acadica”, “egipcia”), los autores (“poeta”, “comunidad”), ademds de los himnos mas
destacados (obra destacada) que ain se conservan de la civilizacion egipcia ( “Himnos al sol
naciente”, “Himnos a Aton”, “Himno al Nilo”), que podriamos integrarlos en una clase mas
general donde tengan cabida todas las obras (“Himnos homéricos”, “Carmen Saeculare” ,
“Te deum laudamus”, “Hymni”, “Al rey en la toma de Calais”, “A todos los santos”,
“Himno a la luna”, “Himno al sol”, “A la luna”, “Cant d’Espanya”, “Oda con nostalgias de
Chile”, “Salutacion del optimista”, “Himno funebre” e “Himno a los voluntarios de la
Republica”). Dada la gran cantidad de obras que aparecen en la entrada (a pesar de que en la
extraccion de términos no estén atestiguadas todas), se pueden establecer subclases en
funcién de la lengua de redaccion (griego clasico, latin, francés, espaniol, catalan) en las que
se enmarcarian cada una de las distintas creaciones.

A partir de aqui, se pueden incorporar otras clases mas como los subgéneros que
derivan del concepto general de himno (“canto coral”, “himno religioso”, “oda”); los paises
en los que se cultivan en ubicacion —solo se registran aquellos que constan en el articulo de
manera explicita— (Grecia, Francia, Roma); los autores que lo desarrollan (“Alcman”,
“Pindaro”, “Catulo”, “Horacio”, “Lucrecio”, “S. Ambrosio”, “S. Gregorio”, “M. Maroulos”,

“J. Salmon”, “Ronsard”, “Diego Hurtado de Mendoza”, “Fray Luis de Leon”, “G.M. de

19 El término equivale a hazaiia.
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Jovellanos™, “J. de Espronceda”, “J. Maragall” y “P. Neruda”), y, finalmente, los periodos
literarios por los que se extiende —aqui también los citados literalmente— (“Edad Media”,
“Renacimiento”, “Siglo de Oro”, “siglo XVIII”). Como ocurre en obras, el catalogo de
autores es extenso —en rigor, aparecen los escritores anejos a sus respectivas producciones—
y, por ello, se pueden realizar subdivisiones segiin los idiomas utilizados (con las mismas
lenguas que en las obras) o seglin el marco literario nacional al que pertenezcan.

Como hemos hecho en Sturm und Drang, con las clases fijadas, se pueden crear las
siguientes propiedades: «El lema himno tiene como lengua de origen la lengua griega»; «El
lema himno tiene como culturas originarias las culturas “sumeria”, “acadica” y “egipcia’»;
«El lema himno tiene como contenidos los temas “gloria”, “victoria”, “acontecimiento
memorable”», etc.

Finalmente, con las clasificaciones de clases y propiedades, el usuario podra realizar
busquedas avanzadas que le permitan encontrar el término que desee. Ademas del pertinente
acceso a través de un campo de busqueda por lemas, la obra lexicografica digital tendra
distintos filtros de busqueda para restringir los resultados que puedan surgir de ella. En este
caso, los filtros pueden corresponderse con los distintos tipos de clases que hemos creado.

Mostramos un ejemplo a continuacion:
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Fig. 5: Ejemplo de filtros de blisqueda en recurso lexicograficos

Epoca ¥

Ubicacién ¥

Autor(es) ¥

Obra(s) ¥

Lengua de origen ¥

Tipo de composicion ¥
Género(s) literario(s) ¥
Movimiento(s) literarios ¥
Tema(s) literario(s) ¥
Términos relacionados Al
O Cultura(s) originaria(s)
O Destinatario

O Influencia(s)

O Referencia(s) bibliografica(s)

Aqui tenemos todas las clases representadas en un listado desplegable. El internauta

podra visualizar todos los pardmetros —por ejemplo, en la parte superior izquierda— en los

que se clasifican los lemas de las obras lexicograficas.

Las flechas anejas a los nombres de las clases indican la existencia de subclases,

parametros que permitiran al usuario precisar su busqueda. A modo de ejemplo, dentro de la

clase época, podria encontrar una clasificacion por ¢épocas literarias (Edad Cléasica,

Renacimiento, Neoclasicismo, Romanticismo, Realismo, Vanguardias...).

Asi pues, la busqueda de himno remitird a su respectivo articulo lexicografico, donde

se leeran, al principio del mismo, las siguientes lineas:

himno.

Término de origen griego (imnos, de imneo: exaltar, cantar, celebrar) con el que se designa una

composicién poética destinada a cantar la gloria de un dios, un héroe o un personaje relevante, una

victoria 0 un acontecimiento memorable en la historia de una determinada comunidad, o bien de una

persona, objeto o situacién que provoca la admiracion y el entusiasmo de un poeta. [...]"

" DTL. (s.v. Tragedia), p.1283.
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Como vemos, todos los términos subrayados constituyen individuos que forman parte de
alguna de las clases citadas que pueden clicarse, de manera que si el internauta quiere
conocer los términos que tienen el griego como lengua de origen, inicamente tendra que
clicar sobre el vocablo griego, que le remitira a toda la multiplicidad de lemas de origen

helénico que se almacenen en la obra lexicografica, entre las cuales encontraré tragedia:

Tragedia.

Término de origen griego (compuesto de tragos —macho cabrio— y ode, cancion) con el que,

originalmente, se denominaba el canto ejecutado por un coro al sacrificar el macho cabrio a Dioniso. [...]"

6. CONCLUSIONES

Antes de extraer conclusiones concretas acerca de cada una de las partes de este
trabajo, resulta pertinente realizar un comentario general sobre el propoésito inicial y las
distintas opciones que hemos estudiado para la realizacion de este estudio.

Primeramente, a este proyecto se le ha afiadido un cierto interés literario que nos ha
permitido conocer una nueva perspectiva de la lexicografia. Sabiendo que los diccionarios
normativos monolinglies han sido objetos de estudio muy analizados en este campo,
decidimos focalizar nuestro objetivo en los diccionarios literarios, a partir de los cuales
surgieron varias propuestas que iban desde el andlisis de diccionarios literarios para
estudiantes de lenguas extranjeras hasta el estudio de glosarios multilinglies de términos
literarios. No obstante, optamos por la propuesta de creacion de un nuevo recurso a partir del
contenido recogido en una obra lexicografica especifica: el Diccionario de términos literarios
de Demetrio Estébanez Calderén (2016), uno de los diccionarios literarios més actualizados
hoy en dia. Dentro del catdlogo de diccionarios literarios, barajamos otros como son el
Diccionario de términos literarios (1990) elaborado por Ayuso de Vicente, Garcia Gallarin y
Solano Santos, el A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory (1998) de J.A.
Cuddon, en inglés, y el completo Diccionario Bompiani, que abarca hasta diez volumenes.
Pero, finalmente, nuestra preferencia por el de Estébanez Calderén se debe tanto a la
manejabilidad de su unico volumen como a la gran cantidad de términos que se almacenan,

ademds de la inclusion de referencias cruzadas o medioestructuras, que ha dado pie al

2 fdem, p.1283.
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principal objetivo de nuestro trabajo: demostrar la relevancia de las medioestructuras
proponiendo una mejora estructural de las remisiones de esta obra que facilite a los lectores la
busqueda de los distintos lemas.

Para ello, hemos puesto de manifiesto la escasez de estudios por parte de la
metalexicografia acerca de la medioestructura, y expuesto la teorizacion de los diferentes
tipos que existen.

Pero, la verdadera tarea de investigacion estriba en el analisis del diccionario citado:
desde los apartados anteriores a la macroestructura, con la lectura del prélogo (donde se
expone la estructura de los articulos lexicograficos y los destinatarios del diccionario, uno de
los requisitos del diccionario de aprendizaje especializado y consulta), pasando por las
marcas que aparecen en los articulos, entre las cuales estan los asteriscos que indican las
referencias cruzadas de este diccionario, hasta la busqueda de dos articulos lexicograficos que
fueran idoneos para la realizacion de conexiones medioestructurales.

La eleccion del articulo Sturm und Drang se ha basado, como ya se ha escrito, en el
hecho de ser una corriente que constituye el preludio de lo que seria el «Romanticismo
alemany», vinculacion que se atestigua en la tltima frase del articulo y que se hace efectiva
con la aparicion del lema Romanticismo (entendido como movimiento universal). La
aparicion reciproca de «Romanticismo alemany y, sobre todo, de Sturm und Drang (marcado
con el signo del asterisco como referencia cruzada) en el lema de Romanticismo posibilita su
conexion medioestructural, algo que hemos plasmado en un diagrama ontoldgico.

Con himno se crea otra conexion, en este caso, por razon de su etimologia griega, que,
en nuestro ejemplo de esquema, se enlaza con otra palabra de raiz helénica: tragedia. Como
esta, muchas otras palabras podrian haberse enlazado con himno, debido a la gran cantidad de
términos derivados del griego.

En conjunto, estas representaciones en esquemas medioestructurales y diagramas
ontoldgicos han servido de base para llegar a nuestra tesis principal: la potenciacion de las
conexiones medioestructurales (y la demostracion de su imprescindible valor) mediante la
asignacion de clases y propiedades a cada uno de los elementos microestructurales, es decir, a
todos los componentes de la entrada de diccionario. Por ello, creemos que la mejor
plasmacién de esta propuesta se fundaria en la creacion de una version digital a partir del
diccionario manual, que constaria de un campo de buisqueda por lemas y/o otras clases, para

visualizar entradas relevantes, y en la explotacion completa de las referencias cruzadas.
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Asi, como ya hemos dicho, los usuarios podran visualizar, por ejemplo, todos los
términos que mantengan una relacion con el vocablo que ellos buscaban: por ejemplo, todos
los movimientos, obras o autores que forman parte del Romanticismo aleman y del
Romanticismo universal, como Sturm und Drang, asi como todos los lemas que compartan su

origen griego como himno.

A todo esto, este trabajo quiere servir como una representacion a pequefia escala, una
aproximacion que puede tener su ampliacion en otro trabajo mdas focalizado en la
materializacion de este recurso digital; un proceso que requeriria un aprendizaje profundo

sobre lenguajes de representacion y tecnologias, como se plasma en Semantic Web.
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ANEXOS

Anexo 1: Entrada de Sturm und Drang en el Diccionario de términos literarios de Demetrio
Estébanez Calderén
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Anexo 2: Entrada de himno en el Diccionario de términos literarios de Demetrio Estébanez

Calderon
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angre de Hispania fecunda. sélidas, inclitas

Unanse, brillen, sectindense tantos vi gor

[razas,
muestren los dones pretéritos que fueron

. [antafio su triunfo. [...]
Un continente y otro renovando las viejas
B [prosapias,
en espiritu unidos, en espiritu y ansias y lengua,
ven llegar el momento en que habrdn de
[cantar nuevos himnos
Latina estirpe verd la gran alba futura,
en un trueno de misica gloriosa, millones
[de labios
saludarin la espléndida luz que vendra del
[Oriente.
Oriente augusto en donde todo lo cambia y
[renueva
la eternidad de Dios, la actividad infimta.
Y asi sea esperanza la vision permanente en
[nosotros.
iInclitas razas ubérrimas, sangre de Hispania
(fecunda!»
(R. Dario)

Hipalage. Término de origen griego (hypalage:
conmutacion) con el que s¢ designa una figura
retérica que consiste en aplicar a un objeto una
cualidad ouna actividad que corresponde a 0tro
que se encuentra proximo dentro del mismo

texto. Ejemplo:

«En tan dulce amanecer
hasta los drboles cantan.
gisenores florecen
as bailan.»
(Pedro de Espinosa)
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y las mismas piedr
producido und conmu-
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atvo, no les
s, y el flo-

En esta estrota se ha
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enelnn el se

| cant

los que mantico denot

0s que, JEre
; w arbole

corresponderta: € ar. ale

4 los ruisenores. N
\ esle epemplo la conmutacion s¢

chos apheados & dos sustanti-
ento de la hipalage ¢ asigna

recet,
Aungue en
prmiucv entre Vo

vos, ¢l lll\l\'thl“l

v
[ansiosas, -
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