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BLOQUE I



I love you baby
Cartel

DinA4
2007

Siguientes: Escaneos del anverso y reverso.









estilo de vida. -~
‘ UNANUEVA EXCLUSIVA

g

lph Lauren ha disefiado, en exchw

Cortefiel, una genuina colecciénde p

comntodos los detalles gue marcanla Qife
y que usted sabe apreciar. Lanobleza de lost
naturales, la serenidad de laslineas purasy se
‘el eSpecxal cuidado en la confeccion, el acaba

minucioso... Una i imagen gue refleja esa forma qife
de vestir'y'sentir la ropa como sxmbo\o Y €XPIesi
estilo de vida: -,

UNANUEVA EXCLUSIVA DE CORTES

Arriba: 2013. Guardar algo (encontrarlo después).



yoa Exrosscron oe ELENA AITZKOA
del 2 al 14 de febrero

CENTRO CIVICO DE SAN FRANCISCO

INAUGURACION: 2 DE FEBRERO A LAS 19.00
HORARIO: DE 9.00 A 21.00 DE LUNES A VIERNES

P/ CORAZON DE MARIA

DAY

/L OUE
DALY

EXPOSICION DE EZENA AITZIKOA

del 2 al 14 de febrero
CENTRO CIVICO DE SAN FRANCISCO

INAUGURACION: 2 DE FEBRERO A LAS 19.00
HORARIO: DE 9.00 A 21.00 DE LUNES A VIERNES
P/CORAZON DE MARIA

Izquierda: Dos momentos del proceso del cartel.
Arriba: Disefo de texto para las tarjetas de invitacion.
Siguiente: Cartel en una puerta.






Txosnak
Cartel

66 cm x 82,5 cm.
2007

Siguiente: Imagen digital del cartel.
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Entrega (arriba) y busqueda (abajo) de carteles.
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Arriba: Dos momentos del proceso del cartel.
Siguiente: Imdgenes del taller impartido dentro del Festival Jazpanart (Beasain), 2014.



[
=]
=
<T
=
<
LiJ
a
L]
=
—
>




Hauek...

Impresiones sobre papel.
90 cm x 130 cm. c.u.
2006






Arriba: DinA3 previo a Hauek...

Abajo: Ampliacién paralela a Hauek...

Siguiente: Procesos en 2014 con restos y trabajos
de 2005-2007.







Arriba: Composicion digital previa a Je T'aime. 2007.




Arriba: Mariposa en el estudio de Bilbao, 2014.




Prc_)stituciOn

sin rec n

CONOCIMBNTO OE CASTELLANS

PERCEPCION SOBRE POSIBLIOAD 0F

VALORAGIGH D€ PROPUESTAS FLAN.

Arriba y siguiente: Escaneos de Prostitucién... Intervencion de 9 paginas y contraportada en revista. 2007.



ermes 1" 8 de 9, Los afectos d Ia Hgalzasion 84 partidos poiticos. Eduardo Virgala Forura

la apertura de un procedimiento de liquidacion
patrimenial destinandose el patrimonio resultante
a actividades de interés social o humanitario (art.
12.1 LO 6/2002). Situacién ciertamente compleja
en el caso de Batasuna en que gran parte de los
locales que presuntamente actuaban como se-
des del partido estaban a nombre de particulares
o personas juridicas diferenciadas del partido
politico. En este caso, como sucede con las de-
nominadas Heriko Tabernas, |a Unica posibilidad
es utilizar caso por caso la técnica juridica del
“levantamiento del velo”, penetrar en el sustrato
material de la persona fisica o juridica titular de la
taberna, local, ete., y demostrar que realmente se
esta encubriendo la propiedad real de Batasuna.

 del andlisis de este articulo quedan los

izacién en relacién con las agrupaciones

nal Consttucional pueden oblenerse en hitpi/A

Ac.php
e 31 de marzo (. |. 16)

“ Auto el Juzgado de instruccion n° 5 de 26 de agosto
de 2002 (pueds cansultarse an RHtp://ww.imundo.os/espe
ciales/2002/08,
e marzo de 2007), p. 358 (negrita en el origina

ana/batasunaintegro pdf: Cltima visita 22

Auto del Juzgado de instruccion n° 5 de 26 de agosto

de 2002, p. 370 (negrita en el originall
© Una copla del mismo se encuentra en la
/fpariamento.auskadi.ne/actual/auto_20020¢

Auto TS-Sala espacial de 20 de mayo de 21

Aunque fue 1a o

ra foral navara

Sindicato “Manos Limg
lineas ol TS todavia no ha dictado sents

STC 99/2004, de 27 de mayo . .
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Artur Mas, Anxo Quintana y Josu
Jon Imaz ofrecen su vision sobre
el modelo de estado plurinacional

2j0 el titulo general de “GALIZA, EUSKA-

DI, CATALUNYA: el Estado plurinacional
como reto”, los pasados 21 de febrero y 7 y 21 de
marzo, respectivamente, se celebraron sendas con-
ferencias en las que Artur Mas, Anxo Quintana y Jo-
'su Jon Imaz ofrecieron su vision sobre la necesidad
de transformar el Estado espaiiol y avanzar hacia la
consecucion de un Estado plurinacional

El encargado de inaugurar el ciclo fue Artur
Mas, secretario general de Convergéncia Democrati-
ca de Catalunya (CDC), quien se mostrd esperanza-
do de que el Tribunal Constitucional “deje indemne”
el Estatut, de modo que permanezca “integramente
como lo apoyd el pueblo de Catalufa”. Asimismo,
advirtié que, si se ven alectados por esta resolucin
articulos “neuralgicos”, se “decapitaria” el estatuto y
Se generaria “un problema grave de relacién entre
Cataluia y el Estado”.

EI 7 de marzo, Anxo Quintana, vicepresidente
de la Xunta de Galicia y portavoz nacional de BNG.
se refirié al proceso de negociacion para la elabora-
cién de un nuevo Estatuto de Autonornia en Galicia,
blogueado por la oposicién del Partido Popular.

El lider del BNG afirmé que es mejor “apar-
car’ la negociacion mientras no haya un cambio en
la actual situacién politica. En ese sentido, acusé al
Partido Popular de mantener una “estrategia de con-
frontacion propia de una izacié

petencias que reclamard el Gobierno gallego & corto
plazo estan la Seguridad Maritima, la Inspeccion
Laboral o los archivos y bibliotecas propiedad del Es-
tado, pero gestionados por la comunidad auténoma.

En la conferencia, el portavoz nacional del
BNG apostd por “terminar con un modelo de Estado-
Nacién propio del siglo XIX® que ademés “relega a
Galicia a un papel secundario'

El ciclo de conferencias “GALIZA, EUSKADI,
CATALUNYA: el Estado plurinacional como reto”,
organizado por Sabino Arana Fundazioa lo clausurd
€l 21 de marzo el presidente del Euskadi Buru Batzar
de EAJ-PNV, Josu Jon Imaz, quien aposté hoy por
“buscar aliados en el seno de la sociedad espaiola”,
més alld de los catalanes y gallegos, para lograr un
Estado plural y “dar salida al contencioso vasco”
Ademas, afirmé que “nadie busca irse de aquel en-
torno en el que se le acepta como es”,

Imaz recordé que la actual alianza Galeuscat,
formada por PNV, CiUl y BNG, tiene como objetivo
“transformar un Estado espariol que no termina de
aceptar el pluralismo en su expresién politico-territo-
rial, identitaria, cultural y lingiistica”. “Galeuscat ha
nacido precisamente para sustituir una vision ana-
crénica de la soberania del pueblo espariol por una
‘concepcion més pluralista”, asevers.

A su juicio, para conseguir este objetivo un
Estado plural *hay dos caminos: el de la conviccion y
la cooperacidn por un lado, y el de la confrontacion
pOr otro’. “Nosotros somos un pueblo pequefio
necesitamos utilizar la inteligencia y la sabiduri
sefiald, para recordar que ‘la estrategia del vasco ha
sido siempre la del pacto, la de la negociacion, Ia de

de extrema derecha”, Segun explicd, esta situacién
de confrontacion afects a la posibilidad de llegar a un
acuerdo para la reforma del Estatuto gallege.
Preguntado por la actitud del PSOE en torno
al autogobiemo gallego, Quintana afimé que esta
fuerza politica podré ahora demostrar su “voluntad
autoncmista” en las negociaciones entre la Xunta y
el Gobierno del Estado para transferir nuevas com-
petencias a Galicia. Entre el paquete de siete com-

la

En este sentido, precisé que “al camino a
seguir es el de la conviccion y la cooperacion, en
definitiva, el del pacto interno en la sociedad vasca
y el pacto externo con el Estado’. Por ello, apostd
por colaborar “con los aliados estratégicos”, como
son sus socios de Galeuscat, ‘y con todos aquellos
sectores aperturistas y democréticos de la sociedad
espafiola, con los que miran la realidad sin prejuicios
y tratan de buscar soluciones”,
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Pegada

Impresiones sobre papel.
90 cm x 130 cm. c.u.
2006

Siguiente: En la Sala Recalde, 2008.









Anterior: Detalles de la instalacidon. Arriba: Uno de los posteres.
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Arriba: Otro de los posteres. Siguiente: En el CA2M, 2010.






Sudar

Transfer industrial sobre tela
de bandera, varilla de hierro.
100 cm x 150 cm c.u.

2008

Siguiente: En el Atrio del Museo Gustavo de Maeztu, 2008.
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Lorea Alfaro
Sudar

Del 18 de abril ol 22 de junio de 2008
£ MUSEO GUSTAVO DE MAEZTU
C/an Nicolds, |
"8 31200 ESTELLA / Navarra
B 7948546 037 F. 948 553 257
3R museogmaeztuater.es
WY L muscogustavodemaezt com - Tv0 OF MAEZTU
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Garaje

Plasticos, madera, papel,
espejo, cemento.

400 cm x 260 cm aprox.
2007

Siguientes: En la galeria CarrerasMugica, 2008. Fotografias de Jaime Gartzia.






Arriba: Montaje digital previo a la formalizacién final y
definicién del trabajo.
Izquierda: Ethnics (1998) de Ibon Aranberri.

Siguiente: Parte de la exposicion No lo banalices, en
la galeria CarrerasMugica, 2018. Abajo, fotografia de
Dani Mera. Arriba, la imagen digital del pdster.
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Arriba y siguiente: Procesos en el estudio de Estella. 2006.






Arriba: Mariposa. 470 cm x 270 cm. Impresiones en papel plastificados con iron-fix. 2014.
Colgado en la carpa de Getxoarte 2014, dentro del Programa Curatorial de la edicion.
Trabajo realizado con restos y trabajos de 2005-2007.




BLOQUE II



Plegu

14 pinturas

Acrilico (reverso) y dleo
(anverso) sobre tela.
Varias medidas.
2008-2009

Siguiente: Dentro del proyecto MLDJ (Bilbao), 2011.
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Arriba y siguiente: Origin. Acrilico y éleo sobre lienzo. 125 cm. x 156 cm. 2008.






De arriba abajo, de izquierda a derecha:

The Meeting or Have a Nice Day, Mr Hockney (1981-83) de Peter Blake.
La rencontre, ou “Bonjour Monsieur Courbet” (1854) de Gustave Courbet.

Dos fotos de la tela no recuperada.
Un detalle de Origin.
1@ fase: Rosas azules.



Arriba: Rosa-azul I. Acrilico y éleo sobre lienzo. 88 cm. x 100 cm. 2008.
Abajo: Rosa-azul II. Acrilico y 6leo sobre lienzo. 86 cm. x 100 cm. 2008.






Anterior y arriba: proceso de Rosas azules,
en el estudio de Cortes.
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Los cielos de Bruce Nauman, los “zips” de Barnett
Newman, los curtidores de Marrakech, Claude Cahun,
personas delante de una tela, los y las artistas rusas de
las vanguardias. Sus encuentros.

Goncharova y Lariénov con motivos pintados en Jos
rostros, en una escena de la pelicule Drama en el
cabaret n.° 13, 1914



iba: Absence. Oleo sobre tela sintética. 153 cm. x 215 cm. 2009. Reverso.




Arriba: Anverso de Absence.



A la derecha: El retraro de Mao en Pekin.
Abajo: Proceso de Absence antes de meter las manos.
22 fase: Rojo Catedral.







Anterior (arriba): El pueblo no existe. Oleo sobre loneta. 430 cm x 210 cm. 2007.

Anterijor (abajo): Imagen de archivador propio. 2006.

Arriba (izquierda): Mesedes egin (Por favor haslo) y detalle de este. Oleo sobre madera. 120 cm x 250 cm. 2005.
Arriba (derecha): Nik ere nahi dut bat y detalle de este. Oleo sobre madera. 120 cm x 200 cm. 2005.



Arriba: Amarillo sol. Acrilico y 6leo sobre lienzo. 89 cm. x 153 cm. 2009.
Abajo: Verde esmeralda. Acrilico y 6leo sobre lienzo. 84 cm. x 153 cm. 2009.



Arriba: Dura rosa de madera. Acrilico y 6leo sobre lienzo. 89 cm. x 153 cm. 2009.
Abajo: Azul azulona. Acrilico y 6leo sobre lienzo. 85 cm. x 153 cm. 2009.
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Arriba y anterior: Dibujos Rojo Catedral. Rotulador, boligrafo y cinta adhesiva sobre papel. 27 cm. x 39 cm. c.u. 2009.



Arriba: Las banderas de Pekin.
Abajo y siguiente: Proceso de Rojo Catedral.










Anterior (arriba): Green. Acrilico y 6leo sobre lienzo. 106 cm. x 106 cm. 2009.
Anterior (abajo): Yellow. Acrilico y 6leo sobre lienzo. 106 cm. x 106 cm. 2009.
Arriba: Red. Acrilico y éleo sobre lienzo. 106 cm. x 106 cm. 2009.



Arriba: Proceso de Green Yellow Red. En el estudio de Cortes. 32 fase: Volunteer.



Arriba: Jelly fish. Acrilico y 6leo sobre loneta. 220 cm. x 150 cm. 20009.
Reverso en la exposicion Esta puerta pide clavo, en Gante (2012).



Arriba: Jelly fish. Acrilico y 6leo sobre loneta. 220 cm. x 150 cm. 20009.
Anverso en la exposiciéon Plegu, en MLDJ Bilbao (2011).




Arriba: Jelly fish en el estudio de Cortes.



Arriba y siguiente: Toda la cerdmica. Acrilico y 6leo sobre lienzo. 106 cm. x144 cm. 2009.






Arriba y siguiente: Proceso de Toda la cerdmica.






Arriba y siguiente: Edonor edo ni. Acrilico y 6leo sobre loneta. 170 cm. x 210 cm. 2009.
Reverso en la exposicion Esta puerta pide clavo, en Gante (2012).



Arriba: Edonor edo ni. Anverso en la exposicién Plegu, en MLD]J Bilbao (2011).




Arriba y siguiente: Proceso de Edonor edo ni.
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Arriba: Edonor edo ni'y detalle de este.

Siguiente (arriba): Exposicion Red Heart Rojo Catedral realizada tras la residencia en Pekin.
Siguiente (abajo): Rojo Catedral (Nanhaier, Duxia, Sugar). Impresién Lambda. 40 cm. x 60 cm. c.u. 2009.
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Anteriores: Procesos en el estudio de Bilbao. 2009.
Arriba y siguientes: Instalacién de las pinturas en Plegu. MLD]J. Bilbao, 2011.












Arriba y siguiente: Instalacion de Edonor edo ni, Absence, Origin 'y Jelly Fish en la exposicion Esta puerta pide clavo,
en Tatjana Pieters Gallery, Gante. 2012. Fotogratias de Kristien Daem.






Navarra Mediterrdanea

Plegado de seis DinA3.
12 paginas.
2011



NAVARRA
MEDITERRANEA

- NARANIJOS

- CIPRESES
Y

- OLIVOS



NAVARRA
MEDITERRANEA

- NARANJOS
- CIPRESES

: %
- OLIVOS

Arriba: Primera impresion del libreto. 2011.
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AMARILLO-NARANIJA

2. VERDE AMARILLO ROJO

MAR NOCHE

Les ha pegado el SOL. GRIS PEKIN. Que a la vez apaga y enciende los
colores. Como mezclados con nata. Son lo mismo.

A estos también les pega el sol, sobre todo recae en el amarillo que no tiene
tanto que ver con ambos verde y rojo, que son como de rgb. Casi podrian estar
plastificados. Todos en uno.

NO SON BANDERAS

SON TAPAU.

1. Es como van vestidas las que controlan el trafico de autobuses. Son colores
mates. Con blanco y negro. Apagados.

2. Como el rasta: rojo y verde oscuro. Estos mas brillantes. El amarillo es fosfo.
Y todas gastadas por el sol. Asi.

3. JELLY FISH. Gris opaco es todo uno. Sélo lo podria conseguir en pintura. No

lo puedo sacar en foto/video. No borrarse del recuerdo. La montafia de
Cézanne.

Es un gris pardo, siempre sorprendente. Plateado. Denso. El horizonte es recto
pero casi difuso. Es una masa de luz tenue. El blanco de la espuma no brilla pero
se ve claramente. No parpadea. Si lo hacen otros brillos. Es gris azulado azul
océano? Turquesa y grises pardos verdes. Es barro limpio en el que no importa
rebozarse. Los bufalos lo hacen en aguas turbias y brillan como un bafiador
mojado. De los olimpicos.

Pekin nunca es decadente.

LANGKAWI

Verdes que pueden estar surcados. Tener agujeros. Son transparentes u opacos.
Siempre intensos.

Nunca transparentes del todo. Eso solo los animales de la costa/ del mar/ del océano/
del agua.

De las transparencias.

De lo transparente.

Lo mas transparente que es el mar. Que no el azul del cielo.

O el aire. Lo es en general. No en Pekin. Aqui es gris blanquecino.

No hay muchas flores.
Otra vez los colores los llevan las mujeres.

Nice colour:
BLACK
WHITE

COCO

EAGLE



SER FRESCO

Y cémo puede la gente entender tan poco de lo que yo entiendo y yo entender tan
poco de lo que otros entienden?

(Esto es algo inagotable?
(Cuantas frases se pueden escribir en negro sobre una camiseta blanca?

Eso lo conozco de la escultura griega.

Como puede ser. Como se explica seis paradas antes: un sefior una mujer un hombre y
otro dos nifios y otra mujer. Y saben qué van a hacer, a dénde van.
Qué pasa en Tianamen y qué es lo que hace a uno de pueblo.

nace
Soélo con verlos en el andén se sabe. Por como se mueven y hablan. Gesticulan. Sobre
todo la mujer. Y el sefor. Hablar de familias es también dificil. Pero una no para hasta
querer saberlo todo sobre ellos sus relaciones y su manera de relacionarse.

El sefior tenia la sonrisa incrustada pero no bruscamente ni incrustada, sino la tenia
puesta. Y sus ojos. La emocion a flor de piel.

La mujer también y los nifios y todos. Pero de otra manera. Con mas picardia ella.
Con libertad y timidez los nifios. Y con tranquilidad los hombres. La otra mujer con
amor.

Sabemos a donde van. A qué van. Quizé no vuelvan a ir.

Y estar tan cansada que hasta el marrén dorado naranja de la piel podria suponer
sobrepeso. Y participar del acontecimiento. L.’événement.

Como explicar el saberlo y que se bajen donde esperas. Y las medias calcetines. Y
codmo se explican los tacones y los adornos. No se puede repetir No
es otra nuestra época pasada. Es una cosa actual o yo la puedo volver actual.

Se sabe. Se sabe. Se sabe.

En una plaza tan grande ain no cabe tanta gente, s6lo si son de su tamafio. Puedes
llorar de la emocion. Ser elegante puede ser igual.

Me falta decir cdmo son esos gestos pues qué es lo que realmente pasa. Por qué es
importante y emociona.

Emociona porque es algo serio y amable alegre digno de esperanza. Digno no de
chuleria, sino de frescura de saber estar. No puedo més que sonreir con él. Y
enamorarme de esa mujer. Coleta, ese flequillo que son pelos que escapan por los
lados que les pasa a las chinas. Camiseta y sujetador que levanta. Vaqueros cortos,
ajustados no al guante. Calcetin media bajitos y tacones. Una morrera o mal de boca.
Y a estos, que no hace falta explicarles nada.

Lo saben. Saben lo que hace falta.

Mujer vinagres pero amor y el nifio se le abraza y le muerde la tripa como un mono
sujeto a su madre, hasta cuando anda. La madre le estira de la oreja. Y los nifios que
miran con sus o0jos achinados cuando les sacan por un lado medio escondidos, son
mas escondidos. Y la madre agarra al nifio como el padre con sus manos chinas. Y
con amor.









Ay la chica que se como el bollo en el avion.

La otra mujer con vestido de gala a la manera china como siempre.

La madre es una nifia mala. El padre era padre. Y el otro marido.

Yo FLIPO. No sé si hace falta contarlo. Si realmente paso lo que me paso.

Si esto es nostalgia de algo que solo ocurre fuera, que no es puro exotismo es de
paises con vida amorosa y alegre. Pero no quiero que solo pase fuera a modo de
nostalgia. No quiero nostalgia, quiero poder vivirlo y no echarlo de menos teniéndolo.
Y disfrutar cada vez con lo mismo de lo humano que es.

Estoy un poco harta de usar siempre las mismas palabras.

Hay maés claves seguro.

Busco algo sin complicaciones. J aja ja. Limpio. Y quiénes mas guarros que los
chinos. Ja j aja. No. Ellos son la limpieza terrenal.

Si hablamos de fotografiar tomando retratos, siempre resulta mas facil con la
poblacion china. La pose y el gesto. Habria que diferenciarlos. Profundidad y plenitud
al unisono. Definicion y fondos.

Digamos que los chinos no necesitan tanto fondos. Se separan solos.

Alguien bello, bonito
debe dejar esperar
al proximo dia
Y seguir igual
no
mas
que es lo mismo
que
BELLO
BONITO

GUAPO.

Ha aparecido un paisaje
una marina
-entre colores-
Falta algo.
Lo que falta es la materia que haga fisico y presente las pieles de animal.

Voy a hacer lo que me dé la gana.



QUE TENGA COLOR Y QUE SEA PROFUNDO (MI AMOR)
Hay 2 posiciones en las que funcionan las pieles:

1) Pegadas al soporte donde han sido pintadas (justo después). Las
manchas como flores recuerdan a su trasero
pasado
TAMANO REAL, DIMENSION DE MATERIALES ESPACIO
FONDO.

2) Como la piel tersa que son. Colgarlas como algo que sustituya a una
pita gordisima! CONSEGUIR UN ESPACIO GORDO LLENO DE
DIRECCIONES Y PLANOS.

COSAS_VIDEO ACCION

AMBAS no tienen una solucién para los DEMAS. Lo veo yo lo he visto.
Opciones de resolucion:

1) Fotografias o presentarlo tal cual?
2) Aunno lo sé.

Como un anuncio de publicidad de ropa atractivo y cautivador.
Querer formar parte del mundo.

VOLUNTEER = EDONOR EDO NI
SE OFRECE VOLUNTARIO = CUALQUIERA

TODA LA CERAMICA

Va a ser el cuadro rojo y blanco.

Todos los sanfermines
Ningtn sanfermin
es
sale ROSA. Son independientes.
El athletic moriria por el rosa de Pantani. Dos colores. Rojo blanco de montaiia.
Mallot de montafia. Mallot.

Toda la ceramica

Y San Fermin

Y el Athletic

Y muchas mas banderas

Blanco + rojo es igual rosa. Pero no. Aqui no. No rosa= blanco + rojo.



Les voy a dar a todos en la cara. Hay que conseguir que no quede OTRA.
(Publicidad).

QUIETUD FOTO
_ PINTURA
LA IMAGEN EN LA PINTURA ESTA INMOVIL

Ha quedado un fondo gris.

El cuadro negro? Ambos son felpudos o alfombras. Es mate. No rebota. Devuelve
todo a la persona que esta delante. Algo redondo, continente de luz pero que no sale
para afuera. Una luz encendida. Contenida en un tarro que no sea de cristal para que
no brille. VOLUNTEER. Y cuanto viaje en balde nunca. Y CUANTO VIAJE EN
BALDE NUNCA.

ROSA-AZUL
At first.
Origin.

ABSENCE

ROJO CATEDRAL:
AMARILLO SOL

DURA ROSA DE MADERA
VERDE ESMERALDA
AZUL AZULONA

MUY PRONTO

FASE 2 OTRA FASE

Ahi vendran juntos la fig. y el fd.
JUNTOS

FUTURISTAS MI KUPKA

QUE FIGURA QUE FONDO?

Sera otra cosa. Seran cuadros.

Seran telas?
Seran cuadros?
SERA LLEGAR HASTA!
HASTA

HASTA



Arriba: Bluluv.
Estampacion digital
sobre seda (twill). 100
cm x 100 cm. 2019.

Izquierda: Archivo
digital del pafiuelo y
captura con prueba de
impresion.




BLOQUE III



Es importante la memoria XX
Video (DV PAL 4:3)

53’137
2010-11

Siguiente: En la exposicion HAZ. MLDJ. Bilbao. 2011.






3dic

Carta Blanca a Lorea Alfaro

Amy Winehouse- I Told you | was a trouble - Live from London’s
Shepherds Bush Empire-.

Universal Island Records. 2007, inglés, V.0.S. 150".

“Es una figura que condensa Yy es contemporénea al tiempo que
atemporal. Amy, es hora de decir que eres una puta. La cosa va de
tragdrselo entero o no. Amy radiactiva e irradiada. Visién exterior de
miradas diagonales. Blake y Mitch como personajes de lo que haria la

pelicula.” Lorea Alfaro - 3

2 WINEHD

EEPLICIT CHRTES

11/30

De arriba abajo, de izquierda a derecha:

Fragmento del folleto de la programacion de cine que acompaiié a la
exposicion Antes que todo, en el CA2M, en 2010.
Portada del DVD proyectado y grabado.

3 de diciembre del 2010 en el CA2M de Mdstoles. El dia de la proyeccion
en cine (y grabacion).

Izquierda: Proceso en MLD]J. 2011.




Es importante la memoria XX expuesto en el CA2M, en la exposicion Pop Politics. Activismos a 33 revoluciones. 2012.




Abajo y siguientes 16 paginas: ordenamientos de fotogramas de Es importante la memoria XX hechos en torno a 2013.
Se mantiene el formato de estos documentos.

/













Diente: 2 frames al mismo nivel (ella lo explica 1); canta y se le ve (otro).




- Chupon: 1-la virgen clara-grande. Los otros 3 pequenos (blake-hacedor); rastro;
rastro zoom.




PUBLICO > FORO
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PUBLICO > PERSONAJES > BLAKE




PUBLICO > PERSONAJES > MITCH







Teldn: todos abstractos al mismo nivel.




Maquillaje-ojos: 1 con la imagen cortada (quiza entren todos-jerarquizados)




- Pelo: detalles (artificial); sujecion (enganches); altura-volumen; sujecién (mano);
agarre-juego-coqueto (coger de la mano-brazo); vision-angulos (frontal, lateral, trasero).




- Piernas: flamenco, garrillas, movimiento_ cadaver exquisito?




- Publico Méstoles: todos los que salieron (6) mas Elena de publico.




MIRA

AMITCH A BLAKE

AL PUBLICO

A CAMARA
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Edouard Manet. Oleo sobre lienzo. 96 cm x 130cm. 1882.

\

Arriba: Zidane. Un portrait du XXIéme siécle. Philippe Parreno y Douglas Gordon. Video. 1h 32m. 2006.
rgére.

Abajo: Un bar aux Folies Be



Izquierda y siguiente: Es importante la memoria. DVD.
6°25”.2006.







Emi
Video

04°36”
2014

Siguiente: En la exposicion never mind no mind. Okela. Bilbao. 2016.






ei.anpaba (

Arriba: Cuatro fotogramas del video.



Arriba: Ultimo fotograma.



30 items

Screen-shot-2012-04-19-at-11.45.26-AM.png

Arriba: Capturas de las imagenes de, y en torno a, Amy Winehouse guardadas en el ordenador.
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. amy primero.pdf '

De arriba abajo: Procesos de Deux Negresses, 2013. Plancha de acero inoxidable elegida para IASPIS.
Primer boceto para la colaboracion en IASPIS.
Primeros documentos enviados.



All went to town

DinA4
2010

Siguiente: Para Plumero de LaVidak.



ALL WENT TO TOWN IN A BIG WAY

ASTRAIN

LEGARDA

CRUCE DE OBANOS

PUENTE LA REINA

MANERU

CIRAUQUI

VILLATUERTA

ESCUDO DE MURIETA. MUNGIA

SANTIAGO DE COMPOSTELA 740. LISBOA SEVILLA A CORUNA

DIBUJAD! ESCRIBID MUY LARGO!

UN CULO (MISS SIXTY) UNA ACCION

- CHICA

- BANADOR DEPORTIVO

-  PANUELO ROJO

- MOVIMIENTOS: agarrado el pafuelo con las dos manos; del pecho al frente.
ZAS! De izquierda a derecha. PLA PLA! Mas mas mas.

Esto tendria que ser un resultado. Las tetas de Amy. Un cuerpo de hombre desnudo.
Un anuncio de colonia. DURO
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Arriba: Referencias para All went to town.



Arriba (izquierda): Referencia para el texto-imagen-partitura.
Arriba (derecha): Reverso de All went to town.
Abajo: Fotografias generadas (en el bafio) y expuestas (en el descansillo) de la Sala de Cultura de Berriozar. 2010.



Espalda roja y grande
Impresion sobre papel.

90 cm x 130 cm.
2010

Siguiente: Se expuso en HAZ. MLDJ. Bilbao. 2011.
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Anteriores: Documento de coleccion de flores artificiales. Mantiene el formato.

La tercera pagina es la utilizada para el estampado de Marga (atado a una rifionera arriba a la derecha).
Arriba: Trabajo en el estudio con los materiales preparados para Estocolmo.






Anterior y arriba: Procesos en IASPIS. Estocolmo.
Abajo: Jumbo. Colaboracién con June Crespo en IASPIS. Estocolmo. 2014.






/ Arriba y anterior: Trabajo en la maquina de impresién rapida y en la plaza Unamuno.



Nada mas cerca de la tierra
que el cielo azul,

hombre de campo.

Amigo del tiempo,

hombre de campo.

Las mas altas montanas

no estan mas cerca del cielo
que los valles mas profundos.
El cielo esta en todas partes,

incluso en la oscuridad bajo la piel.*

Larraga se merece una foto. Desde lejos
silueta preciosa.

Apertura celeste y tierra labrada
sentimos ya su sitio,

entre flores y piedras

vuestro camino. Desde cerca

tu retrato.

Guapo hasta ayer!

De la mano siempre

De la mano con alpargatas

Y parecéis actores del extranjero
Guapo

Salau

Majo

Veros juntos ha sido un diamante.

* Wislawa Szymborska, Cielo



En Remedios.

Ese rosa
Diamante
Reme,
Emilio,

Aqui cerca este rosa

De mi camisa

De tu bata

De la foto que todas recordamos; un triangulo de belleza
Y tranquilidad

Toda una vida,

muchas mas cerca

Los menores, activados

La vida crece en cada captura

91 afilos son muchos mas
5 hijas y 2 hijos;

1 hermana y 2 hermanos;
un pueblo

Tanta vida

Tanto trabajo

Tanto amor

Cabe en vuestra Larraga
Y tl nos miras

Reme,

Remedios

Emilio

Vais de la mano

Hoy aqui un diamante

Es para ti abuela

Diamante, Emilio, Remedios

Texto homenaje
2010-2017



never mind no mind

Okela
2016

Siguiente: En el marco de la exposiciéon Memoria.









Anterior y arriba: Dos directos. 2010. 2014. 2016. Tan de repente.







3.32m

Zona 3 Zona 2
25,58m? 27.05m? —
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Arriba: Plano del espacio con la propuesta para la instalacion en la antigua camara frigorifica.
Abajo: Imagen de la cartela recibida.



Sinopsis en imdgenes XX

Colaboracioén visual para

la revista El estado mental
numero 7 (ISSN: 21731934).
Paginas 27,61 y 121. 28 cm x
20,5 cm cada una.

2015

Siguientes: Escaneos de la portada y de las paginas intervenidas.



VOLVER AL PUEBLO (TRAGICOMEDIA EN TRES ACTOS

VOLVER AL PUEBLO AMIGO

unos meses despué idades, volvia Hinojales. Al ver-
me, una amigame dijo queno habfa pasado.en el pucblo nada

igual desde que unos afios atris se descubrié al falso médico,
d

por

i, sdlo un deta-

metescon el pucblo”. Les ahorrola
jerainsultado a Hinojales y me

le: cuando negué que hub
gen de la Tortola, me corrigid con desagrados “Hombre, has di

unaprovechado que prescribia para males menores medi
amplio espectro, v, si la cosa iba a mayores, mandaba a los pacientes
al hospita s le culpaban dela muerte de
familiares que habfan pasado por su consulta. Querian matarlo”. Yo
habia vuelto conmi hijo, con mimadre ycon mi noviaa pasarlos Reyes
con mi padre. A mi padre, vecino de Hinojales desde hace cinco afios,
‘nadie lohabia insultado en aquella refriega virtual; pero, en cambio,en
mi ymil T ase dijoque tal vezte
nialaregla, quecl queestuy foro en rojo” durante a
tas patronales explicaria mi desagrado. éQué habia sucedido? {Como

posible que un texto bastante tonto como el que yo habia escrito
generase tal animadversion en las gentes del pueblo? &Fue todo por
un tutti que era un faldoncillo, por una era que no era, o por una irona
amable queresulté ofensiva?

Cuando empezo la cascada de insultos, sobre la marcha, espan-

el e Ay ‘

tado porla : : 3

de Riotinto. “Algunos vecin

a “clsem

er

!
ra sélo recuerdo uno: “Si se levantara de la tumba Paco el tamborilero

te iba a pegar hostias hasta en el cielo de la boca”. Borré ese y atros
mis, después de advertir a sus autores por mensaje privado que lo ha
cia. Algunos de aquellos arrebatados, al sacarlos del corrillo virtual y
par de frases de tii a t, se calmaban; el instigador de todo
ue desp I muroel link demi
alo previniendo a los panzor

criticn- rebajéun pocoel tono perono dej6 de avivar el fuego. No iba
el chaval a perder la. ivir sus quince sdef
“La que has liao pollito”, escribié victorioso al compartir la convers:

s contra mi condicién de forastero

cién en su propio murosel popyIa inquisicién, mano amano en la red

iendo sus linchamientos colectivos con gracia y donaire.

teji

“Todo texto estd dirigido a un destinatario ideal, aquel que en la
mente del autor entenderd cabalmente sus palaby
tendidos culturales en los

esto es, alguien

hipotético con el que compartir Jos sobrees
que el escrito se apoya, alguien que sepa rellenar as
inevitables lagunas de sentido. Cuando escribi el texto Himojates,

Gramsciy Enrigue Iglesias el destinatario implicito en el que yo pensa
a vaga comunidad urbana que desde hace algtn tiempo viene

bae

demadera”. Después de un cuarto
erles a la

la vigen que erauna
de hora el ardor se calmé.y yo terminé por agrade
2 sus amigas que hubi
1o perder la educacién. No diré que nos hicimos amigos, pero hablar
sirvi6 para restablecer la cordialidad.

ora y

an tenido el detalle de hablar con franqueza y

) de adolescentes fue un poco mas alli
¥ 1o sepres la aci6n. Rondaron al a casa de
mi padre, dando gritos y tirando naranjas amargas. Cuando, entre na
ranja y naranja, me asomé a la ventana pidiéndoles que se acercarar
para charlar se escaparon diciendo: “Hay que ser gilipollas, hacerse
una casa nueva y me
amparados por las sombras, se identificaron riéndose: “Somos las
ailarinas del tutti”. Al dia sigui n la cabalga
tay, pese a que al pedi
Oriente que me ajusticiaran a caramelazo limpio
itirarle a dar!”-, nadic les hizo caso, ni siquiera ellos mismos se atre
vieron, entre otras cosas porque yo me cuidé de estar cerca y que no
tuviesen suficiente distanciacomo para dispararme a mansalva.
Lodela Ia exacerbacidn de
Jas pasiones y ln aus producen en los foros vir-

anoche anterior, el gru

e con todo el pueblo”. Eso difo uno y, a coro,

nte coincidi con ellos

con gritos discretos asus
Tirarle a dar!,

e un detalle important
ncia de pud
tuales deben mucho a Ia falta de presencia fisica. Los incendios que
se provocan en las redes sociales apenas son ehispas si se dan en el
mundoreal, locu

qués

Ino e

tala posibilidad de
comience en la red y se extienda al otro lado de la pantalla, y de que,
enfin, un dia venga un descerebrado y te quemela casa o te rompa las

ontagio, de que el fuego

plernas. Lo clerto es que, junto a estas dos manifestaciones de recha-
iad dos intentos, uno mediante ka charla y otro med
ntendido- también se dieron y en may
smpartir la perplejidad y a darme su
apoyo estas Navidades pasadas. En la misma discusién de Facebook

20 -en verd
el humor, de superar ¢l mal
niimero los que se acerearon

«como habrén podido leer, no fueron pocos los vecinos y vecinas que

entraron al trapoen mi defensa. Tardaron
tia fue fundamental para darleun giroal
vio respiréal leer sus palabras.

Visto con dis

n aparecer, pero su valen.
unto: no saben con quéali

ncia, el documento que quedd -aunque mermado

ptarcomoclavede béveda delas politicas culturales
ben, lo popular frente a lo elitista o hipster, lo popular
a, o popular frente al individualismo
i Ta que es ficil
tomar partido, hasta que uno trata de definir lo popular y se encuentra
10 con ese pueblo idealizado que lucha contra el pod
bloreal, el socioldgicn, ol amante de las aglomeraciones, del ruido atro-
nadory de las canciones de Enrique Iglesias. El ca

o popular. Ya
frente a lo puramente consumi
; el neoliberal

Una

sino con el pue

soes que en lugar de

, gracias ainternet -ese

eselector implicitoy complice al que yo ape
campasin vallas -, los lectores reales fueron los veeinos de Hinojales
La crisis de sentido que se produjo entonces aclar que si mi
atario imaginario al que me
poco yo era para ellos el cronista ideal.

lectores reales no coincidian con el desti

iTe lo es:

untd una vecina frente al /

s a1
sus propios autores- es un testimonio tragicomico del mundo que ha

yunejemplo atener en cuenta cuando se habla delagente, de
1o popular, de la necesidad de reforzar los vineulos comunitarios, de
la revolucién del cualquiera y de la contrarrevolucidn del idiota, de Ia
sociofobiay de la sociofilia, de 1a brecha digi
profundos, deln enza, delos u

Amuchos les sorprende que m
ible. Que esmejor hacers
derse antes de dar

1y otros socavones més

arcisismo yde la vergi os y delos otros.

conclusion sobre esta locura sea

lade queel
vt
I espalda por miedo o por desprecio a aquellos que habitan mundos
diferentes que uego o o son tanto, Porque al final, después de tanta
historia, res & i i

ar de hallar unterreno coméin enel queente

Itaque, P en
toahora

is pasando bis
mientras estaban repartiendo los re
pueblo entre los que se hallaba mi hijo

alos navidefios a los nifos del

Si° le contesté, yla réplica no

tardo en llegar: “Pues aver si escribes algo ahoraque esté mejorynote

% EEM7

Fidel Moreno (Huelva, 1976) es escritor y cantante. Sobrevive trabajando.
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Al las cosas, la profusion de imagenes
visuales no ha fortalecido el arte sino que lo ha
diluido, en algin caso lo ha llevado a arder por
combustion esponténea. Lo curioso de todo
esto, sin embargo, es que insistimos en no per-
catarnos de esa discreta victoria de Ia literatura,
como tampoco parecemos damos cuenta de
esta evidente derrota del arte. O tal vez hemos
preferido no mirarla de frente.

Fiiémonos, sino, en este detalle: cuando el
mundo del arte —E1 Sector— se retne, lo hace
para discutir sobre asuntos sindicales, sobre di-
rectores o concursos polticos, pero casi nunca
para hablar de arte, de sus propios procedimien-
1050 su lugar en el mundo. Los escritores —auiza
acosados por su cacareada hecatombe— i sue-
len hablar de literatura. Tan angustiados por el
promulgado final de sy mundo como los artistas
parecen eufdricgs con el final del suyo.

2

Quizd todo se deba a una distincion que, a la
luz de esta época, no resulta menor: mientras

artistas contemplen c6mo esa pulsin por dejar
rastro haya ido llevada a su méxima expresin..
faunque no necesariamente por ellos! La fieore
incontenible por marcar esa estela se ha conver-
tido, de hecho, en una conducta cultural de este
tiempo en el que la muchedumbre actia como
si fuera un fotdgrafo o un videoartista. Como si
coronara Io que, segin Marx, seria la realizacion
de Ia utopia: con la gente cazando y pescando,
escribiendo o haciendo miisica sin necesidad de
ser “cazador, pastor o musico. O como si certi-
ficara esa idea de Beuys desde la que nos avan-
23ba que, precisamente por hacer todas esas
tareas, cualquiera podia considerarse un artista.

€ malestar del arte no emerge, entonces,
de su dificultad, sino de su factibilidad. Y de la
presencia abrumadora de unos medios que an-
tes eran solo suyos y hoy registran, segundo a
segundo, los infinitos rastros que testimonian el
inmenso horror al vacio que gobierna fa cultura
contemporanea. El problema es que, una vez
cumplido el suefia de Beuys, lo que se propo-
nia como terapia empieza a manifestarse como
un virus; més que Ia curacién, lo que se explaya
es fe dad. Un estilo de vida artisti

no circulaba como mercancia. Es obvio que
estos artistas se valian de a tecnologia del mo-
mento, pero su inquietud no estaba determina
da por ésta. No era la revolucidn tecnologl, ni
siquiera la polftica, o que les alentaba —aunque
0 fueran ajenos a una y otra~, sino una resis-
tencia humana, acaso demasiado humana, para
que podamos entenderla del todo en los dias
Qque corren.

El arte vivia una incomodidad que ya no
podia resolver dentro de sus imites y, entonces,
como apuntara Engels sobre el capital, no tenia
otro remedio que expandirse o morir. Hoy su di-
lema se presenta, practicamente, al revés: 0 se
contrae o desaparece. De ese encogimiento dio
cuenta Huxley, para quien no habia atra salida
que aligerar la abundancia que abocaba al arte
de su tiempo a la mediocridad de la misma ma-
nera que la mediocridad abocaba a a literatura,
digdmaoslo asi, a la abundancia, Por eso el incen-
dio no sélo le parecia un mal menor. También lo
entendia, secretamente, como un mal necesario.
¥ o tanto porque arrasera con la biblioteca o
el museo, sino porque gracias a ese fuego nos
a reconstruir su orden y la escala

la literatura esta
de hace mucho tiempo en la resistencia, el arte
contemporaneo sigue teniendo como norte a
la revolucidn. Uno resiste para si mismo, pero
suele hacer la revolucidn para los demés. Enesa
cuerda, el arte contemporaneo necesita man-
tener su ratérica vanguardista y —a la manera
de Peter Blrger— buscar a toda costa conec-
tarse con la vida, La literatura, mientras tanto,
ha aprendido a aferrarse a la supervivencia. Esa
misma a la que, con Clausewitz, podriamos cer-
tificar como la continuacién de la vida por otros
medios (medios mas precarios, todo sea dicha).

£sa, y n0 Otra, es a porfia de la llamada
literatura expandida, que no surge como re-
sultado de una colonizacidn pletdrica de otros
campos, sino como un intento de sobrevivir
después de la implosién del suyo: de las ima-
genes, de las nuevas tecnologias, de Ia trans-
formacion de Ia lectura y del libro mismo como
soporte ideal durante siglos. Esa expansion,
més que a una relajada eleccion, ha respandido
a una agénica necesidad. ¥ mas que un alegre
travestismo, lo que denota es una angustiosa
adaptacion, muchas veces forzada, ante su lle-
gadaal precipicio.

Por lo que respecta a los artistas, su ob-
sesion por la ideologia, la documentacion, el
activismo social, la moda, la publicidad o las rei-
vindicaciones politicas, es probable que le hayan
llevado a descuidar la tarea mas importante que
les deparaba esta era de I3 imagen. Que, ante el
triunfo definitivo de sus medios —ia fotografia,
el video, las innumerables posibilidades visuales
de la red—, no hayan sido capaces de convertir-
se enlos intelectuales de una época en la que el
conocimiento se distribuye, cada vez mas, en la
sociedad a través de soportes visuales.

Si, como intuia Henri Michaux, el artista
podia definirse como alguien que se resiste de
manera absoluta al impulso de no dejar huellas,
debe ser una ironia, i no una tragedia, que los

60 EEM7

Jota Erre me mira con cierto desprecio
¥ davueltaen la primera calle. Toca ¢l claxon
frente a unacasaa la que el tiempole ha dado
unpoco de consistencia. Un tipo, que nopasa-
rdde los treinta afios, saley saludaa Jota

Compa, écudnto llevas en el jal
&Por qué? — pregunta el tipo descon-
fladoy me miracomosi fuese policia.
iContesta, cabron! ¢Cuinto?
{avoy pa'los ocho afios —lecontesta.

—&Y tienes dinero?

—Pos 1o tanto asi, pero traigo esa tro
caque levanta morras de amadre,

Jota Erre aceleray me dice:

&Wachaste como estd el pedo

INTENTO NUMERO 5. Mis dias como
natcomenudista fueron fugaces. Tardé més
en aprender e6mo lavar la coca que en darme
cuenta de queel tra jan
do papagarle al cirtel o termina muerto, Yo
empecé cuando iba a co-
brarle a la gente, me salian con la pistola di
ciéndome quenomebana pagar. Y que aver
comole hacia. Por eso te digo que ahi no duré

busc paque le

Y i me tienescom-
prando el éter, la acetona, el dcido clorhidrico,
el amoniaco, el papel y las vasijas. Yo habi
lavado por pedacitos y esa vez, por gieva
puede decir, lavé toda de un jalén. IY mads
que se me echa a perder. Le dije al narco y
‘me sali6 con que tenia dos dias papagarle. El
bato era cabrin, només de oirlo mentar se le
pegaba a uno la diabetes. Y di me tienes con
siguiendo quince mil délares, Pedi prestado
aquiy alld, le vendi el
hasta mi mamd vendié un carrito que tenia.
Chale, quién sabe por qué, pero como que
todo se echa a perder en esta vida, dno?

REF 10N SIERRENA. iTe arrepien
tes de algo? —le pregunto a Jota Erre cuan
do vamos ¢ fiesta de unlocutor de

arte, una estética sin poetica, a irrefrenable ex-
posicion sin necesidad de museo.

Tanto han apostado los creadores con-
temporaneos por Ia expansin del arte que,
al final, no han podido controlar los pedazos
que han quedado gravitando en una galaxia
desde a que apenas funciona como un abas-
tecedor de imagenes donde estaba llamado
a operar como un generador de imaginarios.
Esa propagacin, en parte, ha despoblado al
museo, pero no lo ha incendiado. Antes bien.
lo ha cangelado. manteniéndolo como ese &m-
bito neutro que se sigue llamando White Cube.
En este punto, al artista podria trasladarsele la
misma pregunta que Klossowski, a propdsito de
Nietzsche, le remitid al fil6sofo: *¢Es posible hoy
esta figura? ¢Es necesaria?”.

3

En 1979, Rosalind Krauss publicé La escuiltura en
el campo expandido, un ensayo que describia el
saltodel arte minimalista mas alld de sus propios
confines. Ante un malestar que ya no podia re-
solver en sus predios, no es que el arte se refu-
giara de la tecnologia, Es que, ante 12 avalancha
de los nuevos medios (a veces olvidamos que
otras épocas también han sido “tecnoldgicas”)
buscé una dimensién antropolégica que le per-
mitiera salvaguardiar Ia escala humana.

Ya el hombre habia pisado la Luna y Ku-
brick habia estrenado 2001: Odisea del espacio
Ya Paul Virilio habia hablado de la estética de la
desapariciony Nam June Paik habia desplegado
el videoarte. Ese mismo afio, 1979, Lyotard publi-
caba La condicidn postmoderna. Pero Ana Men-
dieta o Robert Smithson optaron por remontar-
se en ¢l tiempo para descolocar las jerarquias del

de sus valores.

Por eso, hablar hoy de arte contempo-
réneo apenas tiene algo que aportar desde el
punto de vista intelectual. Liamarse “contem-
poréneo” ha acabado por remitimos a no decir
nada. Sobretodo porque esa contemporaneidad
no nos habla de una magnitud temporal y tan-
gible sino *profesional” e inasible. Un pertrecho
para nuestras nfulas de eternidad en el que se
‘cruzan Lenin, Fukuyama o Danto y desde el cual
lamuerte del arte aparece como uno de los més
rentables géneros estéticos: ése que supone el
fin del arte como una de las bellas artes.

Tal vez lo que necesitamos, con urgencia,
o es un arte de vanguardia sino de retaguardia,
Un arte que, ante a imposibiidad de amalga-
marse con la vida, consiga al menos una fusion
fructifera con la supervivencia. Un arte conec-
tado clandestinamente con el Duchamp que s
calificaba a si mismo como un respirador.

Desde ese horizonte, es posible soflar con
obras agazapadas Gue consigan validar esa frase
lanzada por Huxley para ahora mismo: “Si tuvié-
ramos tiempo de pensar en otra cosa que no sea
Ia crisis econémica, nos darfamos cuenta de que
también estamos en as garras de una crisis esté-
ticae intelectual”.

De 50 tratarian las obras e superviven-
cia, piezas de resistencia que funcionarian como
protectores contrala faciidad igneade una épo
ca que arde por multplicacién, por abundancia,
por sobraexposicion, por cantidad, por las cifras
incontables, y por &l triunfo definitivo de lo pasi-
ble sobre lo necesario.

Ivdn de la Nuez es ensayista y comisario. Entre
sus libros destacan La baisa perpetua, Eimapa
de sal, Fantasla roja o El comunista manifiesto.

mundo occidental, indagar en la
del humanismo previo a la vida moderna o in-
vestigar ese momento en el que ain la cultura

UNNARCOSIN SUERTE.

Styno - diceylos dientes le relucen
comoelacero . . porque pude aprovechar
eltiempo enalgo mds e bien. No, porque le
puedo decir a misk
mundo que pintan. No, porque nunca robé
ni maté a nadien. Yo creo que la vida debe

que el narcono ese

ser la que esti arrepentida de que siga yo
aqui, porque este jale es como la loterfa, y el
premio gordo esvivir:

EL ULTIMO INTENTO. Mi dizque cary
ra de narco estaba de pi

saber nada. Ora sf le iba a cumplir a Dios.
Pero patse entonces me bused la mano de

recha de uno de los ms chacas. “Lo ocupa-

i
Postcapitel, Atopia y las retrospectivas de Joan
Fontcuberta y Jarier Codesal.

yo lovoy a sacar”, le dije y me lo llevé. Cru-

amos lacalley él se subiéa un carroy s fue.

Su brazo derecho me dijo que yo también

alafuga, queel cangamento habfasido
uenoiba a haber billet

sé a Culiacdn como pude,

pero no perd i la esperanza de una buena re-
compensa. Al tiempo 1o vi en Guad

sabes qué pa da, nomis me abraz,

me dijo que nunca iba a olvidar lo que hice

por él y me regald un bucanas dieciocho.

Valiendo madre.

EL SENOR DE LA MONTANA. Un tipo
stenfa el Nextel. Al otro lado del nuricular,

mos paque sea el p . le vamos
a pagar bien.” Como nomis se trataba de
hacerle ¢l paro a una gente, pos no entré en
conflieto con Dios. Lo que tenia que hacer
era acompaarlos a Oaxaca, decir que era
rio, hospedarme en el hotel Vieto-
perar a que llegara una avioneta lle-
nade coca. Y i te i vestido bicn ac, bien
placoso. Llegué y me presentaran al viejon,
al duefio de la droga. “He oido de ti, dicen
que eres honrado; pendejo, pero honrado”,
me dijoy yonomés me re. Ni modo que qué.
Me hospedé en el Vi a te dije
v me puse a esperar. Habia dias que nomis
dormia y otros jugal
Una tarde, el brazo derecho me dijo que la
wioneta iba a llegar esa noche, que si todo
. yo me devolvia a Cul

a tragar como cochito de pura
acuerdo que en la tele estaba una pelicula
arcos, y yo pensé que qué sentido tenia
verla si yo estaba con el viejon. En eso, vi a
dos batos que en los diez dias que llevaba
hospedado nunca habia visto, Y luego otros
tres. Y lucgo otro. Sali, fui con los pistoleros
del viejon y les dije o que habia visto. Ellos
aavisarle al viejon, y cuando
subi, ¢l viejon ya sabia cdmao estaba el rollo:
“iSon militares, yanos chingaron!”.
Desde morro, ¢casa a la que iba, casa a
a que veia por dénde saltarme, Y pos en ¢l
hotel habia encontrada una escalerita que te
llevab a otro predio. “No sc agiiite, patrén,

isba eltvet o bt
Joaquin Loera loesy serd prefugo dela
jussticia, el sefor de la montaria, también jefe
enla ciudad: amigo del buen amigo, enemigo
deenemigos, alegre y enamorado, asi s Loe-
ra. loesy serd
Cuando terminé de
Nextel se acercs a Jota B
el radio. Escuché: *Canta usted muy bi
compa, lo felicito; di cuando s
algoen todo Meéxico nom:
A poco era el Chapo? —le pregunto
aJota Erre cuando llegamos a su cas.
2l mismo que viste y ealz

le ofrez

Jota Erre se desparrama en el sillan y
empieza a platicarme su vida como milsico.
Pero ésa es otra historia.

Alejandro Almazan (Ciudad de México, 1971)
‘es periodista y escritor. Sus ultimos libros
son Elmés buscado, novela inspirada en el
licer del edrtel de Sinaloa, Joaquin ‘Chapo’
Guzmin, y Crdnicas inexplicables, una
seleccién de sus textos periadisticos.

Lorea Altaro
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Izquierda: Revista en un bar.
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Amy roja - IDE OLOGIA

on raya en medio es

nraya en m

Arriba y siguiente: Proceso en el estudio. 2014.
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Siguientes: documento “5 AMYS MARTIRES”

Mantiene el formato.




5 AMYS
MARTIRES

Amy arcaica - ICONO Amy adolescente - MODA

Amy romantica - LOVE

Amy roja - IDEOLOGIA

Amy objetiva - NEUTRALIDAD



Amy objetiva - NEUTRALIDAD

10,54,00

Telediario

Noticias

Asexuar

Desvestir

Desnudez

Madura

Actualidad

Mujer 8



Amy arcaica - ICONO

44,38,24

Piramide

Escultura bidimensional

Bajo-relieve

Folklore

Copla

Esfinge

Triangulo

Knosos

Columna

Diva 10



Amy roja - IDEOLOGIA

51,16,22

Bandera
Tela

Plano

Color

Grave

Tribuna

Guerra

Infierno

Carcel

Tribunal

Tejido 11



Amy adolescente - MODA

45,24,23

Television

Tendencias

Revista de moda

Videoclip

Youtube

Joven

Redonda

Chica

Serie 9



Amy romantica - LOVE

26,17,16

Novela

Historia de amor
Interlocutor

Corazon

Anos 40,50,60,70,80
Senorita

Sefora

Diana

Romance

Chispa

Estrella 1



Arriba: Procesos. Estudio. Casa.
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Arriba: Mamut. Papel y pintura sobre madera. 250 cm x 732 cm. 2018.
Abajo: Detalle de la exposicion No lo banalices. 2018.
A partir de sesiones fotograficas con Marga. Estampacion digital sobre seda (twill). 90 cm x 90 cm. 2015.




BLOQUE IV



Honi Buruz
Video

12’167
2011-2012

Siguiente: En la exposicion Cadavre Exquis. 2016.






Arriba y siguientes: Las doce capturas del video.













HONI BURUZ
Lorea Alfaro

” o 2012K0 urtarrilaren 13tik-27ra / del 13 al 27 de enero de 2012
PRl RS Conde Mirasol 1, Bilbao 48003
www.enbidia blogspot.com

Arriba: El libro Pro Eto de Maiakovski,
con portada de Rodchenko.

Izquierda: Tarjeta de invitacién de la
exposicion Honi buruz (2012) dentro
del marco de Enbidia.

Siguiente: Escaneo. Proceso. Misterio.
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HONI BURUZ

NIKE

Arriba: Laura Ponte y esquema-conjunto de proceso.
Izquierda y siguiente: Pdster, mapa, para los procesos del
grupo Enbidia. 91,5 cm. x 67 cm. 2011.
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Arriba: Dispositivo para la acciéon-grabacion.



Arriba: Cuatro imagenes de la sesion y una de referencia.
Abajo: Algunas de las capturas de pantalla descartadas.



El juez quiere escuchar mi suplica
Antes de abrir su corte
Pero yo no quiero ninguna simpatia

Porque he hecho

Lo encontré un poco insignificante
Yo le advierto pelea antes

Yo tenia

Y el resto usted debe saber

Juez, un juez, por favor, sefor juez
Enviame a la silla

Juez, un juez, un buen juez senor,
Deja que me vaya de aqui

Quiero hacer un viaje

Al diablo por debajo

He hecho

Quiero obtener justo lo que sembramos

Oh juez, juez, juez lordy lordy
Enviame a la silla

Juez, un juez, me oye juez
Enviame a la silla

Me encanta querida
Le corté
Le dio en la cara

Me quedé aqui
Mientras se revolcaba en todo

Oh juez, juez, juez lordy
Enviame a la silla

Juez, un juez, dulce sefior juez
Enviame a la silla

El juez, juez, juez buen tipo
Quemarme porque no me importa

No quiero ningun alcalde

Para ir a mi libertad

No quiero pasar sin

Noventa y nueve aiios

Asi que el juez, juez, magistrado buena clase
Enviame a la silla.

Arriba (izquierda): Bessie Smith.

Arriba (derecha): Traduccién modificada de la letra de la
cancion Send me to the electric chair. Bessie Smith, 1927.
Izquierda: Dinah Washington cantandola en television.
Siguiente (izquierda): Marcel Duchamp. Tonsure. 1919.
Peigne. 1916.

Siguiente (derecha): Pipilotti Rist. Aujourd’hui. 10> 1999. You
called me Jacky. 4’ 1990.

Siguiente (abajo): Itziar Okariz. Red light (saltando en el
estudio de Marta). Accién / Fotografias y Red light. Video.
3’09” 1995.
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Arriba: En Enbidia. Enero de 2012.
Abajo: En el fuerte de Guadalupe. Junio de 2013.




Arriba: En Arteleku. Julio de 2013.
Abajo: En Cadavre Exquis. 2016.



Pajaritos y pajarracos

Poster central de la revista
Eremuak #2 (ISSN: 2444-6319)
30cm x 44 cm

2015

Siguiente: Portada y paginas centrales de la revista.
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Arriba: Pasolini. Uccellacci et uccellini (1966).



TANCIA
TECNI
CA

DIS-
TANCIA
TECNI-
CA

Arriba (izquierda): Noviembre de 2013. Primer acercamiento a una imagen, en Azala.
Arriba (derecha): Guidn visual para una charla (2013) y para una publicacién (2014).
Abajo: Una imagen brutal en la galeria Ekain Artelanak. 2015.




Arriba: Agosto de 2014. Segundo acercamiento, en Azala.



Arriba: Octubre de 2014. Tercer acercamiento a una imagen, en Beasain.



Arriba: Verano de 2015. Cuarto ensayo de

acercamiento a la imagen. Instrucciones para
Vaibhav Raj Shah.

Derecha: Intentar entender una imagen.

Siguiente: Exposicion Ideas travel faster than
light en el NIV Art Centre de Delhi. 2016.
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Izquierda y siguiente: La revista eremuak#2,
presentada en octubre de 2015, en mi estudio. 2018.







Dos imdgenes brutales
Cartel

Digital
2016

Siguiente: Imagen digital del cartel.
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Nuestro amor nacio en la
Edad Media

Cartel

120cm x 175 cm
2018

Siguiente: Imagen digital del cartel.
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Arriba: Elena en una marquesina de la plaza Indautxu, en el estreno de su pelicula en Bilbao.
Siguiente: Segunda version del cartel. 2019.
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Arriba: AlFa. Video. 10’ 45”. 2018-2019. Grabado en No lo banalices. 2018.
Abajo: En 948 Merkatua, Pamplona. 2019.




BLOQUE V



Chute

Impresion sobre DinA4
2010



la potencia de algo colectivo

de tal desnudez
algo tan construido




CALERIA MOISES PEREZ DE ALBENIZ

Arriba: Chute en la cubierta de la hoja de sala de la exposicion Fondo Animal. 2017.
Abajo y siguiente: Chute en El mundo o nada, propuesta con Jon Otamendi, dentro de la exposicion Fondo Animal.







nike

Colaboracioén visual para
Erreakzioa-Reaccién (ISBN:
978-84-695-3746-6).

Paginas 28-32. 15 cm x 22 cm
cada una.

2012

Siguientes: Escaneos del fanzine volteado a la derecha.



de tal desnudez
algo tan construido










Arriba: Portada del fanzine. 2012.

Derecha: Dos paginas del ejercicio The structure of art.
Proforma. 2010.

Siguiente: nike. Fotografia en el Museo Arqueoldgico.
Atenas. 2011.

EJERCICIO N°19 CIEGOS, SORDOS, MUDOS

la potencia de algo colectivo

de tal desnudez algo tan construido

BRAZO SACAR BOLA PELO

EJERCICIO N°20 EJERCICIOS DE ESTILO/ ESCULTURA A LA FUGA
Condensed. Donde esta mi libro de Queneau. ESCULTURA A LA FUGA: cerrado —
plegado — lleno de aperturas. Pello y las sillas_ laterales. Amoqdarain y la mirada
trasera. Ante eso: ACTITUD FRONTAL_ POPOVA. El VACIO, el espacio que
aparecio.

EJERCICIO N°21 CORREDOR IKURRINA

ALGO SENCILLO. COMPLEJIDAD. Kupka? Deben parecerse asquerosillos.
EJERCICIO N° 22 MAQUINA L (BONDAGE)

In tension. Y sé leer los videos. Diferencia entre pintura (que se acercan) y video.
Escultura +. Direcciones + -. (Ser) camara bajo ordenes (de ellos, vuestras). Los
videos (Goodvibes, Bondage, Constelaciones): lo contemporaneo_ clésico.
EJERCICIO N°23 GRAN DOG/ QUILTRO PROFORMA

Primer contacto fisico con los cuadernos de Jon Mikel y union de algo abierto.
Moment0§ de eleccion de fotos con ellos (vosotros). REPITO subrayado:
INTUICION MADUREZ TIEMPO Y SOLEDAD.

EJERCICIO N°24 SUNSPARK 35 UTAH/ MODULO PROFORMA

Participados.

EJERCICIO N°25 DOCE ESTACIONES (SEIS ANOS MAYOR QUE MI
PADRE)

CAPAZ. Aguantarse a uno mismo. AGUANTARSE a una misma. ;Dénde esta Leo?
De lo que podria ser plano a lo fantasmal. Una profundidad arriesgada y llena.

EJERCICIO N° 26 FREESIDE
Another space. La piramide que construimos nosotros.

EJERCICIO N° 27 NOTAS PARA UNA DIRECCION. MODELO PARA UN
ALMACENAMIENTO

Muy disfrutable. Jon Mikel eres muy disfrutable. Cuando lo pase a limpio que lo
quiero hacer quizés puedan apareeer- habra las fotos. Utilizaré el digital. Y habré
usado los dos. Factor: VELOCIDAD y TIEMPO. TODO: la relacion entre lo que
queda dentro y fuera. Soportar tanto/a.

EJERCICIO N° 28 CORREDOR PROFORMA

Autonomia la calle es como una ria. LA RIA. Y las canciones pop. Masa. Inercia.
Flujo.






Deux Negresses

Aerosol sobre hormigén
Intervencidn en espacio
publico, Pamplona.

500 m2.

2013
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Arriba y siguientes: Pafio grande.
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Arriba y siguientes: Pafio pequeno.













Arriba: Transito.



Arriba y siguientes: Deux Negresses con la nueva iluminacion.







Arriba (izquierda): El espacio antes de la intervencion luminica.
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Anterior y arriba: Localizacion y algunos referentes.
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Anteriores: Patrones.

Anterior (abajo): Primeros acercamientos.
Arriba: Procesos previos en el campus (izquierda) y en el estudio (derecha).
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minimalista, sencilla y favorece & su cara angulosa.

Arriba: Disefio de las planchas a escala doble.
Siguiente: Dibujos para la ejecucion.
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Anterior: Archivo digital del pafio grande a escala.
Arriba: Miércoles 17 de abril. Dia 1.
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Anterijor: Archivo digital del pafio pequefio a escala.
Arriba y abajo: Jueves 18 de abril. Dia 2.




Arriba: Viernes 19 de abril. Dia 3.
Abajo y siguiente: Miércoles 24 de abril. Dia 4.
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Abajo: Tres anos después de la ejecucion. Noviembre de 2016.

Abajo: Jueves 25 de abril. D



Ele

Aerosol, azulete y lapiz sobre
carteles informativos.

5 piezas de 748cm a 482cm
largo x 150cm alto c. u.

2013
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Anterior: Segundas aproximaciones.
Arriba: Publico leyendo y posando.




OP - Eileen

Aerosol sobre hormigén
Intervencion sobre fachada de
la Galeria Elba Benitez.

2016
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Arriba: Patio de la galeria.
Abajo: En el montaje (izquierda) y en la inauguracién (derecha).



Arriba: Eileen. Estampacion digital sobre seda (twill). 90 cm x 90 cm. 2015.
Abajo: Fotografia con Eileen.



Telon Thuglife

Lona microperforada y flores
artificiales.

4m x 6 m.

2013
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Arriba y anteriores: En Again Again(st). Bilborock, 2013.




Arriba: En First Thought Best. Artium, 2014.




Arriba: El Ayuntamiento de Pamplona. San Fermines 2013.
Lacaton & Vassal. Escuela de Administracion de empresas, Burdeos. La Salve.
Abajo: Bocetos para Fachada.




Derecha: En un ensayo.
Abajo: Patrones flores + teldn.
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Arriba: Composicion digital. 2012.

Abajo: Composicion digital para el tel6n. 2013.
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Derecha: Dos referencias propias.
Sujetar una flor.
Abajo: Procesos. Escala y flores.




Arriba: Procesos en el estudio. Lona microperforada + flores de plastico.




Paretara

Vinilo sobre pared.
3m.x4,5m.
2014












Arriba: El tatuaje de mi tio. Julio de 2014.
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Arriba: Dibujos y pattern a repetir para generar el estampado.
Abajo: Tela estampada y fotografia para comprobar la escala con mi antebrazo.




Arriba: Las cuatro columnas de Bulegoa z/b y su muro.
Abajo: Captura enviada por un amigo.




Paretara bi

Vinilo sobre pared.
Azul: 279 cm. x 232 cm.
Roja: 319 cm. x 232 cm.
2014
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Arriba: Captura de 2010.
Derecha: Escaneos de dos prendas
queridas. Julio de 2014.

Arriba: Dispositivo para repetir una imagen.
Derecha: Pasado a limpio de los dos escaneos.
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Arriba: Montaje de los vinilos en ambos espacios y dos
pruebas a escala para imprimir y comprobar la definicién.

bau haus zeitschrift fiir gestaltung 2, 1931

ebers Bauaus dessay @ scnsiinung: o

Izquierda: Portada
de una revista de la Fif e
Bauhaus.

Derecha: Captura de
pantalla de la pagina
web de la galeria.

CarrerasMugica | Contemporary Art Gallery....



Arriba: <3 S P S <3. Fotografia. 2016.
Abajo: T, re-post. Video. 16’45”. 2017.









	Bloque_I
	Bloque_II
	Bloque_III
	Bloque_IV
	Bloque_V



