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Oficios artesanales, hacia el olvido y la desaparicion

La artesania reivindica el valor artistico, cultural y patrimonial de un sector
en vias de extincidn y acusa de desinterés a las instituciones publicas

Mikel Calvo

El caserio ‘Harrobialde’ (‘zona de cantera’ en euskera) esconde tras su granja el ‘Txoko’
de Joseba Lekuona, cantero desde hace tres décadas. El lo tiene claro: «La UGnica
alternativa que le queda al artesano es crear una artesania contemporanea y muy ligada al
arte». Su pequerio taller se postra bajo una antigua cantera de la localidad guipuzcoana de
Urnieta donde todavia quedan algunas huellas de dinamita. Rocas marmoreas, calizas,
basélticas y volcanicas, entre muchas otras, colorean su pequefio taller. Casi todas ellas,
dice, de Euskal Herria. «A través de la artesania lo que estas vendiendo no es sélo el
objeto; es la cultura; el folklore; la etnografia. Y yo creo que las instituciones saben de
ello, pero tienen que lidiar con un sector muy atomizado, muy individual», lamenta.

Tres cuidadisimas rocas ovaladas y pulidas cuelgan desde unos finisimos hilos, casi
invisibles, en el centro del taller del cantero. La milimétrica disposicion de los tres
minerales contrasta con la anarquia que domina en el resto del ‘Txoko’. Virgenes, santos,
escudos y monolitos componen de forma arbitraria la antigua cantera. «Me gusta mucho
Heréclito, este filosofo griego que decia: ‘Panta Rei’ (‘todo fluye’)», relata el cantero.
«Estas tres piedras representan una misma onda con tres posturas diferentes. Y ese ‘todo
fluye’ se manifiesta muy bien sobre determinados marmoles que buscan tener
ondulaciones propias».

Con el rumor del ganado de fondo, el artesano explica que «procura» crear dos lineas de
trabajo: la artistica, «que casi te la quedas para ti», y la de oficio. «Pero claro -sigue-, la
artistica sin el oficio no se podria llevar a cabo». Richard Sennet, autor del ensayo ‘La
Artesania’, escribe que «en términos practicos no hay arte sin artesania; la idea de una
pintura no es una pintura. La linea divisoria entre artesania y arte pareceria establecer una
separacion entre técnica y expresion, pero, como me dijo una vez el poeta James Merrill:
‘Si esta linea existe, no es el poeta quien tiene que trazarla; el poeta so6lo ha de centrarse
en hacer real el poema’».

El cantero muestra unas piezas especialisimas. Unas «piezas Unicas» porque, «aunque
quisiera», no podria repetirlas. «Alguna vez he intentado calcular cuanto tiempo me
cuesta hacerlas, pero es imposible». Vajillas de minerales bellisimos, de colores rosaceos,
verdes y grises, una encima de otra, componen una estructura robusta y circular de una
textura entre &spera y ligeramente rugosa. Son soportes gastronomicos que el cantero
realiza para restaurantes como Mugaritz, reconocido mundialmente. «Se trata de que la
atencion de los comensales no sélo se focalice en la comida, sino que también en los
recipientes en los que se presenta. La piedra, a través de la textura puede transmitir calidez
o frio; a través de la forma, sensaciones o racionalidad; a través del color, emociones mas



0 menos intensas. El objetivo es elevar la experiencia gastronomica a la categoria del
arte».

La restauracion, la creacion de esculturas, la talla de estelas y panteones a través de
técnicas antiguas y cualidades artisticas definen el trabajo del cantero. Lekuona, ademas,
participa ahora en la grabacion de ‘Petrus’, un film-documental dirigido por Helena
Bengoetxea que se centra en los oficios en vias de extincion y la confusa linea divisoria
entre el arte y la artesania. Pero para él, el futuro del sector no resulta esperanzador. La
realidad, suspira, es que «a todos nos gusta la artesania, pero a nadie le gusta pagar por
ella. He tenido muchas discusiones con artesanos porque decian que debiamos bajar los
precios. Hacer cosas mas pequenas. ‘Tenemos que comer’ me decian. Pero yo procuro
trabajar con cierta dignidad; con la creatividad artistica que se le presupone a un artesano.
Pero no es facil, te aseguro que no es facil, es muy complicado».

Ferias. Fotografia de la artesania

Entre las actuaciones para el desarrollo de las empresas artesanales, las ferias y
exposiciones se posicionan entre los canales de comercializacion méas reconocibles en la
sociedad. La mayoria responden a iniciativas que nacen desde las propias instituciones
publicas. Y funcionan subvencionadas. Sin embargo, gran parte de artesanos
entrevistados para este reportaje coinciden en sefialar que la calidad de las ferias «ha
disminuido mucho». EIl Gltimo informe sobre la artesania del Ministerio de Industria
(2015) explica que la importancia de las ferias «cada vez es menor y aunque siguen
funcionando para una parte del sector, se cuestiona entre los artesanos la adecuacion de
muchas de ellas».

La ultima feria en la que participé el cantero fue hace cinco afios. Reconoce que si que le
han servido para darse a conocer un poco, pero las da por «agotadas». En 2010 cinco de
cada diez empresas artesanales utilizaban las ferias como canal de comercializacion, pero
en 2014, esa cifra disminuyd hasta el 21,2%, segln el mismo informe del Ministerio de
Industria. Para Lekuona, las ferias estan dirigidas al «turista. No aportan nada a nivel
estético, ni de oficio. Es un esfuerzo que realizas todos los dias, intentas crear, adelantas
todo el trabajo para el dia de la feria, pero luego te encuentras en muchas ocasiones con
personas que te dicen: ‘Qué caro’. Yo siempre digo que no es que sea caro es que es
costoso. Es una sensacion terrible».

En 2010 cinco de cada diez artesanos acudian a ferias, pero en 2014 sélo el 21,2% lo
hacian, segun el Ministerio de Industria

Julia Lopez, artesana bilbaina con mas de 40 afios de experiencia en la marroquineria va
mas alla: «Yo he llegado a salir de ferias llorando». Y continda: «Todo el mundo me dice
qué bonito, qué bonito, pero luego no vendes nada. Al final, te pasas cuatro meses
produciendo como una loca para llenar el estand y no te sirve para nada. Y es un trabajo



muy dificil porque yo no soy capaz de producir en serie. En 40 afios no he hecho dos
bolsos iguales».

El presidente de la Asociacion para el Fomento de la Artesania Tradicional en Euskadi
(Arbaso), Bernat Vidal, asegura también que hoy en dia «casi ningin artesano quiere
trabajar de cara al publico». Arbaso nacio en 1995 de la mano de Vidal, cantero de
profesion, para llenar un espacio vacio en el sector puesto que las asociaciones
predecesoras eran locales o comarcales y solo trabajan en la organizacion de ferias
regionales. La asociacion cuenta con un indice de artesanos en los tres territorios
histéricos de Euskadi, ha organizado multitud de ferias y publicado diversos informes
sobre el sector entre otras muchas acciones en sus 26 afios de trayectoria. Fue, ademas, la
primera asociacion de artesania de todo el Estado en contar con una pagina web.

Jorge Garcia, ebanista vizcaino desde hace 30 afios y secretario de Arbaso, achaca gran
parte de este problema a la «vision generalizada» que existe del artesano. «Hay -explica
Garcia- una imagen global que dice que el artesano hace manualidades, que esta a medio
camino entre un hippie y un personaje de rastrillo que vende baratijas. A mi, en este
sentido me han ocurrido multitud de anécdotas: gente que por definicion te ve cara de
tonto y te regatea las cosas. Porque te encasillan en ese concepto inicial». El artesano,
prosigue Vidal, «vende en la calle. ¢ Y a qué se asocia eso? Al mercadillo, a vender cositas,
a ir de aqui para alla. Se le intenta regatear y nadie quiere vivir eso. Una de las locuras
que se nos ocurrid hacer fue en vez de poner los precios de cada pieza, decir cuantas horas
nos habia llevado realizarla. Y que la gente juzgase. La artesania no es cara. Cuesta
porque tiene un valor».

La feria de artesania de Errenteria que desde 1979 venia organizando la asociacion
Ereintza dejé de realizarse en 2017. Se trataba de una de las ferias referencia de la
artesania vasca y, a juicio de Lekuona, «una de las mejores de todo el Estado». Durante
tres o cuatro dias, alrededor de 15.000 personas visitaban las exposiciones y estands de
60 artesanos «rigurosamente elegidos» de Euskadi. Pero, lamenta el cantero, «no hay
interés. Una feria que se estuvo haciendo durante més de 30 afios ininterrumpidamente
dejé de hacerse por falta de interés». Y afiade: «Alguna vez me he obligado asistir a
alguna feria, pero nuestro trabajo aqui no se valora. Estuve en la feria de Donostia 'y lo
que es curioso es que los que se quedaban a ver mis cosas eran gente de fuera. Un artesano
con oficio como yo, en las ferias que se realizan aqui no pinta nada».

Intrusismo en un sector indefinido

Garcia sostiene que gran parte del problema radica en que el sector no ha sido capaz de
definirse a si mismo, lo que ha provocado que se convierta en un «cajén de sastre en la
gue se han permitido un montén de cosas». Y destaca el problema de la reventa de
productos artesanales que no son nacionales en ferias, que deriva de la «permisividad» a
la hora de seleccionar a los participantes en este tipo de ferias. «Nos enfrentamos a
situaciones en las que como voy a ir yo a donde un compaiiero a decirle: ‘Oye tl, estas



vendiendo un producto que es artesanal pero que no es tuyo’. En el momento que sabemos
que sucede algo asi ya empiezan las peleas. Este tipo de vendedor fomenta mas a que el
concepto de artesania se derive mas al de vendedor de mercadillo antes que al de creador».

Segun el informe ‘El sector artesano en las fuentes estadisticas y documentales’ del
Ministerio de Industria de 2009, definir las cualidades compartidas que enarbolan a un
ebanista, un vidriero o un herrero bajo la bandera de la artesania es, «uno de los aspectos
mas controvertidos de la propia problematica del sector». El dltimo informe del
Ministerio de Industria sobre el sector también aclara que «la dispersion de las actividades
artesanas por distintas ramas de actividad y la dificultad para diferenciar la produccion
artesanal de la industrial en las estadisticas oficiales constituyen dos importantes
obstéaculos para obtener la dimension econdmica del sector». La incapacidad de definir la
artesania, que Garcia cataloga como el «el gran caballo de Troya» del sector, es tal que
hasta 2009 no existia una cifra de artesanos que trabajaban a nivel estatal. Y, de todas
maneras, esa cifra es estimativa; alrededor de 40.000, segun el Ministerio de Industria.

Vidal confirma que «ni tan siquiera los artesanos» saben lo que es la artesania. «;Cuéles
son los criterios?; ¢afios ejerciendo la profesion?; ¢premios?; ¢los procesos?», pregunta.
En Espafia, de hecho, conviven 19 definiciones diferentes de artesania ya que cada
Comunidad Auténoma tiene competencias para legislar el sector. En Euskadi, esa
variedad aumenta puesto que cada Diputacion Foral tiene también la suya propia. «Pero
-explica el presidente de Arbaso-, quien defrauda a la artesania no es el que no es artesano
y va a la feria, la culpa la tiene la propia institucién porque legisla mal. Podria tener un
sistema perfecto y correcto para gestionarlas como lo hacen en Francia, que esta aqui al
lado, pero decide no hacerlo y permitir a todos los ayuntamientos de sus pueblos organizar
exposiciones donde puede ir cualquier manitas».

Vidal y Garcia insisten en que la incapacidad del sector de delimitar quién es o no artesano
fomenta al incremento de la «competencia desleal» en ferias de artesania y que los
«verdaderos artesanos», en consecuencia, utilicen cada vez menos este canal de
comercializacion. Lekuona, en esta linea, afirma que «los que no son artesanos son los
que ganan dinero. Y los que lo son, en la mayoria de casos, ni venden. Y a nosotros nos
deja desamparados. Estas ferias son degradantes para el propio artesano. Hacemos el
atrezo». El vidriero guipuzcoano Igor Obeso afiade: «Yo si me voy a una feria me voy a
la de Paris. Pagas mucho dinero, pero tienes un estand al que le van a dar cancha y el
cliente que va alli ya sabe a lo que va. Yo no puedo hacer lamparas por 50 euros. Si vas
auna feria de artesania de Espafia al final a lo que te obligan es a hacer cositas y a competir
contra los chinos, y no se puede competir contra ellos. Somos cosas diferentes».

«La incapacidad de la artesania y de las instituciones publicas de delimitar quién es
0 no artesano fomenta el incremento de la competencia desleal en las ferias», Bernat
Vidal, presidente de la Asociacion para el Fomento de la Artesania Tradicional en
Euskadi, Arbaso.



El Consejo Vasco de Cultura -integrado por agentes publicos del Gobierno Vasco y
agentes privados del mundo de la cultura- concluy6 ya en 2003, en su informe realizado
en base a reuniones del grupo de trabajo de Artesania Vasco, que la situacion del sector
era «muy preocupante». El Consejo advirtio «un proceso de desaparicion de talleres,
saberes y oficios en la Comunidad Auténoma Vasca y Navarra, con un descenso
sistematico de la contribucién del sector al PIB». En Euskadi, segun el Gltimo informe
del Ministerio de Industria (2015), hay unas 700 empresas artesanales (la cifra es
aproximada por la propia problematica del sector), la mayoria de autébnomos, lo que sélo
representa el 1,2% del conjunto de artesanos del Estado.

Estas cifras estimativas dan como resultado una fotografia difusa de la artesania en
Espafia. El informe especifica, por ejemplo, que las empresas artesanales que trabajan el
vidrio representan el 3,5% del total de empresas artesanales en el Estado espariol, llegando
hasta las 1.300. Pero este numero es tramposo. Para trabajar el vidrio, existen dos
modalidades: el procedimiento a molde -donde los vidrieros son mayoritarios-, y la
técnica del soplado del vidrio, donde la cantidad de artesanos en el conjunto del Estado
se puede contar con una mano. En Euskadi, Igor Obeso es el Gnico que trabaja a traves
de la técnica del soplado del vidrio a pulso o aire. En el estudio del Ministerio de Industria
no hay ninguna mencidn a esta técnica.

Un némada del vidrio

¢Cbémo se aprende una técnica practicamente extinta? «La invencion del soplado del
vidrio se data alla por el afio 30 a.C», sefialan los investigadores Carmelo Urdangarin y
José Maria Izaga en su serie de libros ‘Oficios Tradicionales’, editada por la Diputacion
de Guipuzcoa, donde realizan una recopilacion etnografica de mas de diez afios de trabajo,
con diez libros publicados y mas de cien oficios descritos. Y a dia de hoy, Obeso continta
trabajando como lo hacian hace veinte siglos, puesto que esta técnica especialisima «no
ha evolucionado de forma apreciable con el transcurso del tiempo», afiaden los
investigadores.

El taller de Igor Obeso se encuentra entre el pabellén nimero 53 y 55 del poligono
industrial de Irin. Camuflado entre fabricas que producen incontables piezas de madera,
metal e incluso vidrio al dia, el taller del artesano guarda una técnica milenaria, Unica y
especial. Desde el techo del pabellon, sobresale una lampara ‘chandelier’ de casi un metro
de didmetro con unos 20 tentaculos que se disparan hacia un lado y otro, con un color
azul cristalino que recuerda al mediterraneo. «En cuanto lo vi, me dije a mi mismo que
me iba a dedicar a hacer lamparas», dice el vidriero.

Asi fue. Como si de un flechazo o un amor a primera vista se tratase, Igor Obeso se quedd
«pillado» hace 23 afios al ver en Ainhoa, una pequefia villa en el Pais Vasco Francés, un
taller donde el vidriero Jacques Gourbil, empleaba esta técnica. «Me acerqué y le dije que
necesitaba aprender eso, que me cogiera de aprendiz. Pedi la cuenta en la empresa donde
trabajaba y al dia siguiente ya estaba con él en el taller». Alli aprendié las bases de la



técnica durante tres afios hasta que se mudé a una parcela de un caserio en Hondarribiay,
finalmente, a este taller-pabelldn de Iran.

«En cuanto lo vi, me dije a mi mismo que me iba a dedicar a hacer lamparas. Me
acerqué al artesano y le dije que necesitaba aprender esa técnica, que me cogiera de
aprendiz», Igor Obeso, vidriero

Después, el vidriero fue acogiendo gente del extranjero para seguir con su aprendizaje,
que, como también habia hecho Obeso, viajaban por toda Europa para aprender esta
técnica ancestral. «Les llamamos némadas del vidrio. Gente que conoce la técnica del
soplado del vidrio pero que no tiene taller. Primero vino un chico de Boston en 2002,
Joseph Migliori, que estuvo en la Real Fabrica de Cristales de La Granja en Segovia
donde imparten pequefios cursos de vidrio y que buscaba seguir con su formacion;
después otro profesor de vidrio danés, Jasper Jenssen, y en 2005 una chica canadiense,
Jasmine. Venian y trabajaban conmigo. Ellos sabian mas, claro, pilotaban més. Y asi iba
aprendiendo yo también».

El proceso del soplado del vidrio es tan hipnotizante como complejo. «Aqui no hay nada
eléctrico ni mecanico. Paletas de maderay periodico. Nada mas», explica Obeso. Primero,
calienta uno de los cinco robustos hornos de su taller con los materiales de vidrio que
prevé utilizar a unos 1200°-1300°, lo que tarda 24 horas. Cuando el material se funde, el
artesano adhiere el vidrio liquido a un extremo de la cafia metalica de un metro de largo
que sujeta y que mantiene en rotacién permanente con un giro de mufieca. Ahora, llega
el paso mas caracteristico del proceso y el que le da nombre al propio método. Una vez
adherido el vidrio a la cafia, Obeso sopla por la embocadura del otro extremo
consiguiendo una especie de burbuja del vidrio fundido, parecida a una bombilla
transparente, que después vuelve a meter rapidamente en el horno para que el choque
térmico no haga que explote.

Todo este proceso, explica el maestro vidriero, «es como un baile y hay que hacerlo
seguido. Todos los movimientos de las manos estan controlados, como la fuerza
centrifuga y la gravedad que afectan a la masa liquida. Fisicamente es una paliza. Son
alrededor de cuatro horas de concentracion total y no puedes ni pestafiear».

Si en Espafia hay 4 o 5 personas que emplean la técnica del vidrio soplado, en Francia,
solo en la Riviera Francesa, entre Niza y Marsella, el vidriero contabiliza alrededor de
100 talleres de este tipo. El pais galo, frente a la incapacidad de Espafia de mostrar la
dimensién econdémica del sector, realiza anuarios en los que se ofrecen datos estadisticos
donde la aproximacién a la artesania es doble. Se realiza desde las actividades econémicas,
a partir de datos fiscales, y desde el censo nacional de artesanos. El detalle de la
informacién, sefialaba ya el informe sobre el sector del Ministerio de Industria de 2009,
«es muy amplio y pueden consultarse datos desagregados por subsector de actividad,
departamento y region, oficio, tramo de asalariados/as, etc». No en vano, la contribucién



de la artesania al PIB de Francia es cinco veces superior a la de Espafia, el 5,1% al norte
de los pirineos y el 0,3% en el sur, afiade el mismo informe.

Obeso, en esta linea, afirma que «alli (Francia) hay otra cultura. Tienen maestros
dispuestos a ensefiar, tienen enciclopedias de todos los talleres de vidrio que hay, tienen
asociaciones muy potentes. Y saben lo que cuesta hacer lo que hacemos. En las escuelas
hacen visitas a estos talleres. Aqui pides 400€ por algo y te miran como a un loco. Yo no
estoy loco, es lo que cuesta. Siempre parece que lo que se hace fuera esta mejor, pero es
que, en Francia, si que hay una apuesta real por esto. La gente no se da cuenta de que una
jarra bien hecha tiene la hostia de curro. Es una prueba-error de equilibrio que lleva
muchisimo tiempo», insiste. «Ahora -termina el vidriero- todo tiene una obsolescencia
programada y nosotros hacemos justo lo contrario. Hacemos cosas Unicas, para que no
vayas a donde el vecino y tenga la misma ldmpara que tu, pero la gente no quiere eso».

Sin formaciodn, sin futuro

En la historica organizacion de artesanos ‘Les Compagnos du Devoir’ a la que se refiere
Obeso, que funciona desde la época medieval, se adquiere la formacion durante afios a
través de maestros artesanos de toda Francia. Primero, el aprendiz recibe dos afios de
disciplina en las escuelas de la propia organizacion docente y después viaja durante otros
dos afios entre maestro y maestro por todas las regiones francesas. Sin embargo, tanto en
Euskadi como en Espafia, la formacion especializada depende de la iniciativa personal de
cada maestro. Aunque la definicion que realiza Francia de la artesania incluye actividades
agricolas, industriales y de servicios, en 2013, habia 1.028.340 empresas artesanales en
el pais galo, que daban empleo a 3,1 millones de personas, mientras que, en Espafia, segln
el ultimo informe del Ministerio de Industria, hay alrededor de 40.000.

«Yo llevo varios afios intentando hacer una escuela, una asociacion o lo que sea. Pero es
dificil. Bastante tengo con el trabajo», lamenta, Oier Elorduy, «el aprendiz», como se ha
autodenominado. Mientras conduce, Elorduy se afana en sefialar con la mano las antiguas
ferrerias, sepultadas ya por hojas y restos de madera, que hasta finales del siglo XIX 'y
desde 1498, segtin las ‘Bienandanzas e fortunas’ de Lope Garcia Salazar?, poblaron el rio
Herrerias, que sube inmutable entre los verdisimos picos del valle de Gordexola, en la
comarca vizcaina de Las Encartaciones. «Ves todo el patrimonio que tenemos aqui y
parece que lo estan tirando. ¢Quiénes son los artistas mas representativos de Euskadi?
Oteizay Chillida. ;Qué materiales utilizaban? Hierro, utilizaban hierro. Pues méarcate una
escuela o algo. Ahora, todo esto se esta perdiendo», se lamenta.

Luis Padura, su «maestro», es el tltimo herrero de un largo legado familiar que se remonta
al siglo XV. Y es también el altimo encartado que continta vinculando su vida con el
hierro. De él aprende, desde 2005, Oier Elorduy, el aprendiz, la forja tradicional, opcion

1 Javier Barrio recoge en su estudio ‘Ferrerias en Las Encartaciones. Una vision historica y patrimonial” la primera mencion historica
hecha a una ferreria en la obra ‘Bienandanzas e fortunas’, escrita a mediados del siglo XV por Lope Garcia Salazar, que es considerado
el primer historiador de Vizcaya.
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que ninguna institucion o ente ofrece, méas alld de cursos de relativo poco periodo de
duracién. La relacién entre los dos herreros se forjé gracias a un amigo del aprendiz que
ya trabajaba con Padura. «Yo pensaba que estaria dos dias, y me diria ‘ale venga chaval
ya te puedes ir’, ya has visto como es el fuego. Desde entonces estoy aqui. 16 afios ya».

Elorduy subraya que «siempre» ha querido ser herrero artesanal. «Pero claro, ¢donde
aprendes?», pregunta. Ese interrogante no es una preocupacion particular del aprendiz. El
ultimo informe del Ministerio de Industria, que radiografia el sector a través de entrevistas
a los propios artesanos, sefiala que «la falta de formacion reglada sigue siendo una de las
principales debilidades del sector». Y afiade: «No hay una oferta reglada especializada ni
bien planificada que se adecue a los requerimientos reales del trabajo en los talleres. Y
no existe ningun tipo de oferta normativa para la mayoria de oficios artesanos».

En muchos casos, la falta de formacion reglada obliga a los artesanos a ser autodidactas.
O como en el caso del aprendiz de herrero, a buscar su propio maestro, si bien, esto Gltimo,
supone una rareza. Y es que otro de los problemas mas mencionados es que los talleres
artesanales no disponen de los recursos econémicos para incorporar aprendices porque
«requieren un periodo de formacion inicial prolongado y, en la coyuntura actual, no
pueden hacer frente a los costes en tiempo y econdmicos que se les generaria», afirma el
mismo informe. Y los maestros artesanos, por lo mismo, no abundan.

En Espafia, lo mas cercano que existe a una formacion reglada sobre oficios artesanales
son los cursos y talleres que imparten las escuelas de artes y oficios que hay en distintas
ciudades. Pero en este tipo de escuelas la mayoria de los cursos no traspasan la barrera de
especialidad. «En las Escuelas de Artes y Oficios no tienes una formacion de nivel
artesano. Son cursos muy basicos que duran poco tiempo y para aprender este tipo de
oficios necesitas muchos, muchos afios. Te tienes que buscar la vida para encontrar
herreros que te ensefien», asegura Elorduy. El informe concluye que la falta de formacion
reglada a nivel artesanal «dificulta que la gente se dedique a estos oficios motivado, en
gran parte, por el desconocimiento de donde acudir como por el esfuerzo econémico».

«En las Escuelas de Artes y Oficios no tienes una formacion de nivel artesano. Son
cursos muy basicos [...]. Te tienes que buscar la vida para encontrar herreros que
te ensefien», Oier Elorduy, herrero

«Pere Ignasi», explica Obeso, el vidriero, «el mejor especialista de vidrio de Espafia y
uno de los mas destacados de Europa, con mas de 50 afios de trayectoria, me solia decir
que los abogados tienen tutores, los periodistas tienen tutores, todos los oficios tienen a
alguien que les ensefia. Los vidrieros no. Nosotros no tenemos quien nos ensefie». Como
un némada, pero con la inexorable decisidn de aprender una técnica milenaria y bellisima
que, sin embargo, s6lo requiere de una cafia y los pulmones del propio artesano, Obeso
peregrind por toda Europa, tocando las puertas de los talleres de Francia, Checoslovaquia
e Italia. Pero ahora lamenta que quienes conocen esta técnica estan a punto de desparecer:
«¢Que pasara el dia que se rompa algo y necesiten un vidriero? Ya no hay nadie que, si



se rompe una vidriera de una iglesia, por ejemplo, sepa arreglarlo. Y no es que queden
pocos, es que ya no hay. Ya no hay. Se han acabado».

Inaccion institucional

El 29 de mayo de 2019 el Gobierno Vasco aprobd la Ley de Patrimonio Cultural Vasco
en la que preveia la proteccion, entre otros bienes inmateriales que componen el
patrimonio cultural vasco, de las «técnicas artesanales e industriales que van
configurando de una manera dindmica la identidad vasca y que dan testimonio de la
trayectoria histérica de una colectividad nacional que supera la actual division
administrativa». Incluso la propia Constitucion Espafiola, en el articulo 130 sefiala: «Los
poderes publicos atenderan a la modernizacion y desarrollo de todos los sectores
econdmicosy, en particular, de la agricultura, de la ganaderia, de la pescay de la artesania,
a fin de equiparar el nivel de vida de todos los espafioles».

Sin embargo, otro de los problemas que ha impedido el desarrollo, proteccion y
modernizacion de la artesania es «el escaso asociacionismo» ya que solo el 51,2% de
empresas artesanas participaban en alguna asociacion en 2014, segun el altimo informe
Ministerio de Industria sobre el sector. «Otros sectores, cuando hay un problema o tienen
que exigir algo, son capaces de movilizarse, de reivindicar ante las instituciones o hablar
con los medios de comunicacion. El artesano no. El artesano quiere estar en su taller
tranquilo, sin que le molestenx, asegura Vidal. Jorge Garcia explica que gran parte de este
problema radica en que «el artesano es alguien a quien le cuesta horrores salir de su taller
de trabajo porque se ve a si mismo como un obrero. Estamos tan encerrados en nuestras
cosas, en nuestro tallercito, que pensar en global nos viene muy grande. No estamos
preparados». De igual manera se pronuncia el informe del Ministerio de Industria: «El
asociacionismo cuenta con problemas de caracter estructural motivados por varias
razones entre las que destaca el caracter individualista de parte del colectivo».

«El artesano es alguien a quien le cuesta horrores salir de su taller [...]. Estamos tan
encerrados en nuestras cosas, en nuestro tallercito, que pensar en global nos viene
muy grande», Jorge Garcia, ebanista

Joseba Amondarain es el jefe de Servicio de Promocién del Conocimiento y de la
Actividad Empresarial en Diputacién Foral de Guipuzcoa y, entre otras cosas, se encarga
del desarrollo del sector artesanal en el territorio. Ante esta falta de asociacionismo, se
han llevado diversas medidas en los tres territorios para revertir el desamparo al que se
enfrenta el sector, de las que destacan el Consejo General de Artesania, integrado por
agentes publicos de las diputaciones y los propios artesanos, y los registros o censos de
artesania. «En el Consejo», explica Amondarain, «estan representados todos los sectores
de artesania de Guipuzcoa de tal forma que ellos nos pueden decir cuales son sus
preocupaciones y propuestas. Pero es un trabajo dificil, porque la artesania es bastante
individual y a la mayoria de artesanos les cuesta ser proactivos en este tema.
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Igor Obeso ha participado durante varios afios en el Consejo para intentar revertir el
modelo de las ferias de artesania en GuipUzcoa. «Les dije que para hacer una feria de
artesania en vez de 80 personas deberian ir 12. Es decir, que sélo deberian ir los artesanos
con un oficio. Personas que controlaran el proceso de principio a fin. No es por ir de
purista. Simplemente, lo mio tiene un valor y lo tuyo otro. ;Qué sentido tiene que me
pongan al lado de una persona que invierte un minuto en su trabajo y yo 4 horas?», insiste.

El registro de artesania, por su parte, actiia como una especie de filtro en el que aparecen
las personas que realizan «verdadera artesania», asegura Amondarain. Este tipo de
registro esta presente en todas las Comunidades Auténomas de Espafia e integra con
caracter administrativo a todas las personas y empresas artesanas. Sin embargo, no todas
las comunidades han desarrollado una normativa legislativa especifica para regular el
acceso a estos registros. Las tres diputaciones forales de Euskadi si. En Francia, en cambio,
existe un censo nacional de artesanos, no se divide por territorios 0 comunidades como
en Esparia.

En el caso de GuipUzcoa, la normativa esta regulada por el Decreto Foral sobre el Registro
General de la Artesania Tradicional y Popular de 1997 y tiene como finalidad «el
reconocimiento oficial por parte de la Diputacion Foral de la condicién de profesional de
la Artesania Tradicional y/o Popular de las personas, talleres y empresas inscritas en el
mismo». Y de la misma manera, sefiala que la inscripcion en el registro «resultard
requisito imprescindible para obtener los beneficios que la Diputacion Foral de
Guipuzcoa establezca en relacion a la proteccion y fomento de la Artesania tradicional y
populars.

No obstante, el propio Amondarain reconoce que «todavia en muchos pueblos» no se
exige estar dado de alta en el registro para participar en las ferias. «Es una pelea dura.
Muchas veces se llama feria de artesania a cualquier cosa. Para nosotros tiene que cumplir
una serie de condiciones porque si una de las vias de comercializacion mas importantes
de la artesania es las feria y muchos que van no son artesanos, le estamos haciendo un
flaco favor al sector».

Para recibir el visto bueno de la Diputacion Foral para que un artesano pueda darse de
alta en estos registros tiene que cumplir una serie de requisitos. Y es a los propios
artesanos de la misma familia del gremio de la persona interesada en darse de alta en el
registro a quienes les corresponde la Gltima decision. Estos realizan una entrevista al
interesado en la que le piden que ensefie su material, asi como que realice una pequefia
demostracion en vivo de su trabajo. Pero para el presidente de Arbaso, Bernat Vidal, «no
tiene ningun sentido realizar un registro que exige una serie de requisitos, para, después,
no controlar que el resto pueda utilizar las mismas vias de comercializacion que
utilizamos los artesanos independientemente de cual sea su situacién».
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«No tiene ningun sentido realizar un registro que exige una serie de requisitos para,
después, no controlar que el resto pueda utilizar las mismas vias de
comercializacion», Bernat Vidal, presidente de la Asociacion de Artesania de
Euskadi, Arbaso

Los oficios, talleres y saberes artesanales se extinguen. La incapacidad de definirse a si
mismo, la dificultad para la renovacion de esos perfiles tradicionales y la falta de
formacion reglada son algunos de los factores sistémicos que abocan al sector a una lenta
pero continuada desaparicion. Hoy, estas Gltimas personas se erigen como guardianes de
un legado valiosisimo. Su oficio. Trabajos que, a diferencia de las exigencias mercantiles
de hoy, no miden -ni pueden- el tiempo en su trabajo. Y a todo eso se le afiade que nunca
ha sido tan dificil reconocer el trabajo humano, el saber ancestral, el método Unico, que
requiere un oficio artesanal, coinciden todos y cada uno de los artesanos entrevistados
para este reportaje.

¢Hay futuro en todo este pasado?

En el taller de ceramica de Alex Gonzalez, en el centro de Bilbao, a un lado del torno
manchado por barro, una maquina sobresale de todo lo demas. Una maguina que se siente
intrusa domina el centro del taller del alfarero. Es una impresora 3D. «Para mi es una
herramienta mas. En los 42 afios que llevo he intentado conocer todas las técnicas y ahora,
viene un tsunami de fabricacién digital y estoy mas metido en la impresion digital 3D
para arcillas», aclara.

Ese «tsunami» al que hace mencion el alfarero se materializa en la irrupcién de las nuevas
tecnologias, como las impresoras 3D, en las empresas artesanales para buscar, de alguna
manera, nuevas vias de comercializacion, explica el alfarero. Aunque todavia el uso de
estas maquinas es minoritario (solo el 3% del total de las empresas artesanales las usa),
el tltimo informe del Ministerio de Industria sobre el sector constata que «este tipo de
tecnologia novedosa se utiliza cada dia con mayor frecuencia en la artesania frente a los
modelos tradicionales de comercializacion de productos artesanales en ferias y mercados».

Esta aparicion de nuevos modelos productivos se enmarca dentro del desarrollo de la
fabricacion digital. La colaboracion de artesanos con las nuevas tendencias digitales como
con los denominados ‘makers’ -disefiadores/fabricantes de productos a través de
tecnologias como la impresion 3D- es «un tren que la artesania no debe dejar pasar»,
asegura el arquitecto y experto en tecnologias de impresion, Jose Real, que colabora con
el alfarero en diversos proyectos.

«El desarrollo de las nuevas tecnologias de fabricacién digital es un tren que la
artesania no debe dejar pasar», José Real, artesano digital y fundador de la
plataforma Fabrica de Fabricantes

En lo que pudiera parecer un oximoron o incluso una revolucion, José Real se dedica a la
artesania digital. Es uno de los tres fundadores de la plataforma itinerante de formaciony
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creacion digital Fabrica de Fabricantes que se especializa en el disefio y la fabricacion
digital. Investigan la interseccion entre arte y tecnologia fomentando el uso de técnicas
mixtas artesanales y digitales. Y es que la colaboracion de artesanos tradicionales con
otros elementos como el disefio y la fabricacion digital ha cobrado mayor relevancia en
la Gltima década porque los artesanos «han comenzado a ver ventajas y posibilidades, y
aquellos que ya lo hacian intensifican y formalizan dichas colaboraciones», asegura el
informe del Ministerio de Industria.

La relacion entre José Real, el artesano digital, y Alex Gonzalez, el artesano tradicional,
nacio cuando el primero buscaba un perfil de alfarero con ciertos conocimientos de
fabricacion digital. Gonzélez ya habia comenzado a pelearse con la impresora 3D cuando
Real contactd con él para que le ayudara a fabricar una lampara que estaba disefiando,
pero sus conocimientos aun eran pobres. «Cuando conoci a Alex dije: ‘Jode, ahora puedo
hacer la ldmpara y podemos trabajar juntos’. Necesitaba un molde de ceramica.
Trabajamos juntos y funcioné muy bien. Le propuse seguir juntos para ensefiarle a disefiar
y le encanto la idea», explica el arquitecto.

Aunque la irrupcion de estas nuevas tecnologias continte produciendo debates sobre lo
qué es 0 no es la artesania en una parte del sector, los dos colaboradores reivindican que
las impresoras 3D no son mas que una herramienta mas. «Las nuevas tecnologias
requieren una serie de conocimientos igual que el torno. Tienes que saber disefiar. Es
como si estuvieras cincelando, pero de forma digital. Yo no quiero decir que esto sea
artesania, pero estd muy cerca. Es una herramienta que ha llegado para quedarse y
probablemente estemos en el inicio de algo muy gordo», sostiene Real.

En ese contexto de aparicion de nuevos movimientos de ‘makers’ o artesanos digitales
han surgido los denominados ‘fablabs’, laboratorios, en muchos casos pabellones, con
diferentes tecnologias al servicio de disefiadores, arquitectos o artesanos. En Bilbao, la
‘fablab’, a la que han acudido el alfarero y el artesano digital asiduamente, se encuentra
en Zorrotzaurre. Tiene mas de 110.000 visitas anuales y cuenta con 2.000m? de
instalaciones con todo tipo de tecnologias de fabricacion, aunque a raiz del covid-19 ha
sufrido una gran recesion. Ademas, una vez al afio se realiza el festival ‘Maker Faire’ en
el mismo ‘fablab’, que se utiliza como escaparate para todo tipo de fabricantes que buscan
desarrollar sus conocimientos sobre estas tecnologias, en los que también se encuentran
los artesanos como Alex Gonzélez.

Lo bueno, dice Real, es que «se acercan los dos mundos». El artesano, continla el
arquitecto, «ha visto ahi un fildn muy grande. Alex ha visto el potencial que tiene esto y
se ha echado para adelante. Y no tiene por qué llamarse artesania, puede ser artesania
digital o llamarse como sea. Pero para que el artesano sea competitivo en el mercado,
tiene que cambiar algunas formas de produccion y no hay que tenerle miedo a eso. A mi
hace 15 afios me dicen que voy a estar manchandome las manos de barro y no me lo
creeria. Pero es muy bueno que un artesano y un disefiador de fabricacién digital puedan
trabajar juntos. Utilizar las nuevas tecnologias como una ventaja'y no como un handicap».
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En el taller del alfarero, una pequefia escultura, tirada en el suelo, de dos manos
enfrentadas, una delante de otra, lucha contra las telarafias y el polvo. Cuando Gonzélez
la ve, coge la pequefia pieza y sopla, levantando todo el polvo acumulado en la escultura.
«Es una especie de paradoja. Una mano estd hecha con un guante de pléstico llenandola
de escayola. Y la otra, con un molde de silicona metiéndole resina de poliéster. Son
idénticas. Pero con diferentes materiales y procesos. Es una especie de critica para saber,
¢cudl es la elaboracion suficiente o insuficiente de un producto artesano?». Y termina:
«Yo siempre he propuesto hacer una asociacion productores de objetos y el que no
fabrique que no entre. Pero creo que ya no estamos a tiempo. Este debate, el acotar lo que
es la artesania, tenia que haberse producido hace mucho tiempo. Y ya es tarde. Creo que
ya esta perdido».
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1.1. Despieces:
1.1.1. Luis Padura. ‘Con hierro al fuego Padura, labre siempre su ventura’

Con un «encantado» de quien no entiende muy bien qué puede contar, Luis Padura abre
las puertas de Pikereza, su caserio. A un lado y sentado, un hombre metélico de gafas
cuadradas y txapela lee el periodico. «Es mi padre con ‘La Gaceta del Norte’», comenta
con una leve sonrisa. En el tabloide metalico que sujeta la version férrea y ennegrecida
de Juan José Padura se puede leer en mayusculas y en primera plana: ‘ARTE’. La fecha,
un treinta de febrero. ;Un treinta de febrero? Padura, explica mientras se rie, con una risa
mas bien parecida a la de un nifio cuando hace una travesura, que decidié poner ese dia y
esa portada porque es «un poco raro que el arte salga en primera plana, ¢no?».

En esta comarca vizcaina, en Las Encartaciones, llegaron a existir alrededor de 150
ferrerias, segun el estudio ‘Ferrerias en Las Encartaciones. Una vision historica y
patrimonial’ de Javier Barrio, director del Museo de Las Encartaciones. El patrimonio
ferron que tanto caracterizé y caracteriza Vizcaya ya era significativo antes de que
llegaran las grandes compafiias mineras que vaciaron las montafias encartadas y que
abocaron a estas instalaciones a la desaparicion. Solo en Gordexola, el pueblo de Padura,
funcionaron un total de 19 ferrerias. A todo este patrimonio ferron, le sobreviven
poquisimos elementos tradicionales y la forja artesanal que emplea el herrero es uno de
ellos. El es el ultimo herrero de esta comarca, y el Gltimo Padura, tras cinco o seis
generaciones de legado familiar, en ejercer el oficio.

La familia Padura, como todos los herreros que componian la red de ferrerias encartadas,
se dedicaba al mantenimiento de herramientas y maquinaria agricola. Desde bisagras
hasta la rueda del carro de bueyes. El futuro, ese fendmeno que parece que nunca haya
pasado por Gordexola, llegd en forma de revolucion industrial. Y no tuvo piedad. «Antes
-explica Padura-, en cada pueblo, por pequefio que fuera, habia un herrero, pero cuando
todo se empieza a industrializar, automaticamente desaparecen algunos trabajos.
Nosotros comenzamos a hacer muchos elementos de decoracién como rejas, lamparas y
apliques. Ahora siempre trabajamos por encargo», sefiala y sigue: «Habia que darle una
vuelta a la forja. Se me ocurri6 que podia empezar a hacer esculturas y exposiciones».

Padura se ha dedicado a la restauracion, construccién y, en la Gltima etapa de su vida
laboral, ha realizado multitud de trabajos escultoricos. Gand el Premio Nacional de
Artesania en 1987y, entre otras muchas piezas, realizo una copia del relicario de la Virgen
de Quejana que la Diputacion Foral de Guipuzcoa entrego como regalo al papa Juan Pablo
Il en su visita al Santuario de Loyola en 1982. «El original -dice Padura en referencia a
este Gltimo trabajo- es todo de plata dorada y la virgencita de oro. Las monjas del
Convento de Quejana querian una copia para que el publico también lo pudiera ver y me
Ilamaron». Todo esta cincelado a mano, hasta el mas pequefiisimo detalle. «Fue muy
tedioso. Me llevd 9 meses y cuando lo acabé dije que no volveria a hacer otro relicario
nunca mas». Pero la visita del sumo pontifice a Loyola (GuipUzcoa) trastoco los planes
de Padura. Juan Pablo 11 se llevaria al Vaticano la pieza hecha por él. Una gran noticia.
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Pero con una condicion: «jQue tenia que hacer una segunda copia para las monjas!», dice
con una sonrisa de oreja a oreja.

Pero, ademas de regalos a papas y premios nacionales, Padura insiste en destacar la serie
de esculturas ‘Al borde del camino’, una ruta de 34 piezas a un lado y al otro de la
carretera que sigue los pueblos de Amurrio y Sopuerta. «Sencillamente, ha sido una
coincidencia. Empezamos a hacer una y después otra. Algunas me pedian los
Ayuntamientos, otras las haciamos para el Museo (de Las Encartaciones). Todas tienen
una historia diferente, la memoria de alguien, un recuerdo. Es como un gusanillo, te vas
metiendo y metiendo. Y el hierro es maravilloso. Puedes jugar con diferentes materiales,
combinar colores».

De esa treintena de esculturas que el herrero ha realizado, son dos, sin embargo, las que
recuerda con especial carifio. Se trata de una pareja de soldados romanos metalicos que
custodian los soportales del consistorio de Balmaseda en honor a una de las tradiciones
mas importantes de la villa y de todo Euskadi, la Pasion Viviente, un via crucis que se
realiza anualmente en la localidad vizcaina. «Tuvieron tanto éxito», explica Padura,
«porque estd hecha la parte de la armadura y la lanza, no el cuerpo del propio soldado.
Asi que te puedes meter dentro de ellos, como si te pusieras una armadura. La gente se
suele meter para sacarse la foto, les gustd mucho».

José Luis Urrutia, autor de novelas que recorren esta tierra y amigo de Padura, escribio
que «cada acto, cada palabra, cada paso de Luis Padura obedece a un ritual ancestral e
involuntario que le une con los que ya fueron y que tiende hilos hacia los que seran» y
definid Pikereza como el «hogar-templo-museo-taller» del herrero. En el taller, a un lado
del caserio, el aprendiz martillea un clavo incandescente en un yunque lleva consigo
grabado ‘1832°. «De su bisabuela», despacha Elorduy répidamente. Las herramientas,
sometidas al Oxido, adornan las arrugadas y ennegrecidas paredes del taller. Las
esculturas, herramientas y maquinas estan por todas partes. Una maéscara gruesa y
metalica tirada en el suelo. «Es la que utilizaron para la pelicula ‘Errementari’ (Paul
Urkijo)», dice el aprendiz. «No es muy buenax.

- ¢Lapelicula?
- Si, si. La pelicula.

El escudo de armas de los Padura tiene dos martillos a ambos lados y unas tenazas que
sujetan el hierro de un hacha. Debajo, una leyenda: ‘Con hierro al fuego Padura, labre
siempre su ventura’. «Artesanos con oficio quedan muy pocos, muy pocos. Le ha llegado
el cambio. Ya no tiene sitio aqui», asiente Padura. Por ahora, en Gordexola, gracias a su
aprendiz, Oier Elorduy, el chasquido metalico continuara rebotando entre las verdisimas
montafias que conforman este hipnotizante enclave. «Todo tiene un fin, ;no? Pero me he
dedicado muchos afios a la ensefianza y Oier, por ejemplo, estd haciendo forja ‘de verdad’
como digo yo. También estd Ihaki en Frias, Oscar en Legazpi, Tofio en Toledo... La
semilla esta sembrada y ellos seguiran extendiéndolax.
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1.1.2. Madre o artesana, una eleccion obligada

Aunque respecto a 2010 la presencia femenina en el sector artesano aumento del 27% al
37,1% en 2014, segun el tltimo informe del Ministerio de Industria sobre el sector (2015),
las mujeres ocupan un lugar secundario en unos oficios que tradicionalmente han sido
asignados a los hombres. Ademas, existe una mayor diferenciacion por género cuando se
observan las caracteristicas por los subsectores. En el textil, por ejemplo, pese a la baja
presencia femenina en la artesania, siete de cada diez trabajadoras son mujeres. EI mismo
informe también afiade que se aprecian claras diferencias atendiendo a la forma juridica
y presencia de mujeres en las empresas artesanales, «éstas estan infra-representadas en
las sociedades mercantiles (limitadas y andnimas) con porcentajes inferiores al 20%, y
son claramente mayoria en las entidades no lucrativas».

Soledad Santiesteban es artesana, creadora y restauradora textil con mas de 35 afios de
experiencia. Inmensos telares dominan el centro de su luminoso taller, enclavado en el
centro Bilbao. Ella, ademas realizar labores de restauracion y creacion, imparte pequefios
cursillos de artesania textil y, en este sentido, subraya que «la mayoria son mujeres. Hay
hombres, pero excepcionalmente. Como mujer de mi época, me ha tocado coser, desde
pequefia cuando lo haciamos en el colegio. EI tema del bordado y la costura siempre ha
estado ahi».

El estudio sobre la situacion de la mujer artesana desde la perspectiva de género de Arbaso
(2010) sefala, en esta linea, que «tradicionalmente las mujeres dedicaban todo su tiempo
a la familia, pero hoy en dia se encuentran con la situacion de tener que dividir éste entre
la familia y el trabajo». Y afiade: «Es mayoritaria la queja entre las mujeres artesanas que
tienen que trabajar el doble para poder sacar adelante sus hogares». Julia LApez, en su
pequerio taller, en el Casco Viejo de Bilbao, reconoce que ser «artesana y madre es muy
complicado. Los hijos me han absorbido mucho y no he tenido tiempo para hacer cosas
gue me hubiese gustado hacer», afirma.

«Es muy complicado ser artesana y madre. Los hijos me han absorbido mucho y no
he tenido tiempo para hacer cosas que me hubiese gustado hacer», Julia Lépez,
peletera

El informe de Arbaso sobre la situacion de la mujer en el sector, realizado a través de
encuestas a una muestra de artesanas de Euskadi, también afirma que, en muchos casos,
«la mujer renuncia a su propia vida por dedicarse al entero cuidado de su hogar a la vez
que trabaja fuera del mismo», y que un significativo nimero de artesanas coinciden en
declarar que «la mujer en algunos casos renuncia a su vida laboral en pro de la familiar».
Maria Altuna es una joven alfarera que tiene su local no muy de lejos del de Lopez, en la
parte vieja bilbaina. En su taller, ademas de los hornos y herramientas de trabajo, hay algo
que siempre le acompafia. A todos lados. El carrito del bebé. «Si, es una nifia, tiene tres
afiitos», dice mientras la mira. «Ahora, segin se duerme o estd mas tranquila, me pongo
a hacer cosas porque si no, no me dax.
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Aunque no es posible saber con exactitud el namero de mujeres que han tenido que
aparcar o incluso renunciar a su vida laboral en la artesania, casi 600.000 mujeres no
buscan empleo por estar dedicadas a tareas de cuidados o del hogar a dia de hoy, 150.000
mas que cuando comenzo la pandemia, segun la dltima encuesta de poblacion activa del
Instituto Nacional de Estadistica.

Las tres artesanas coinciden, ademas, en sefialar que en la toma de decisiones para la
elaboracion de politicas para el fomento de la artesania «no se tienen en cuenta muchas
de sus necesidades y nunca se pide su opinion». El propio caracter masculino del sector,
con oficios que han sido vinculados tradicionalmente a los hombres en la mayoria de
casos, aun se mantiene presente en la artesania. La relativa baja presencia femenina en el
sector, que sefiala el informe del Ministerio de Industria, resulta patente y, muchas veces,
deriva del propio problema de no poder compaginar la vida familiar y laboral en unos
oficios que requieren de un mayor tiempo o dedicacion exclusiva. «Cuando era joven -
termina Ldopez- acudia a muchas mas ferias, pero después me he dedicado a la crianza. Es
lo que me ha tocado. Siempre ha sido mas complicado porque sin tiempo, al final s6lo he
podido hacer lo minimo».

18



