Nietzsche-Wagner:
el encuentro

Idoia Solores *

“Me concedo un pequefio desahogo. No es tan sélo por pura maldad, si en este escrito alabo
a Bizet a expensas de Wagner. .. Romper con Wagner fue para mf una fatalidad; volver

a estimar luego cualquier cosa, una victoria”.

Prélogo a £1 caso Wagner

En 1868 cuando Nietzsche conoce por primera vez a Richard Wagner, éste es

ya un misico consagrado y protegido por el rey Luis 1T de Baviera. En este
mismo afio estrena con gran éxito Los maestros cantores. Nuestro filésofo cuenta
entonces con 24 afios, y son més de treinta afios los que los separan. El joven fi-

* Doctoranda de la UPVIEHU.
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16sofo pasa a formar parte del circulo més intimo de} c.ompositor ya éste. de?\;%a-
r4 su primera gran obra publicada en 1872 El nacimiento de la tragedia (NT),
considerada por todos como una propaganda wagneriana.

En 1876 escribe Richard Wagner en Bayreuth (RWB)-, coin'cidi.endo con la
inauguracién del festival de Bayreuth. Aqui empieza el d1stan01.amlento ya que
Nietzsche es incapaz de soportar la tensién de la epopeya wagneriana y abandona
Bayreuth. Luego vienen las criticas veladas en Humano, demasiado hymano
(HDH 1876-80) aunque en ninglin momento se cita el nompre del compositor. La
critica se hace explicita en EI caso Wagner (CW) obra publicada en /1388, en don-
de no duda en arremeter contra la personalidad megalomana del musico. Wagnejr
habia muerto en 1883. Y es en esta obra donde Nietzsche reconoce haber cometi-
do un error fatal: haber confundido el espiritu romdntico enfermizo de Wagner
con lo dionisfaco. La musica romantica es neurdtica, el arte de Wagner eg un arte
enfermo. “Wagner est un-névrosé” llega a decir en El caso Wagner. (Nietzsche
2003:203) /,%%/ /

También en Ecce homo (EH) autobiograffa escrita en 1888 contrapoqe la mu-
sica decadente roméntica al espiritu alegre, portentoso y trégico de D}omsos./Ha}—
bla de neurosis, de narcéticos, de intoxicacion para referirse a la mﬁ.swa romaqtl—
ca. Una musica moderna que ya en sus escritos autobiograficos de juventud dice
odiar, en este caso el objeto de su ira son Liszt y Berlioz, y cita a Mozart, Haydn,
Schubert, Mendelssohn, Beethoven y Bach, como los pilares sobre los que se
asienta la buena musica alemana.

En un ensayo de 1858, titulado Sobre miisica realiza una diagnosis de la musi-
ca moderna en los siguientes términos:

“Algo que también es muy triste es que casi todos los compositores moder-
nos se empefian en escribir con oscuridad. Sin embargo, €s muy probaple qlze
estos perfodos tan artificiales, que, quizds encanten al espemahsta,' dejen frio
al oido sano. Sobre todo, la llamada ‘mdsica del futuro’ de un Liszt, de un
Berlioz, trata de mostrar que no es posible algo mas extravagante” (EAJ
1858:12).

En estos primeros escritos el Nietzsche adolescente se decanta por un tipo de
musica espiritual en la linea del coral de tradicién luterana, hablando de la facul-
tad de la musica para elevar nuestro espiritu, y la califica de don supremo de
Dios!.

Alfred Einstein en su conocido libro sobre la época romdntica explica con gran
detalle el panorama de la misica en el siglo XIX, donde en medio de esa gran ola
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romantica que anegaba todos los rincones de la vida cultural, quedaban algunos
nostélgicos del arte clasico:

“Todavia en el siglo XIX habia muchos que pensaban como antes, que no pe-
dian mds a la misica; eran los ‘mozartianos’, los que se oponian sobre todo
a Wagner y a Liszt. Eran los espiritus de inclinaciones clésicas. Todo un cam-
bio desde el final del siglo X VIII, cuando la musica era todavia, fundamen-
talmente, un ‘arte aplicado’, un ornamento de la vida al servicio de la socie-
dad, hasta esta exclusion y separacion de musica y vida” (Einstein 2000:53).

Explica asi la progresiva disociacién que se va produciendo entre la musica y
la vida cotidiana. En tiempos de Bach la musica se escuchaba mientras se asistia
auna ceremonia o simplemente se tomaba un café. En el siglo XIX el hombre can-
sado y hastiado de su trabajo busca estimulos que le hagan sentirse vivo en los
conciertos de musica a los que asiste en sus ratos de ocio. La musica aqui es pre-
cisamente el paréntesis que se abre en el flujo de la vida cotidiana, quedando ésta
paralizada. Las 6peras de Wagner parecian adecuarse perfectamente a este objeti-
vo y proporcionaban una especie de efecto narcético a sus oyentes que parecia
compensarles del completo sinsentido en el que se hallaban inmersos.

“...1os que habfan sido contaminados por el virus del romanticismo pedian a
la musica algo mds, le pedian que les ‘transportara’; s6lo vivian plenamente
en tanto en cuanto estaban escuchando miusica: la musica se convertia para
ellos en un sustituto de la vida” (Einstein 2000:53).

Nietzsche se muestra muy claro a este respecto en su obra autobiografica Ecce
Homo. En el capitulo sexto, en el que se recrea sobre su obra Humano, demasia-
do humano, comenta con perspectiva el papel que jugaban las actividades musi-

cales para insuflar un poco de oxigeno a la asfixiante vida del hombre moderno
del siglo XIX:

“Por entonces también adiviné por vez primera la relacion entre una activi-
dad elegida en contra de los propios instintos, eso que se llama ‘profesién’...,
y esa urgente necesidad de conseguir a través de un arte narcético un ador-
mecimiento del sentimiento de vacio y de hambre, por ejemplo a través del
arte de Wagner” (E H 1888:125).

Wagner fue una presencia determinante en la vida de nuestro fil6sofo, pero
Wagner en su autobiografia Mi vida que ya estaba escribiendo cuando lo conocié,
ni siquiera lo llega a citar, Nietzsche fue para él uno de entre tantos admiradores
que lo idolatrd para luego renegar de €.
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La primera obra publicada de Nietzsche El nacimiento de la tragedia es un
ataque directo a la 6pera cldsica, en tanto que ha desvirtuado el sentido de la mu-
sica, para convertirla en mera transmisora de palabras 0 imdgenes. Esta obra, en
especial su capftulo 19 pudo inspirarse de la obra tedrica del compositor “Opera
y drama” (1851) cuya 2* edicién de 1868 leerfa el filésofo. En dicho capitulo des-
cribe Nietzsche la cultura de la épera como una cultura socrdtica que se piensa
a si misma como el renacimiento de la tragedia griega. El recitado es una ten-
dencia a hablar cantando, un modo de hablar semimusical donde el cantante ha-
bla mas que canta con el fin de que la palabra sea percibida con claridad. Este al-
ternarse del concepto y el fondo musical, es algo completamente innatural y
opuesto a los instintos artisticos tanto de lo dionisiaco como de lo apolineo. La
musica de Wagner al anular estos cortes antinaturales de musica-recitado crea
una sensacién de ola devastadora, de melodfa infinita frente a la cual no cabe si-
no dejarse arrastrar.

Después de haber escuchado en Leipzig (1868) la obertura de Tristdn e Isolda
y la de los Maestros cantores de Nuremberg escribe a su amigo RohdeZ:

“Me siento absolutamente incapaz de criticar friamente esta musica; me
arranca vibraciones de cada fibra, de cada nervio; nunca me habia sentido tan
transportado como cuando of la tltima obertura” (Citado en Schneider
1980:55).

Nétese que la obertura es la parte sinfénica de la Gpera, donde no aparece ni
palabra, ni puesta en escena. Es musica en estado puro. El hombre sin talento ar-
tistico no presiente la profundidad dionisiaca de la misica, y transforma el goce
musical en una retérica intelectual de palabras; como no es capaz de imaginar nin-
guna escena, necesita de la puesta en escena. Seglin Nietzsche el éxito de la 6pe-
ra convencional se basa en la existencia de este tipo de oyente propiamente “in-
musical” que exige que se entienda sobre todo la palabra.

El filésofo no admite que se anteponga el texto a la misica, o que se intente
otorgar a ésta una funcion pictérica descriptiva. La verdadera dignidad de la mi-
sica es la de ser espejo dionisfaco del mundo. El desarrollo de la misica moderna
esta basado en esa funesta influencia de la 6pera sobre la miisica que con su banal
optimismo ha conseguido despojar a la musica de su destino universal dionisiaco
e inculcarle un caracter de diversién, de entretenimiento, ahogando las verdades
eternas de lo dionisfaco y de lo apolineo. En este panorama ruinoso cree Nietzs-
che que pudiera surgir una figura capaz de invertir este proceso, dando pie a un
despertar gradual del espiritu dionisfaco en nuestro mundo actual.
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“Del fondo dionisiaco del espiritu alemén se ha alzado un poder que nada tie-
ne en comin con las condiciones primordiales de la cultura socrética y que
no es explicable ni disculpable a base de ellas, antes bien es sentido por esa
cultura como algo inexplicable y horrible, como algo hostil y prepotente, la
musica alemana, cual hemos de entenderla sobre todo en su poderoso curso
solar desde Bach a Beethoven, desde Beethoven a Wagner” (NT1872: 158).

Afios después en el prefacio de su obra Humano, demasiado humano, escrito
en 1886 (diez afios después de su ruptura con Wagner), reconocerd a modo de au-

tocritica haberse autoengafiado con Wagner y Schopenhauer, por una necesidad
de sentirse acompaiiado:

113 g . . ., .

...lo que cada vez me hacia mds falta, para mi curacién y mi restablecimien-
to, era la creencia de que no era el tnico en ser de este modo, en ver de este
modo: un mdgico presentimiento de parentesco y de semejanza en la manera

de ver y de desear, un descanso en la confianza de la amistad” (HDH
1980:26).

El autoengafio consiste en cerrar los ojos a la evidencia, y hacer oidos sordos a
toFia desavenencia. En sus fragmentos péstumos (primavera de 1871) es cuando
Nietzsche habla més claro, llegando a postular que los versos de la “Oda a la ale-
gria” de Schiller obstaculizan el desarrollo de la Novena Sinfonia de Beethoven:
el “jubilo redentor ditirimbico de esta miisica” (Picé 2005:240).

Si Beethoven introduce aqui la palabra no es por su significado sino por su co-
lor musical. Al comienzo de este canto coral el baritono entona:

113

jOh, amigos, dejad ese tono y entonemos un cdntico més agradable y mas
alegre!” Para eso necesitaba el sonido persuasivo de la voz humana, para eso
necesitaba también el estilo candoroso de la cancién popular. El sublime ma-

estro no recurrio a la palabra, sino al sonido ‘mds agradable’ no buscé el con-
cepto....” (FP Vol.1: 287-288).

Para Wagner justamente esta simbiosis era una primera plasmacion, un primer

paso hacia su ideal estético, al entender que la poesia debe encontrarse en pie de
igualdad con su hermana la musica.

Wagner, como buen hombre de teatro que era, en la introduccién a O/pera y
drama (1851) daba prioridad al drama frente a la misica:

“...elh error en el género artistico de la Gpera consiste en haber convertido un
medio de expresién ~la misica— en fin, y el fin de la expresién —el drama-— en
medio” (Wagner 1975:139).
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En su estudio sobre La obra de arte del futuro (1849) resume en tres las mo-
dalidades artisticas puramente humanas:

“c] arte de la danza, arte del sonido y arte de la poesia... Las tres son, por
esencia, inseparables” (Wagner 2007: 55).

Para Wagner la misica es una mas entre todas las artes, una aliada de esa obra
total que ser4 la obra de arte del futuro.

“E] arte del sonido consigui6 tener fuerza para autosacrificarse de la manera
mds amorosa y magnificente, logrando dominarse a si mismo e incluso auto-
negarse, con el fin de ofrecer a sus hermanas su mano redentora” (Wagner
2007: 86).

“E] arte del sonido, desligado del arte de la poesia y del arte de la danza, no
es nunca mds ya un arte no arbitrariamente necesario para el ser humano

(Wagner 2007: 88).

La concepcién estético-musical de ambos es divergente, como muestra Wag-
ner en su ideario de “obra de arte del futuro” otorgando a la palabra la misma im-
portancia que a la misica y sometiéndola al desarrollo de la escena. No era ésta
tampoco la concepcidn estética del otro mentor nietzscheano: Schopenhauer; se-
gin el cual el arte de la misica, estd muy por encima, incluso es acreedora de un
estatus metafisico y es completamente independiente y ajena a las otras artes. De
este filésofo hereda Nietzsche toda esa metafisica musical recreada en EI naci-
miento de la tragedia. Considera a la 6pera un hibrido que a base de mezclarse y
dejarse malear por otras artes, acaba convirtiéndose en una triste degradacién del
arte musical. Hablando de la 6pera, escribe en el El nacimiento de la tragedia, que
en ella:

«_se ha despojado completamente a la misica de su verdadera dignidad, la
de ser espejo dionisfaco del mundo...” (NT1872:157).

La musica en estado puro es el espejo dionisiaco del mundo, y 1a 6pera estd con-
taminada por la palabra y la puesta en escena, desvirtuando el arte de los sonidos.
Reniega de la 6pera, pero Nietszche estd fascinado por la personalidad de Wagner,
lo considera un compafiero espiritual y quiere ver en él la encarnacion de ese ideal
metafisico-musical. Su musica le produce sensaciones anfmicas dificilmente con-
trolables, por eso cierra los ojos a lo que es evidente: que su concepcion tedrica de
la musica es contrapuesta e incluso irreconciliable. La defensa y apologia que ha-
ce en este primer libro del arte wagneriano le cuesta a Nietzsche, por su falta de ri-
gor, su credibilidad como investigador en el circulo universitario de Basilea.
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Nietzsche escribe la cuarta intempestiva Richard Wagner en Bayrouth, en ple-
no estado de exaltacion y veneracién por la figura del maestro. Ahora bien este 1i-
bro serd como el canto del cisne de esta incipiente amistad, pues a partir de en-
tonces la desilusion y el desencanto se hacen sentir en el dnimo del filésofo. Wag-
ner alabé este escrito en cuanto crey6 entender que se trataba de una declaracién
firme y sin fisuras de apoyo a su obra y figura. Nietzsche como Ludwig II de Ba-
viera habia caido rendido ante la irresistible fuerza arrolladora del artista, un hom-
bre capaz de idear é] mismo el argumento, escribir el libreto-poema, dirigir toda
la escenografia, componer la misica y orquestarla. Verdaderamente pocos artistas
encontraremos tan integrales.

Consciente de su gran potencial artistico, parece 16gico que Wagner apueste
por la fusién de todas las artes en esa obra de arte del futuro que propugna. La
novedad de su musica consiste en anular los cldsicos cortes entre recitativo y aria
y crear una obra de conjunto donde la melodia es continua y la orquesta toma un
papel preponderante en el drama. Crea imédgenes visuales a partir de un denso
sinfonismo de inspiracién beethoveniana, cuyos desarrollos arménicos se suce-
den en funci6n de la trama. Sus avances en materia armoénica, pondran patas arri-
ba todo el modelo clésico al sobrepasar todos los limites imaginables. Sin saber-
lo estd abriendo las puertas al atonalismo?. El motivo conductor (leit-motiv) ayu-
da a unificar el drama al tiempo que sirve para identificar o evocar otros mo-
mentos y ahondar en el desarrollo psicologico del personaje. Wagner posee tam-
bién toda la fuerza impulsiva del empresario, siendo capaz de imaginar y mate-
rializar suefios que ninglin otro misico habfa conseguido, ni habria de conseguir
en el futuro. Asi, sabe rodearse y alimentar la ilusién de las personas influyentes
que conoce: Nietzsche como aliado en el campo académico y Ludwig como me-
cenas y productor ejecutivo de todos sus proyectos megalémanos. La amistad in-
condicional con que le obsequian estos dos jévenes hipersensibles desubicados
en tiempo y espacio, es de una admiracion y entrega tal que bien pudiera pensar-
se que iba mas alld de una simple amistad. Wagner es consciente de la importan-
cia de estos apoyos sociales y se muestra muy habil en el arte de manejar los sen-
timientos para manipularles y convencerles de que en €l anidan los mismos sen-
timientos.

Asi en la Navidad de 1864 escribe al rey de Baviera:

“Asi que resulta que mi amable Rey me lo es todo y ya nunca mas me senti-
ré solo —pues mujer e hijos amigo y hermano, todo se me confunde con la su-
blime y graciosa mente que vela por mi vida” (Citado en Schneider 1980:37).

biTARTE 52 39



Idoia Solores

En 1872 cuando Wagner recibe por correo dos ejemplares manuscritos del
nuevo trabajo de Nietzsche: la cuarta intempestiva Richard Wagner en Bayrouth,
se apresura a escribirle una carta de reconocimiento:

“Nunca lef libro tan hermoso como el suyo. Es magnifico en todo. Me apre-
suro a escribirle porque esta lectura me exalta y he de espefar a recobrar la
razén para leerle friamente. Le he dicho a Césimfd que le sitio a usted inme-
diatamente después que ella...” (Citado en Schneider 1980:55-56).

En Tribschen?, Nietzsche aprendié muchas cosas, constanterr.lent? se hablaba
de arte y de los cldsicos. Césima’, la segunda mujer de Wagner, ejercia en'nuestro
filésofo una auténtica fascinacién por su elevada cultura y su elegaqte estilo frap-
cés. En cartas que escribe a sus amigos Nietzsche considera al artista un genio,
hermano espiritual de Schopenhauer, tal y como Schiller lo fue de Kant.

En su primera obra, el Nacimiento de la Tragedia, citaba a Kant y Schopen-
hauer como verdaderos impulsores de la filosofia alemgna, una filosofia capaz de
aniquilar las bases del socratismo cientifico, y de considerar los problemas éticos
y del arte, mediante una sabiduria dionisiaca expresada en conceptos. Una nueva
forma de existencia: la unidad entre la musica y la filosofia alemana‘-Er{ Ecce Ho-
mo, su testamento espiritual, atacard a todos los filésofos alemanes t11dandol(?s de
falsarios “inconscientes”, de simples fabricantes de velos que ocultan la realidad,
metafisicos todos ellos (EH 1998:172).

El filésofo hubiera tenido mil razones para distanciarse por aquel entonce§ del
artista, puesto que las divergencias eran palpables. De hecho Nietzsehe conocia d?
la existencia del libreto de Parsifal (que mds tarde presentara CE)mO causa defini-
tiva de su ruptura con Wagner) mucho antes de su estreno. Segun cuenta Greg(zr—
Dellin en su conocida biografia sobre el misico, en las Navidades de 1869, al afio
de conocerse...

«..el dia que Césima cumplia 32 afios, Wagner se acordd de su gran egbozo
de Munich para Parsifal y se lo ley6 a Nietzsche, hechp que/contradlce la
afirmacién segin la cual Nietzsche habria sido sorprendido mds tarde por gl
presunto cambio de Wagner y su genuflexién ante la cruz” (Gregor-Dellin

1983:505).
Nietzsche no ve las contradicciones porque no quiere verse privado del gran
apoyo y alivio espiritual que le supone R.Wagner. Su tltimo encuentro se produ-
ce en el verano de 1876.

Césima afirma en sus diarios que la degeneracién psico-neurética de Nietzs-
che habfa comenzado ya en 1873. De todas formas lo que provocé la ruptura de-
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finitiva con el circulo de Wagner, fue la ligereza de este dltimo de tratar proble-
mas intimos del filésofo con el médico de éste y a sus espaldas, en octubre de
1877. Nietzsche se referfa a esta intervencién vergonzante con el titulo de “ofen-
sa mortal”. Y en éstas est4 cuando recibe el texto definitivo del Parsifal. Nietzs-
che dltima su nuevo libro Humano, demasiado humano. El libro es publicado en
1878 y a €l se afiadirén posteriormente dos apéndices: Opiniones y sentencia va-
rias (1879) y El caminante y su sombra (1880).

En su obra Humano, demasiado humano materializa el distanciamiento del
circulo de Tribschen. Los alemanes carecen, segln él, de criterio artistico alguno
y son incapaces de distinguir la honda polifonfa alemana de un Heinrich Schutz,
de las astucias y veladuras creadas por un Liszt. El idealismo romantico carece de
veracidad y el cristianismo, salvado por la Reforma luterana, es la negacion de la
voluntad de vida. La filosoffa no ha hecho m4s que alimentar suefios idealistas
con constantes mentiras, mientras que la ciencia es osada y valiente para descu-
brir la verdad. Esta es la etapa positivista de Nietzsche. El arte francés es més pro-
fundo en sus descripciones psicolégicas, leer a Stendhal es cien mil veces maés
productivo que estudiar las divagaciones metafisicas en las que nos sumerge un
Immanuel Kant. Los alemanes ignoran la llegada de Napoledn con las nuevas
ideas revolucionarias, el espiritu de unién europeista les es ajeno. Si Wagner es
en un principio tan admirado por Nietzsche es porque escapa al estereotipo de ar-
tista alemdn, y aspira a realizar una revolucién en el campo del arte. Cuando su
suerte cambia de sino y sus proyectos son subvencionados y aclamados por el pi-
blico alemdn, burgués e ignorante, la posicin de Nietzsche se resiente y duda de
la autenticidad de la obra del genio del teatro. La cuarta parte de Humano, dema-
siado humano estd dedicada al alma de los artistas y de los escritores. Segin su
autor el artista infantiliza a la humanidad porque para él es ms importante lo fan-
tastico que el serio intento de descubrir la verdad. El arte es un intento de fabri-
car mediante artificio aquello que nos falta, pretende hacer posible la vida poeti-
zéndola. La misica es incapaz de expresar por si misma sentimientos, ha de apo-
yarse en la palabra para cargarse de significado’. Después, cuando ambas se se-
paran, la muisica queda impregnada de ese simbolismo que le habfa prestado el
texto y que ya solo el intelecto es capaz de aprehender. El placer cerebral supera
al de los sentidos.

El 11 de junio de 1878 escribe a Reinhard von Seydlitz® en referencia a Wagner:

“Sus esfuerzos y los mios corren en direcciones bien distintas. Esto me re-
sulta bastante doloroso, pero uno debe estar dispuesto a cualquier sacrificio
en el servicio de la verdad. Por lo demds, si éI supiera todo lo que de corazén
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tengo en contra su arte y sus metas, me tendria por uno de sus peores enemi-
g0S, COsa que No S0y COmo es bien sabido” (C Vol.3:288).

Estas diferencias las haré pidblicas en las Opiniones y sentencias varias, donde
denuncia el papel eg6latra del artista. La musica con el teatro degenera. No son
auténticos artistas los que tienen que auxiliarse con otro género: palabra, teatro.
Ha de ser la obra la que hable, no el autor. El artista se vale de la palabra o de la
puesta en escena para ocultar su ineptitud. El autor con su ego anula el valor pro-
pio de la obra. Ni el pueblo, ni el pablico burgués tienen el gusto educado, por eso
se conforman con cualquier cosa. Lo bueno es s6lo para unos pocos, lo mediocre
es suficiente para la mayoria. El arte es utilizado para huir del aburrimiento. El ar-
te teatral aleman ha sido moralista y sensiblero. Son los discipulos de Hegel los
que han educado a la Alemania del siglo XIX. Una vez mds alemanes de mal gus-
to frente al buen gusto francés.

En El caminante y su sombra, habla del gusto pésimo de las interpretaciones
sobreactuadas que son capaces de acabar incluso con la delicadeza de un Mozart.
Quien gusta de los excesos adolece de un gusto inmaduro. El pueblo alemén es
sensible, enfermizo, embotado € inculto. La musica que consume €s sumamente
nerviosa. La verdadera musica casa con el silencio, no con la palabra. La musica
es para almas solitarias que saben escuchar ese silencio. El efecto mds simple del
arte es el sentimental que se evoca con recuerdos del pasado, asi el elemento de
felicidad en la misica serfa aquel que nos conecta con nuestra infancia?. La musi-
ca tiene un poder especial para manipular los sentimientos. En una época futura
donde la felicidad estuviese asegurada, la misica seria indtil. Desde finales del
XVIII, se hace sitio una nueva corriente moral de la mano de los filésofos como
Rousseau que pretenden huir de la exaltacién abogando por la sencillez, a la que
se suma la contencién predicada por los estoicos. En esta conjunci6n de sencillez
y estoicismo antiguo radicaria la verdadera virtud europea defendida por algunos

alemanes como Kant, Schiller o Beethoven; pero el joven publico aleman no en-
tiende nada y nada quiere saber de la influencia francesa. El modelo francés des-
taca por su orden y claridad. Mientras que Lessing o Herder no salen del ambito
cultural aleméan, Goethe es universal. Convendria olvidarse de los pueblos para
avanzar hacia una literatura europea, hacia un nuevo espiritu moderno europeo.

El arte puede ayudar a superar el sufrimiento, pero los excesos y exageracio-
nes anulan el estilo. Para mejorar el estilo hay que mejorar el pensamiento. So-
briedad en el arte, contencién en las emociones. Ese gusto dramitico por lo exce-
sivo tiene su origen el cristianismo. Para Nietzsche en Bach se encuentra el em-
brién de la misica moderna pero tiene demasiadas ataduras religiosas. Mendels-
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sohn es el prototipo del buen misico. Chopin es el principe de la belleza, su Bar-
carola la escucharfan gozosos los mismisimos dioses. Schumann!? es un misico

?emamado infantil que se qued6 en una musica tan sensiblera como su admirado
ean Paul.

En esta declaracién de amor por la misica contenida y su refutacién de las ar-
tes combinadas (musica-poesia-teatro) no tiene ya ninguna cabida ni justificacion
el arte wagneriano. La separacién estd consumada.

113 7z . .
He vuelto a oir, como si fuera por primera vez, la obertura de Los maestros

cantores, de Richard Wagner. Es un arte suntuoso, recargado, pesado y tar-
dio...”.

Asi comienza Nietzsche la parte octava de su libro Mds alld del bien y del mal
publicado en 1885. En el apartado 245 habla sobre la reciente historia de la fIlflSij
ca alemana. La buena miisica se acaba con Mozart, “su gusto por la gracia, la ter-
nura y la danza sobrevive en nosotros. El fue el acorde final de un gran estilo eu-
ropeo que habia reinado durante siglos”, mientras que Beethoven “no fue mas que

el altimo acorde de una musica de transicion v d ilo”
y de una ruptura de estilo” (MBM
1885: 158). P sHlo

Goethe admiraba a Mozart y abominaba de Beethoven por sus malos modales
y su patetismo musical. Nietzsche comienza también a mostrarse distante respec-
to a la musica del compositor de la Heroica. Esta defensa del arte clasico frente al
arte romantico, es una vez mas un ataque a Wagner en su calidad de miisico ro-
méntico heredero de Beethoven. El admirado Beethoven, el centro de peregrina-
ci6n musical ha pasado a ejercer de mera bisagra de cambio de estilo, de un esti-
lo que no estuvo a la altura de sus expectativas. El suefio roto de la Libertad revo-
luc}zo'naria, la luz crepuscular de lo que pudo haber sido el suefio europefsta. La
mlils%ca romantica ya no interesa a nadie, ha pasado su momento “no era bastante
musica para existir nada mds que en el teatro y en la muchedumbre”. De nuevo la
cpntroversia entre la verdadera musica de espiritu dionisiaco, y el suceddneo mu-
sical para gentes dvidas de espectdculo, “una misica de segundo orden, poco
apreciada por los verdaderos musicos”, Nietzsche salva a Félix Mendelssohn de
toda esta inmundicia “debido a su alma mas ligera, mas pura y mas colmada” y til-
da a su admirado musico de juventud Robert Schumann de tener “un gusto mez-

gulmo con pr?’pensmn peligrosa al lirismo confidencial y a cierta embriaguez
el senfimiento”.

« . .
Ese Schumann era ya un acontecimiento musical alemén, y no como Beet-
hoven, y en un sentido mucho més amplio como Mozart, un acontecimiento
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europeo. Con €l la misica alemana corre el peor peligro, se arriesga a no
prestar ya su voz al alma de Europa y a hasta no ser mads que un simple cho-
~4  visimo” (MBM 1885:160).

S

Enel apartado 254 de este mismo libro vuelve a alabar el gusto francés y cita
tres caracteristicas del estilo galo: en primer lugar, la importancia otorgada a la
forma como transmisora de “pasiones artisticas”, lo que se ha dado en llamar I"art
pour 1’art. La segunda es su antigua y compleja cultura moralista, que implica
una excitabilidad y una curiosidad psicolégicas ausentes en Alemania. Y por ulti-
mo hace notar que en la esencia de los franceses se da una pequefia sintesis entre
la cultura del norte y la del mediodia, la cual les permite comprender muchas co-
sas que por ejemplo un inglés no serfa jamas capaz de comprender; los mediterra-
neos natos son los “buenos europeos”. Bizet ha sabido captar ese alma y escribe
su misica con una belleza y una seduccién nuevas, ha descubierto un fragmento
del Mediodia de la miisica. Algunos hombres de elevada cultura han allanado el
camino para esta confluencia de naciones, como Napole6n, Goethe, Beethoven,
Stendhal, Heinrich Heine o Schopenhauer. En esta lista podria incluirse a un Ri-
chard Wagner por su apertura a la nacién vecina, pero éste queda en evidencia al
claudicar en sus dltimos aflos ante la moral cristiana con su Parsifal. Este drama
se representa en Bayrouth seis afios después. En €1 Wagner pone en escena la com-
pasién como principal virtud humana y recrea la leyenda del Santo Grial, como si
de un misterio escénico sagrado se tratara.

Nietzsche titula el tercer tratado de su Genealogia de la moral (1887): “;Qué
significan los ideales ascéticos?” Aqui se plantea exponer la evolucion de su anti-
guo amigo tomando como recurso la ironia.

“,Qué significa, por ejemplo, el que un artista como Richard Wagner rinda
homenaje a la castidad en los dfas de su vejez?” (GM1887:114).

El artista con su Parsifal, nos dice Nietzsche, ha dado el salto a su antitesis, ne-
géndose a st mismo, rechazando el conocimiento y la sensualidad. El artista siem-
pre ha estado al servicio de una moral, de una filosofia, o de una religién, la de
sus seguidores y mecenas. Richard Wagner toma al filésofo Schopenhauer como
modelo y luego se atreve por su cuenta y riesgo sin el sostén que le ofrecia la fi-
losofia de Schopenhauer, sin la autoridad de Schopenhauer a dar el paso de de-
fender los ideales ascéticos.

A continuacién pasa a revisar las contradicciones estéticas de R. Wagner. Es
cierto que en 1870, dos afios después de haber conocido a Nietzsche, el maestro
escribe un nuevo ensayo sobre Beethoven. En él se deja ver la influencia scho-
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penhaueriana y sin atreverse a revocar sus anteriores tesis sobre la relacion musi-
ca-palabra expuestas en su obra de 1850, Opera y drama, da un giro tedrico que
pocas veces ha sido tenido en cuenta por los historiadores de la misica. En este
ensayo de madurez llega a decir que toda la esencia del drama se puede concen-
trar en la obertura (musica sinfonica), poniendo como ejemplo la obertura “Leo-
nora n®3” de Beethoven. Entonces cabe preguntarse para qué sirven cuatro horas
de libreto y de puesta en escena. Si todo se puede decir con la musica pura, el res-
to sobra. Wagner tiene dudas sobre la obra de arte total. Schopenhauer aboga por
la musica pura y esta idea romdntica no casa bien con la fusion de todas las artes.

“Césima, ;y si la obra de arte del porvenir fuera sélo una quimera” (Gregor-
Dellin 1983:512).

A Nietzsche no se le escapa este renuncio y lo explica con toda claridad en el
tratado de la Genealogia del que nos ocupamos ahora:

“Examinemos aqui en seguida la notable y, para cierta especie de hombres,
incluso fascinante posicion de Schopenhauer respecto al arte; pues, eviden-
temente, fue sobre todo a causa de ésta por lo que Richard Wagner se pasé a
Schopenhauer, y esto hasta el punto de que surgié una completa contradic-
cién tedrica entre su anterior y su posterior fe estética, ...la primera expresa-
da, por ejemplo, en Opera y drama, y la iltima, en los escritos que publicé a
partir de 1870. En especial, y esto es lo que tal vez mds sorprende, Wagner
modifica sin la mds minima consideracion, a partir de ahora, su juicio sobre
el valor y la posicién de la misica misma... De un golpe comprendié que se
podia hacer... con la teoria y la innovacién de Schopenhauer, ...es decir, con
la soberania de la musica, tal como éste la entendia: la misica situada aparte
frente a todas las demds artes, la musica como el arte independiente en sf, ...
hablando el lenguaje de la voluntad misma, brotando directamente del ‘abis-
mo’....” (GM1887:119-120).

Como queda reflejado en los fragmentos pdéstumos de entre 1870-72, Nietzs-
che ya habia tenido conocimiento de esos escritos estéticos de Wagner. Pero estos,
en su momento, no debieron parecerle contradictorios con el corpus de la obra te-
drica escrita anteriormente por el maestro. El misico reconoce escribir su musica
para un publico no formado musicalmente y que s6lo puede engancharse a la mu-
sica por medio de los afectos. El manuscrito titulado Beethoven se lo envia Wag-
ner en otofio de 1870 (C Vol. 2:166). En la carta de agradecimiento del 10 de no-
viembre, Nietzsche comenta su alegria y su perfecta sintonfa en materia estética
con el maestro:
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“Estimadisimo maestro:

En el primer asalto del nuevo semestre, que esta vez, tras mi larga ausencia,
es especialmente impetuoso, no me podia ocurrir nada mas reconfortante que
el envio de su Beethoven. Cuan importante ha sido para mi conocer su filo-
sofia de la musica — lo cual significa la filosoffa de la musica en cuanto tal,
se lo podrfa dejar claro particularmente en un ensayo que escribi para mi es-
te verano, titulado La vision dionisiaca del mundo”11 (C Vol. 2:168).

Es decir, esas nuevas ideas de Wagner sobre la misica o lo que Nietzsche cree
entender son las que se encuentran en la base de los juicios estéticos veruqos.en
El nacimiento de la tragedia de 1872. El arte de la musica es el arte de D1on159
y en el arte dionisfaco el yo se disuelve en la totalidad, en lo misterios’o .U no pri-
mordial. Nietzsche en su ensayo de autocritica de 1886 separa categoricamente
lo dionisfaco de lo roméntico (Wagner). Considera lo roméntico como algo en-
fermizo.

“He aprendido a pensar sin esperanza ni indulgencia alguna acerca de ese
‘ser aleman’, y asi mismo acerca de 1a musica alemana de ahora, la cual es
romanticismo de los pies a la cabeza y la menos griega de todas las formas
posibles de arte: ademas una destrozadora de nervios...”12 (NT 1872:34).

Nietzsche no soporta la musica romantica, las constantes tensiones arméni.cas
atacan su sistema nervioso, por €so defiende la misica clésica, incluso la polifo-
nia palestrinianal3 como bélsamo terapedtico.

En sus diarios Césima testimonia la admiracion creciente que sentfa Richard
Wagner por las obras instrumentales de Bach, especialmente las de clave, las cua-
les volvi6 a estudiar mientras componia Tristdn e Isolda. Césima anota el 24 de
abril de 1877, unas frases del msico, donde considera a Bach la suprema} encafn
nacién del genio musical alemdn, mientras que Mozart y Beethoven estarian mas
cerca del poeta:

“Bach me gusta mis que yo mismo... €s Como la voz de la cosa en si; los ner-
vios, los sentimientos os parecen mezquinos al lado de eso” (Citado en Lié-
bert 2000:97, traduccién libre del francés).

Ese decir que Bach con su mdsica instrumental especulativa esta por encim/a
de todas esos nervios y sentimientos es, sin duda, un menosprecio de toda la mu-
sica roméntica, especialmente la compuesta por €l. También habla de la voz de la
cosa en si, para Bach la voz de Dios. Aqui Wagner estd hablando claramente de
metafisica. En el origen de este romanticismo metafisico al que se apunta Wagner
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en la década de los afios 70, con constantes referencias a la misica instrumental se
encuentra el matematicismo musical!4. En esta corriente romdntica existe una
desconfianza total hacia el lenguaje, porque es incapaz de describir lo esencial. La
misica serfa algo asi como una corriente de agua capaz de reflejar nuestra vida
animica, sin ayudas extramusicales.

“Estas metéforas que hacen referencia al movimiento del agua indican que
los estados del alma no pueden captarse por las pasiones estacionarias y sus
conceptos verbales independientes” (Neubauer 1992:294).

La palabra congela el movimiento, ignora lo esencial: el devenir. Y en esa ca-
pacidad de emular su movimiento radica toda la potencialidad de la misica. Wag-
ner est4 verdaderamente hecho un lio, si la musica es capaz de expresar sin pala-
bras lo esencial, ;para qué necesitamos el lenguaje? Si bien cambia su formula-
cién teérica, sin duda influenciado por las teorfas musicales en boga, su modo de
tratar la musica no cambia un dpice. Y a juzgar por todas las molestias que se to-
ma para supervisar la construccién de su teatro en Bayrouth y de la escenografia
de cada obra, no parece que haya abandonado su suefio de obra total. Wagner si-
gue siendo ante todo un hombre de teatro. Si en sus escritos la misica ha sido li-
berada, en sus dramas musicales sigue estando presa de la palabra y de la escena.
Trabajar los afectos mediante la poesia.

Nietzsche sigue a la carga contra lo wagneriano, que considera claramente una
enfermedad degenerativa, responsable del deterioro y de la decadencia del espiri-
tu alemdn. Los alemanes son seres embrutecidos que s6lo saben beber cerveza y
escuchar a Wagner:

“(...el hecho de que en la Alemania actual no deje de obtener €éxito toda es-
pecie de espiritus fraudulentos es algo que guarda relacién con el deterioro
poco a poco innegable y ya palpable del espiritu alemdn, cuya causa yo la
busco en una alimentacién compuesta, con demasiada exclusividad, de pe-
ridédicos, politica, cervezas y musica de Wagner, a lo que hay que afiadir lo
que constituye el presupuesto de esa dieta: primero, la clausura y la vanidad
nacionales, el fuerte, pero angosto principio de Deutschland, Deutschland
iiber Alles [ Alemania, Alemania sobre todo], y después la paralysis agitans
de las ideas modernas)” (GM 1887:181).

En el Crepiisculo de los idolos expone como uno de los problemas de Wagner
el del pesimismo. Los alemanes no tienen la fineza psicolégica de los franceses
para tratar estos problemas. El arte se ha convertido para el hombre trabajador
exactamente igual que la necesidad de veranear, es el derecho a la estupidez,
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“_¢omo una especie de vacaciones para el espiritu, el ingenio y el 4nimo. Es-
to lo entendié Wagner. La tonterfa pura restablece...” (C1 1888 :105)

En el Anticristo, que escribe Nietzsche también en 1888, en pleno retiro espi-
ritual y un afio antes de su propio hundimiento, arremete frontalmente coptrg el
cristianismo por su falsa moral. La compasion, segin el filésofo, es un sentimien-
to decadente, anti-vital, depresivo que anula la voluntad de poder. La falsa enso-
fiacion de otra vida —que segiin los cristianos serfa la verdadera— anula el instinto
de conservacion, el instinto de vida. Aquf Nietzsche quiere acabar definitivamen-
te con esa lacra de la ideologfa cristiana que habfa sido sostenida por ]os filégofos
anteriores. El cristiano siente gran hostilidad hacia la vida, esto es insano. Dios y
el mds all4, no son mds que pura nada.

Nietzsche podria ser reclamado como el primer gran filésofo que rompe con
los grandes ideales de la modernidad. Con la muerte de Dios no hay moral, ni sen-
tido que prevalezca. La moral tradicional ha quedado al descubierto como una
moral enfermiza, la moral de los débiles. Ya no vale. Todos los grandes metarre-
latos carecen de sentido. Sélo la fuerza de un nuevo hombre, fuerte en su volun-
tad de poder, podria salvar al mundo de su decadencia. Los conceptos de genio,
santo, héroe, fe, conviccion, compasion, cosa en si... estan caducos. Hay que bus-
car nuevos valores que huyan de los valores tradicionales cristianos como la com-
pasion. El arte, la religion, la metafisica han tocado a su fin.

“Yo soy, al igual que Wagner, hijo de esta época, es decir, un decadente: con
la diferencia de que yo me di cuenta de que lo era y me puse en contra de-
fendiéndome” (El caso Wagner en Nietzsche 2003:185-6).

En El caso Wagner Nietzsche se esfuerza en atacar a Wagner, a quien conside-
ra responsable en gran medida de la penosa situacion en la que se encuentra la so-
ciedad alemana. Wagner es un decadente roméntico, Nietzsche también lo es, por
eso contraataca furiosamente, para intentar liberarse é] mismo de esas telarafias
invisibles que enredan a todos los habitantes de una época y un espacio determi-
nados. ;Cémo escapar de toda esa malla gigantesca? ;Como escapar a lo que pa-
rece ser el tnico destino del ser humano?

La moral, ya lo ha dicho anteriormente, niega la vida. Wagner y todo su mun-
do estd enfermo, su arte es anti-vitalista, Hay que distanciarse para descubrir el
engafio, el ojo de Zaratustra es capaz de observar todo lo humano con perspecti—
va, el humanitarismo moderno es dafino, no deja al hombre ser él mismo. ngtzs—
che cuyo sistema nervioso no podfa soportar la agotadora epopeya wagneriana,
estd francamente entusiasmado por la novedad de poder escuchar veinte veces la
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obra maestra de Bizet (Carmen), sin que sus nervios se resientan. Las cinco horas
de escucha que exige el Parsifal son, dice con su mordaz ironfa, la “primera eta-
pa de la santidad”. La melodia en Bizet es ligera, jovial, opuesta in extremis a la
pesadez de la melodia infinita del maestro aleman. Habla de una sensibilidad mas
meridional, africana incluso, desconocida para la Europa musical de la época. En
Bizet no hay religiosidad, sino tragedia, fatalidad, amor fati, verdad al descubier-
10, que no necesita ser camuflada por medio del artificio del arte para reprimir lo
real: “El odio a muerte entre los sexos”. Esta es la inica visién digna del amor pa-
ra un filésofo, los artistas manipulan, esconden, tergiversan esta verdad. Hay que
mediterraneizar la musica, liberarla de los corsés culturales y hacerla vivir con
plenitud todo lo real. Wagner representa el lado mas conservador de la moral, pre-
tende redimir a sus personajes por medio del amor casto. Ninglin personaje wag-
neriano lo resiste, todos acaban sucumbiendo. El mensaje es claro la aspiracion
del ser humano es el matrimonio. El roméntico estd obsesionado por “rumiar ab-
surdos morales y religiosos”. A la base de todo este embrollo se encuentra la filo-
soffa pesimista de Arthur Schopenhauer, que acaba por aniquilar al héroe wagne-
riano mds querido por Nietzsche: Sigfrido.

“Tal vez la creacion mas asombrosa de Wagner siga siendo siempre, y no
ahora solamente, inaccesible, extrafia, inimitable para la raza latina en su de-
clive; me refiero al personaje de Sigfried, ese hombre muy libre, y tal vez de-
masiado libre, demasiado duro, demasiado jovial, demasiado sano, demasia-
do anticatolico para el gusto de viejos pueblos civilizados decadentes. Quiza

incluso sea un pecado contra el romanticismo ese Sigfried antipatico a los
pueblos latinos” (MBM 1886:172).

Wagner es un artista decadente que ha renunciado a todos sus ideales revolu-
cionarios y ha caido rendido ante la cruz cristiana, la prueba su dltimo drama Par-
sifal, un monumento religioso a la santidad. El romanticismo estd impregnado de
la moral cristiana, no hay cabida para el amor fati, todo es un artificio, un suced4-
neo para que el burgués acepte su modo de vida como el mejor de los posibles. El
instinto vital estd debilitado. El engafio de Wagner ha traspasado fronteras y estan
aclamado en Paris como en San Petersburgo. “Wagner est un‘névrosé” que se ex-~
tiende como una pandemia. En sus dramas trata problemas de histeria, su musica
enfermiza ataca los nervios, su puiblico es un publico cansado y debilitado. Una
musica meramente pasional sin ningtin pensamiento, que deslumbra por su color
orquestal capaz de “hechizar la médula espinal”. La musica de Wagner quiere re-
dimir y se vuelve austera, en Parsifal “la falta de melodia hasta santifica...”. In-
cluso Mozart es demasiado sensual para Wagner.
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Wagner no fue un misico sino un histrién capaz de ves 1der la musica a una re-
térica teatral. Fuera del teatro, la misica y la poesfa wagnerianas no valen nada,
no son mas que puro efecto teatral. Crear un artificio para simular el efecto de ver-
dad, esto es un fraude. No hay substancia s6lo representacion. El ptiblico que acu-
de a estas representaciones no es un piiblico cultivado, es mero si glo XIX. Los dra-
mas wagnerianos no estdn trabajados en profundidad, cualquier cosa vale para es-
te ptblico alemédn. Wagner no es ni siquiera dramaturgo, tan s6lo es un actor, un
prestidigitador capaz de atrapar a un publico facilmente hipnotizable. Crea sim-
bolos, ideas y enigmas para cautivar a los jévenes. Wagner considera a la musica
tan s6lo un medio, escribe libros para justificar sus dramas musicales, para expli-
car lo que no logra transmitir con su mdsica. No hay talento por ninguna parte, ya
no hay necesidad de gusto; ni siquiera de voz.

“E] teatro es una sublevacién de las masas, un plebiscito contra el buen gus-
to” (El caso Wagner, Nietzsche 2003: 229).

La voz mds desgastada es buena para cantar Wagner porque le da el toque
“dramdtico” que necesita. Cualquier cosa es buena para un publico enfermo de
romanticismo. Wagner canta al nihilismo, al cristianismo, a la decadencia. Desva-
ria cuando piensa que es el teatro el que estd en la cispide de las artes. Nietzsche
proclama las tres exigencias del arte, a saber:

“Que el teatro no se convierta en duefio y sefior de las artes.
Que el actor no se convierta en el seductor de quienes son auténticos.
Que la misica no se convierta en un arte para mentir”

(El caso Wagner, Nietzsche 2003:225).

Este ensayo, El caso Wagner, habia sido tildado de superficial y folletinesco
por el editor de la revista Kunstwart. Nadie entendia ese giro radical con respecto
a la misica wagneriana, porque seguramente no habfan seguido de cerca la tra-
yectoria del filésofo. Con el afdn de demostrar que no se trataba de una pataleta
infantil o una venganza caprichosa, Nietzsche echa mano de textos publicados an-
teriormente. As{ surge Nietzsche contra Wagner. Documentos de un psicologo,
que en principio iba a ser publicado antes que Ecce Homo, para intentar contra-
rrestar el aluvién de criticas que se le habia venido encima. El bidgrafo de Wag-
ner, Richard Pohl, no habfa dudado en atacarle de una manera virulenta titulando
su articulo El caso Nietzsche. Un problema psicolégicold. Esto ocurre en octubre
de 1888, el 15 de diciembre llega el primer manuscrito de Nietzsche contra Wag-
ner a la imprenta.
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“Lo que digo acerca de Bizet no debe usted tomarlo en serio. Tan cierto co-
mo que soy, Bizet —lo diré mil veces— no me interesa, pero actia muy fuerte-
mente como antitesis irénica contra Wagner” (Carta escrita a Carl Fuchs/16/ ,
el 27 de diciembre de 1888. Citado en Pérez Maseda 2004: 349) e

Los ataques no cesan, se cuestiona la capacidad de entendimiento musical del
filésofo y se realiza una humillacién piblica de sus composiciones musicales que
ya habian sido objeto de mofa en el circulo wagneriano. Nadie parece dispuesto a
posicionarse del lado de Nietzsche, tampoco su editor. Nietzsche se ha quedado
s6lo, ni siquiera lo respalda su fiel amigo Peter Gast!7. Dada la falta de apoyos el
2 de enero renuncia a publicar este documento, y desgraciadamente el 3 de enero
se produce su irreparable derrumbamiento psiquico.
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NOTAS

1 Nada extrafio, teniendo en cuenta que Nietzsche era hijo de un pastor protestante.

Z.Erwin Rohde: brillante compafiero de estudios de Nietzsche en Bonn y en Leipzig, un afio
més joven, con el que mantendria la amistad a lo largo de toda la vida.

3 - 5
A este respecto sucesor suyo serd Amold Schoenberg con su Noche transfigurada inspi-
rada en el Trist4n, quien més tarde pondrd en marcha el dodecafonismo a fin de dotar de un or-
den a la composicién no tonal.

4 Triebschen: mansién alquilada en Suiza por R.Wagner a orillas del lago de los Cuatro
Cantones de Lucerna. Residencia familiar y centro de reunion de amigos artistas y diletantes.

5 Lo ENT . .

Césima: hija de Franz Liszt. Casada con el director de orquesta Hans Von Bullow. Em-
pezd una relacién amorosa con Wagner, antes de separarse de su marido que era el que dirigia
la orquesta en las representaciones wagnerianas.
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6 En aquella época se pensaba que la préctica excesiva del onanismo podfa provocar serias
enfermedades y trastornos mentales. La torpeza de Wagner consistié en comentar dicha posi-
bilidad con el médico de Nietzsche.

7 Entronca aqui con las tesis formalistas de Hanslick. Critico musical aleman del siglo
XIX, segin el cual la msica es incapaz de expresar ningin contenido extra-musical.

8 Barén Reinhard von Seydlitz-Kurzbach, 1850-1931, escritor y pintor del circulo wagne-
riano. Nietzsche lo conocié en Bayrouth y mantuvo correspondencia y amistad con €1, incluso
después de la ruptura con Wagner. Fue luego presidente de la Wagnerverein de Munich.

9 Sobre la relacién de la misica con los recuerdos, puede consultarse el articulo “Chopin,
Ja mitsica de la memoria” en el nimero 46 de esta misma publicacion.

10 Para ahondar mds en la personalidad y el papel de Robert Schumann en la historia de la
miisica, remitimos al articulo “Schumann en el centro del idealismo alemdn” publicado en el
niimero 45 de esta revista.

11 Escrito preparatorio de El nacimiento de la tragedia.

12 Incluso el pintor Paul Klee anota en sus diarios que el 2% acto de Tristdn le ponia los ner-
vios de punta.

13 Palestrina, mdsico representante oficial de ]a contrarreforma catdlica.

14 Se entiende por Matematicismo musical la corriente estética que arranca de Pitagoras
para centrarse en las relaciones tonales de una forma matematica independiente de toda in-
fluencia extramusical. Excluye por lo tanto las interferencias de la retorica musical.

15 Esta furiosa diatriba contra Nietzsche puede encontarse en los anexos del Vol. IV de la
completisima biografia que sobre el filosofo escribié Curt Paul Janz en 1979.

16 Carl Fuchs, mésico y publicista del circulo wagneriano , amigo de Nietzsche.

17 Peter Gast, seuddnimo de Henrich Koselitz, antiguo discipulo de Nietzsche en Basilea,
musico y fiel amigo.
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