ARTiCULOS

Johann Sebastian Bach
y el gusto frances

REsSUMEN: En este articulo se intenta ahondar en ese sentido ecléctico que se impone
en toda la produccion bachiana. Desde la tradicion luterana al nuevo estilo italiano
Bach no desaprovecha jamas la oportunidad de introducir pequefias innovaciones
que enriquecen su propio estilo. En esta ocasion, nos centramos en el estilo francés,
con sus aires danzables, que no duda en utilizar a lo largo de toda su carrera.

El contacto con este tipo de msica, como apuntan todas las fuentes,
bien lo pudo tener cuando se instal6 en Liinenburg con quince
afos para continuar sus estudios escolares.

PALABRAS CLAVE: Historia de la musica, estilo Barroco, misica para tecla, suite, anlisis musical, danzas francesas.

Johann Sebastian Bach and the French taste

ABSTRACT: In this article we explore the eclectic sense prevails in the entire production Bach. From
the Lutheran tradition to the new Italian style, Bach never misses an opportunity to make small
innovations that enrich their own style. On this occasion, we focus on the French style,
with its danceable airs,does not hesitate to use throughout his career. Contact with
this type of music, like all point sources, or it could have when he settled
in Llinenburg with fifteen years to continue his studies.

Kevworbs: History of music, Baroque, key music, suite, musical analysis, french dances.
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1. Introduccion

Con quince afios emprende Juan Se-
bastian el que seria su primer viaje de
estudios. Se traslada desde su Turingia
natal a Liinenburg, situada a cincuenta
kilébmetros de Hamburgo y a unos tres-
cientos de Ohrdruf, su lugar de residen-
cia. Elviajelorealiza conun compaifiero,
algo mayor que €1, que con el tiempo se

convertira en un gran amigo bien influ-
yente, Georg Erdmann.

Los dos amigos se incorporan en mar-
zo de 1700 ala escuela de San Miguel de
la citada ciudad. Esta escuela fue creada
en el siglo XIV, pero sufrié una impor-
tante transformacién en 1656 cuando el
duque de Celle decidio6 dotarla de un in-
ternado para quince o veinte aristocratas.
Estos estudiantes recibian una esmerada
educacion acorde a su rango, en la que
no faltaba la equitacion, la danza, la es-
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grimay el francés. El duque Georg Wil-
helm se habia casado con una hugonote
francesa de noble cuna, Eléonore
d’Olbreuse, quien logré hacer de la cor-
te ducal un refugio de paz y cultura para
sus compatriotas exiliados. La corte de
Celle intentaba reproducir un Versailles
en miniatura.

Segun apuntan diferentes fuentes los
alumnos de la escuela normal comian y
se alojaban en habitaciones adyacentes
a las de estos nobles. Estos nobles con-
versaban en francés y es probable que
Bach tuvieraaqui suprimer contacto con
la lengua franca. Por otra parte los du-
ques francofilos también mantenian una
orquesta compuesta mayoritariamente
por musicos franceses que tocaban una
musica al estilo francés tanto en Celle
como en Liinenburg. Es aqui donde se-
guramente oiria Bach por primera vez
este estilo de musica que tanto y tan bien
sabriautilizar en su posterior produccién
tanto vocal como instrumental.

En la necrologica escrita por Carl Phi-
lipp Emanuel Bach y Johann Friedrich
Agricola en 1754 se puede leer:

Desde Liinenburg viajé ocasionalmente a
Hamburgo para escuchar al entonces famo-
so organista de laiglesia de Santa Catalina,
Johann Adam Reinken. Desdealli tuvo tam-
biénlaoportunidad de formarse solidamen-
te en el gusto francés, lo que era por enton-
ces (1700-1702) una completa novedad en
aquellastierras, oyendo repetidamente a la
célebre capilla que mantenia el duque de
Celle y que se componia en sumayor parte
de franceses (Schulze 2001: 241).

Laplaza del mercado en Liineburg es-
taba coronada desde el siglo XVII porun
palacio que usaban los duques de Celle
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para sus visitas a esta poblacion. La re-
sidencia oficial de estos duques estaba
enclavada en Celle a ochenta kildmetros
al sur. Thomas de la Selle, violinista y
maestro de danza en la Escuela de caba-
lleros (Ritterakademie), habia sido
alumno de Lully y bien pudo influenciar
el gusto del joven Juan Sebastian. No se
descarta que Bach, ya a esa edad consu-
mado violinista y organista, tomase par-
te ocasionalmente como instrumentista
en la orquesta francesa.

En sus primeras composiciones voca-
les deja ya ver su querencia por este tipo
de musica al utilizarla en diferentes par-
tes de sus cantatas. De todas formas la
marca de estilo de Bach desde sus co-
mienzos es el eclecticismo, el saber com-
binar sabiamente los diferentes estilos
musicales que haido aprendiendo desde
su infancia. La técnica motetistica poli-
fonica flamenca, y mas tarde el estilo
operistico o el del concerto italiano. En
la pagina siguiente mostramos una lista
de estas primeras obras donde se atisba
la impronta del estilo francés que nos
ocupa. (Porrazones de espacio nos cefli-
remos en este trabajo a las cantatas de la
primera época.)

En el preludio instrumental de la pro-
bablemente cantata mas antigua escrita
por Bach (BWV131) utiliza dos voces
de viola en vez de una, recurso tipico del
siglo XVII. El duetto dela 196 exhibe un
gusto arcaizante. En estas primeras can-
tatas no utiliza los recitativos, las can-
tatas aparecen precedidas de una sinfo-
nia instrumental a modo de Obertura 'y
los textos son normalmente biblicos. La
Obertura en la musica francesa anuncia
la majestuosa entrada del rey, Bach la
utiliza tanto para felicitar aun monarca
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Obra ‘ Fecha ‘ Lugar ‘ Forma ‘ Parte

BWV131 1707 Miilhausen 1 Utilizacion del compas 12/8 1 Sinfonia y coro

BWV196 1708? Miilhausen 1 Obertura francesa, 4 3/2 1 Sinfonia, 4 duetto TB

BWV 21 1714 Halle 10 Passepied 10ariaT

BWV 61 1714 Weimar 1 Obertura francesa 1 coro

BWV182 1714 Weimar 1 0b. fr., 4gavota, 8 3/8 1 Sonata, 4 aria B, 8
coro

BWV199 1714 Weimar 8 Giga 8aria S

BWV152 1714 Weimar 1 0b. fr.?, 6 Loure 6/4 1 Sinfonia, 6 duetto SB

BWV132 1715 Weimar 1 Giga francesa 6/8 1ariaS

BWV185 1715 Weimar 1 Lourre 6/4, 3 dactilo 1 duetto ST, 3 Aria C

Tabla 1. Listado de obras con impronta francesa

como para anunciar la llegada de Dios,
por ejemplo, en el primer domingo de
Adviento. En 1714 encontramos ya las
primeras cantatas con recitativos, aqui
nos aparecen los textos poéticos libres
creados por los reformadores y recogi-
dos en amplios cancioneros. También
comienza a utilizar mas alla de la ober-
tura ciertos modelos de danza francesa,
por ejemplo, el passepied, 1a loure, la
giga, la gavota o el minueto. El passe-
pied en 3/4 refleja la alegria que presta
el consuelo de Jesus al alma afligida. El
coro en 3/8 anadido de forma totalmen-
te inusual tras el coral para concluir la
cantata 182 (su primera cantata como
maestro de muasica en Weimar) es una

del cielo en el amory en el sufrimiento.
La /loure se puede considerar como una
giga lenta que utilizaria un compas de
6/4 en vez del tipico 6/8 de la giga. La
utilizacion del ritmo dactilo (corchea-
dos semicorcheas) otorga un inconfun-
dible aire francés a la pieza. Todos estos
movimientos de danza intentan mate-
rializar por medio de la musica la ale-
gria expresada en el texto (ver Tabla 1).
También podriamos incluir en esta lista
las cantatas profanas de 1713 como la
BWYV 208 con una siciliana o la BWV
149 con un minueto. El coro inicial de
la BWV 149 presenta un inequivoco
caracter festivo debido al uso del com-
pas en 3/8 que le confiere un aire jubi-

invitacion jubilosa a acompaiiar al rey  loso de danza (Tabla 2).
Obra ‘ Fecha ‘ Forma ‘ Parte
BWV149 1713 4 minueto 4 aria S
BWV208 1713 14 siciliana 3/8 14 aria B

Tabla 2. Obras afnadidas
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2. Caracteristicas musicales de estas danzas

2.1. Ejemplos de Oberturas francesas
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BWV 196. 1. Sinfonia

Un compés de 4/4 con un ritmo puntea-
do seguido de unanota de menor duracion
caracterizaelestilodelaoberturaala fran-
cesa: corchea con puntillo y semicorchea,
o bien semicorchea con puntillo y fusa.
Pieza de caracter majestuoso destinada a
anunciar la entrada del rey en la sala. En
su version religiosa anuncia la llegada de

Dios, por ejemplo, en las cantatas de ad-
viento, o bien celebra un aniversario o un
evento importante en su version profana.
Para corou orquesta introduce de una ma-
nera solemne lo que sera un concierto
vocal llamado cantata. En Leipzig tam-
bién hard uso de este recurso para el coro
inicial de su BWV 20 (1727).
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2.2. La giga

Giga
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Enun compas ternario imprime un ca-
racter alegre a la pieza. Su movimiento
esmuy vivo y puede ir de un 3/8 hastaun
12/8, como es el caso de la BWV199.
Las notas de la melodia tienden a homo-
geneizarse en un ritmo de tres corcheas
iguales o negra con corchea, con una
textura imitativa. EnlaBWV132 usaun
comienzo anacrusico, con una corchea,
lo que le da un aire festivo de saltos, que
se combina en principio con una nota
prolongada por un puntillo, que reduce

-

la duracion de la segunda nota y que
mantiene el ritmo saltarin. El bajo con-
tinuo tiende a mantener el ritmo constan-
te de tres corcheas.

La giga punteada o giga francesa se
puede confundir conlasiciliana de ritmo
también ternario como ocurre en la can-
tata de caza BWV 208 de 1713. Otros
ejemplos posteriores de giga francesa
serian el coral final de la BWV 107
(1724) y el arianum. 8 de la Cantata del
café (1734), yaen Leipzig.
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2.3.La loure
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BWV 185. Duetto

Enlos dos casos se trata de un duetto,
la primera (BWV 152) para soprano y
bajo y la segunda (BWV 185) para
soprano y tenor. El compas de 6/4 le da
una cierta lentitud a la pieza al

convertirse la negra en la pulsacion
basica de un compas ternario. Por lo
demas bien podria tratarse de una giga
si la pieza se moviese a ritmo de
corchea.
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2.4. El passepied
]
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BWV 21. Aria (Allegro moderato .’ =120)

ol

El aria para tenor escrita en 3/8 recuerda a la giga e incluso al minueto. De este
ultimo la diferencia su comienzo anacrasico con una corchea y su rapidez. Para
algunos autores el passepied podria considerarse un minueto rapido. Mas ligado
al efecto de alegria que al de la elegancia y contencion propias del minueto, pare-
ce adecuado para ser bailado formando una cadeneta. Al igual que el minueto se
trata de una danza francesa.

2.5. El minueto

Minucto

Este tipo de danza fue muy utilizado por Bach en sus cantatas de la época de Lei-
pzig. En el ejemplo que nos ocupa de la BWW 149 el tipo de compas utilizado es el
3/8 pero al tratarse de un Andante, su factura se adecua a la del minueto, con sus
caracteristicas inflexiones que permiten al bailarin inclinarse graciosamente. Esta
era la danza preferida por Luis XIV en la corte de Versalles.
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2.6. La gavota

Gavota

Danza francesa de movimiento moderado y compas alla breve. Su comienzo
caracteristico consiste en una anacrusa que comprende la mitad del compas. Se
establecen periodos que comienzan en la segunda mitad y terminan en la primera
mitad. En su origen era una danza popular de corro, que en el siglo XVII se incor-

L
~

BWV 149, Num. 4. Aria (Andante ) =120)

El minueto, bien que transmitiendo una alegria, da una cierta gravedad a la pieza.
Su tiempo nunca es rapido, sino moderado. Establece un fraseo de pregunta-respues-
ta de 4+4 compases. El ritmo de tres corcheas es mantenido de manera constante por
el bajo continuo, lo que facilita el movimiento de los pies en la danza.

pord a las danzas de corte.

En este caso el compas es de compasillo y la anacrusa abarca las tres ultimas partes
del compas inicial para acabar en la primera parte del siguiente compas. Establece un
fraseo de un compas. Lo mismo sucede en el duetfo de laBWV 32 (1726).
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BWV 182. Aria (Poco Adagio Adagio . =50)

3. El uso de la danza para ser oida

La utilizacién de los movimientos de
danza en lamusica sacrano es una inno-
vacidn por parte de Bach. Ya en 1619
Michael Praetorius habia indicado que

“en la musica de iglesia podian perfecta-
mente emplearse «las mejores paduanas,
gallardas, mascaradas, canzones, zara-
bandas, courantes, voltas y demas»”.
(Otterbach 2003:134).

En 1717 el maestro de danza Gottfried
Taubert escribia sobre el efecto de la
danza en el alma sensata. La danza, se-
gun él, eralamanifestacion de laalegria
creada por Dios. No es, por tanto, extra-
fio que Johann Matheson utilizara tam-
bién ritmos de danza incluso para com-

poner melodias corales. La danza trans-
mite la alegria y el buen cristiano debe
estar contento y agradecido; por eso
Bach no duda en utilizar este tipo de
movimientos tanto en el Oratorio de Na-
vidad (minueto) como en la Pasion se-
gun San Mateo (giga fugada). Este mis-
mo convencimiento llevo a Bach a paro-
diar muchas de sus festivas cantatas
profanas y convertirlas en religiosas,
respetando siempre el campo emocional
emanado del texto.

En sus Suites pour le Clavessin (mas
tarde llamadas Suites francesas por el
editor Marpurg) realiza Bach una mag-
nifica estilizacion de todo este juego de
danzas. Sustituye la oberturaporla A/e-
manda y cierra las seis suites con una

21



ARTICULOS Johann Sebastian Bach y el gusto francés

22

giga. Su estructura consta de entre seis
y ocho danzas. El orden de estas danzas
suele ser variable, aunque tienden a
mantenerse como estructura fijalas tres
primeras: alemanda, corranda 'y zara-
banda. Suites sans prélude por contras-
te con las Suites inglesas que utilizan
preludios bien extensos y dificiles de
tocar.

El que fuera el primer bidgrafo de Bach
escribe en 1802 a propdsito de estas
suites:

“Seis pequeiias Suites que consisten en
alemanas, corrandas, etc., a las que gene-
ralmente se conoce como Suites France-
sas, porque estan escritas en el gusto fran-
cés. De propdsito, el compositor ha puesto
en estos trozos una ciencia menor que en
sus otras suites, pero la melodia es mas
agradable y mas delicada. La quinta suite
merece una mencién especial. Todos los
trozos que lacomponen son deunamelodia
muy finay enlaultima giga, Bach presume
denoutilizar mas que intervalos consonan-
tes, especialmente terceras y sextas” (For-
kel 1998:122).

Estas suites las escribe Bach en 1722
parasusegunda mujery son mas faciles
de tocar que las suites inglesas a las que
serefiere de manera solapada en el tex-
to arriba citado. Son piezas de caracter
didactico como las /nvenciones y el
Clave bien temperado, con ellas intenta
Bach transmitir a sus alumnos y allega-
dosno sélo el arte de tocar, sino también
el arte de componer. En el caso de las
suites no se trata, evidentemente, de
piezas para bailar, sino para escuchar.
Su orden estaba prefijado desde finales
del siglo XVII, tal y como lo detalla
Mattheson en este extracto de su libro

Der vollkommene Capellmeister escri-
toen 1739:

“La Alemanda, una auténtica invencion
alemana, va antes de la Corranda, y ésta
antes de la Zarabanda y de la Giga: a esta
serie de melodias se le conoce con el nom-
bre de Suite”. (Citado en Miiller 1997:VI).

Entre la Zarabanda y la Giga se inter-
calan diferentes danzas francesas: mi-
nuetos, gavotas, inglesas, bourrées y
también arias, lourés y polonesas. Es
asi como el nimero de danzas utilizado
puede oscilar entre seis y ocho.

De la Alemanda escrita en compas de
compasillo y con comienzo anacrusico
en la ultima parte del compés, normal-
mente semicorchea, dice Matheson, en
su obra antes citada, que es una verdade-
ra invencion alemana que refleja un es-
piritu satisfecho y jovial que se compla-
ce en el orden y la calma (ver Miiller y
Steglich). Estapieza, danzaensuorigen,
dejo de bailarse desde el siglo XVII y
Lully la utilizaba ya como obertura.

Setratadeuna piezabien ornamentada
a base de semicorcheas que revisten el
cuerpo de la melodia latente. Tanto la
Alemanda (que se concibe como la ober-
tura francesa) como la Gavota o Zara-
banda, manifiestanuna especial queren-
cia por el ornamento, mientras que la
Giga, el Minueto o la Corranda tienden
a construirse en base a lineas melddicas
mas claras y definidas, incluso si se ma-
nifiestan bajo la forma de melodia que-
brada.

Todas las piezas de la Suite (suite an-
tigua) estan escritas en la misma tona-
lidad, es esta circunstancia la que con-
sigue dar cohesion y consistencia al
todo. Todas las piezas forman parte de

un todo que las engloba en tanto que
danzas estilizadas para teclado y una
misma y unica tonalidad (entre las 24
disponibles) para todas y cada una de
ellas. Todas utilizan un ritmo ternario
(propio de la danza) salvo la primera
(allemanda) que oficia la introduccién
yelaria que se ejecutaalamitad y tiene
un aire mas solemne. Cada pieza cons-
tade dos partes separadas por los signos
de repeticion, en la primera la armonia
viaja de la ténica a la dominante para
emprender el camino de vuelta en la
segunda.

Cuando latonalidad dominante es me-
nor entonces el recorrido puede ser ha-
cia la dominante o bien hacia surelativo
Mayor.

Enel caso delaSuite Francesa num. 2
que vamos a explorar a continuacién la
tonalidad elegida es la de do menor. To-
das las piezas modulan a So/ (V) salvo la
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zarabanda, el aria'y el minueto 1, que lo
hacen al relativo Mayor.

4, La Suite francesa niim. 2

Bach conociamuy bien las obras de Coupe-
rin; las tenia en real estimacidn tanto como
las obras para clavicémbalo, de varios
compositores franceses de laépoca, y creia
que podia adquirirse con ellas un estilo de
ejecucion elegante y florido. Les reprocha-
ba, sin embargo, cierta afectacion, que
provenia del abuso de notas de adorno o
florituras, que apenas daban ocasioén a una
nota simple y desnuda para que sonase de
cuando en cuando. También criticaba la
futilidad de sus ideas (Forkel 1998:55).

4.1. Alemanda

La alemanda, como hemos venido re-
pitiendo, se utiliza a modo de obertura
y juega con todos los ornamentos y jue-
gosritmicos propios de ésta. Un compas
de 4/4, un comienzo anacrusico, cons-
tantes sincopas que dan mucha vivaci-
dad a la pieza a pesar de su tono serio.
Eluso de semicorcheasy fusas pararea-
lizar el ornamento y un uso simple de la
armonia enriquecida por los floreos y
notas de paso.

SUITE 2

BWYV 813
Allemande o GE 1 2 4 2
E . b ¢ £ be

[
|

Suite Francesa. nim. 2 . BWV 813
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Reduciendo a la minima expresion la linea melddica de los primeros ocho com-
pases, el resultado es una melodia que se construye en base a las notas basicas del
acorde que la sustenta.
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En los dos ultimos compases la melodia entra en la zona de la dominante, con el
acorde de re (V) de sol (1).

Siendo extremadamente simple en su linea melddica, es evidente que la gracia de
la melodia es obra del ornamento. En este caso un ornamento, bien arreglado, al
mas puro estilo francés y un juego polifénico entre voces propio del buen hacer
aleman: es este tipo de sintesis el que marca el estilo bachiano.

4.2, Corranda
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Presenta un ritmo ternario que sustenta el bajo desplegando las notas del
acorde en tres negras. La melodia utiliza estas mismas notas para construirse
afiadiendo algunas notas de pasoy floreos a las notas del acorde. En principio
un acorde por compas, armonia simple y acordes arpegiados al estilo laudis-
tico como recurso expresivo.
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4.3. Zarabanda

La zarabanda vuelve a presentar el disefio mas recargado que nos ofrecio la
alemanda. Constantes adornos: semitrinos y apoyaturas contribuyen a crear ese
ambiente barroco que tan bien se ajusta a las caracteristicas acusticas del cla-
vecin. Con un compas ternario pero comenzando en la primera parte del compas
realiza algun pequefio juego contrapuntistico mas alla del simple bajo continuo.
La armonia esta también mas cargada y puede llegar a utilizar cuatro acordes
por compas.

4.4. Aria

Elaria,apesardesudisefiode semicor- ritmico imitativo entre las dos voces ju-
cheas, recuperalasencillezdelaspiezas  gando sobre las notas del acorde y sus
anteriores utilizando uno o dos acordes notas de paso. Hace también bastante
por compas. Presenta un gracioso juego uso de adornos como el semitrino.

4.5. Minueto 1
4 3
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Volvemos con el minueto 1 a un ritmo pausado en corcheas con juego imita-
tivo de voces entre las dos manos. Un acorde por compas, ausencia llamativa de
adornos a favor de una linea melddica mas clara y comprensible. Sencillez
frente a apuestas barroquizantes.
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4.6. Minueto 2

El minueto 2 afiade a las caracteristicas antes citadas un recurso muy propio del
barroco, en especial de la técnica laudistica, como es la melodia quebrada por una
nota repetitiva. En el primer compas la melodia mi-mi-re-do es semiinterrumpida
por la nota sol, lo que no impide que se escuche como una melodia acompafiada.
Esa nota repetitiva no tiene ningtin valor melddico y se utiliza a modo de bordén
para rellenar la armonia: entre el do y el mi, la nota sol que completa el acorde.
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4.7. Giga

La giga que cierra la obra presenta todo el aire saltarin de la danza en un 3/8
y un comienzo anacrusico ya sincopado. A pesar de su caracter fugado y la
presencia de adornos en todo los compases presenta un caracter ligero gracias
a ese ritmo punteado con semicorchea que le acompafia como si de un motor se
tratara a lo largo de todo el recorrido. Es a esto a lo que se le conoce como ritmo
mecanico del barroco.
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5. Ejercicios

1. Siguiendo los modelos antes ofrecidos, crear un Minueto en Do M.
— Compas 3/4.
—Ritmo pausado en corcheas.
— Un acorde por compas con ritmo de negras.
— Ausencia de adornos.
— Si fuera posible, juego imitativo de voces entre las dos manos.
—La melodia puede aparecer quebrada por una nota repetitiva.
—Prever 2 partes: [---V  V----I.
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2. Siguiendo los modelos arriba ofrecidos, crear una Alemanda en Do M.

— Compas 4/4.

— Pensar unos acordes para cada compas.

— Crear una linea melddica simple apoyada en esos acordes.

— Adornar la melodia con semicorcheas y fusas, usando floreos, notas de paso,
apoyaturas y escapadas.

— Comenzar en anacrusa.

— Crear un bajo dindmico en corcheas por grado conjunto y abundantes salto de
octava.

— Buscar una segunda voz para la mano derecha que pueda complementar la pri-
mera.

—Prever 2 partes: [---V  V----L.

6. Los ejemplos de Bach de la Suite nim. 2
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