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ESCENAS DE SALUDO
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GREETING SCENES IN THE DIALOGUES OF PLATO
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RESUMEN: EIl presente trabajo analiza las escenas de saludo representadas en los didlo-
gos de Platén con auxilio de una metodologia que combina las perspectivas antropolégica y
literaria. Partiendo de las caracteristicas universales del saludo como rutina comunicativa, se
explora su estilizacién literaria en el corpus platénico. Se distinguen asi cinco partes distintas
en la escena y se comprueba el mayor peso de los elementos no verbales (proxémicos, per-
ceptivos y gestuales) en la recreacién platdnica del saludo. Esto explica que las escenas se den
preferentemente en didlogos de tipo narrativo y se excluyan de los de tipo mimético.
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ABSTRACT: This paper explores the greeting scenes represented in Plato’s dialogues,
from an interdisciplinary anthropological and literary approach. It analyses greeting scenes
as communicative routines featuring and stylizing the universal characteristics of such
practices. The analysis shows that greeting scenes in Plato consist of five parts, and that non-
verbal elements (proxemic, perceptual and gestural) carry the most weight in the literary
shaping of the scene. This explains why they occur more frequently in narrative dialogues
than in dramatic ones.
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1. INTRODUCCION

La critica literaria ha sido undnime a la hora de sefalar el aire natural y espontdneo que caracte-
riza los comienzos de los didlogos de Platén, muchos de los cuales reproducen escenas del dia a dia
a la manera de «un pintoresco cuadro de época» (Lledé 1981, 39). Antes de sumergirse en las pro-
fundidades de la discusién filoséfica, los personajes de los didlogos celebran sacrificios domésticos
(Repiiblica), reparan utensilios que necesitan (Parménides), pasan el rato en la calle (Lisis), o duer-
men, hasta que alguien viene a despertarlos (Protdgoras). En su conjunto, estas escenas introducto-
rias forman una coleccién de estampas en las que han quedado preservados de forma extraordinaria
los pequefios rituales de la vida diaria en la Atenas de época cldsica.

El valor de estas escenas como retratos de précticas sociales, sin embargo, va mds alld de los mo-
tivos escogidos y representados en cada caso. Con independencia de la temdtica que cada una de-
sarrolla, en todas hallamos reproducidos vividamente los patrones de interaccién comunicativa que
son propios de los encuentros conversacionales cotidianos, un dmbito especifico de las relaciones
sociales que ha sido objeto de interés por parte de la sociologia y la antropologia desde la segunda
mitad del siglo xx y que ha producido numerosos frutos en su aplicacién a las lenguas y culturas
modernas, fundamentalmente a partir de la investigacién basada en la observacién directal. Te-
niendo en cuenta que la cultura griega antigua se halla extinta y solo es posible un acercamiento
a ella a través de testimonios de naturaleza indirecta, no debe subestimarse el valor de estos pasa-
jes que nos muestran la faceta mds intima y privada de la comunicacién interpersonal, para cuyo
estudio constituyen un corpus privilegiado tanto desde un punto de vista lingiiistico como et-
nografico’.

Partiendo de esta idea, el presente estudio se propone explorar las escenas de saludo que apare-
cen en los didlogos de Platén, con un doble objetivo. En primer lugar, el anilisis que aqui se plan-
tea pretende contribuir, en la medida en que ello es posible, a una etnografia histérica de la comu-
nicacién en la Grecia cldsica, a partir de los datos aportados por un corpus limitado pero uniforme
de textos y su puesta en relacién con otros materiales literarios e iconograficos, en un intento de al-
canzar los rasgos caracteristicos de la prdctica social que estd en la base de la recreacién literaria. En
segundo lugar, la delimitacién, con auxilio de criterios provenientes de los andlisis antropolégico
y etnografico, de un fenémeno concreto y los elementos que lo componen permitird apreciar con
mayor claridad el proceso de estilizacién artistica a que este fendmeno es sometido al integrarse en

! Sin dnimo de llevar una cabo una revisién exhaus-
tiva de la bibliografia sobre este tema y sus posibles pre-
cedentes, deben citarse, si no como fundacionales, al
menos s{ como fundamentales en el desarrollo de esta
perspectiva de andlisis los trabajos de Erving Goffman
(cf. Goffman 1959, 1967 y 1971, entre otros).

2 Respecto a esta altima vertiente, existe ya una
tendencia consolidada que lleva los estudios antropo-
légicos mds alld de la observacién directa del investi-
gador —lo que constituye originalmente la base del
andlisis etnogrifico— vy reivindica el empleo critico de
fuentes literarias como forma de aproximacién a de-
terminados contextos, hechos y précticas sociales (cf.
Wiles 2018). En el caso de la literatura griega, ha reci-
bido mucha atencién la representacion etnografica del
otro en la historiograffa, principalmente en Herédoto

(Thomas 2000; véase también Skinner 2012); menos
se ha investigado la imagen de la propia cultura griega
en los textos, especialmente en lo que respecta a las
relaciones microsocioldgicas. Si deben destacarse, en
esta linea, los avances en el estudio las relaciones inter-
personales en la Antigiiedad, desarrollados, en primer
lugar, al amparo la Teoria de la Cortesia (Politeness
Theory: Brown & Levinson 1987; Culpeper & Kadar
2010), centrados sobre todo en la convencionalizacién
lingiiistica de la fenomenologia propia de este dmbito
(véanse, entre otros, estudios como los compilados
en Redondo 2022) —aunque también se han publi-
cado trabajos que abarcan una perspectiva mds amplia
(Mari 2021)—, y, en segundo lugar, desde el Andlisis
Conversacional (Van emde Boas 2017, Shalev 2021,
Verano 2021).
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la obra literaria; de esta manera, la presente quiere ser también una contribucién al estudio del di4-
logo platénico y su configuracién discursiva como género literario’.

2. ESCENAS DE SALUDO EN LOS DIALOGOS DE PLATON: OBSERVACIONES PRELIMINARES

Una lectura completa de los didlogos de Platén arroja ocho pasajes relevantes para el objeto de
estudio propuesto, que aparecen recogidos en la tabla (fig. 1). A modo de ilustracién del fenémeno
que se ha explorado en el corpus, antes de proceder a su descripcién exhaustiva en el epigrafe si-
guiente, sirva el siguiente ejemplo:

Prm. 126a. 'Ene1dn AbMvole oikoBev ¢k Khalopevdv dekdpeda, Kat’ dyopav EveTvyopev
Adeavte te koi Modkove kol pov Aapopevoc g xepdg 0 Adsipnavtog, Xoip®, Eon, ®
Képake, kai € Tov 8én tdv Tfide OV Muei duvatoi, epale. AAAGL v 81, eimov &yd, mapeipd ye
£’ avTd 10070, deNoduevog VUAV. Aéyolg &v, Een, Ty dénotv 4.

Cuando llegamos a Atenas desde nuestra casa en Clazémenas, nos cruzamos de casualidad en
el dgora con Adimanto y Glaucén. Y Adimanto, dindome la mano, me saludé: «;Hola, Céfalo! Si

necesitas algo de aqui que podamos darte, dilo.» «Pues, la verdad,» dije yo «es que vengo precisa-
mente a esto mismo, a pediros algo.» «Di, por favor, cudl es la peticién.»

Una mera ojeada al texto permite identificar algunos elementos significativos: la mencién espe-
cifica del encuentro («kat’ dyopdv évetdyopev»), el contacto fisico entre los participantes («{Lov
Lapopevog thig xepoc»), la expresion «xaipe», con que Adimanto abre su turno de palabra al diri-
girse a Céfalo. Las referencias consignadas en la tabla (fig. 1) remiten a otros pasajes en los que se
distinguen marcas parecidas:

DiiLocGo T1PO DE DIALOGO REFERENCIA
Parménides (1) Diegético Prm. 126a
Parménides (2) Diegético Prm. 127a
Cérmides Diegético Chrm. 153a-b
Republica Diegético R. 328c-d
Eutidemo Mixto (parte diegética) Euthd.273a-c
Banquete Mixto (parte diegética) Smp. 213a-b
Ton Mimético lo. 530a
Critilo Mimético* Cra. 429e

Ficura 1. Escenas de saludo en los didlogos del corpus platonicum.

3 Estudios de naturaleza similar al que aqui se plan-
tea se han llevado a cabo enfocados al teatro griego y
latino. Véanse Berger 2016 y 2017, sobre escenas de
bienvenida en Plauto y, sobre todo, Berger 2020, tam-
bién sobre comedia latina; ademds, sobre otro tipo de
esquemas interactivos y su adaptacién al drama, Van
Emde Boas en prensa, Roesch 2005 y 2008, Iurescia &
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Martin 2019. Mucha menos atencién ha recibido, sin
embargo, el didlogo filoséfico como forma literaria (pace
las observaciones incluidas en la monografia de Labor-
derie 1978).

4 El texto citado es el de la edicién burnetiana (Bur-
net 1900-7). Las traducciones que acompanan los pasa-
jes citados son propias.
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De estos datos pueden extraerse ya algunas conclusiones, comenzando por lo llamativo de su es-
casez. En efecto, en un corpus compuesto de treinta y cuatro didlogos (excluidas de las nueve te-
tralogias la Apologia de Sdcrates y las trece cartas), ocho es un ndmero significativamente bajo. Ade-
mis, la frecuencia de aparicion se vuelve mds reveladora si se cruza con la tipologia compositiva, es
decir, si se tiene en cuenta si el didlogo es diegético (o narrativo), mimético (o dramdtico) o mixto
(una combinacién de los dos anteriores, normalmente por inclusién de una diégesis en el seno de
un marco dramdtico). La distribucién de estos tipos es muy desigual en el corpus: de los treinta y
cuatro diélogos, solo cinco son enteramente diegéticos y cuatro son mixtos, frente a veinticinco
didlogos de tipo mimético. Parece claro que Platén privilegié la forma dramdtica, especialmente a
medida que fue avanzando en su produccién’.

La frecuencia de aparicién de escenas de saludo, sin embargo, apunta en direccién contraria a
la de la tipologia compositiva empleada. En los didlogos miméticos no suele darse este tipo de es-
cenas. Se documentan Unicamente dos: una al comienzo de /on (530a) y otra en Crdtilo (429¢). La
primera de ellas es de clasificacién problemdtica como escena de saludo ya que, como se verd mds
adelante, apenas cumple los criterios del prototipo: mds bien consiste en una expresién aislada que
da paso a una secuencia comunicativa distinta®. La segunda, en Crdtilo, en realidad forma parte de
una narracién descriptiva en la que Sécrates imagina un encuentro ficticio entre dos personas, que
comenzaria con la escena en cuestién: se alinearia, por tanto, mejor con los casos que figuran en
didlogos diegéticos. En consecuencia, parece que los didlogos miméticos son poco dados a contener
escenas de saludo.

Por otro lado, si separamos, en los didlogos mixtos, las correspondientes partes dramdtica y die-
gética, observamos que las escenas de saludo se encuentran siempre dentro de estas dltimas. De esta
forma, sumadas estas cuatro partes a los cinco didlogos anteriormente mencionados, resulta que de
nueve didlogos o partes de didlogos narrados que hay en el corpus, cinco reproducen escenas de sa-
ludo (Parménides, ademis, por partida doble). Sin dnimo de conceder un alcance desproporcio-
nado a este sencillo andlisis cuantitativo, resulta interesante comprobar cémo mds de la mitad de
las composiciones narrativas optan por incluir escenas de saludo, frente a su casi total ausencia en
las dramdticas.

Una posible explicacién, que sirve también de hipdtesis a este trabajo, parte de la idea de que
Platén, en toda su produccién, pero especialmente en el incipit de sus didlogos, estaba efectiva-
mente preocupado por lograr una representacién verosimil —pictdrica, si se quiere— de las esce-
nas de vida que retrata, lo que implicaria, en el caso del ritual de saludo, dar cuenta de una serie
de elementos de cardcter proxémico y gestual que van mds alld del mero intercambio verbal. Ello
explicarfa por qué estas escenas aparecen mds en los didlogos diegéticos, donde el aparato narra-
tivo permite perfilar todos esos detalles. Es posible que, en los didlogos dramdticos, el simple in-
tercambio de expresiones salutatorias, desnudo de su acompafiamiento no verbal, no terminara de
satisfacer las expectativas de mimesis conversacional que Platén despliega en sus obras, y que ello
condujera a su exclusién en las composiciones que carecen de estructura diegética. Esto, natural-
mente, no es mds que una hipdtesis que no puede ser demostrada. Lo que si puede comprobarse en
la realidad de los textos, tal y como se verd en el epigrafe siguiente, es que los personajes de Platdn,

> Sobre la tipologia compositiva y sus problemas, ¢ Esto se expondrd con mds detalle mds adelante
véase Laborderie 1978, 387. La idea de que algunos dis- (83.5). El cardcter excepcional de la expresién de saludo
logos hayan sido reescritos en forma dramdtica con pos- empleada en este pasaje ha sido ya sefialado por algunos
terioridad a una primera versién diegética ha sido pro- comentaristas («a unique expression in Plato», Rijksba-
puesta por Thesleff 1982, 84-85. ron 2007, 98).
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cuando se saludan, lo hacen a través de una secuencia de acciones que incluye movimiento, percep-
cién y gestualizacién, ademads del intercambio verbal.

3. CARACTERIZACION DE LA ESCENA DE SALUDO

El saludo como ritual comunicativo ha despertado interés en el anilisis antropolégico y etno-
grafico, especialmente en lo que respecta a la variedad formal que presenta en las distintas socieda-
des y culturas’. Mds dificil resulta, sin embargo, encontrar aproximaciones centradas en describir
los elementos comunes bajo esa heterogeneidad que constiuyen los rasgos universales de esta rutina
comunicativa, con independencia de su formalizacién en un contexto cultural concreto®. Entre las
diversas propuestas que se han formulado en esta linea, la mds completa, por presentar un modelo
que integra tanto elementos de interaccién lingiiistica como proxémicos y perceptivos, es la de Du-
ranti (1997b)?, que incluye los siguientes pardmetros:

a) El saludo tiene lugar en un momento limitrofe de la situacién comunicativa: aparece al co-
mienzo de un intercambio conversacional (si no constituye la apertura en si del intercam-
bio, debe darse muy poco después de esta).

b) Debe incluir el establecimiento de la mutua percepcién de los participantes: en algunos ca-
sos, el mero reconocimiento de esta percepcién puede constituir en si el saludo.

¢) Desde un punto de vista interactivo, tiene la estructura de un par adyacente, es decir, estd
tipicamente formado por dos turnos comunicativos: un primer turno de naturaleza mds ac-
tiva y un segundo turno que reacciona al anterior!’.

d) Tiende a la formularidad en cuanto a su forma, tanto en lo lingiiistico como en lo gestual.

e) Establece implicitamente un marco espacio-temporal de interaccién en el que se integra el
posterior intercambio comunicativo.

f) Identifica al interlocutor como un individuo tnico y reconocible.

La aplicacién de estos criterios a las escenas que aparecen en los didlogos de Platén permite
aislar y reconocer mds nitidamente los elementos que las componen y su funcién especifica. De
acuerdo con ello, en la escena de saludo platdnica prototipica se distinguen cinco partes:

1. la referencia explicita al encuentro entre los personajes;
2. la mutua visualizacién y reconocimiento;
3. el movimiento de aproximacién entre los personajes;

7 Existe multitud de estudios individuales y compa-
rados sobre particularidades del saludo en culturas di-
versas, que no serdn citados aqui. Los lectores intere-
sados pueden consultar la bibliograffa mencionada en
Duranti 1997a, 1997b y 2004.

8 Algunos trabajos pioneros en este sentido son los
de Firth 1972 y Goodwin 1979 y 1981. Con posterio-
ridad, las aportaciones mds relevantes son de Duranti
(especialmente 1997b), que se hace eco de las aproxi-
maciones anteriores, incluyendo la del Anilisis de la
Conversacion, disciplina interesada por la estructura
del saludo desde sus origenes (Sacks 1992, 188-199), si
bien los materiales empleados para su estudio desde esta
perspectiva han sido en su mayor parte angléfonos. Mds

https://doi.org/10.1387/veleia.23311

recientemente, Keating & Egbert 2004 tratan también
el saludo desde un punto de vista antropolégico general
en el marco de un estudio sobre la interaccién conversa-
cional en su conjunto.

9 Este modelo ha sido aplicado también, con inte-
resantes resultados, al corpus de comedia plautina por
Berger (2016; 2020).

19 De acuerdo con el Anilisis de la Conversacién
(Sacks 1992), el par adyacente (adjacency pair, cf. Sche-
gloff 2007, 13-21) es la unidad minima de interaccién
hablada. Siguiendo la propuesta de esta metodologia de
andlisis, los turnos de palabra se organizan en pares y van
construyendo secuencias cada vez mds complejas que
constituyen la estructura del intercambio conversacional.
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4. el contacto fisico;
5. el intercambio verbal.

No todas las escenas identificadas muestran todas las partes, pero el conjunto conforma un pro-
totipo que se actualiza de forma diferente en cada caso (fig. 2). Cada una de las partes suele, ade-
mds, emplear un léxico especifico que tiende a convencionalizarse, lo que contribuye a la estiliza-
cién literaria de la rutina comunicativa. Esto permite ampliar el corpus de trabajo a otros pasajes
en los que se detecta la presencia de los mismos patrones discursivos, mds alld de los ocho pasajes
recogidos en la tabla.

Parménides (1)
Parménides (2)

+
|
|

Cdrmides

Eutidemo -

+ o+ o+ A+ o+ o+

¥
+

Republica - + -
v
v

Banquete -
Ton - - - -
Cratilo + - - +

FIGURA 2. Partes del saludo presentes en los diferentes didlogos

3.1. El encuentro

El saludo se sitta al inicio del intercambio comunicativo en que se inserta y, por tanto, las cir-
cunstancias en que se produce ese inicio son relevantes para su contextualizacién. Los comienzos
de los didlogos suelen aportar abundante informacién de fondo que permita interpretar adecuada-
mente la conversacién que a continuacién tiene lugar, presentando brevemente a los personajes y
las relaciones que mantienen entre si. Una vez descritas estas circunstancias, el encuentro entre los
personajes que van a saludarse queda normalmente indicado explicitamente por una forma verbal
que aparece focalizada en la estructura narrativa, como en el ejemplo siguiente:

Prm. 127a. Tadta gindvteg EPadilouev, kai kareddfousy 1OV Aviip@dvto oikot, YaAvov Tva
YoAKel £k186vTa okevdoar: Eneldn 88 keivov AmALGyN of e adedpoi Eleyov odTd OV Evexa
TOPEILEY, AVEYVOPLGEY TE LE €K TG TPOTEPUG EMONUiog Kai pe Noraleto.

Dicho esto, nos pusimos en marcha, y encontramos a Antifonte en su casa, dindole un bocado
de metal al herrero, para que lo arreglase. Una vez se hubo liberado de aquel, los hermanos le con-
taron la causa de nuestra visita, y él me reconocié de mi anterior estancia y me saludo.

El verbo ‘katolappave’ se emplea varias veces en contextos similares, con el sentido de «en-
contrarse con alguien»!!. No implica necesariamente que el encuentro sea casual (con este valor,

1 Cf. Chrm. 153a «xol avt60t xatéraPov verbos pueden emplearse también en el mismo con-
Tévo ToALOVG», R. 328b «kol Avciav te adTdot texto y con una funcién similar: ‘dravtéw’ (Cra. 429
koteAdBopev kol E0OOINHov», Ly. 206e «EicerBovteg «&l T1g dmovinoag oot Emi Eeviagy); “Toyxave’ (Prm.
d¢ xateldfouev avtOOW, Pre. 314e «kateldPopev 126a «xat’ ayopav &vetdyopev AJENAVTO T Kal
Ipotayopav &v @ TPooTO® TEPmatodvtar. Otros Tovkove).
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véase ‘TOYYGv®’ en Prm. 126a). En realidad, el significado del verbo es secundario a su funcién de
delimitar el punto de partida de la interaccién entre los personajes. En este sentido, puede decirse
que el verbo adquiere un cierto sentido técnico en la obra platdnica, si no en cuanto a especializa-
cién semdntica, si al menos en cuanto a una convencionalizacién de su uso en un contexto deter-
minado: el verbo se convierte en un término que indica que se estd iniciando una secuencia de sa-
ludo y que, por tanto, se va a poner en marcha un intercambio comunicativo a mayor escala. En el
nivel de la macroestructura textual, el evento designado por el verbo marca una frontera a partir de
la cual comienza el didlogo como tal.

3.2. Pemepcz'o’n Y reconocimiento

El encuentro estd intrinsecamente ligado a otros dos pardmetros de la rutina del saludo mencio-
nados anteriormente, que Platén acoge en su recreacién literaria: la percepcién reciproca de los in-
tervinientes y el reconocimiento de su mutua individualidad como personas tnicas e identificables.
Esto ltimo se aprecia especialmente, en el pasaje anterior, en el uso de la forma «aveyvdpioevy,
que refiere de forma explicita el momento de la singularizacién del interlocutor. Es mds comun,
sin embargo, el uso de un verbo de percepcién mds neutro que haga manifiesta la captacién mutua
de los personajes y contribuya asi a la caracterizacién de la escena de saludo. Nétese, en el siguiente
pasaje, la progresién de «xotéLaovs a «€1d0V»:

Chrm. 153a. “Hxopev Tf] npotepaiq omépag éx Totedaiog dmod tod otpatomédov, olov 62
d18 gpdvov aerypévog aopévmg Na émi tag cuviOelg dtopiPag. kai oM kol ig v Tovpéov
noloiotpav TV KaTavtikpd Tod g Baciing iepod siofilbov, kol avtddl karédafov mavo
ToAL0VG, TOVG MV Kod &yviTog £poi, Todg 88 mheioTovg yvmpipovg. kai pe dg eidov eictovta &€
AmPOGOOKNTOL, E0OVG TOPpwBeV Nomalovto dALog dAL0DEY.

Llegamos la tarde anterior de Potidea, del campamento, y como habfa pasado mucho tiempo,
yo estaba ansioso por volver a las diversiones acostumbradas. Y me fui a la palestra de Tdureas, la
que estd frente por frente al templo de Basile, y alli me encontré con mucha gente, a algunos no los
conocia, pero la mayoria eran buenos amigos. Y al verme entrar por sorpresa, enseguida empezaron
a saludarme desde lejos cada uno desde un lugar.

En el texto se aprecia bien la diferencia entre el mero encuentro («kotéAafov») que no tiene
por qué conducir a un saludo, y la puesta en marcha de este, en primer lugar, a través de la mi-
rada («&idov»). El uso de verbos de percepcién visual tanto en este como en otros pasajes simila-
res!? no solo pone de relieve el rol de la mirada en la rutina del saludo, sino también la importan-
cia que Platén concedia a esta forma de comunicacién no verbal, algo que se revela en la atencién
y el cuidado con que el autor registra los juegos de miradas que acompanan la interaccién verbal
en el aparato narrativo de los didlogos diegéticos!®. En efecto, los personajes de Platén levantan la
vista hacia su interlocutor (Phd. 116d «Kai 6 Zokpatng dvafiéyac mpog odTOV»), se miran fija-
mente (Prz. 328d «xoi &ym €mi PEV TOAVV ¥pOVOV KEKNANUEVOS ETL TPOG aVTOV EfAemov») o de
reojo (Prt. 318e «kai dpa €ig oV Inniov dréflewevy), se espian desde lejos (Euthd. 273b «8AAnv

12 Euthd. 273a {dcv ovv pe 6 Khewiogy, R. 328¢ 13 Véase el relevante andlisis de Cairns 2005 sobre la
«EDOVG 0vv pe 18 6 Képarog Nornaletdr, Smp. 213b mirada en la cultura griega antigua a partir de fuentes li-
«TTOPOYOPTICOL YOP TOV ZMKPATN MG EKETVOV KOTIOEIV». terarias.

https://doi.org/10.1387/veleia.23311
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Kol AANV drofAémovte gig NuaG»). No es, pues, extrafio que una de las partes del saludo esté de-
dicada a explicitar el contacto visual que conduce al reconocimiento mutuo de los personajes y que
esta sea una de las que con mds regularidad se da en las instancias analizadas.

3.3. La aproximacion

El pasaje citado en el epigrafe anterior sirve también para ilustrar el tipo de préctica del saludo
que se produce «desde lejos» (mOppwBev), mediante gestos articulados en la distancia. La rutina
que describen los pasajes seleccionados, sin embargo, contempla la aproximacién entre los partici-
pantes, como se aprecia en la continuacién del mismo texto del comienzo de Crmides:

Chrm. 153b. mesq)(ov 0¢, drte xol uowmog av, dvannéiﬁc(xg €K péc(ov £€0e1 mpdc e, Kol
pov KaBopsvog ¢ xelpog, Q Tokpateg, 1 og, n(og scscoeng €K ThiC pa)mg, Ohyov o€ npw
nuag amévat p(x)m gyeyovel év rn [Motedaiq, fiv dpti noav ot tfide menvopévol. Kai £ym mpog
avToV amokpwvopevos, OVTact, Epnv, ®g 6L Opdc.

Y Querefonte, que es un imprudente, de un salto desde el centro se me acerca corriendo, me
coge de la mano y me dice: «Sdcrates, ;cdmo has sobrevivido a la batalla?» Y es que poco antes de
partir nosotros habia habido una batalla en Potidea, de la que se acababan de enterar. Y yo le djje,
contestdndole: «Asi, como ves».

Platén es muy consciente de la importancia de la proxemia y, especialmente en los comienzos
de los didlogos, es habitual leer cuidadosas descripciones de los movimientos de los personajes a
través del espacio en el que se sithan. Mds adn, el cardcter semidtico de esos movimientos se apre-
cia en que, en algunos casos, son objeto de interpretacién por parte de otros personajes. Obsérvese
el siguiente pasaje del incipit de Eutidemo:

Euthd. 273a-b mdAv odv 8Ka98Counv Kol okwm botepov swepxsceov o0t — 6 T
Ev00dnpog kai 6 Atovvco&opog Kol dAlot uaﬂnwt aua oV woAhol €pol dokelv' giceAlovTe
0& mepimateitny v T® KATAGTEY® dPOU®. Kol 0UTT®m ToVT® 3V’ T TPElG dpdpovg TepteAnAvboTe
ﬁcmv Kal gioépyetan Kkawiag, ov oV (pf]g TOAD EMded®KEVAL, AANOT Aéywv: dmichev € avTod
gpaotol mavy moAlol te Kol GAAOL Kol chmmog, vsawcmog TG Hmowtsvg, péio Kakog 1€
Kayoadog rnv @vov, dGov un UBpwmg [8£] d1&t T véog eivar. iddV oDV pe 6 K)»swuxg 4o TG
€16000V LOVOV KaONUEVOVY, AvTiKpLG mV Topekabileto €k de&ldg, domep kol oL ENC. 1dOVTE
0¢ avtov 6 te Atovucddmpog kol 6 EvBudnpog mpdtov pev émotdvie dieheyéctnv dAAAoLy,
AV Kol ANV dmofAémovte €ig MUAS — KOl YOp TAVL GOTOV TPOGETYOV TOV VOOV — Emelta
iovte 0 pev Topa O pepdkiov Ekabéleto, 0 EvOOOMUOG, 0 8¢ map’ avtov ue €€ dplotepdc, ol
&’ Aol ™G EKOOTOG ETVYYAVEV.

Asi pues, me senté de nuevo, y poco después entraron esos dos —Eutidemo y Dionisodoro—,
y otros discipulos con ellos, que me parecieron muchos. Al entrar, los dos empezaron a pasearse
por la pista cubierta. Y no habian dado atn dos o tres vueltas, y entra Clinias, que dices td que
estd muy mayor, y tienes razon; y tras él venfa, entre otros muchos amantes suyos, Ctesipo, un
muchacho de Peania, bellisimo de cuerpo y espiritu, algo soberbio por su juventud. Entonces, al
verme Clinias desde la puerta que estaba yo sentado solo, vino directamente y se sent6 a mi dere-
cha, como dices ti también. Y viéndolo Dionisodoro y Eutidemo, en primer lugar, se quedaron
hablando entre ellos, mirdindonos de vez en cuando —pues yo les estaba prestando mucha aten-
cién—; entonces, acercdndose ambos, uno se senté junto al muchacho, Eutidemo, y el otro junto
a mi, a mi izquierda, y los demds donde cada uno encontré sitio.
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Toda la narracién es una sucesiéon de movimientos y miradas —de hecho, no se pronuncia
una sola palabra— que estdn cargados de significado y que desencadenan a su vez reacciones a la
manera de una conversacion silenciosa. No se produce un saludo como tal; sin embargo, se ad-
vierten claramente algunas de las partes de la escena en la descripcién de la accién de Clinias:
«ddwv obv pe 6 Khewiog anod tfig £i6680v povov kadfiuevov, dvticpug iov mapekadéleto 8k
de&uligy, donde aparecen referencias explicitas a la percepcién y la proxemia. Aun incompleta,
puede considerarse una escena de saludo altamente estilizada, en la que la mencién de esas dos
partes, fortalecida por el empleo de un Iéxico convencionalizado, es suficiente para que el lector
reconozca la accién que se estd llevando a cabo en el texto sin que sea necesario explicitar todos
los pasos.

3.4. El gesto fisico

Existen numerosos testimonios iconogrificos que acreditan que en la cultura griega el contacto
fisico interpersonal formaba parte de la norma en las relaciones sociales cotidianas. Son especial-
mente elocuentes las estelas funerarias de época cldsica en la que aparecen representadas figuras hu-
manas que se despiden didndose muestras de carifio mediante caricias (fig. 3) o estrechdndose la
mano (figs. 4 y 5)!“. En las escenas de saludo de los didlogos de Platdn, el elemento central lo cons-
tituye también el momento en que los personajes entran en contacto fisico, hecho al que se alude,
principalmente, de dos maneras. En primer lugar, en algunos pasajes se hace referencia directa a la
dexiosis o apretén de manos, mediante la colocacién Ti|g ye1pog Aofeiv!®:

Cra. 429e. £Q. O08¢ einelv 00de npocgmsw olov &l TI¢ dmaviicag oot &mi ?;svuxg,
/laﬁo,uevog ls stpog gimot «Xoupa ® Zj,sve Aenvms V€ Zumplmvog Epuoysvsg,» 0VvT0g
AéEetev av todto T eoin av tadta fi girot v tadta f| Tpooeinot dv obtm o€ pév ov, Eppoyévn
3¢ TOVig; ) 0vdEVO;

:Ni tampoco decir ni saludar [sc. cosas falsas]? Por ejemplo si uno se tropieza contigo en el ex-
tranjero y, cogiéndote de la mano, te dice: «Hola, extranjero de Atenas, Hermdgenes, hijo de Es-
micriénl» ;Estaria este hombre diciendo esto, o pronunciado esto, o afirmando esto, o no estaria
saluddndote a ti, sino a Hermédgenes, aqui presente? ;O a ninguno?

En el texto, Sécrates se imagina a si mismo protagonizando un saludo ficticio y enuncia una se-
cuencia que contiene casi todas las partes del esquema —a falta tinicamente del verbo de percep-
cibn—, incluyendo la referencia al apretén de manos. La dexiosis, como se mencioné arriba, se
documenta ampliamente en escenas de despedida, pero no es un gesto exclusivo del cierre interac-
cional. Existen también materiales iconogréficos en vasos cerdmicos que avalan su empleo en esce-
nas de bienvenida, en consonancia con el testimonio literario'®.

14 El motivo de la dexiosis o apretén de manos en
la iconografia, en diferentes contextos y con diferen-
tes significados y funciones mds alld del saludo, ha sido
muy estudiado. Véanse Davies 1985 y Novikova &
Pagéc¢ova 2016 para una panordmica con abundante bi-
bliograffa al respecto.

15 Prm. 126a «kai pov Aafouevog tiic xe1pog 6
Adeipovtogy, Chrm. 153b «kai pov Aapopevog tig
XEPOCH.

https://doi.org/10.1387/veleia.23311

16 De hecho, las primeras documentaciones ico-
nograficas de la dexiosis son de este tipo (Davies 1985,
267). Es frecuente encontrarla en cerdmicas de tema
mitolégico, especialmente las que muestran a diferentes
divinidades estrechando la mano de Heracles (fig. 6), lo
que se interpreta muchas veces como una sefial de bien-
venida tras su entrada en el Olimpo.
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Ficura 3. Estela funeraria con escena de despedida (siglo 111 a.n.e.), Museo Arqueoldgico de Tera (321)

Ficura 4. Estela de Filoxeno y Filomena (siglo 1v a.n.e.), Getty Villa 83.AA.378.
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FIGURA 5. Estela con escena de dexiosis (siglo 1v a.n.e.), Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas 2894.

FiGcura 6. Anfom con representacion de Folo y Heracles, Museo Britdnico 1837,0609.42.
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En segundo lugar, el contacto fisico entre los personajes puede ser referido mediante el verbo
aomdalopat, que es el término preferido por Platén para sintetizar la escena de saludo, y que se do-
cumenta en un buen nimero de pasajes'’. El verbo, que tiene el significado original de «dar la bien-
venida» (LS] s.2.), se usa para designar especificamente la rutina comunicativa del saludo!8, tanto
en su faceta gestual como verbal, desde época homérica'®. En la lengua de Platdn, el verbo hace gala
de todas sus posibilidades semdnticas (se emplea, de hecho, metaféricamente con cierta frecuencia),
pero, en el contexto de las escenas de saludo, si bien sirve para epitomizar la accién completa, pone
el foco en el contacto fisico mds que en el intercambio verbal, como se ve en los pasajes siguientes:

R. 328c-d. EvOOg obv pe idov 6 Képarog fondletd te kol einev: Q Todkpateg, ov 8¢
Bopilels Huiv kataPoivov eic tov Iepond. ypfiv pévrot. el pév yap &yd &t év Suvauet 1 tod
padimg mopevesdat Tpdc T EoTv, 0VOEV Av o6& Edet dedpo idvoar, GAL’ MUEIG dv mopd GE TUEV:
vV 8¢ € Yp1 TOKVOTEPOV dEVPO iEvar.

Y Céfalo, tan pronto me vio vino a saludarme y me dijo:

—Sécrates, hay que ver lo poco que bajas a vernos al Pireo. Al contrario tenfa que ser. Pues si
yo todavia tuviera fuerzas para caminar hasta la ciudad, no tendrias que venir td aqui, sino que no-
sotros irfamos a visitarte.

Smp. 213a-b. Tavtog odv vabopufiicar kol kehedew gicrévar kai kotoxkiivesdat, kai ToOv
AydBova kaAglv adTov. Kol TOV iEvor dyopevov Vo TV AvOpdTOV, Kol TeploupodUeEVoV G
TOG TOWVIRG MG AvadNoovTo, Eninpocts TV 0POaludv Exovia 0¥ KATOEWV TOV ZOKPATH, ALY
koBilecbon Topa OV Aydbmva v pécm ZmKpaToug Te Kol EKEIVOV: Topay®piloat Yip TOV Z@KPATT
¢ ékelvov KaTIOely. mapakadelopevoy 6 antov domdlecbai te TOv Aydbmva Kol avadeiv.

Entonces todos empezaron a armar escindalo y a pedirle que entrara y se sentara, y Agatén lo
llamé. Y él entrd, llevado a hombros por unos hombres, y como se estaba quitando las cintas para
coronarlo [a Agatén], al tenerlas delante de los ojos no vio a Sécrates, sino que se senté al lado de
Agatén, entre él y Sécrates. Pues Sécrates le habia hecho sitio al verlo. Y cuando se sentd, saludé a
Agatén y le puso las cintas.

En el texto de la Repriblica puede apreciarse la escision entre las acciones de saludarse (joméleto)
y hablar (ginev). En el contexto de la secuencia de saludo, parece razonable entender que el verbo
aomalopon se emplea en referencia a un tipo de gesto que no queda especificado: puede ser abra-
zarse, estrecharse la mano o algin otro; pero que implicard el acercamiento y contacto fisico de los
personajes, y asi lo recreardn e imaginardn los lectores al interpretar el verbo. De igual manera, en el
pasaje del Banquete, donde se alude a que Agatén y Alcibiades ya han intercambiado algunas pala-
bras tras la llegada de este dltimo, el verbo domélopon tiene que hacer referencia a una accién dis-
tinta, que solo puede tener lugar una vez que él se ha desplazado hasta situarse junto al otro®.

17 Chrm. 153a «&000¢g noppwhev Nomdalovto
dAhog GAAoOev», Chrm. 153c «IlapakaBelopevog
obv foralopnv tov e Kpuriav kai todg 8AAovCr,
Prm. 127a «xoi pe ondletor, Smp. 213b «avtov
dondlecOair, Euthyd. 273c <Homaldpuny odv adtam,
R. 328c «0 Képahog Nomaleton.

18 Compiérese con mpocA&ym, por ejemplo en el
texto anterior de Crdtilo, empleado para designar la ac-
cién en si, de forma mds abstracta.

19 Se comprueba en el hecho de que a menudo se
acompafia de sacélites instrumentales en dativo que

hacen referencia a los gestos: Hom. 7. 10.542 «de&iy
nonalovto &necot te pethyiowow; Hom. Od. 19.45
«xepoiv T’ nomdlovto Enecai te pedyiocy.

20 La entidad fisica del saludo se aprecia también en
Euthd. 273¢c <Honalépnv ovv adtd dte S1d xpodvov
£0pak®g», donde la justificacién aportada (dte d1a
XPOVOL EMPOKAMG) parece apuntar a que la accidn refe-
rida por el verbo (Homalounv) implicaba algo mds que
el mero intercambio de gestos en la distancia que se-
ria la forma esperable del saludo en un contexto como
este.
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La centralidad del contacto fisico en la escena de saludo es relevante, ademds, por contribuir a
ajustar el tono de todo el intercambio conversacional posterior. En este sentido, conviene recordar
que los personajes que intervienen en los didlogos presentan en ocasiones importantes diferencias
en cuanto a su edad o estatus social que pueden verse reflejadas en sus patrones de interaccién y sus
usos lingiiisticos.?! No obstante estas diferencias, la dindmica que se da en los didlogos es siempre la
de la conversacién respetuosa entre iguales, de forma que se impone una tendencia a la familiaridad
y cercanfa aun en los casos en que Sécrates —de hecho, a veces un Sécrates bastante joven— discute
con personalidades de la talla de los sofistas Protdgoras, Hipias o Gorgias, o los militares Nicias o
Laques. Estos términos en los que se lleva a cabo la interaccién son objeto de una negociacién cons-
tante entre los interlocutores, pero quedan perfilados ya desde el inicio del intercambio a través de la
rutina del saludo, que se convierte asi en una clave que permite a los participantes en la conversaciéon
—y a los lectores— anticipar la forma en que se relacionardn a lo largo de la secuencia interactiva.

3.5. El intercambio verbal

Finalmente, la Gltima parte de la escena la constituye el intercambio verbal, que da paso, a su
vez, a la secuencia interactiva principal. La férmula regular que se emplea en griego cldsico en estos
contextos es el imperativo x0ipe??, como se aprecia en el siguiente pasaje, citado anteriormente en
su contexto completo:

Prm. 126a. Xaip’, pn, & Képole, kai £l Tov 841 16V ti10e OV el duvaroi, ppale.

«;Hola, Céfalo! Si necesitas algo de aqui que podamos darte, dilo.»

La parte verbal del saludo tiene en el didlogo platénico ciertas peculiaridades. En general, los in-
tercambios verbales en estos rituales se organizan siguiendo el patrén de un par adyacente (Duranti
1997a, 2505 1997b), es decir, estdn formados por dos turnos de habla indisolublemente unidos entre
si. Esta estructura bimembre estd considerada una caracteristica universal de la rutina comunicativa
del saludo y, en el caso del griego antiguo, la encontramos documentada, por ejemplo, en la tragedia:

E. Alc. 509-10 {AS.} yoip’, @ Awdg mai Iepoéme T dg’ oiportoc.
{Hp.} Adunte, Kol v xoipe, OccGordY dvat.
Saludos, hijo de Zeus y de la sangre de Perseo.
Saludos a ti, Admeto, rey de Tesalia.

2l Véase Dickey 1996 para una panordmica de estas
diferencias y su reflejo en las formas de tratamiento en
un corpus amplio de literatura griega que incluye Pla-
ton al completo.

22 Sobre la neutralidad del imperativo xaipe como
forma habitual en los saludos, véase Rijksbaron 2007,
98 (cf. Chrm. 164d, donde se alude al hecho de que, en
Delfos, el dios saluda a los visitantes con yv@®0t covtov,
en lugar de yaipe). El corpus de Luciano nos transmite
un interesante opusculo titulado Pro lapsu inter salu-
tandum en el que diserta sobre los matices de signifi-
cado de las tres expresiones de saludo mds habituales en
el griego de la época, que incluyen formas de los verbos

https://doi.org/10.1387/veleia.23311

‘yaipew’, ‘Oywdvery’ y ‘€0 mpdrtey’. Luciano se dis-
culpa por haber empleado el verbo “Oyaiverv’ en una
apertura conversacional matutina, cuando lo conve-
niente habria sido “yaipew’. Sobre esta dltima forma,
dice también (2.6-10 [edicién de Kilburn 1959): «To
HEV O yaipev apyoio PEV 1) TPOGAYOPEVOIS, OV UTV
€00 povov 0vde VO TV TPOTV Evtevéy, GAAL
Kol Tp®TOV eV 180vTEG AAANAOVG EleYOV 0DTO, MG TO
«oip’, ® duvéoto Tiicde Yiic TipuvOiog» («Xaipew»
es el saludo antiguo, no solamente por la mafiana o en
el primer encuentro, sino que se lo decian unos a otros
tan pronto se vefan, como en «yaipe, sefior de esta tie-
rra de Tirinto»).
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En los didlogos de Platén, sin embargo, no aparece nunca un par adyacente completo con ex-
presiones de saludo, ni el imperativo xaipe ni ninguna otra. Ni siquiera en el Gnico caso en que
aparece una expresion de saludo en un didlogo mimético, como en el Jon:

lo. 530a {ZQ.}  Tov lova yaipsv. mdBev T viv Nuiv Emdednunkag; 1j oikobev &5 Epécov;
{ION.}  Ovdopde, O Todkpateg, AL’ & Emdavpov &k 1dv AckAnmieiov.
Sécrates: Saludos a Ion. ;Desde dénde nos llegas ahora? ;Desde tu hogar en Efeso?
Ton: De ningtin modo, Sécrates; de Epidauro, de las fiestas de Asclepio.

Como puede apreciarse, la expresién «tov "lova yaipewv» no es correspondida en el turno de
Ion con una férmula andloga, ya que Sécrates no da espacio a la reaccién e introduce inmediata-
mente una pregunta, que es la que asume la funcién principal del turno y configura el disefio del
par adyacente completo?®. Consecuentemente, lo que encontramos en el segundo turno es la res-
puesta a esa pregunta. Por su parte, tampoco los didlogos diegéticos ofrecen pares completos con
expresiones de saludo, como se ha visto en los pasajes anteriormente citados?. De ello se puede
concluir que Platén estaba menos interesado en reproducir el saludo como intercambio verbal que
en mostrar la secuencia visual, proxémica y gestual que si aparece con mucha mds frecuencia y de-
talle en este tipo de escenas. La expresién de saludo como tal, caso de figurar, nunca constituye el
turno completo del hablante, sino que actiia como una unidad de apertura de turno que da paso,
dentro de la misma intervencion, a una segunda accién comunicativa que serd la que defina la fun-
cién del turno como primer elemento del primer par adyacente de la secuencia conversacional que
se inicia a continuacién. De esta manera, la escena de saludo, tal y como estd disenada prototipica-
mente en el didlogo diegético, que es donde se da, se sittia en la transicién entre la parte narrativa y
la parte dialégica, siendo ella misma la bisagra que articula el paso de una a otra.

4. CONCLUSIONES

A lo largo de las pdginas anteriores se han explorado las escenas de saludo reproducidas en los
didlogos de Platén. Partiendo de las caracterizaciones de este ritual universal que proporciona el
andlisis antropolégico, se han podido delimitar hasta cinco partes en su recreacién literaria tal
como aparece en los didlogos: encuentro, visualizacién, aproximacién, contacto fisico e intercam-
bio verbal.

Este retrato platénico de la escena de saludo tiene, en su justa medida, un cierto valor etno-
grifico, ya que proporciona un testimonio de las pricticas sociales cotidianas que completa el que
ofrecen otros documentos. De esta manera, los didlogos de Platén ilustran la vigencia de la dexiosis
como forma de iniciar un intercambio conversacional, en sintonfa con la iconograﬁ'a —funeraria y
de otro tipo— de la época, y la encuadran en una secuencia mds amplia que la que puede represen-
tarse en una imagen, completando asi el testimonio que transmiten las fuentes iconograficas.

23 Ademds, la expresién utilizada («tov "Tova 24 En Prm. 126a («Xdip’, &pn, @ Képake, xai
xaipev»), con acusativo e infinitivo, es anémala. Algu- el Tov 8én TV 1fide OV Mueig duvatol, Epale») se
nos criticos han sefialado un posible valor irénico al em- enuncia un ofrecimiento a continuacién del saludo; en
plear un diccién grandilocuente o poética al dirigirse a Cra. 429¢ (Xoipe, & Eéve AOnvais, V& Tukpimvog
Ion, que los lectores podrian reconocer y encontrar di- ‘Eppoyevecy) no se reproduce la respuesta.

vertida (Rijksbaron 2007, 98-100).
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Precisamente, el andlisis de los textos muestra que la estilizacién platénica del saludo como es-
cena presta especial atencién a todos estos elementos conducentes —y previos o simultineos— al
intercambio verbal, mds que a este mismo. Esta tendencia se da la mano con el hecho de que en
los didlogos dramdticos apenas haya escenas de saludo. En los didlogos diegéticos, la escena cumple
una funcién estructural: posibilita la transicién de la parte narrada a la parte dialogada. Pero esta
transicién se lleva a cabo, sobre todo, a través de la representacién del aparato no verbal del saludo.
Una vez expuesto este aparato, la parte verbal puede enunciarse (xoipe) para ir seguida inmediata-
mente, en el mismo turno, de la primera accién relevante para el intercambio conversacional, o di-
rectamente obviarse.

Ademds de su funcién delimitadora en la macroestructura textual del didlogo, la escena de
saludo contribuye a sentar las bases de la interaccién posterior, definiendo los términos en que
se actualiza la relacién social entre los personajes en el contexto determinado del intercambio
que se va a producir. En este sentido, la uniformidad de los patrones que encontramos en las
distintas escenas —con la Unica salvedad de /on, por razones ya comentadas— y la importan-
cia que se concede al contacto fisico se convierten en marcas que indican que existe un cierto
grado de familiaridad entre los participantes en la conversacién y que ese pardmetro imperard
sobre otros (edad, clase social, posicién de poder, etc.) en el desarrollo de esta. El saludo fun-
ciona, asi, como catalizador de las diferencias sociales entre los participantes en una conversa-
cién que, como queda senalado a partir de ese momento, serd en todo momento una conversa-
cién entre iguales.

Por dltimo, la convencionalizacién de la escena conlleva la recurrencia de un léxico especifico
asociado a cada una de las partes del saludo, lo que redunda en su fortalecimiento como entidad
estilisticamente diferenciada dentro del didlogo. De esta manera, es posible identificar escenas de
saludo en pasajes en que solo figura alguna de sus partes constitutivas, pero que, al exhibir patrones
discursivos reconocibles, se hacen manifiestas como tales o, al menos, pueden evocar en el lector
la idea de la rutina comunicativa que se estd produciendo. Este conjunto de caracteristicas propias
constituyen la esencia de la escena de saludo a la manera en que esta se da en el didlogo platénico
como género literario.
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