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Resumen

Dentro de las manifestaciones artisticas contemporaneas encontramos las relativas
a los nuevos medios, en concreto, esta aportacion se centra en aquellas en las que
se realiza la inclusiéon de material audiovisual de caracter experimental. Estas mani-
festaciones son complejas en cuanto a su conservacion debido a la diversidad de los
elementos que pueden componerlas, asi como en lo relativo a la obsolescencia de
los equipos que sirven de estructura a estas. Sus posibilidades de conservacion pa-
san por la inclusion de cambios y/o modificaciones que sin transformar su identidad
les permita no caer en la obsolescencia. A lo largo de esta aportacion se profundiza
sobre los conocimientos acerca de la variedad de posibilidades de conservacién por
los conservadores/as-restauradores/as, unido a la necesidad de didlogo con los y las
artistas. Se muestra a través de tres ejemplos concretos con diversas casuisticas de
conservacion, que corroboran la naturaleza cambiante de estas manifestaciones y
la variacion en la teoria tradicional de conservacion por parte de los futuros y futuras
especialistas en conservaciéon-restauracion.
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THE CONSERVATION OF AUDIOVISUAL MATERIAL: POSI-
TIONS AND VISIONS OF THE CONSERVATOR-RESTORER
AND THE ARTIST IN CHANGING ARTISTIC MANIFESTATIONS
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Abstract

Contemporary artistic manifestations are a part of new media. Specifically, this con-
tribution focuses on the inclusion of experimental audiovisual in new media works.
These manifestations are complex due to the number of elements that make them
up. Also due to the obsolescence of their equipment. The possibilities of preservation
are based on the inclusion of changes and/or modifications which, without trans-
forming their identity, allow them to avoid obsolescence. This contribution goes
deeply into the conservation and restoration criteria linked to the dialogue with the
artists. This is illustrated through three concrete examples with different conserva-
tion casuistics. These demonstrate the changing nature of these manifestations and
the variation in traditional conservation theory by future conservation-restoration
specialists.
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1. Introduccién

La investigacion que gira en torno al material audiovisual en manifestacio-
nes artisticas contemporaneas es compleja debido a su diversidad y varie-
dad de formatos y medios de inclusién. Existen numerosas piezas que cuen-
tan con material audiovisual como un elemento mas, de gran importancia,
dentro de su estructura y concepcidon. A través de esta investigacion se
pretende profundizar en la concepcién y conservacion que de este tipo de
manifestaciones de nuevos medios tienen, por un lado, las futuras y futuros
especialistas en conservacidn-restauraciéon y, por otro, el colectivo artistico a
través de unos breves cuestionarios que arrojan luz sobre las posibilidades
de conservacion de estos elementos.

Se analiza la importancia del didlogo con el y la artista como medio
de reflexién acerca de la futura conservacion, las actuaciones que se pue-
den realizar o no con respecto a su obra y el cémo deberiamos de realizar
los primeros acercamientos de conservacion a ellas. Esto se debe realizar
considerando que existe una problematica subyacente a todas que es la
obsolescencia tecnolégica. Esta estda determinada por lo que se denomi-
naria el avance tecnoldgico que complejiza cada vez mas las labores de
conservaciéon por su rapidez y avance. Las conservadoras-restauradoras
y los conservadores-restauradores actuales pueden tener una formacion
escasa en este tipo de manifestaciones ya que, por su complejidad y di-
versidad son dificiles de incluir en los diversos programas de estudios que
ya abarcan otras muchas tipologias artisticas. Por otro lado, estan las y los
artistas, que no siempre consideran estas cuestiones que giran en torno
a la obsolescencia en los procesos de creacién, pero que es un elemento
fundamental en las posibilidades de perdurabilidad de la obra. Por ello, es
necesario vincular, por un lado, la intencidn de los y las artistas y, por otro,
la necesidad de ampliar los conocimientos que tienen los y las especialistas
en conservacion-restauracion acerca de los nuevos medios.

2. El audiovisual experimental como parte de manifestaciones artisticas
complejas y cambiantes

El audiovisual experimental aporta la posibilidad de trabajar a través de la
imagen, imagen en la que se refleja una realidad a través de la vision de
los y las artistas y que es reflejo de una sociedad que es eminentemente
visual. Debemos tener en cuenta que «como grupo o sociedad, construimos,
compartimos, mantenemos y transmitimos lo que se podria considerar una
suerte de memoria colectiva» (Garcia Morales 2020, 14). El término proviene
del filésofo y sociélogo Maurice Halbwachs y se utilizara en el sentido de
registro de lo que sucede a nuestro alrededor.

El audiovisual irrumpe en el espacio expositivo en torno a la década de
los aflos setenta (Rotaeche 2014), a partir de ese momento comienza a
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ganar importancia para la investigacion en este campo. En la actualidad,
los autores Villota y Rodriguez (2022) nos hablan de los campos de inves-
tigacion futuros en torno al audiovisual experimental y las problematicas
surgidas en torno a la desaparicién de los distintos Festivales de Video, los
Centros de Documentaciéon que existian y han dejado esa labor documental
y la desaparicion de las publicaciones especializadas que quedan diluidas
en otras de tematica mas amplia. El panorama artistico desde finales del
siglo XX y principios del siglo XXI se ha caracterizado por la busqueda de
conexiéon entre distintas practicas artisticas (Rotaeche 2010). Esta vincula-
cion también existe entre las propuestas que unen el material audiovisual a
manifestaciones con elementos propios de los nuevos medios. Dicha unidn
promueve la necesidad de migracidn a otros formatos de estos elementos
audiovisuales para evitar la obsolescencia tecnoldgica (Rivas 2016) junto con
el resto de componentes de la estructura de la manifestacion.

A su vez, las herramientas digitales, que, inicialmente, supusieron la ob-
solescencia de los soportes analégicos debido al avance tecnoldgico, son
ahora el medio de organizacion de toda esa «cultura digital» (Crescentino
2022, 24). Lo analégico fue relegado a un segundo plano, trabajando desde
las herramientas informaticas para la digitalizacién de todo el material que
habia quedado obsoleto en los distintos archivos. Esta labor, no siempre se
realizé de manera adecuada lo que supuso, en algunos casos, la pérdida de
algunos soportes. En la actualidad, la estética del audiovisual experimental
propia de lo analégico, es ahora también parte de esas manifestaciones,
incluso mas actuales que pretenden emularla (VillotaToyos & Rodriguez
Bornaetxea 2022). Por ejemplo, las distintas texturas del sUper 8, las lineas
gue aparecen en el celuloide, velados de procesos de revelado, etc. (ibid.).

Las manifestaciones de nuevos medios, sufren alteraciones, pero su con-
servacion debe ser evolutiva para que puedan «mutar en el tiempo sin al-
terar su eficacia, para que sea posible la permanencia a través del cambio,
para beneficiarse del cambio» (Garcia Morales 2020, 29). Estos cambios son
necesarios en el mundo tecnolégico debido a la obsolescencia tecnoldgicay
seran la base de la conservacién debido a la rapidez del avance tecnoldgico
y a la obsolescencia programada. La inclusién del audiovisual como parte
de instalaciones dentro del arte de los nuevos medios es compleja por la
diversidad de componentes que las conforman. Identificarlos y conocer su
funcionamiento son tareas imprescindibles para poder realizar posterior-
mente una correcta toma de decisiones de cara a su conservacion. En el
caso de este tipo de obras audiovisuales no suele haber un acceso directo a
la imagen, sino que son otros dispositivos los que manifiestan la imagen y
el sonido, es decir la parte artistica. Por este motivo, en el caso de las obras
audiovisuales no es posible disociar el soporte de laimageny el sonido. Tal
y como refiere Gema Grueso!, debido a esto, no solo es importante llevar a
cabo una labor de documentacion desde el principio, sino también con-
tar con una estrategia de conservacion para poder acceder o recuperar la
informacion.
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Dentro de las diversas estrategias de preservacidn que permiten mitigar
el efecto de la obsolescencia, Garcia Morales y Montero (2013) mencionan
la sustitucion, la migracion, la emulacioén, la reinterpretacion y por ultimo la
recreacion. La sustitucién consiste en almacenar componentes que permitan
intervenir o restaurar una obra manteniendo su integridad y retrasando la
obsolescencia. En el caso de la migracidn, se actualiza o reemplaza el equipa-
miento, formato y material original obsoleto por otro nuevo sin llegar a alterar
su funcionamiento (Garcia Morales 2020). En este caso, se mantendria su
integridad, pero afectando a su originalidad y pudiendo dar lugar a cambios
en la percepcion estética (Rivas 2016). En el caso de la emulacion se suele
mantener la identidad de la obra, asi como su apariencia externa, imitando
el elemento original mediante un medio diferente (Garcia Morales & Montero
Vilar 2013). La reinterpretacion es la mas radical puesto que supone una pér-
dida significativa de la apariencia original (Rivas 2016), rehaciéndola en una
plataforma diferente. Por Ultimo, con la recreacién se redefine la estructura,
manteniendo el aspectoy la eficiencia funcional del objeto y preservando su
valor simbdlico (Rivas 2016). «Todos los modelos estan relacionados, de algu-
Nna manera u otra, con el ciclo de vida del objeto. Los modelos de prediccion
intentan determinar el ciclo de vida de un componente» (Garcia Morales &
Montero Vilar 2013, 14). Ante esto se hace indispensable llevar a cabo una
planificacién previa a partir de un modelo de toma de decisiones en el cual
la entrevista al artista se presenta como el eje vertebrador.

3. Entrevista al autor como medio de conocimiento de la intencionali-
dad artistica

Es de gran importancia la visidon del colectivo artistico en cuanto a la obso-
lescencia tecnoldgica y las distintas estrategias de preservacion. Los crite-
rios de conservacioén del arte contemporaneo establecen que la entrevista
con los artistas y las artistas debe ser el primer paso para poder establecer
un adecuado acercamiento a este tipo de obras. En este sentido, se debe
profundizar en qué relaciones se establecen entre la conceptualizacion de
la obra y el material seleccionado, si es que existe, para evitar actuaciones
que puedan modificar ciertos elementos de forma irreversible sin el consen-
timiento de los autores y las autoras (Rotaeche 2010). A modo de ejemplo,
se exponen a continuacion las opiniones de tres artistas o colectivos acerca
de la conservacién de sus obras. Las piezas seleccionadas incluyen el audio-
visual experimental como uno de los principales elementos de desarrollo.

3.1. José Ramon da Cruz, Leo Mateos e Inma Guiu

La obra «Republica 1.0 Espejismos» (MNCARS, 2023?), es un largometraje
experimental cuyo concepto nace en la direccidon visual por parte de José
Ramon da Cruz, la direccidn sonora por Leo Mateos de la banda Nudozurdo
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y la produccién y comisariado por Inma Guiu con motivo del 150 aniversario
de la instauracion de la Republica en Espafia (Figuras 1a 5). Se estructura
en torno a la escalera B del Edificio Sabatini que acoge los cuatro tramos
gue tratan las distintas épocas de |la Historia de Espafia. De esta forma, el
audiovisual se une al espacio para el que ha sido desarrollado. El proceso de
conservacion se basa en la custodia del proceso creativo desde su origeny
en la migracién de los formatos a través de un seguimiento, evitando asi la
obsolescencia del material audiovisual.

[

Figura 1. Fotograma de «Republica 1.0 Espejismos». Fuente: cortesia del artista.

José Ramon da Cruz, Director Visual de la obra, expone que se realiza una
documentacién del proceso creativo que se basa en la «idea de la creativi-
dad emocional»®. Se trata de una documentacién que no puede basarse en
elementos audiovisuales de la época, dado que, en ese momento, todavia no
habian sido desarrollados. Tampoco les constan ejemplos de registro sonoro
y los visuales son ciertamente escasos y no a través de fotografias. Por ello, su
desarrollo fue a través de otros elementos, primando la estética en su obra
para transmitir la emocién. De esto se deduce que los elementos materiales
no son de gran importancia en el desarrollo de la misma, como, por ejemplo,
los proyectores utilizados y que podrian ser reinterpretados siempre y cuando
se mantenga la estética. En cuanto a la conservacion de la obra, José Ramoén
advierte que existe cierta capacidad de accidn en la actualidad en cuanto a
la obsolescencia, el problema subyace en la responsabilidad de los futuros
propietarios de gestionar adecuadamente estos procesos de gestidén contra
la obsolescencia de las piezas. El artista considera adecuada la migraciéon
de formatos, que ademas «<mejora vertiginosamente»“y las posibilidades
de intervencién mediante expertos en conservacidn-restauracién que, en
el caso del audiovisual, sufrid mucho en los inicios con la mala conservacion
de los videos de caracter doméstico que se deterioraron con mucha rapidez.
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Figura 3. Fotograma de «Republica 1.0 Espejismos». Fuente: cortesia del artista.
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Figura 4. Proyeccion de la obra «Republica 1.0 Espejismos». Fuente: cortesia del artista.
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Figura 5. Proyeccion de la obra «Republica 1.0 Espejismos». Fuente: cortesia del artista.

3.2. Daniel Canogar

Daniel Canogar es un referente de la imagen proyectada y la instalacion
artistica, explorando los cambios constantes que sufren los medios mate-
riales para almacenar conocimiento®. Para él lo realmente importante es
el concepto artistico y en base a esto selecciona los materiales que mejor
expresen esos conceptos destacando lo estético frente a lo material. Sin
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embargo, tiene también muy presente la conservacion y el futuro de los
materiales que emplea, y por este motivo documenta el proceso de crea-
cidn de cada una de sus obras realizando un manual. En dicho documen-
to se detallan los materiales, los equipos, descripciones sobre qué es mas
importante, documentaciéon fotografica y en video y también el software.
Este dltimo es conservado en un servidor central de su estudio, que activa
la obra en dos formatos diferentes en una tarjeta de memoriay en un USBS®.
Canogar (2023), también se preocupa por la degradacion de los materiales:

Toda obra de arte se degrada, incluso una obra de bronce o de mar-
mol tiene que tener ciertos cuidados, es algo inevitable de toda obra
de arte y de la vida en general, nada permanece para siempre. Pero si
es verdad que obras que tengan un componente tecnolégico suelen
hacerse obsoletas y estropearse con mayor rapidez, y por eso es im-
portante contar con la complicidad del creador, del artista o del estu-
dio del artista, para saber cémo mantener estos materiales el mayor
tiempo posible”.

En lo que respecta al &mbito de la conservacién, Canogar cuenta con
Diego Mellado como director técnico. En lo referente a la obsolescencia
destaca que es un tema importante y preocupante, no solo para el arte,
sino para la sociedad en general.

Me resulta paraddjico que nuestra sociedad no tiene ningdn problema
en comprar constantemente nuevos coches, nuevos maviles, nuevas
lavadoras, aceptando completamente la nocidén de que van a durar
unos afos y sin embargo en el arte es mucho mas problematico, en
esta nocion de que esto pueda durar una serie de aflos y luego habra
que cambiarlo o reemplazarlo, sigue habiendo una nocién de que una
obra de arte tiene que durar para siempre. Es importante a nivel de
educacion que el mundo del arte entienda que toda obra de arte exi-
ge conservacion [...]. Es importante entender que esto es inevitable [..]
es una realidad con la que hay que educar a las instituciones y a los
coleccionistas que compran arte de estas caracteristicas®.

En cuanto a las posibilidades de intervencidn por parte de un restaurador,
si aceptaria que un restaurador interviniera en la conservacion-restauracion
de su obra puesto que esa mirada externa puede plantear otras posibilida-
des de conservacion.

3.3. Soliman Lépez

Soliman Lépez es un artista conceptual de los nuevos medios e investigador
gue se ha especializado en ciencia, biotecnologia, web3.0 y arte digital e
interactivo®. Este artista enfatiza en la importancia del proceso, siendo una
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parte fundamental de la obra, cuya documentaciéon «parte desde diferen-
tes usos de repositorios de cddigo online hasta tradicionales fotografias»'°.

En cuanto a la materialidad de las obras considera que tienen un valor
efimero, entendiendo que «la produccidén con nuevas tecnologias es mu-
table y que la misma idea adquiere diferentes pieles segun el momento
histérico y los avances de la tecnologia»”. En cuanto a la conservacion en
el futuro de los materiales que utiliza se preocupa mas de que la idea no
guede obsoleta. Mientras que los canales en que se desarrolle sigan dispo-
nibles no le preocupa el material del que estén hechos. Dependiendo de
las obras trabaja con procesos de mantenimiento para alargar el maximo
tiempo posible la vida de las partes soélidas de la obra.

Tratando el tema de la degradacién lo considera una parte del proceso,
sin embargo, puntualiza que el mercado busca lo eterno mientras que el
arte busca cambiar el momento actual. Los materiales artisticos han au-
mentadoy variado a lo largo de los siglos y no siempre han sido elegidos «en
funcidn de sus cualidades de estabilidad, resistencia o eficacia, sino por su
capacidad expresiva» (Rotaeche 2010, 44). En este sentido, Lépez selecciona
el sistema de sus obras basdandose en una metodologia de conservacion
gue persigue su autonomia mediante software propio o librerias que se
encuentren en un servidor local. Entre las estrategias de preservaciéon, con-
sidera que la migracién de formatos en caso de obsolescencia es un trabajo
gue necesitaria de un «estandar de exportacidon»?, que hiciera posible que
la obra fuera independiente del dispositivo que la reprodujera. En cuanto a
las posibilidades de intervencidén por parte de un restaurador o restaurado-
ra, considera posible un trabajo conjunto o la realizacién de versiones de la
obra para evitar la manipulacién de una obsoleta, de forma que se tomara
como una reconstruccién de la misma, entendiendo que ese restaurador o
restauradora actual debe ser un tecndélogo. En este sentido, la conservacion
del arte contemporaneo se muestra como un trabajo multidisciplinar, de
forma que las decisiones y acciones que se realizan no son una tarea exclu-
siva de los restauradores y las restauradoras (Munoz Vifias 2003)

4. Los conocimientos en torno a los nuevos medios por los conservado-
res-restauradores

Para ilustrar la problematica de este tipo de manifestaciones de los nuevos
medios se ha realizado una breve encuesta de once preguntas a un peque-
Ao grupo de estudiantes. EI 57,9 % corresponde a alumnado del Grado en
Conservacion y Restauracion de la Universidad de Sevillay de la Universidad
Complutense de Madrid y el 42,1% a estudiantes de master vinculados con
la conservacion y restauracion pertenecientes a estas mismas universidades.

En dicho cuestionario se persiguen analizar una serie de cuestiones acer-
ca de los criterios de conservacion y restauracion de los nuevos medios.
En el primer blogue se incluyen cuestiones acerca de qué son los nuevos
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medios y cuales serian las diferencias de estos con el arte tradicional. En
segundo lugar, se cuestiona acerca de los criterios de conservaciéon basa-
dos en la intencionalidad del artista y como esta intencién debe influir en
la selecciéon de los criterios y estrategias de conservaciéon-restauracion del
arte de los nuevos medios. En un tercer bloque, se incluyen los interrogantes
acerca de la obsolescencia tecnoldgica y sus consecuencias para este tipo
de obras. Por ultimo, se incluye una cuestién vinculada a la posibilidad de
establecer juicios de valor y autenticidad con criterios fijos en este tipo de
manifestaciones.

En la cuestidon sobre qué son los nuevos medios, las respuestas han sido
variables, dado que el alumnado de Grado todavia no profundiza en este
sentido y las considera fundamentalmente herramientas vinculadas con
la comunicacién y las redes sociales. Algunos las definen como «arte con
tecnologia», delimitando enormemente el campo de accién de los nuevos
medios que es mucho mas amplio. Otros los definian como «nuevos forma-
tos de creacién y exposicidon de arte» que estarian vinculados a las nuevas
tecnologias, que amplia el espectro, pero no enfoca la amplia diversidad
de estos medios.

Ante la cuestion de si se trataria de igual modo una obra de arte tradi-
cional, contempordnea o de nuevos medios, existe de forma general una-
nimidad en que no. Al igual que en la cuestidn acerca de los valores que
subyacen en las manifestaciones artisticas que conforman el patrimonio
digital, el 84,2% del alumnado encuestado afirma que todas tienen valores
tanto sentimentales-simbdlicos, cientifico-técnicos y social-simbdlicos. Esto
supone gue consideran su complejidad y relevancia en las manifestaciones
artisticas de la actualidad, aunque no tengan conocimientos profundos al
respecto.

A la hora de fundamentar qué se deberia conservar o restaurar de una
obra de caracter audiovisual, si que profundizan en que «depende mucho
de la idea original del artista», cuestion que suele divergir con respecto al
arte tradicional que, a no ser que sea de caracter contempordneo, no se
puede tratar en primera persona.

En cuanto a la obsolescencia de las obras, existe cierta diferenciacion
entre los encuestados y las encuestadas procedentes de grado y master.
En el caso del alumnado de grado, consideran que es compleja la conser-
vacioéon al no poderse conservar las tecnologias que sirven para reprodu-
cir estos elementos, que puede suponer la pérdida total de muchas obras
o de aquellas de menor importancia. El alumnado de master, aunque
también especificaba que podia suponer la pérdida de las obras, referian
las posibilidades que existen como las estrategias de migracion, emulacién,
reinterpretacion o recreaciéon de la obra.

En cuanto a lo que se debe conservar, en obras de caracter audiovisual,
les parece importante que se conserve el concepto a través del archivo,
pero no aguellos elementos de visionado que queden obsoletos. Esto es
puntualizado por algunosy algunas, destacando que es necesario concretar
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la opinidn de los artistas y las artistas al respecto para poder fundamentar
la decisiéon final.

En cuanto a la posibilidad de realizar cambios en una obra, por ejemplo,
por la obsolescencia tecnolégica de alguno de sus elementos, consideran
gue serd la misma siempre y cuando se mantenga la intencién artistica, que
«la experiencia sensorial de los espectadores de la misma no se vea alterada»
asi como «su intencién y significado». En concreto, se hace referencia al arte
de los nuevos medios para el que consideran que sera la misma siempre
gue se «preserve el concepto que el artista ha querido dar», sin considerar
la «materialidad».

En general, en la cuestion acerca de la posibilidad de realizar juicios de
valor y autenticidad con criterios fijos, consideran que es variable depen-
diendo de la obra, de la intencidén artistica, etc. En este sentido refieren que
serdn «subjetivos dependiendo de la cultura y la situacién social en la que
se encuentren», y que no se pueden realizar ya que «los criterios deben
evolucionar para adaptarse a la realidad del momento».

Através de estas cuestiones, se deduce que aun falta profundizacion para
el caso del alumnado de grado en el dambito de los nuevos medios para que
conciban la conservacidn de las mismas desde una postura profesional y
con suficiente informacidn al respecto, pero es de resefar que conozcan la
necesidad de didlogo con los artistas y las artistas para mejorar la eficacia
de sus intervenciones desde una postura respetuosa con la intencién de
creacion de la obra.

5. Conclusiones

La tarea de conservacion de los productos audiovisuales ya sea como pie-
zas Unicas o en relacién con otros elementos, tecnolégicos o de otra na-
turaleza, es compleja y debe ser custodiada y dirigida en primer lugar por
los diversos propietarios y propietarias de las piezas. A su vez, debe estar
acompafada por una labor de documentacién por parte de los artistas y las
artistas, que deben también considerar los aspectos necesarios para evitar
la obsolescencia de las mismas. Sin embargo, considerar la obsolescencia
de los elementos que conforman la obra coarta la libertad de creacién. La
nueva teoria contemporanea de la conservacién-restauracidén nos brinda
posibles metodologias de trabajo (Garcia Morales 2020). Estas aportan luz
a las diversas casuisticas y se enfocan hacia la conservaciéon de las obras
a través de las directrices dadas por los artistas y las artistas para que los
profesionales y las profesionales de la conservacién-restauraciéon puedan
encontrar los medios adecuados.

Queda claro a través de las entrevistas realizadas al colectivo artistico
gue estos estan profundizando cada vez mas en los aspectos que atafien
a la conservaciéon de sus obras, comenzando por la documentacion de los
procesos y la asistencia por parte de especialistas técnicos que ayuden a los
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desarrollos necesarios para evitar las distintas problematicas de conserva-
cion. A través de las encuestas al alumnado se concluye que es necesaria la
inclusién de contenidos que les ayuden a profundizar en el entendimiento
de los nuevos medios y su conservacion. Promoviendo la comprensiéon de la
complejidad y amplitud del término de nuevos medios. Un término que alu-
de a una amplisima variedad de manifestaciones artisticas que no pueden
ni deben ser tratadas de la misma forma o criterios que el arte tradicional.
Se concluye, finalmente, que los esfuerzos y las distintas practicas que se
estan realizando en torno a las manifestaciones que incluyen elementos
audiovisuales estan tomando cada vez un mayor desarrollo y complejidad.
Se comprueba que, cada vez mas, se aboga por un didlogo entre el colec-
tivo artistico y el ambito de la conservacién-restauracién de manera que se
entienda cada obra como Unica y diferente, siendo también variables sus
posibilidades de conservacion.
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Notas

1.

«Son digitales: Preservacion de arte digital» Christian Diaz en didlogo
con Gema Grueso Otalo, conservadora en nuevos medios del Museo
Reina Soffa desde el taller de restauracion del Museo Reina Sofia para el
evento sobre arte y tecnologia “Rosa Futura” en el museo Rosa Galisteo
de Santa Fe, Argentina. Video de YouTube, 15:31. 19 mar 2017. https:/mwww.
youtube.com/watch?app=desktop&v=nkjBxC5MRGM

Resefa de la videoinstalacion «Republica 1.0. Espejismos», Museo Reina
Sofia, 24-25 nov. 2023. https://www.museoreinasofia.es/actividades/repu-
blica-10

José Ramodn da Cruz en comunicacion personal (entrevista mediante
cuestionario via email, 2023).

José Ramodn da Cruz en comunicacion personal (entrevista mediante
cuestionario via email, 2023).

Web personal Daniel Canogar. http://www.danielcanogar.com/es/bio
Daniel Canogar en comunicacién personal (entrevista mediante cues-
tionario via Whatssap, 2023).

Daniel Canogar en comunicaciéon personal (entrevista mediante cues-
tionario via Whatssap, 2023).

Daniel Canogar en comunicacién personal (entrevista mediante cues-
tionario via Whatssap, 2023).

Web personal Soliman Lopez https://solimanlopez.com/

10. Soliméan Lépez en comunicaciéon personal (entrevista mediante cues-

1.

tionario via email, 2023).
Soliman Lépez en comunicaciéon personal (entrevista mediante cues-
tionario via email, 2023).

12. Soliman Lépez en comunicacion personal (entrevista mediante cues-

tionario via email, 2023).
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