Edicién critica de la primera jornada de Dicha y desdicha del nombre
de Calderdn de la Barca

Maider Gonzalez Ortega

Trabajo de Fin de Grado tutorizado por
Ane Zapatero Molinuevo

Facultad de Letras de la Universidad del Pais VVasco (UPV / EHU)
Departamento de Filologia e Historia
Grado en Filologia Hispanica
Literatura Espafiola

Curso 2022/2023



RESUMEN DEL TFG

El presente trabajo tiene como objetivo realizar la edicion critica de la primera jornada de la comedia Dicha
y desdicha del nombre de Pedro Calderén de la Barca, fechada entre 1660 y 1661 por Hilborn,
probablemente impresa por primera vez en 1662 e incluida en la Sexta parte de sus comedias. La obra gira
en torno a los amantes don César y Violante y a los enredos y desdichas que se suceden hasta su matrimonio
en el contexto de las Carnestolendas. Es parte muy importante de esta comedia el intercambio onomastico
de don César con su amigo don Félix, que dard pie a numerosas confusiones. Conservamos varios
manuscritos copia fechados en el siglo XVII y numerosas impresiones del siglo XVI1Il. Numerosas son,
también, las representaciones de dicha comedia atestiguadas durante los siglos XVII-XVIII en palacios y

corrales.

El trabajo, por su parte, se compone de un breve prélogo, que incluye una caracterizacion del subgénero al
que pertenece la comedia y su tematica (fundamentalmente amorosa), la descripcion de los testimonios
cotejados, la transmisién textual de la pieza, su recepcion en el siglo XVII y en los siglos posteriores, asi
como un resumen por jornadas de su argumento y una sinopsis métrica de esta primera jornada. A
continuacion, se incluye la edicion critica del texto, utilizando como testimonio base la princeps, de 1662,
que se ha enmendado puntualmente con otros dos testimonios: uno publicado en 1715 y otro cuya datacién
se estima entre 1650 y 1750. Acomparian al texto el aparato de variantes (junto con el aparato de variantes
linguisticas y el de erratas) y las notas filoldgicas, cuya vocacion es facilitar la lectura y comprension del
texto. Esta obra, actualmente poco conocida dentro de la dramaturgia de Calderon —pero muy representada
durante los siglos XVII-XVI11—, no ha sido editada criticamente hasta el momento, por lo que este trabajo
tiene asimismo la intencion de dar a conocer una de las facetas menos estudiadas de Calderén (su
dramaturgia comica, como veremos) a través de una comedia que, aunque desconocida, reline muchos
aspectos representativos de esta. Si bien se ha intentado seguir las instrucciones referentes a las
caracteristicas formales indicadas por la Facultad de Letras para los trabajos de fin de grado, debido a la

naturaleza de este trabajo algunas de ellas no han podido ser cumplidas.

Palabras clave:

Dicha y desdicha del nombre, Calderén de la Barca, teatro del Siglo de Oro, comedia comica, palatina,

edicidn critica.
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PROLOGO

La comedia comica titulada Dicha y desdicha del nombre fue, segin Hilborn (apud
Cruickshank, 1979: 299), escrita hacia 1660-1661 e impresa por primera vez en 1662.
Dentro de la produccion teatral de Calderdn, por fecha se inserta en la segunda de las dos
fases delimitadas por sus estudiosos. Sin embargo, cabe destacar que es en la primera
fase, que comprende los afios desde 1623 (afio de redaccion de Amor, honor y poder, su
primera obra) hasta 1644-1649 (cuando se produce el cierre de los teatros por la muerte
de la reina Isabel y del principe heredero Baltasar Carlos), donde se concentra su
produccion de comedias comicas dirigidas a los corrales. En contraposicion, en la
segunda fase, «que ocupa las tres décadas posteriores a su ordenacion sacerdotal» en
1651, prevalecen los autos sacramentales y las composiciones para fiestas cortesanas
(Arellano, 1995: 449-450). Nos encontramos, por tanto, ante una excepcion dentro de la
tendencia general en esa segunda fase, marcada por su condicion de religioso. La comedia
si comparte, sin embargo, algunos de los rasgos caracteristicos de las composiciones de

esta etapa, como la inclusion de elaboraciones musicales (Arellano, 1995: 450-451).

El subgénero y los temas principales en la comedia

Si nos detenemos ahora en el subgénero de Dicha y desdicha del nombre, nos
encontramos ante una obra que atna caracteristicas de dos de ellos. Dentro de las
comedias dureas comicas, los modelos mas habituales son el de la comedia de capa y
espada y el de la comedia palatina, entre las cuales se inserta asimismo esta comedia.
Elementos imprescindibles del primero son la «restriccion temporal y espacial, ambiente
coetaneo del espectador, caballeros particulares en acciones de amor y celos, acumulacion
de lances, disfraz, simulaciones, enredos...» (Arellano, 1995: 499), de los cuales el altimo
adquiere especial relevancia, aderezado con presteza y con la bisqueda de un sentimiento
de admiracién (Arellano, 2017: 699)!. Segin Caamafio (2011: 320-321), «los espacios
escénicos preeminentes [en Dicha y desdicha] son los prototipicos de la comedia urbana
o de capa y espada», ya que mayoritariamente se desarrolla en la calle y en el interior de
una casa particular, aunque, como veremos a continuacion, a estos espacios se les dan

ciertos matices.

! De hecho, Arellano (1988: 47) opina que «Todo es enredos amor, titulo de una de las comedias de Moreto,
podria ser el lema del género».
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Las comedias palatinas, en contraposicion a las de capa y espada, se ubican en lugares
exoticos —fuera de Espafia, muy habitualmente en ciudades italianas o de nombre
inventado? y, de manera mas especifica, en jardines sofisticados, cortes o interiores
palaciegos—, asi como en tiempos fabulosos o en reinados historicos determinados, lo
que sirve para distanciarse del hic et nunc del publico (Arellano, 1995: 503; Antonucci,
2021: 92; Zugasti, 2003: 163).% Tal es el caso de Dicha y desdicha, que se ambienta en la
Parma y el Milan* de la época de Carlos V, aunque cabe matizar que los espacios concretos
en los que discurre la accion, lejos de ser los mencionados jardines o palacios, son las
propias ciudades y casas en ellas situadas, lo cual es mas propio, como veiamos, de las
comedias de capa y espada (Arellano, 2017: 705). Este segundo grupo de comedias tiende
asimismo a las «idealizaciones literarias del discurso y la conducta y [a] un elevado grado
de fantasia» (Arellano, 1995: 503). Sus protagonistas suelen ser personajes nobles con
5.

nombres altisonantes y de tradicion literaria®, en este caso aparecen nombres como

Serafina, Violante, Lidoro, Lisardo o titulos nobiliarios como el del duque de Parma.®
Entre sus temas principales se encuentra el erdtico-amoroso —y, de la mano de este, los
celos y las rivalidades—, en funcion de cuya extension Zugasti (2003: 164, 167) las divide
en comedias palatinas serias y comedias palatinas comicas. Como veremos mas adelante,

todos estos temas ocupan un lugar protagénico en la comedia, por lo que esta ha de

adscribirse necesariamente al grupo de las comedias palatinas comicas.

Antonucci (2021: 92-94) afiade a esta breve caracterizacion de las comedias palatinas «el
motivo de la ocultacién o la pérdida de la identidad», que, tras una anagndrisis o el
abandono del disfraz, deriva en un final feliz, no sin antes provocar numerosas situaciones
de enredo. Cabe matizar que estas comedias palatinas y de capa y espada suelen ser
verosimiles, de ahi que el autor recurra al enredo para provocar la admiracion de los

espectadores (Antonucci, 2021: 95-96; Arellano, 1988: 30). Asi las cosas, como

2 Esto mismo ocurre en las denominadas «comedias roménticas de Shakespeare», entre las que se
encuentran La duodécima noche o El suerio de una noche de verano (Wardropper, 1978: 195).

3 «El poeta se permite libertades que son posibles por esa fijacion no-espafiola: traiciones, engafios, falsas
acusaciones, amenazas de muerte, muertes decretadas por un principe arbitrario que luego se arrepiente,
amores que implican amplia desigualdad social y que terminan en feliz matrimonio, etc., etc.» (Zugasti,
2003: 164).

4 Calderon sitta en ciudades italianas veintiséis de sus comedias, siendo asi Italia su espacio dramatico
preferido después de Espaiia (Vega, 2012: 35-36).

> «[...] abundan las Serafinas, Rosauras, Porcias, Teodoras, Madalenas, Auroras, Alejandras, Lisenas,
Leonoras, Clemencias, Estelas, Isabelas, Sirenas, Clavelas... y los Fadriques, Enricos, Segismundos,
Fisbertos, Armestos, Mauricios, Rogerios, Prosperos, Otones...» (Zugasti, 2003: 165).

® La ambientacion y algunos de los antropénimos de esta comedia coinciden con los de otras dos comedias
de Calderon, Las manos blancas no ofenden y El pintor de su deshonra (Caamaiio, 2011: 322).
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deciamos, tanto la ocultacion de la identidad como los enredos y los lances de amor y
celos —siempre en clave coémica (Fernandez, 2017: 678)— adquieren un papel
fundamental en el desarrollo de los hechos de esta comedia. Aunque son comunes a
ambos tipos de comedia, segun Arellano (2017: 705) en este caso se encuentran mas
cercanos a la de capa y espada por la «concentracion de relaciones de parentesco y
amistad» y por expresiones a lo largo de la obra que ensalzan el enredo’ o autocalifican
la comedia (tramoya, novela...). A lo largo de la comedia veremos a don Félix viajar a
Miléan haciéndose pasar por su amigo don César para que este pueda, asi, encontrarse con
Violante, dama a la que ama y que hasta entonces no le habia correspondido. Mientras
tanto, Lisardo viaja asimismo a Mildn bajo el nombre de Celio con la intencion de dar
muerte a don César, pues este habia matado anteriormente a su hermano. La trama se
complica cuando César se presenta en Milan huyendo del padre de Violante, Aurelio, y
tiene que adoptar el «disfraz onomastico» (Caamafio, 2011: 23) de su amigo Félix, lo que
aumentara la confusion de las damas principales, que creeran estar enamoradas del mismo

galan.

El enredo se convierte asi en elemento estructural de la comedia, en el que adquieren una
gran importancia los secretos y su ambientacion en las Carnestolendas (Kroll, 2015: 21;
Ferndndez, 2021: 145). No solo en Calderon, que escribio asimismo el Entremés de las
Carnestolendas, entre otros, sino también en autores coetaneos era una ambientacion
recurrente la del carnaval, puesto que ofrecia mas posibilidades en el desarrollo de las
acciones: «[e]l colorido que proporciona en las tablas la variada indumentaria
carnavalesca unido a la permisividad propia de las fechas es aprovechado por los
escritores para la necesaria distension de la accion dramética» (Garcia, 1997: 49-50). En
las obras ambientadas durante este periodo, las ciudades se convertian en un «mundo al
revés» en que todos los personajes eran objeto de mofa, lo que aumentaba
exponencialmente su comicidad (Mata, 2016: 116). De esta manera, el trueque de
identidades entre don César y don Félix® y el ocultamiento de Lisardo tras el ficticio Celio

se ven aderezados por el empleo de mascaras, elemento que aumenta aln mas la

" Se ve esto, por ejemplo, en la siguiente oracion: «;Como, si es / de César el libramiento, / Félix a vos os
8

envia?» (vv. 441-443 de la presente edicion).

8 Sucede en estas escenas lo expuesto por Couderc (2006: 282): «[...] el personaje [...] para sortear una

prohibicion, se convierte en “otro si mismo”, y le encarga a alguien, que es una transformacion de si mismo,

la tarea de actuar. [...] se trata entonces de “un solo personaje, desdoblado en dos papeles™ [...] al “ayudarse

a si mismo”, se escinde en dos dramatis personae y se convierte en su propio aliado».
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complicacion y, por tanto, la confusion creada en el espectador.’ Calderon mantiene el
interés del publico con un mecanismo que no deja de causar diversion y que elimina por
completo cualquier atisbo de seriedad (Fernandez, 2021: 145, 147-148), conjugando para
ello «lo visible con lo invisible, lo publico con lo secreto, de tal modo que lo primero se

alimente de la magia oscura de lo segundo» (Kroll, 2015: 22).

Como comentaba lineas arriba, el amor es el tema principal de practicamente todas las
comedias escritas durante el Barroco: esta no es una excepcion, pues «en todas las
comedias ha de haber amores» (Calle, 2001: 96). De manera habitual, tras no pocos
problemas, el amor triunfa y la obra termina en casamiento (Wardropper, 1978: 194), en
este caso concreto en dos, pues don César se compromete con su amada Violante y don
Félix con Serafina.’® Por otro lado, como es habitual en otras comedias comicas, la ciudad
cobra un lugar importante en el desarrollo de las historias de amor, a pesar de que los
amantes se centren en ellos mismos y olviden el entorno que les rodea (Wardropper, 1978:
216). En Dicha y desdicha esta despreocupacion se ve respaldada por la festividad de las
Carnestolendas, gracias a la cual los ciudadanos adquieren la libertad que el anonimato
de las mascaras les otorga. Por otro lado, «el amor debilita el poder de los imperativos
sociales» (Wardropper, 1978: 231), por lo que no sorprende que ninguna de las damas de
nuestra comedia esté preocupada por la pérdida de su honor o su buen nombre, aunque si

por el control que sus parientes quieren ejercer sobre sus vidas.

Como es sabido, en las comedias serias imperan los valores masculinos, con el honor a la
cabeza, mientras que en las comicas se «nos muestra el triunfo de las mujeres [...] [que]
burlan a sus guardianes y a sus pretendientes no deseados, manipulando sucesos y
personas hasta garantizar que no han de casarse con nadie que no sea el joven del que
estan enamoradas» (Wardropper, 1978: 221, 226). De esta manera, tanto Serafina como
Violante toman las riendas del galanteo: ya desde el principio es Violante quien rechaza
y acepta a su antojo el amor de César y quien organiza una cita nocturna con ¢l cuando

su padre se va a ausentar. Serafina, por su parte, juega con los disfraces para confundir a

% El empleo de las mascaras, tanto en el teatro dureo en general como en el propio Calderén, ha sido
estudiado, entre otros, por Arellano (2018), Lobato (2011) y Vega (2013).

10 Esto, sin embargo, no es invento del Barroco, sino que se remonta a tradiciones tan antiguas como la
Comedia Nueva de Menandro y Terencio, traducidas primero al lenguaje idealizado de los trovadores y
adaptadas después a la cultura cortesana y urbana de la época (Moragoén, 1985: 61; Wardropper, 1978: 215).
Calle (2001: 87) va mas alla e indica que puede rastrearse el inicio de esta tematica en «la tradicion
provenzal, el bucolismo renacentista, las influyentes doctrinas neoplatonicas, la lirica de cancionero» y en
Ovidio y sus Metamorfosis. Para mas informacion sobre las tradiciones amorosas y su transformacion a lo
largo de los siglos, véase Serés (1996).
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Félix y averiguar si es de ella de quien verdaderamente €l estd enamorado. Esto es
facilmente enlazable con la imagen de mujer esquiva que circulaba en la época, basada
asimismo en una féormula ovidiana —«Muchas desean lo que huye de ellas y odian
aquello que las acosa: evita que se cansen de ti, acosando con menos insistenciay— (apud
Calle, 2001: 93, 95) y presente en los siguientes pasajes de la obra: «Hallé a Violante si
fue / posible mas cruel, haciendo / de su ofensa nuevo agravio, / de mi amor nuevo
desprecio» (vv. 75-78) y, en boca de la propia Violante, «;A mi, desaires / César? ;Quien
en tanto tiempo / no volvio6 al desdén la espalda / la vuelve al favor?» (vv. 469-472).1 En
cualquier caso, el objetivo ultimo de todo galan y dama es que la comedia termine en

boda (Wardropper, 1978: 222), como también acaba sucediendo en este caso.'?

11 Explica Moragon (1985: 68) que «la aspereza en ellas era el gesto predominante. Incluso cuando se
enamoraban, generalmente no les cegaba la pasion, ni su imaginacion traspasaba los linderos de la realidad.
Esto quedaba para el hombrey, a lo que Sabik (2002: 289) anade que «[e]l amor siempre esta plasmado
como lucha a base de la dialéctica barroca de opuestos entre el desdén inicial o continuo de la dama y la
pasion conquistadora del galany.

12 Wardropper (1978: 222-223) afiade que «el espiritu de la mayor parte de las comedias espafiolas da a
entender que el final es, mas que la restitucion de dos jovenes descarriados a la sociedad, una continuacion
de las travesuras. Parece mas probable que en el contexto de la comedia espafiola casarse signifique un
juego semejante a los de las nifias: “jugar a las casitas”, llevar la casay.
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Testimonios cotejados®®

A

COMEDIA FAMOSA. / DICHA, Y DESDICHA DEL NOMBRE. / DE DON PEDRO
CALDERON DE LA VARCA [Madrid, Gregorio Rodriguez, 1662].

Descripcion externa: [4], 160, 76 h.; 4° «encuadernacion en piel verde de estilo
romanticon’* del siglo XIX, «recuadro exterior de rueda dorada que enmarca una plancha
central gofrada; lomo liso cuajado; cantos dorados, cortes jaspeados en rojo y verde; [y]
guardas de papel marmoleado de gotas». Texto dispuesto en dos columnas, a excepcion
del dramatis personae, que esta distribuido en tres. Debido a su estado de deterioro, lo
han digitalizado y retirado de consulta y, a causa de la digitalizacion, hay ciertas palabras
al final de algunos versos de la segunda columna en el folio 5v que no es posible leer

completamente; ocurre lo mismo, aunque en menor medida, en el folio 8v.

Ejemplar utilizado: Biblioteca Nacional de Espafia (signatura R/22671), procedente de la

Parte dieciocho de comedias nuevas escogidas.

Colofon: «Con licencia. En Madrid. Por Gregorio Rodriguez, y a su costa. Afio 1662.

Vendese en su Imprenta en la calle de los Maxa]...]Jos™».
S

COMEDIA FAMOSA. / DICHA, Y DESDICHA DEL NOMBRE. / DE DON PEDRO
CALDERON DE LA BARCA.

Descripcion externa: s. 1., s. 1., s. a., 52 p.; 4°. El catadlogo telematico de la Biblioteca
Nacional de Espafia la data entre 1650 y 1750. Texto dispuesto en dos columnas, excepto
el dramatis personae, que esta distribuido en tres. Numero 2980 escrito a lapiz en la
primera pagina. El papel estd oscurecido en algunas zonas, pero ello no impide su lectura.

No hay manchas dignas de mencion.

13 Se han cotejado exhaustivamente los tres testimonios més antiguos de la obra; aquellos que, ademas de
estar accesibles, parecian mas relevantes en la transmision textual de la pieza en un primer cotejo rapido
previo. Se han dejado para un trabajo posterior los testimonios de la segunda mitad del siglo XVIII y las
ediciones impresas del siglo XIX.

14 Descripcion extraida de la ficha realizada por la BNE:
http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/?ps=51d51LI0Co/BNMADRID/266451672/9 [08/05/2023].

15 El nombre de dicha calle resulta ilegible en el ejemplar utilizado.
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http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/?ps=5Id5lLI0Co/BNMADRID/266451672/9

Ejemplar utilizado: Biblioteca Nacional de Espafia (signatura T/14784/6), procedente de
Pascual de Gayangos (hay un sello con su nombre al comienzo de la comedia).’®
Cruickshank (1979: 228) indica que probablemente sea la misma que se encuentra en la
British Library, la London Library, la biblioteca de la Universidad de Friburgo, la
biblioteca de la Universidad de Texas, la biblioteca de la Universidad Wayne State, la
biblioteca de la Universidad de Cambridge y la biblioteca de la Universidad de Glasgow.

U

COMEDIA FAMOSA. / DICHA, Y DESDICHA / DEL NOMBRE. / Fiesta que se
representd a sus Majestades en el Salon de / su Real Palacio. / DE DON PEDRO
CALDERON / de la Barca [Madrid, Juan Sanz, 1715].

Descripcion externa: [62], 579, [4] p., [1] p. en bl. : il.; 4°. Texto distribuido en dos
columnas, salvo el dramatis personae, distribuido en tres. Encuadernacion holandesa con
lomo en piel en el que se lee «Comedias de Calderon» y un «6». Numerosas manchas
pequefias, pero ninguna de ellas impide la lectura del texto. Error de numeracion de las
paginas concernientes a la primera jornada: la que deberia ser la pagina 490 aparece

numerada como la 478; sin embargo, no coincide con la verdadera pagina 478.

Ejemplar utilizado: Biblioteca Nacional de Espafia (signatura T/1845), procedente de la
Sexta parte de comedias del célebre poeta espaiiol don Pedro Calderon de la Barca

(incluye un retrato del autor realizado por Gregorio Fosman y Medina).

Colofon: «En Madrid: Por Juan Sanz, Impressor de Libros y Portero de Camara de su

Magestad. Afio 1715».1

Transmision

Cotejo

El cotejo de los testimonios 4, S'y U relativo a la primera jornada ha revelado algunos
errores comunes referentes al computo silabico que apuntan en la direccion de que todos

ellos forman parte de la misma tradicion. A lo largo de la jornada encontramos defectos

16 Informacion extraida de la ficha realizada por la BNE:

http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/?ps=uRwMr0rEJ9/BNMADRID/105071629/123#ejemplares
[08/05/2023].
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Descripcion extraida de la ficha realizada por la BNE:
<http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/?ps=UOsyCIYFSa/BNMADRID/69011526/123#¢ejemplares>
[08/05/2023].
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de métrica tanto por versos hipométricos como por hipermétricos, aunque el sentido de
dichos versos no sugiere que hayan sufrido ninguna deturpacién y tampoco se observa
ningun problema de asonancia. Nos referimos con esto a los vv. 29, 438, 441, 477,478 y

614, de los cuales mostramos los dos siguientes ejemplos:

(1) CEsAR su primo, a quien ya sabéis 25
que con el facil pretexto
de no sé qué tema, acaso,
en el campo, cuerpo a cuerpo
celoso yo maté, porque
trataba su casamiento, 30
en cuyo trance partido
se vio entre los dos el duelo

29 celoso yo : celoso 4 U : celosamente S

(2) AURELIANO «Aureliano, mi tesorero,
de los maravedis que
pararen en poder vuestro, 440
daréis a César...». ;Como, si es
de César el libramiento,
Félix a vos os envia?

En el primer ejemplo, si bien se observa la existencia de variantes, ninguna de las dos
opciones resulta adecuada desde el punto de vista del computo sildbico. Parece que, al
tratar de enmendar lo que en A era un verso hipométrico, S lo convirtié en hipermétrico y
que, posteriormente, U recuperd la leccion de 4 ope ingenii, por ser esta mas adecuada
desde el punto de vista del sentido. Por ello, hemos decidido enmendar ope ingenii y
afiadir el pronombre personal «yo», pues no se altera el sentido del verso, pero se corrige
métricamente. En el segundo ejemplo no consta entrada en el aparato de variantes porque,
como deciamos, tanto el v. 438 como el v. 441 son incorrectos métricamente en los tres
testimonios. Como no se ofrece alternativa a esos versos hipermétricos y desde el punto
de vista del sentido no parecen erréoneos, hemos decidido mantenerlos tal y como se
muestran aqui a falta de una enmienda ope ingenii que pueda sanar el verso a nivel

métrico sin alterar su significado.

En lo relativo a la descripcion de la princeps, se observa en dicho testimonio un error en
la rima en el v. 144: «mismo» en lugar de «mesmoy, inserto en un romance con rima
asonante en e-o. También cabe destacar que en ella encontramos mas defectos de métrica
(vv. 223, 533, 723, 815 y 1118) que no pueden considerarse errores comunes por haber
sido enmendados por los otros testimonios. Sirvan como ejemplo de dichos errores

métricos, asi como de las soluciones ofrecidas por S (y U), los siguientes:
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(3) FLORA (¢Hay mas estrafio pesar Aparte 815
que huir de ¢l no nos bast6?)

815 mas estrafio SU : tal 4

(4) LIDORO Detente, aguarda, 1115
que no ha de ir contigo César.
LISARDO  (jAy de mi si es que algo alcanza
a saber!). ;Por qué no?

1118  asaber SU : saber 4
(Por qué no? SU : ;Por qué? 4

Vemos, pues, que las lecturas de A4 son aceptables desde el punto de vista del sentido
(aunque en el segundo ejemplo se observe una incorreccion gramatical), lo que nos
permite deducir que es un testimonio que no transmite lecciones aberrantes en ese
aspecto, pero que posiblemente no ha sido preparado por alguien atento al computo
silabico. Asimismo, cabe volver a mencionar los problemas de lectura de ciertas palabras
en A debidos a la digitalizacion del testimonio (por ejemplo, en los vv. 587 y 1050). Por
otro lado, encontramos algunas malas lecturas claramente denunciadas por el sentido (vv.
154, 156, 670, 837, 860, 1022, 1124 y 1177):
(5) CEsAr Bien temia que me habia

de faltar al gusto el tiempo
que a la pena me sobrara. 155

154 al gusto SU : el gusto 4

(6) FLORA si el mirarle alli ofendida 670
te tiene, yo te daré
medio con que, sin que seas
vista de él ni de otro, veas
toda la fiesta.

670 el SU:en 4

(7) LISARDO A mi me basta saber 835
que hablar puedo.
SERAFINA (No sera
locura, a quien sorda esta?
LISARDO Y locura de no pocos.

837 a quien sorda esta? SU : aunque todo esta A

(8) LIDORO Y esto por una mujer, 1020
que mas el delito agrava,
pues da a entender que el haberla
conocido disfrazada
le empefid —siendo sin duda

1022  queSU:omA
Como puede verse, los ejemplos (5), (6) y (8) estan relacionados con el empleo de
preposiciones y conjunciones, donde el mal uso de 4 de estas particulas altera e incluso

entorpece el sentido de las oraciones. El ejemplo (7) nos muestra el error mas ligado al
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sentido de la oracion dentro del contexto; vemos, pues, que tras la enmienda realizada
apoyandonos en la situacion dramatica, el sentido del parlamento de Serafina resulta
mucho mas adecuado. Para enmendar dichos lugares, salvo los problemas métricos ya

mencionados que han quedado sin resolver, nos hemos apoyado en las lecturas de S.

Al hilo de esto, es destacable que en S se mantienen igual que en 4 los errores referentes
al computo silabico a los que aludiamos al comienzo, lo que probaria el parentesco entre
ambos testimonios. El resto de errores cometidos por 4 (a los que ya hemos aludido en
su descripcion), como ya deciamos, son enmendados por S. Sin embargo, la diferencia
entre A y S se observa ya desde el dramatis personae, pues S presenta un orden de
personajes diferente. Mencion aparte merecen las trivializaciones de S, pues, si bien
algunas son alteraciones minimas del texto de la princeps en las que el sentido no se ve
afectado (vv. 520, 958, 961...), en otros casos la diferencia es notable e incluso se
desprende que el preparador de S no ha comprendido correctamente el texto de 4:
(9) FELIX Vamos presto,

vestireme de color 332
mientras estais escribiendo.

332 vestireme de color 4 : y prevendremos las postas SU
(10) FELIX De esta suerte: pon las damas
en salvo, que yo me quedo
a que nadie tras vos vaya. 985
985 que nadie tras vos vaya 4 : guardaros las espaldas SU

Del ejemplo (9) se infiere que el copista encargado de preparar el testimonio S no entendid
la expresion «vestirse de color», que, como se explica en notas, alude a la practica habitual
masculina de vestirse con trajes de color llamativo cuando se emprendia un viaje, como
aqui ocurre (Félix se viste «de color» para viajar de Parma a Milan). En lugar de esto, S
aprovecha la palabra «posta», con cuyas diferentes acepciones se jugara mas adelante (vv.
905, 921); en cualquier caso, se distancia de la leccion de A4 y altera considerablemente el
sentido del parlamento de Félix. En cuanto al ejemplo (10), si bien el sentido global de
las lecturas que transmiten 4 y S se aproxima mas que en el (9), si hay un cambio de matiz

que resulta innecesario.

Por otro lado, se observa una tendencia en S a desarrollar a través de acotaciones mas
extensas y detalladas lo que en 4 quedaba implicito en el propio texto (S afade, por
ejemplo, la acotacion «Dispara y no da lumbre» tras el v. 928, lugar en el que 4 no traia
ninguna) o en acotaciones mas breves (por ejemplo, tras el verso 339, en A4 puede leerse
«Sale Aurelio leyendo», acotacion que S desarrolla en «Sale Aurelio leyendo una carta).
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En esta linea, nos encontramos con un ejemplo que merece la pena destacar. Se trata de
la acotacion que sigue al verso 860: mientras en 4 puede leerse «Salen defolion los de la
mascaray, S (y U) leen «Vuelven los de la méscara cantando y bailando». La palabra
«defolion» ha de ser necesariamente una mala lectura, pues no aparece registrada en los
diccionarios habituales, como Autoridades o Covarrubias; asi las cosas, la hipotesis mas
plausible es que S no comprendiera a qué se referia la princeps y optara por omitir dicha
forma y construir una acotacion inteligible que imitara el sentido de la de su predecesora.
Teniendo en cuenta el contexto de baile y carnaval en el que se inserta la acotacion, asi
como la aparicion de musicos, resulta razonable que dicha forma correspondiera a la
construccion de folia, como se explica mejor en nota al pie en el propio pasaje, por lo que

hemos decidido enmendarlo ope ingenii.

Asimismo, se observan algunas malas lecturas propias (en los vv. 4, 29, 1104cot, 619,
634, 670 y 975) y lecciones propias de S que lo alejan de la princeps. Nos encontramos,
entre ellas, con variantes equipolentes: algunas, como la del v. 49, son el resultado de
alteraciones de orden innecesarias, otras resultado de cambios en los tiempos verbales
—que no afectan al sentido general del verso— (v. 155...) y otras derivan del afiadido o
eliminacion de articulos o particulas sin (por ejemplo, en el v. 761, «el morir» en lugar de

«moriry.

En lo relativo al andlisis de U, seguimos a rasgos generales el realizado para S, pues, de
manera general, vemos que U hereda las tendencias marcadas por este testimonio. Solo
en un numero reducido de lugares U sigue a A y se aleja de S; sin embargo, todas ellas
son enmiendas a S facilmente realizadas sin haber tenido necesariamente la princeps
delante, como podemos ver en el siguiente ejemplo, en el que U recupera la forma singular
de «atento», mas adecuada en una conversacion con solo dos interlocutores que alternan
sus intervenciones:
(11) CESAR (No queréis

que lo esté, si hoy mis deseos
llegan a su mejor fin?

FELIX (De qué suerte?
CESAR Estadme atento. 4
4 atento 4 U : atentos S

Mas allé de casos como ese, U sigue a S en la mayoria de lecciones propias realizadas por
este ultimo, como puede verse, entre otros, en los ya aludidos ejemplos de los vv. 332 y

985. Otra muestra de que el testimonio que U tiene delante es S —y no A— son las
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acotaciones, ya que U hereda la tendencia a desarrollar que en lo relativo a estas
mencionabamos antes en S, asi como el orden de los personajes en el dramatis personae.
Sin embargo, también se observan diferencias entre ambos testimonios, como el diferente
subtitulo de la obra, la omision de la conjuncion «y» en el verso 903, elecciones que
tienen el aspecto de ser innovaciones estilisticas como las de los vv. 1155y 1156 o la
alteracion del verbo en el v. 1124, en el que S previamente habia alterado el pronombre

(que precisamente hemos tomado para enmendar A):

(12) LipORO Porque
si merezco dicha tanta,
permitir habéis que yo 1120
el aposento le haga,
que quiero desenojarle
y que sepa que en mi casa
hay sefior quien le reciba 1124
con mil vidas y mil almas. 1125

1124 le SU:te 4
reciba 4 S : recibe U

A esto hemos de afiadir un ejemplo mas, que permite comprender mejor la relacion entre
Sy U:
(13) TRISTAN Estaba un hidalgo un dia
remendando sus gregiiescos 140
y un amigo que entr6 a verle

le pregunt6: «;Qué hay de nuevo?».
A que ¢l respondid: «El hiloy. 143

143 A que ¢él respondid 4 S : y él le respondid U
«El hilo» A4 : que el hilo SU

Vemos, pues, que S comienza un proceso de alejamiento de 4 que U termina de completar,

alterando (y simplificando) también la primera parte del v. 143.

Filiacion

En definitiva, a la luz de lo expuesto hasta el momento, si bien la datacion de S se estima
entre 1650y 1750, este testimonio podria ser posterior a 1662, pero anterior a 1715, fecha
de impresion de U, pues en este tltimo se observan no solo los cambios de S respecto a

A, sino también innovaciones respecto al resto de la tradicion.

Todos estos datos y ejemplos sugieren que tanto S como U provienen en ultima instancia
de A y que S es mas cercano que U a la princeps en la cadena de transmision. Dicho esto,
tomamos 4 como testimonio base por ser casi con toda probabilidad el testimonio mas

temprano conservado. Parece ser el testimonio mds autorizado y el mas cercano al original

XV



compuesto por Calderdn, pero lo enmendamos con S cuando es preciso, por ser el mas

cercano a 4.

Recepcion de la obra

Dejando a un lado su transmision escrita, nos centraremos ahora en la vida de la comedia
sobre las tablas, comenzando por las representaciones de Dicha y desdicha en el propio
siglo XVII. Valiéndonos de los datos recogidos por la base de datos DICAT,'8 cabe sefialar
que desde 1660 hasta 1700 tenemos constancia de trece representaciones diferentes a
cargo de distintas companias. Probablemente la pieza comenzd su andadura en los
escenarios el 9 de abril de 1660, pues en los registros se indica que en dicha fecha la
compaiia de Diego Osorio llevo a escena en el corral del Principe Dicha y desdicha del
hombre, titulo que hemos encontrado asimismo en un manuscrito copia incompleto (ms.
17156 en la Biblioteca Nacional de Espana) fechado en el siglo XVII y copiado a cuatro
manos (Manos). La base de datos de Manos (Base de datos de manuscritos teatrales
dureos)*® recoge otros dos manuscritos bajo ese nombre, que, sin embargo, en la BNE se
titulan correctamente, es decir, Dicha y desdicha del nombre.”® Tras esta funcion no se
tiene noticia de ninguna otra, a excepcion de una particular en el Alcazar de Madrid en
1674 por la compafiia de Manuel Vallejo, hasta la década de los 80, en la que fue
asiduamente escenificada. Desde 1682 hasta 1685 se representd cada afio y en 1683
incluso por dos compaiiias diferentes, la de Matias de Castro en Valladolid y, de nuevo,
la de Manuel Vallejo en el Palacio del Alcazar.?! Destacan las representaciones
particulares, llevadas a cabo también por las compafiias de Manuel de Mosquera (en 1684
y 1685), Damian Polope y Valdés (en 1688 y 1691) y Carlos Vallejo (1695) y a las que se
afiaden otras funciones en teatros y corrales de Valladolid: en 1691 y 1692 por la

compafiia de Manuel Angel y Fabiana Laura y en 1700 por la de Lucas de San Juan.

18 <https://dicat.uv.es/consulta/busqueda/resultado/3> [22/04/2023].
19

<https://manos.net/search?utf8=%E2%9C%93 &commit=Buscar&search%5Btype%SD=manuscripts&sea
rch%5Bterm%35D=dicha+y+desdichatdel+nombre> [22/04/2023].

20 MSS/16968:
<http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/?ps=agicPxEUgA/BNMADRID/108851586/9#¢ejemplares>;
MSS/14806:

<http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/?ps=Ap1 WyJHAEJ/BNMADRID/20801565/9#ejemplares>
[22/04/2023].

%1 Dicha compaiiia representé cuatro comedias de Calderon seguidas en el Alcazar; a la nuestra se afiaden
Las armas de la hermosura, Agradecer y no amar y Mujer, llora y vencerds. Por cada una de ellas cobrd
300 reales.
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En lo relativo al siglo XVIII, tomando como base la informacion recogida por Andioc y
Coulon (1996), podria decirse que esta comedia goz6 de un éxito considerable. Desde
1711 hasta 1801 se represent6 en 22 afios diferentes y, en uno de esos afios, 1721, en dos
momentos distintos, ambos en el teatro del Principe. Cabe matizar que la mayoria de las
ocasiones en que se representaba —generalmente en el corral del Principe, pero a veces
en el de la Cruz—, se realizaban funciones mas de un dia seguido. Lo habitual era que
permaneciese en cartel dos o tres dias; no obstante, algunos afios se alargo6 hasta los cinco
(en 1713, 1720, 1784 y 1801).22 A pesar de que a comienzos del siglo las representaciones
eran mas proximas entre si, estas no llegaron a cesar en ningun momento del siglo y la
comedia continuaba representandose cada cierto tiempo. Los meses en que mas se
representd fueron septiembre y octubre (en 6 afios diferentes cada uno), pero también se
escenifico en 4 afios distintos en abril, quizas por la propia ambientacion de la obra
durante el carnaval. Dicho esto, podria concluirse que durante buena parte del siglo XVIII

se representaba asiduamente en los teatros madrilefios.

En el siglo XIX aument6 notablemente el interés por las obras de Calderdn, frente al
teatro de Lope, lo que derivo en numerosas refundiciones de sus comedias, entre las que
destacan las de Manuel Breton de los Herreros —en especial sus comedias de capa y
espada— (Escudero Baztan, 2019: 57, 59) y Dionisio Solis (Vellon, 1990: 100). Dicho
autor, entre otros aureos, gozaba «de prestigio entre los intelectuales del siglo ilustrado»,
llegando incluso a convertirse en la imagen del espiritu nacional cristiano y del
conservadurismo (Sainz Bariain, 2019: 170, 172). A pesar de ello, sus obras se
representaban cada vez menos —en detrimento de las novedades, tan atrayentes para el
publico— (ibid.: 171-172) y aquellas que conseguian llegar a escena eran a menudo las
mas comicas y de enredo, como podria ser el caso de la que editamos en este trabajo
(Caldera, 1983: 58). También, gracias a la labor filologica de Hartzenbusch, el repertorio
de comedias calderonianas aumentd, lo que hizo posible que obras como No hay burlas
con el amor, Amor, honor y poder o incluso Dicha y desdicha del nombre fueran
recuperadas por las companias (Adillo, 2015: 139). Sus grandes dramas, sin embargo, no
conseguian abrirse camino (Caldera, 1983: 58), lo que contrasta con la atencion prestada

por los criticos en las ultimas décadas, pues se han centrado principalmente en la faceta

22 Adillo (2015: 128) indica que, como «las comedias antiguas ya eran conocidas por el publico, apenas
duraban uno o dos dias en cartel, aunque podian reaparecer fugazmente meses mas tarde para llenar huecos
en la programacion». Esto explica que la misma comedia se representase el mismo afio en ocasiones
diferentes.
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seria de los dramaturgos aureos y, muy en particular, de Calderén de la Barca, y han
marginado el género comico (Arellano, 2017: 693-694).% En la actualidad son cada vez
mas los intentos de reivindicar esta faceta comica calderoniana, a la cual se suma esta

edicion.

Nuestra edicion

Siguiendo las normas establecidas por el grupo Prolope,?* hemos actualizado la
ortografia, pero respetando las realizaciones fonéticas que en la época diferian de las de
hoy en dia, con la intencion de representar todo lo fielmente posible la realidad del texto.?
De esta manera, hemos actualizado grafias latinizantes del tipo <ch> a <c>, también
grafias como <x> (a <j> o <g> segln la norma actual) o <¢>y <z> (a <c>ante e, i y <z>
ante a, o, u). Hemos simplificado las <ss> a <s> (y convertido las <[> en <s>) y
actualizado el uso de <v/b>, <u, v> e <i, y> a los usos actuales (<u> e <i> para los usos
vocalicos y <v> e <y> para los consonanticos). También se ha actualizado el grupo <qu>
a <cu> cuando este va seguido de la vocal a y se ha afiadido la grafia <h> a las palabras
que hoy la requieren. Asimismo, hemos desarrollado las abreviaturas tanto en el texto
como en el aparato critico y actualizado el uso de las mayusculas a la norma moderna. La
acentuacion de palabras se ha adecuado a las normas establecidas por la Academia. Por
el contrario, como deciamos, hemos mantenido todos aquellos signos ortograficos que
pudieran reflejar una realizacion diferente de la de hoy en dia. Tal es el caso de las
oscilaciones vocalicas o en grupos consonanticos latinos cultos, el empleo de <s> en
posicidon implosiva en lugar de <x> o la ortografia de demostrativos como «aquese» o
«aquestos». Mantenemos también los casos de leismo y laismo encontrados y la
separacion de la construccion «a Dios», por equivaler en ese momento a un sintagma,
aunque si unimos en una palabra voces como «apenasy, pues carece de connotacion el
mantenerlas separadas. En la misma linea, no se afade la preposicion a que se halla

embebida en construcciones como «se iba acostar» (v. 649 de la presente edicion).

23 (En la bibliografia calderoniana de Robert Lauer, que llega hasta 2011, la proporcion de estudios de
piezas comicas frente a las serias es de 241 frente a 1.302: un 15,60% se dedican, pues, al ambito comico,
y un 84,40% a los dramas serios y tragedias. En el volumen reciente, El patrimonio del teatro cldsico
espaniol: actualidad y perspectivas, de 84 trabajos solo uno (el de Escudero) se dedica especificamente a
una comedia calderoniana comica (E/ encanto sin encanto)» (Arellano, 2017: 694).

24 A pesar de tratarse esta de una comedia de Calderdn, y no de Lope, seguimos las pautas marcadas por
Prolope, puesto que sus criterios para la edicion (2008) son muy precisos y detallados y porque no existe
aun un manual parecido creado por los especialistas en el teatro de Calderdn.

25 Véase al respecto el apartado «Criterios ortograficos y normas de transcripcion» a partir de la pagina 26
de Prolope (2008), disponible en linea en
<https://prolope.uab.cat/obras/criterios_y materiales para la edicion.html>[16/05/2023].
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En cuanto a la disposicion del texto, los versos aparecen numerados en el margen derecho,
cada cinco versos, y el primero de cada estrofa sangrado. El uso de paréntesis ha quedado
relegado unicamente a mostrar los apartes de los personajes, por lo que los incisos se han
marcado con guiones largos (—). Los apartes se sefialan, ademas de con los paréntesis,
en el margen derecho del primer verso. El aparato de variantes se muestra en nota al pie,
marcando al inicio el nimero de verso al que hace referencia; las notas filologicas, en
cambio, se encuentran recogidas tras el texto transcrito, también marcando al inicio el
numero del verso al que hacen referencia. Para facilitar su consulta, en el texto se sefiala
la existencia de las notas filologicas mediante un asterisco al final del verso. Tras las notas
filologicas se han puesto a disposicion del lector las variantes lingiiisticas y las erratas

registradas entre los distintos testimonios.

Resumen del argumento

Jornada primera

La accion comienza con un parlamento de César, caballero de Parma, en el que le cuenta
a su amigo Félix como Violante, dama de quien estd enamorado, parece que lo desprecia.
Esta iba a casarse con un caballero llamado Laurencio; sin embargo, César le da muerte
en el contexto de una guerra, lo que provoca la sed de venganza del hermano del fallecido,
Lisardo, que vuelve de Alemania para intentar matar a César. Violante, que no desprecia
tanto a César después de todo, contacta con él para avisarle de que su padre se ausenta y
que puede ir a visitarla esa noche. Por un momento la prevision del encuentro con Violante
amenaza con hacer aguas, pues César es enviado a Milan a recibir al principe de Urbino.
Es entonces cuando comienza el enredo de personajes, pues Félix se ofrece a ir en el lugar
de César —y con su nombre— a Milan para que este ultimo pueda encontrarse con su
amada. César, por medio del criado de Félix, le hace llegar a Violante un papel en el que
le dice que no faltard a la cita. Aurelio, el padre de Violante, descubre el papel y presupone
que es Félix quien se va a encontrar con su hija. A raiz de ello, toma la decision de encerrar
a su hija para que no pueda alertar a su amado de que finalmente su padre no se haidoy
asi matar a Félix —que en realidad es César— mientras Lisardo intenta matar a César

—que en realidad es Félix— en Milan.

Da comienzo entonces la segunda parte de la primera jornada, en la que la localizacion
cambia a Milan. Alli vive Serafina, dama a la que ha cortejado un hombre que ha llegado
a Milan. Esta no quiere que, aprovechando las Carnestolendas y que los ciudadanos van

disfrazados, dicho hombre la deje en mal lugar y corteje a otra mujer, por lo que su criada
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Flora le sugiere que ella también se disfrace y salga a la calle para espiarlo. Al mismo
tiempo, Flora avisa a Lisardo —el hombre que ha cortejado a Serafina— de que su ama
ha salido a la calle disfrazada, pero le pide discrecion. Cuando ambos se cruzan en la
calle, Lisardo, ocultando su identidad, le pide a Serafina que baile con él, pues esto esta
permitido mientras ambos vayan disfrazados. Como Serafina se niega, Lisardo ordena
que la detengan y esta suplica que alguien la socorra. Aparece en ese instante Félix, que
ya ha llegado a Milan para ocupar el lugar de César, y se enfrenta a Lisardo y al ministro
de justicia, Lidoro, que es asimismo el padre de Serafina. Lisardo aprovecha la confusion
para escapar. Lidoro quiere apresar a Félix y a las mujeres debido a la revuelta, pero Félix
consigue que Serafina huya antes de que su padre la reconozca. A continuacion, Félix, ya
haciéndose pasar por César, le entrega la carta al principe de Urbino delante de Lidoro (el
padre de Serafina) y de Lisardo (enemigo de César). Los motivos de Lisardo para matar
al que ¢l cree que es César aumentan, pues piensa que este se ha interpuesto entre él y
Serafina. Acto seguido, Lidoro, viendo peligrar su vida, acoge a César —el verdadero

Félix— en su casa, donde también vive Serafina.

Jornada segunda

A la manana siguiente, mientras Félix y su criado siguen en casa de Lidoro, la criada de
Serafina, escondida detras de una méscara, les entrega unas cartas y algunos regalos. Félix
lo atribuye a la mujer a la que salvé el dia anterior, pero desconoce que dicha dama es
Serafina, con la que esta compartiendo techo. Tras una conversacion, se infiere que Félix
siente algo por Serafina, pero tampoco puede dejar de pensar en la dama del dia anterior
(no sabe que ambas son una y la misma). Asi las cosas, Serafina siente celos de si misma.
Mas tarde, el verdadero César llega a Milan preguntando por Félix, a quien le cuenta que,
cuando fue a visitar a Violante, alguien le recibid con disparos, por lo que tuvo que huir
para salvar la vida. César cree que es Violante la urdidora de dicho plan de asesinato, pues
no sabe que su padre ley6 sunotay que la ha encerrado, y comienza a temer que descubran
la artimafia y que no es ¢l quien esta en Milan (ya que cree que era €l el objetivo del asalto,
cuando en realidad Aurelio pensaba que el amante de su hija era Félix). Por todo ello,
corre a Milan con la esperanza de que Félix atn no se haya hecho pasar por él. Sin
embargo, la suplantacion estd hecha, asi que deciden que Félix continuara haciendo de
César y que César se hara pasar por Félix. La trama se complica aiin mas cuando al padre
de Serafina le es ordenado detener a Félix —el verdadero César— por supuestamente

haber secuestrado a Violante. Este lo niega todo y niega saber donde se encuentra
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Violante. Consiguen asi que Lidoro no lo envie por el momento a la cércel y que
simplemente lo retenga en su casa mientras busca a Violante. Mas tarde, se descubre que
el criado de César ha liberado a Violante y que esta ha huido con su criada a Milan en
busca de César. Mientras tanto, Félix le relata a César todo lo que le ha acontecido desde
su llegada a Milan. Por otro lado, tras una serie de circunstancias, Serafina finalmente se
descubre ante Félix y queda resuelto el misterio de la dama tapada. Aparecen en ese
momento Violante y su criada, tapadas ambas, en la casa donde todo esta sucediendo y se
descubren ante Lidoro, el padre de Serafina. Se produce, en esta situacion, otra confusion
entre César y Félix, que finaliza con el ofrecimiento de Lidoro a Violante de hospedarse

en la habitacion de su hija Serafina y la reclusion de César, bajo el nombre de Félix.

Jornada tercera

La tercera jornada comienza justo donde acaba la segunda, con Serafina enfadada porque
su padre ha alojado a Violante en su habitacidon, aunque pronto se hace amiga de ella.
Violante le cuenta a Serafina todo lo que le ha sucedido hasta el momento y se extrafia de
que Serafina le diga que el acusado de haberla secuestrado es Félix y no César: vuelve a
haber confusiones por la identidad de los dos caballeros, pues, a pesar de que cada dama
esta enamorada de uno de ellos, ambas piensan que lo estdn del mismo hombre, ya que
para Serafina Félix es César y Violante quiere casarse con el auténtico César antes de que
su padre se presente en Milan. Asi las cosas, Violante le pide ayuda a Serafina para llevar
a cabo la boda, pero cuando la primera se ausenta, la dama milanesa intenta reunirse con
su amante (quien ella cree que es el futuro esposo de Violante). Sin embargo, el auténtico
César detiene a Félix y le pide que vuelvan a sus verdaderas identidades, pues piensa que
estd injustamente retenido en casa de Lidoro. Le llega en esos momentos a Félix una carta
dirigida a César firmada por Lisardo (su enemigo). Tras una larga discusion, Félix acude
bajo la identidad de César al duelo al que Lisardo le ha retado. Mientras tanto, César y
Violante mantienen una conversacion en la que esta le aclara por qué su padre persigue a
Félix y no a ¢€l. A su vez, César le confiesa que, para pasar la noche con ella, mandé a
Félix a Milan haciéndose pasar por ¢él, por lo que en ese instante €l se encuentra bajo la
identidad de Félix. En lo relativo al duelo, se crean de nuevo grandes confusiones en torno
a la identidad de los participantes. Se conoce asimismo la intencion de Lidoro de casar a
Violante con Félix —el verdadero César— antes de que su padre la encuentre. Mientras
tanto, en la casa, Serafina le dice a su amante César —el verdadero Félix— que esta

enamorada de ¢l y que Violante también lo estd, y Félix le explica que ¢l no es César, sino
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Félix, y que Violante estd enamorada del verdadero César, no de él. Al fin, todos los
personajes de la comedia se reunen en la misma habitacion y el enredo queda aclarado:
Violante se compromete con César, Serafina con Félix, y se da a entender que los criados
Tristan y Flora también. Lisardo, por su parte, no ve su venganza llevada a término pues

el padre de Violante protege a César de é€l.
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Sinopsis métrica de la versificacion

JORNADA PRIMERA

Versos Estrofa

1-598 Romance (e-0)
599-602 Seguidilla?
603-814 Redondillas
815-860 Quintillas
861-862 Pareado (-0)
863-902 Quintillas
903-1257 Romance (a-a)

Numero de versos

598

4

212

46

40

355

%6 Como se indica en nota complementaria al pasaje, podria tratarse también de un villancico o de una

cuarteta.
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COMEDIA FAMOSA.
DICHA Y DESDICHA DEL NOMBRE.
DE DON PEDRO CAILDERON DE I.A BARCA?

27 Titulo: De don Pedro Calderdn de la Barca 4 S: Fiesta que se represent6 a sus Majestades en el salén de
su Real Palacio U



PERSONAS

DON FELIX28 FLORA, CRIADA DE SERAFINA32
DON CESAR LIDORO, PADRE DE SERAFINA33
TRISTAN, CRIADO DE DON FELIX PRINCIPE DE URBINO3*
FABIO, CRIADO DE DON CESAR LISARDO
AURELIO, VIEJO3Y LIBIO, SU CRIADO3
VIOLANTE, SU HIJA3! MUSICOS3¢
NISE, CRIADA DE VIOLANTE??
SERAFINA, DAMA

2 Don Félix 4 : Don Félix Colona SU

29 Don César 4 : Don César Farnesio SU

30 Aurelio, viejo 4 : Aurelio, su padre SU

31 Violante, su hija 4 : Violante, dama SU

32 Flora, criada de Serafina 4 : Flora, criada SU

33 Lidoro, padre de Serafina 4 : Lidoro, su padre SU

34 Principe de Urbino 4 : El principe de Urbino SU

35 Libio, su criado 4 : Libio SU

36 Don Félix... musicos 4 : en SU la lista presenta otro orden.
37 Nise, criada de Violante A4 : Nise, criada SU

29



Jornada ptimera

Salen don César, don Félix y Tristan”

FELIX Alegre estais.

CESAR ¢No queréis
que lo esté, si hoy mis deseos
llegan a su mejor fin?

FELIX ¢De qué suerte?

CESAR Estadme atento.”
Ya sabéis, como quien es
amigo tan verdadero,"
que en cada cuerpo hay dos almas,
si ya no un alma en dos cuerpos.
Ya sabéis cuantos disgustos,
cuantas penas y desvelos,
asistencias y cuidados,
finezas, ansias y riesgos
me cuesta el porfiado amor
de Violante, pretendiendo
con lagrimas y suspiros,
municiones de agua y viento,
batir muros de diamante,
romper montafias de acero,
minas penetrar de piedra
y fosos vencer de fuego; *
siendo no el menor, don Félix,*
de todos mis sentimientos
la no olvidada desdicha
de la muerte de Laurencio,
su primo, a quien ya sabéis
que con el facil pretesto
de no sé qué tema, acaso,
en el campo, cuerpo a cuerpo,
celoso yo maté, porque® *
trataba su casamiento,
en cuyo trance partido
se vio entre los dos el duelo,
dejando a los dos iguales,
dicha y desdicha, pues siendo *
Laurencio el favorecido
y yo el despreciado, atento
con ambos el hado quiso

% Jornada primera SU : om A

39 Acot inicial: Sale A S: Salen U

40 4 atento A U : atentos S

41 6 amigo 4 : mi amigo SU
“221noeldS:elno U

4329 celoso yo : celoso 4 U : celosamente S
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30



que quedasemos a un tiempo
dichosos y desdichados;
pues dejar era lo mesmo

a un aborrecido vivo

que a un favorecido muerto.
Ausenteme, pues, de Parma,
sin que de la ausencia el cefio
pudiese mirar en mi

vencido el menor afecto.
Cual debe de ser la dura
prisién mia os encarezco,
pues atin no pudo gastarla*
la sorda lima del tiempo.

Al cabo de algunos dfas,

el Duque mi sefior, viendo
que no se mostraba parte
nadie en la causa, respeto

de que Lisardo, un hermano
del infelice Laurencio,

que esta desde nino al César
en Alemania sirviendo, *

no ha querido por justicia
declararse y antes pienso

que a mas ilustre venganza
aspiran sus ardimientos.

En fin, la causa sin parte,

el Duque pudo ser duefio
del perdon con que yo, Félix,
a Parma volvi, trayendo

mi amor y celos conmigo;
pero, qué mucho, si es cierto *
que el olvido es tan cobarde,
que nunca rifie con riesgo,
siempre ventajoso rifie;

pues, cuando envestir le vemos

es cuando esta solo amor,

no cuando esta amor con celos.

Hall¢é a Violante si fue
posible mas cruel, haciendo
de su ofensa nuevo agravio,
de mi amor nuevo desprecio;
pero, como no hay diamante,
si a los ejemplares vuelvo
pasados, acero no hay,

no hay piedra al fin, no hay incendio

que no se rinda a partidos; *
puesto que el diamante vemos
a la porfia del arte

décil, tratable al acero,*

44 49 no pudo gastarla 4 : gastarla no pudo SU
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FABIO
CESAR
FABIO

CESAR

FELIX

TRISTAN

cavada la piedra al agua

y el fuego apagado al viento.

Y asi, Violante, trocando

los rigurosos estremos

en estremos mas piadosos
—milagros que amor ha hecho
tantas veces cuantas vimos,

si a la Antigiiedad creemos,
orlar tablas y cadenas,

las paredes de su templo—,
hoy me ha escrito que mafiana...

Sale Fabio

¢Sefior?

¢Qué me quieres, necio?
El Duque te esta esperando
y me ha dicho que al momento
que te halle diga que importa
que vayas a vetle presto.
Mirad cudl es mi desdicha,
que para decir tormentos,
ansias y penalidades
tiempo me sobtd y, en viendo
que voy a decir venturas,
dichas, gustos y contentos,
me falta; mas yo le haré. *
Esperadme, que ya vuelvo.

Vanse'

Poco tenéis que decirme,

pues a bastante luz veo

que Violante pagara

vuestro amort, porque, en efeto,
la deidad mas ofendida

de verse adorada es cierto

que hacia la parte del alma
nunca le pesa de setlo.

1Y como! Yo galanteaba,
—perdona que el galanteo
ponga hoy en tan bajos pafios—
cierta mozuela en mi pueblo,
tan pedregosa que era

ribazo de carne y hueso.

Y como yo, jgloria a Diosl,

soy tan facil como tierno,

me cansé, y apenas ella

echo6 mi asistencia menos *
cuando me dijo: «picafio,

46 110Acot Vanse A U : Vase S
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FELIX

TRISTAN

CESAR

FELIX

CESAR

infame, vil y grosero,

queredme, pues empezasteis’’

a quererme, o jvive el cielo! *

que os haga matar a palos,

que, aunque atrevimiento inmenso
tue el quererme, el no quererme
es mayor atrevimienton. *

¢Qué cosa habra a que no saques,
Tristan, la frialdad de un cuento?
Estaba un hidalgo un dfa
remendando sus gregiiescos

y un amigo que entro a verle

le pregunté: «¢Qué hay de nuevor».
A que €l respondi6: «El hiloy.*
Yo asi te digo lo mesmo," *

que si a vejeces de amor

procuro echar un remiendo,

lo que habra de nuevo solo

sera el hilo de mis cuentos.

Sale don César

¢Habra hombre mas infelice
que yo? Ay, don Félix, jqué presto
se hace pesar un placer,
se hace tristeza un contento!
Bien temia que me habia
de faltar al gusto el tiempo™ *
que a la pena me sobrara.”
Pues bien, ¢qué ha habido? sQué es eso?” *
¢Traéis algun disgusto?
Y tal,”
que no pudo, jvive el cielo!,”
acontecerme mayor;”’
pues cuando os iba diciendo
que Violante, reducida
a la fe de mis deseos,
hoy me ha escrito que mafiana
se sale a un cercano pueblo
adonde tiene la hacienda
su padre —fiara al silencio

47131 empezasteis 4 : comenzasteis SU

48 143 A que él respondié A S: y él le respondié U
«El hilo» 4 : que el hilo SU

49 144 mesmo SU : mismo A4

50 154 al gusto SU : el gusto 4

%1 155 sobrara 4 : sobraba SU

52156 ha habido SU : habido 4

53 157 traéis 4 : decidme, ;traéis SU
algin 4 S: om U

54158 vive 4 : om SU

%5 159 acontecerme 4 : ofrecérmele SU

130

135

140

145

150

155

160

165

33



de la noche el darme entrada
en sus jardines—, me veo
de la esperanza tan cerca
y de la dicha tan lejos.
Que no es posible lograrla,
porque se ponen en medio
montes de dificultades.
FELIX ¢Tan presto, César?
CESAR Tan presto,
Félix, vos que no servis
ni amais, y si queréis verlo,

el Duque ha sabido...
FELIX ¢Quér
CESAR ...que ha llegado de secreto...
FELIX Deci.*
CESAR ...a Milan el de Urbino,

que viene, segun entiendo,

de Alemania general,

de las armas del Imperio

contra esguizaros. Y como

es tan su amigo y su deudo,

a darle la bienvenida

y norabuena del puesto

me envia con esta carta,

con orden de que al momento

salga de Parma. Mirad

en qué confusiéon me veo,

pues, si no parto, don Félix,

la gracia del Duque pierdo

y, sl parto, la ocasion

que ha mil siglos que deseo.

Demas que podra Violante

persuadirse a que pretendo

yo aquesta ausencia en venganza

de sus pasados desprecios

y, teniendo por desaire

lo que es fuerza, sera cierto

que, aborrecimiento que

favor mi fineza ha hecho,”

vuelva otra vez mi desdicha

a hacerle aborrecimiento.
FELIX No sé qué os diga, si no es

que hasta mafiana secreto

estéis aqui, que las postas

podran suplir ese tiempo.
CESAR No podran, porque me manda

que las tome desde luego

y en jornada de seis dias

dos es fuerza echarse menos.

%6179 Deci 4 : ;Quién? SU
57202 had S:han U
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FELIX

CESAR

FELIX
CESAR

FELIX
CESAR

FELIX
CESAR
FELIX
CESAR

FELIX

CESAR

TRISTAN

FELIX

Pues avisarlo a Violante
con mil rendidos estremos.
Ese es medio a la disculpa,
mas no a la pérdida medio,
pues de la ausencia del padre
mafana la ocasién pierdo.
¢Qué dice la cartar
¢Qué
ha de decir? Cumplimientos
ordinarios.
¢Nombraos?
Si,
como es costumbre, diciendo:
«César Farnesio, mi primo,

va en mi nombre», porque aquesto™ *

es estilo para que
se sepa alla el cumplimiento
que se debe a la persona
que va.
¢No dice mas que eso?
No.
¢A vos conoceos Urbino?
Nunca me vio, ni sospecho
que haya en su casa persona
que me conozca, respeto
que ha tantos afios que esta
en Alemania sirviendo.
Pues si vos os atrevéis
a una cosa, yo me ofrezco,
ya que en cuanto a conocerme
a mi me pasa lo mesmo,
a hacer esa diligencia
con que, quedandoos secreto,
podréis lograr vuestro amor
—pues consiste todo en esto—
sin que ni al Duque ni a Urbino
se les haga agravio en ello,
pues logra uno su visita
y otro hace su cumplimiento
en llegar, dar una carta,
traer respuesta y venir presto. *
Cuando no fuera tan facil,
yo estoy de suerte que pienso
que aun lo mas dificultoso
aventurara.
Yo creo
que diera un medio mejor
para todos.”
Calla, necio.

%8 223 aquesto SU : esto 4
%9253 todos 4 : todo SU
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CESAR En fin, ¢hacéis la fineza
por mi?
FELIX No soy yo de aquellos
que dan el consejo para
no ejecutar el consejo:
yo con vuestro nombre iré.
CESAR Mil veces los pies...
FELIX Teneos,
que entre amigos desairado
esta el agradecimiento.

CESAR Sola una dificultad
resta ahora.
FELIX ¢Qué es?
CESAR Yo tengo *

de cobrar de Aurelio, padre *

de Violante, unos dineros

que por ayuda de costa *

me ha librado el Duque, haciendo
asi mejor la deshecha *

de que es verdad que me ausento,
con que nNo me esperara

mafiana Violante.

FELIX A eso
hay escribirla un papel. *
CESAR No hay, que la ocasioén que tengo

de escribir yo una criada
es, que viene a verme, y Creo
que, con pensar que me voy,
no me buscara tan presto.
FELIX Ah{ entra bien la libranza,
pues con ella un criado vuestro
podra a entrambas diligencias
ir a su casa sin riesgo.
CESAR ¢Cémo sin riesgo a su casa?
Desde el infeliz suceso
de su sobrino, aunque esta
de mi amor y de mis celos
desimaginado, no
de su venganza sospecho,”
si ve en ella criado mio,
que antes que sepa el efeto
a que va, ha de hacer con ¢l
alguna accion.
FELIX iBuen remedio!
Vaya Tristan, que sabra,
sagaz, advertido y cuerdo,
desmentir ambas sospechas.
TRISTAN No sabré.
FELIX ¢Qué temes?
TRISTAN Temo

60287 sospecho 4 S: y sospecho U
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CESAR

TRISTAN

FELIX

TRISTAN

CESAR

TRISTAN

FELIX

CESAR

FELIX
CESAR

que sospechas tan honradas
me maten si las desmiento.
Si vas de mi parte, a mi
sera el desaire.

Eso es bueno
para quien sabe que, un dia
mal perfumado, un portero
llego a su corregidor
en altas voces diciendo:
«Una moza de servicio
antes de hora mostré6 setlo®
y, al tiempo que estaba yo
la denunciacion haciendo,
otra moza sobre mi
hizo el desacato mesmo;

y estando yo como estaba
mandatos de usted escribiendo,
esto no se ha hecho conmigo,
sino con usted». Sevetro

el corregidor, entonces,

le dijo: «Pues, majadero,
¢quién os mete en sentir vos
lo que conmigo se ha hecho?».
Conque si me da con algo
cuando venga medio muerto,
habiéndose hecho contigo,
podras ta decir lo mesmo.

No te canses, que has de ir
con el papel ahora y luego
conmigo a Milan.

Contigo,
vaya, que de eso me huelgo
cuanto me pesa de esotro.
¢Por qué, Tristan?

Porque siendo

como son Carnestolendas,
que es tan festejado tiempo,
en Milan me pienso holgar
como un padre.

Vamos presto,
vestireme de color® *
mientras estais escribiendo
y lleva el papel, Tristan.
Y mas que ahora tenemos
buena ocasién.

¢Coémor

Como

sale de su casa Aurelio
y, no estando en ella, da

61305 serlo 4 : el serlo SU

62 332 vestireme de color 4 : y prevendremos las postas SU
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FELIX

CESAR

FELIX
TRISTAN
FELIX
TRISTAN

AURELIO

el esperarle mas medios
para el papel.

Sale Aurelio leyendo”

Divertido
viene una carta leyendo.
Mejor es que no nos vea.
Ven, que alld decirte pienso
a qué criada has de dar
el papel.

¢Qué esperas, necio?
Déjame.
¢Qué haces?”
Estoy
tanteando la fuerza al viejo,
para ver qué tantos palos
podra darme de un aliento.

Vase. Iee”

340

345

«Tio y senor mio, yo he llegado a esta Corte de Milan encubriendo
nombre y patria, en servicio del principe de Urbino y, aunque deseo llegar
a mi casa, no me atrevo a parecer en ella hasta vengar la muerte de mi
hermano y, pues a todos toca esta desdicha de tan cerca, avisadme si esta

en Parma don César Farnesio».

Honrada resolucion

es la de Lisardo; pero,

iqué mucho, si es sangre mial
¢Qué he de hacer?

Que aunque mi pecho

volcan cubierto es de nieve,
que esconde las llamas dentro
y le suena esta venganza,

bien al rencor que yo tengo,
me disuena por la parte

de la prudencia que debo
tener, porque ya en mi edad
es razén que valgan menos®’
el rencor que la cordura

y el enojo que el consejo.

Sia Lisardo mi sobrino

a esta venganza no aliento,
no cumplo con mi valor

y, si para ella le esfuerzo,

con mi obligacién no cumplo;

que haré mal si en tanto empefio,

83 3394cot leyendo A4 : leyendo una carta SU

64345 haces 4 : tras haces SU aiiaden la acotacién Quédese Triston mirando a Aurelio

653484 cot Vase A : Vanse SU
66 Carta de tan cerca A : om SU
67360 valgan A4 : valga SU
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NISE

VIOLANTE

NISE
VIOLANTE

petrdido un sobrino, doy

calor con que al otro pierdo. 370
Con el que muri6 pensaba

casar a Violante y, siendo

el heredero Lisardo

de su casa y de mi intento,

aventurarle al enojo 375
del Duque, que criado y deudo

quiere a César, es volver

atras mi primer deseo.

Pues ha de perder la patria,

¢qué he de hacer —jvalgame el cielol— 380
para que, cuerdo y honrado,

cumpla con ambos afectos?

Ahora bien, a respondetle

otra vez en casa entro,

que no me faltara estilo 385
con que entretener, suspenso,

el fin, hasta que yo tome

resolucion. Y a este efeto

otra y mil veces la carta

de mi sobrino a leer vuelvo. 390

I ee

«Avisadme si esta en Parma don César Farnesio, para que poniendo vos
las espias y yo la ejecucion para buscarle, y cuando respondais, diga el
sobrescrito “a Celio, en casa del Principe de Urbino”».% *

Salen Violante y Nise. 1 ase

En casa se ha vuelto a entrar
unos papeles leyendo,
mi sefior.

iOh, qué cobarde
es, Nise, el atrevimiento!
Pues cuando se arroja a mas,” 395
es cuando se anima a menos.”
Desde que escribi a don César,
dandome a partido al ruego
de tanto rendido amor,
de mi misma sombra tiemblo. 400
Desde hoy aca me parece...
Qué?

...que es de cristal mi pecho

y que puede ver mi padre
lo que hace el corazén dentro.
Sefior.

8 Carta poniendo A4 : pongais SU

89395a4:0mSU
0396a4:omSU
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AURELIO
VIOLANTE

AURELIO

TRISTAN

AURELIO
TRISTAN

AURELIO
TRISTAN
AURELIO
TRISTAN
AURELIO

TRISTAN

AURELIO
TRISTAN

AURELIO

TRISTAN

AURELIO
TRISTAN

Sale Aurelio”

Violante.
¢Qué traes?

Que sobre volver tan presto,
me da qué pensar el verte
tan confuso y tan suspenso.
Nada, al salir me dio un propio
una carta y, porque luego
es preciso que se vuelva,
a responder a ella vengo;”
y asi...

Sale Tristin

...mas, squién hasta aqui
se entra?

(Pues que sé que el viejo
no esta en casa, me he de entrar
hasta el ultimo aposento
buscando a Nise, que es
a quien despachado vengo.)

¢A quién, hidalgo, buscais?
(Volviose azar el encuentro.)
A vos.
¢A mi?
A vos.
¢No habia
puertas a que llamar?
Tengo,
segin mal cristiano soy,”
muy tibios los llamamientos. *
Y en fin, ¢qué me queréis?
Daros
este papel.
¢Cuyo es?

Vuestro, *
pues que viene para vos.
¢Bachiller sois?

Aun no tengo *
el grado, bien que los cursos
ya me sobran para setlo.
¢Quién es vuestro amo?

Don Félix.

Y usted tenga entendido esto,
porque importa a la marafia;
don Félix a decir vuelvo
una y cuatrocientas veces.

" 405Acot Sale Aurelio 4 S: en U la acotacion aparece después del v. 404

2412¢llad U:esta S
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AURELIO

No soy amigo de cuentos.

TRISTAN Yo si, muchisimo.™
AURELIANO Dice.
Lee
«Aureliano, mi tesotrero, *
de los maravedis que
pararen en poder vuestro, 440
daréis a César...». ¢Como, si es *
de César el libramiento,
Félix a vos os envia?
TRISTAN Porque ha de haber el dinero
Félix, por deberle César 445
no sé qué partida de ellos.”
Lee
AURELIO «...quinientos escudos que
le libro para el efeto
de la jornada que hoy hace
de orden miax.
VIOLANTE (¢Opyes aquello, Aparte 450
Nise? Don César se ausenta,
sin duda —jvaledme cielos!—
Nno quiso mas que vengar
mis desprecios con desprecios.)”
TRISTAN (¢Nise?) Aparte
NISE (Con un papel hace 455
sefias el criado.)” Aparte
AURELIO ¢Qué es eso?
TRISTAN Nada.
AURELIO ¢Qué papel es ese?
TRISTAN Estos son otros quinientos,
mas vienen en otra finca.
AURELIO ¢Donde César var?
TRISTAN Al Infierno 460
debe de ser, qué sé yo.
AURELIO Esperad aqui, que a precio
de no vetle algunos dias,
he de despacharle. (Cielos, Aparte
¢si ha sabido que Lisardo™ 465

esta en Milan y por eso
le ausenta el Duque de aqui?)

4 437 muchisimo 4 : y muchisimo SU
75446 ellos 4 : ello SU

76 454 desprecios 4 : tras desprecios SU afiaden la acotaciéon Hace sefias Tristan con un papel
1456 sefias A S : sefia U

criado 4 : tras criado SU afiaden la acotacion Velo Aurelio
8 465 SU aiiaden la acotacién Aparte
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VIOLANTE

TRISTAN

NISE

VIOLANTE

AURELIO
TRISTAN

VIOLANTE
NISE
AURELIO
VIOLANTE

AURELIO

VIOLANTE

NISE
AURELIO

Vase

No sé como no reviento
de colera. ¢A mi, desaires
César? ;Quien en tanto tiempo
no volvio al desdén la espalda
la vuelve al favor?

Pues puedo
hablar, escucha y sabras
que, aunque ves que a cobrar vengo,
mas vengo a pagar, seflora,
la obligacién de un deseo:
César con este papel me envia. *
Toémale y sea presto, *
que vuelve a salir mi amo.
De pensar si le vio tiemblo.

Vuelve a salir Aurelio”

Tomad, y id con Dios.
El guarde
tu vida siglos eternos.
Y advierte que es la primera
cosa aquesta que no cuento.
(Yo voy mejor despachado
que pensé, pues por lo menos
dado el papel dejo y voy
sin palos y con dinero.)

Vase

(¢St veria el papel, Nise?)
(No, pues no hace sentimiento.)
Hija, yo me voy mafiana,
como sabes, a ese pueblo.
(Albricias, alma, que nada
entendio, pues habla de esto.)”
Que esta la hacienda perdida
sin los ojos de su duefio
y, asi, lo que has de hacer es
darme un papel que en el pecho
ahora guardaste.
¢Yo

papel, senor?

(Malo es esto.)
Espera, que ti tampoco
te has de ir. Dame el papel presto,
que si dejé ir al criado

79 480Acot Vuelve a salir Aurelio 4 : Vuelve Aurelio SU
80 494 SU aiiaden la acotacién Aparte
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VIOLANTE
AURELIO

VIOLANTE

AURELIO
NISE
AURELIO

NISE

AURELIO
NISE

viéndole dar fue que, cuerdo,®
no quise que mi venganza
empezase por lo menos

ni enviar el ruido fuera,
quedando el agravio dentro;

y asf callé hasta informarme

a costa del sufrimiento.

Dame el papel.

¢Yor ¢Si? ¢Cuando?

iOh, qué cansados estremos,
pudiendo tomatle yo!

Toma el papel”

Entrate agora alla dentro,

que no quiero que, irritada

la colera... que no quiero

que, apurada la paciencia...

me cieguen, sin que primero
me informe, ingrata, del daflo,
que no le aplique el remedio.*
Quitateme de delante.*
(Dadme vuestro amparo, cielos,
que, aunque disculparme quiera,”
razon ni razones tengo.)

Vase

Vete ti también.

Si haré.®
No por ahi, sino alla dentro;
mas dime antes (porque a ciegas
no corran mis sentimientos):
de Félix siendo el criado
y de César el dinero,
¢cuyo es el papel?

(Si digo"
que es de César...)

Habla.

(...siendo

como es su enemigo mi amo,* *

sera afadir yerro a yerro.)
’ ’ 0
No sé, pero César no.”

81504 fue 4 S: fe U

82 513 Acot Toma el papel 4 : Quitasele SU

83520 que no le 4 : antes que SU

84521 Quitateme 4 S : quitarme U

8 523 disculparme quiera 4 : quiera disculparme SU

86 525 haré 4 : tras haré SU afiaden la acotacién Quiere huir Nise, y detiénela
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AURELIO

Harto me has dicho con eso.
(Quién creera, jay de mi infelicel,
que de abrir un papel tiemblo).

I ee

«No hay, mi bien, inconveniente
que me prive de no verosy.
iQué dignamente, ay de mi,
otras mil veces se hicieron”

de vil materia el papel,

y la tinta de veneno!

I ee

«Y, asi, tened entendido

que, atropellando los riesgos
que se me ponen delante,
mafiana estaré, en saliendo
vuestro padre, en los jardines
que decis. Guardeos el cielo».
iQué es lo que miro! Don Félix
tiene tanto atrevimiento

que al sagrado de mi honor
pone tan indignos medios
como tomar el achaque

de enviar por el dinero

del otro traidor su amigo

y pues sin duda lo cierto

dijo Nise, y él lo dijo:

«A Félix sirvo diciendo

seflas, porque no entendiese
venir de su partex. Cielos,
¢qué he de hacer? Porque querer
que yo en semejante empefio
me olvide de lo ofendido

y me acuerde de lo cuerdo

es querer quitarme todo

el uso del sentimiento,

fuera de que es destruir

la esperanza que yo tengo

de casarla con su primo.
Bueno es, cuando mas pretendo
que otro no se vengue, darme
a mf ocasiéon para hacerlo;
pues, siendo asi, que no es
posible que haya consejo

que no atropelle la ira,

en vengarme me resuelvo

U anade la acotacion Aparte
%0542 otras mil 4 : otra y mil SU

540

545

550

555

560

565

570

575

44



MUSsICOS

SERAFINA

FLORA

MUsICOS
SERAFINA

de dos traidores amigos,

que vida y honor me han muerto.
A Lisardo escribiré

mate a César y lo mismo”

haré de don Félix yo,

pues tan buena ocasion tengo
para matatle y dejar

el homicidio encubierto,

pues con cerrar este cuarto,”

Cierra la puerta”

dejando a esta ingrata dentro,
sin que hasta mafiana pueda
dar aviso, sera cierto

que ¢l vendra sobre seguro
y yo podré, con secreto,
matandole en mis jardines,
llevarle donde... mas esto
mejor lo dird la Fama, *
cuando en laminas de acero
deje mi venganza escrita

a los anales del tiempo.

Vase. Ruido dentro de voces y miisica y instrumentos™

Vaya de baile,

de miisica y fiesta,
que todos son locos
en Carnestolendas. *

Salen Serafina y Flora

Cierra esa ventana, Flora,
y tu ni otra criada mia
se ponga a su celosfa.”
Déjame, por Dios, sefiora,
solo llegar a ver esta
mascara que va pasando
hacia palacio cantando.

Baila ella y la miisica”

Vaya de baile, de miisica y fiesta.
Darme pesar no pretendas,
pues ves que de eso me ofendo.

91 582 mismo 4 U : mesmo S

92587 cerrar este SU : [...]te 4

93'5874cot la puerta 4 : om SU
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FLORA ¢No miras que va diciendo
que todos son locos en Carnestolendas?” *
SERAFINA Por eso quiero yo ser 615
cuerda.
FLORA ¢Es posible que dia
de tan comun alegria
ni has de ser vista, ni ver?
SERAFINA Si inconveniente no hubiera”
en ver y ser vista, no 620
peino tantas canas yo
que alegrarme no pudiera
con los disfraces y juegos
que hoy festejan a Milan;
y mas ahora que dan 625
las luminarias y fuegos
con la noche mas belleza
a las danzas y mas ser
a las musicas.

FLORA Saber
quisiera, si no es tristeza, 630
¢qué inconveniente hay, sefiora?
SERAFINA Aunque tu le sabes, no

le quieres saber y yo
quiero decirtele, Flora.”
En mi calle un caballero, 635
que a Milan estos dfas vino
con el principe de Utbino,
de mascara estd y no quiero
que, habiéndose declarado
conmigo, presuma que 640
es favor que yo me esté
a la reja, que me enfado
de ver la necia porfia.

FLORA Quiza es otro que vestido

de disfraz le ha parecido. 045
SERAFINA ¢Coémo puede ser?
FLORA Servia

en palacio un estranjero
conde y, cuando el sol faltaba
se iba acostar y dejaba *
un esclavo en el terrero 650
con su capa de color
y plumas. Lla dama, un dfa
que nevaba y que llovia,
le quiso hacer un favor,
la reja abrid y, en falsete, 655
«dos, Conde» pronuncio;
a que el moro respondio,

ol
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SERAFINA
FLORA
SERAFINA
FLORA

SERAFINA

FLORA

SERAFINA
FLORA

SERAFINA

FLORA

SERAFINA

«no estar Conde, estar Hamete».

Y, asi, puede ser, sefiora,
que el que la méscara esconde
sea Hamete y no sea Conde.
¢A todo su cuento, Flora?

Ya es mal viejo.

En fin, dejara
por ¢l atn fiestas mayores.
Bien lo dicen los rigores
con que €l lo llora.

Repara

que no quiero que en tu vida
me encarezcas su pasion.
Pues va otra conversacion:
si el mirarle alli ofendida'”

te tiene, yo te daré
medio con que, sin que seas
vista de él ni de otro, veas
toda la fiesta.

¢Cual fue?

Aqueste: muy bien, sefiora,
sabes que en Carnestolendas
las sefioras de mas prendas
se disfrazan. Pues si ahora

te disfrazases tu, a fin
de que sin ser vista vieses,

a cuyo efeto salieses

por la puerta del jardin,
presumo que no seria

mal modo de castigalle,

dejandotele en la calle

gozar lo que resta al dfa.

Mira, un capote, un sombrero,
una hacha, una mascarilla,
mezclandote a la cuadrilla
de que cualquier disfraz primero

lo hace todo.

¢Y siviniese
mi padre en tanto?
No hara,
que como es justicia va *
por todas las calles y ese

adin no es escrupulo, pues
con dejar dicho que vas
con alguna amiga, estas
disculpada.

Cosa es

que hiciera de buena gana,

pero no sé si me atreva.

100 670 ¢l SU : en 4

mirarle A U : mirarte S
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695

700

47



FLORA Butlar a un necio te mueva,
ven y veras qué galana'”
te pongo. Apuesto, si sales,
que a todas mil higas das *
y, con tu talle no mas,'"” 705
mas que todas juntas vales.
SERAFINA No, Flora, me persuadas
por la vanidad, que creo
que mas que tu lo deseo.
FLORA Manos a labor.
SERAFINA Criadas, 710
si por vosotras no fuera,
mas de un yerro...

FLORA No es de aqui
la moraleja. ¢Has de ir?
SERAFINA Si,
que es triste cosa que quiera
de ese necio la porfia, 715

que a tantos extremos pasa,
tenerme dentro de casa
encerrada todo el dia.

Ven a vestirme.

Vase

FLORA Qué airosa
onerte, sefiora, espero! 720
p > > €SP
¢«Criada» no dijo? Pues quiero

parecerlo en otra cosa.
Ce, sefior Celio."” *

Abre una ventana y por de dentro Lisardo, y luego sale en cerrando ella, y 1ibio disfrazados con

mascarillas’™ *
LISARDO ¢Quién llama?
FLORA Quien es serviros su fin.
Por la puerta del jardin 725

va disfrazada mi ama
y, como acaso lleguéis
sin daros por entendido
de que la habéis conocido,
hablar con ella podréis. 730
Chitén y a Dios.'” *
LISARDO Tarde creo,

101702 qué 4 : cuan SU

192705 y A4 : pues SU

103 723 sefior Celio SU : sefior 4

104 723 4cot de dentro A : dentro SU
luego sale 4 : om SU
cerrando ella 4 : tras cerrando ella SU ariaden sale él
con4 :yconSU

105731 a Dios 4 : tras a Dios SU aiiade la acotacion Vase
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Flora, que he de agradecer
tu fineza, pues a ver
llego el fin de mi deseo
en la nueva que me das. 735
LIBIO ¢El fin de tu deseo?
LISARDO Si,
pues no parara en que aqui
pueda hablarla, porque a mas
se ha de atrever mi osadia.
LIBIO Pues, ¢qué pretendes hacer? 740
LISARDO Que se acabe de perder
de una vez la suerte mia.
Ya sabes que yo he venido
a dar, Libio, muerte a un hombre
de quien solamente el nombre 745
hasta ahora he conocido.
A mi tio le escribi
que de ¢l aviso me diera,
porque buscarle pudiera
mas seguro y, siendo asi 750
que solo estoy esperando
respuesta, en cuyo intermedio,
sin aguardar mas remedio
que morir, estoy amando
el imposible mayor 755
que se vio en deidad humana,
cuya ingratitud tirana
desprecios hace a mi amor.
Entre uno y otro pesar
quiero a entrambos acudir, 760
que no es despique morir'”
para quien viene a matar.
Yo me tengo de volver
a Alemania el mismo dia
que halle la venganza mia 765
su fin, pues, si he de perder
a Italia, y de cualquier modo
soy hombre restado, ya *
bien lograr mi amor sera
y que me pierda por todo. 770
Y asi, en tanto, que yo, a fin
de no perder la ocasion
que da amor a mi pasion,
tomo la vuelta al jardin.
Lo que td has de hacer...

Ruido dentro y salen de mdscara vestidos de locos los que puedan’”

106 761 morir 4 : el morir SU
107 7754cot salen A : salgan SU
de mascara 4 : om SU



UNO

LISARDO

LIBIO

LISARDO

Dos

MUSICOS

Salen Serafina y Flora de mdscara, y Flora, si quiere, puede traer el disfraz; ridicnlo

SERAFINA

FLORA

TODOS

Aqui

el baile prosiga, pues
casa del Justicia es.
Pero vente ahora tras mi,

no te detengas, que alla
lo que has de hacer te diré.
No salga en tanto.

No sé
qué te diga.
Nada ya,

que sobre resolucion
no hay consejo y no es posible
que este divino imposible
me dé mejor ocasion.

¢Cuando tengo yo de hallar
noche, disfraz, bulla y ruido?
Que parece que han venido
a darme tiempo y lugar,

cuando no me den ventura:
no, no hay que decirme. Vamos.

Vanse

Aqui el baile prosigamos,

que hoy todo ha de ser locura.
Vaya de baile,

de miisica y fiesta,

que todos son locos

en Carnestolendas.

Por mal agtiero he tenido
que el primer baile que vea,
Flora, el de los locos sea.
Antes yo pienso que ha sido

a proposito buscado,
pues entrar en él podemos'”
sin miedo de que le erremos,
pues ya viene ensayado.

Vaya de baile,
de miisica y fiesta,
que todos son locos
en Carnestolendas.

Ea, a otra parte a bailar.'"

loco A4 : locos SU
puedan 4 : pudieren SU
108 798 Acot de A : vestidas de SU

y Flora, si quiere, puede traer el disfraz ridiculo 4 : om SU

109 804 podemos 4 : podremos SU

110 811 4 ariade la didascalia ToDOS y S y U afiaden la didascalia UNOS
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SERAFINA

LISARDO
FLORA'!

SERAFINA
FLORA

SERAFINA
FLORA

LISARDO

SERAFINA

LISARDO
SERAFINA
LISARDO

SERAFINA

LISARDO
FLORA
LISARDO

SERAFINA

Vanse
Deja esa cuadrilla, Flora.
Sale Lisardo

Mascara, esperad, que ahora
conmigo habéis de danzar.

(¢Hay mas estrafio pesar
que huir de él no nos bast6?'"”
¢Si me ha conocido?

12 %

No
esa sospecha te inquiete.
Pues, ¢qué es esto?

(Ser Hamete,
el que en la calle quedd.)
No la espalda me volviis

sin responder, pues sabéis,
cuando de mascara os velis,
la obligacion en que estais. *
Vos sois el que lo ignorais,'*

que aunque es verdad que ha tenido

quien de mascara ha venido
a quien de mascara va
licencia de hablar, no esta
en estilo recibido

a quien no responde hacer
fuerza y as{ —jqué pesarl—,
aunque vos podais hablar,'"
puedo yo no responder.
A mi me basta saber

que hablar puedo.

¢No sera

locura, a quien sorda esta?''® *
Y locura de no pocos.
Pues la danza de los locos
por esotra calle va.'”

Id tras ella, si sois de ella.
Silo soy, pero en seguir.
Mas que se ha de descubrir.
La locura de mi estrella
tras una sirena bella.

Pues conmigo seran dos,
y asi, mascara, id con Dios,
que hablar de otra es groserfa.

111 815Per FLORA A : SERAFINA SU
112 815 mas estrafio SU : tal 4
113 816 que... bastd 4 : SU afiaden la didascalia FLORA

14825104 :1a SU

115 833 podais 4 U : podéis S
118 837 a quien sorda estd? SU : aunque todo estd 4
117840 calle 4 : parte SU

Aparte
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830

835

840
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LISARDO No es, si de su tirania
pretendo vengarme en vos.
SERAFINA Pudiera a ese desatino
responder que quien procura
estar falso con la cura
no esta con el dolor fino,
pero hacerlo no imagino
por no ofros. Id con Dios.
LISARDO Yo he de seguir a las dos,
que me ha dado un no sé qué
de vislumbre.

SERAFINA Hablar no sé,
¢de qué? Decid.'™
LISARDO De que vos... *

Salen de folia los de la maiscara'™ *

MUSICOS Vos, vos, vos, seiiora vos,
vos me vengaréis de vos.
LISARDO ...de que sola habéis podido

vos aliviar mi cuidado.
Y atn ese baile imitado
parece que de mi ha sido
a proposito traido,
pues, cuando de un ciego dios
me estoy quejando a las dos
y en vos vengarme pretendo,
os va en mi nombre diciendo:
Musicos™ Vos me vengaréis de vos.
SERAFINA Mirad, que si pertinaz
me queréis reconocer
o0 seguir, serd romper
los seguros del disfraz
y, asi, mascara, id en paz,
no me obliguéis a que pida
favor, de vos ofendida,
porque todos cuantos van
disfrazados tomaran
la defensa de mi vida,
porque a todos juntos toca
la violencia de cualquiera.’'
LISARDO ¢Libio?
LIBIO Si.
LISARDO ¢De qué manera
el enojo que os provoca
podra con cordura poca

118 860 Decid SU : om A
119 8604 cot Salen de folia : Salen defolion 4 : Vuelven SU
mascara 4 : mascara cantando y bailando SU
120 872 Per MUSICOS 4 : EL'Y MUSsICOS SU
121 884 cualquiera 4 : tras cualquiera SU afiaden la acotacién Llega Libio, y otros
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LIBIO

LISARDO
SERAFINA
LIBIO
LISARDO
FLORA
SERAFINA
LISARDO
SERAFINA
FLORA

SERAFINA

FELIX

TRISTAN
LISARDO

SERAFINA

FELIX

LISARDO

FELIX
LISARDO

TRISTAN

FELIX

de mi libraros?
Ast:
imascaras, ese hombre aqui
que me siga embarazad!
iMascaras, de aqui llevad
esa mujer!
Ay de mi,
traicion!
Las voces detén.
Llevadla donde he mandado.
(¢No habra algin desesperado,
que a mi me robe también?)
Primero...
Conmigo ven.
...pedazos me habéis de hacer.
(Muy fea debo de ser,
pues nadie hay que me apetezca.)
iCielos! ¢No hay quien favorezca
a una infelice mujer?

Dentro

Mujer y infelice dijo,'*
y que ninguno la ampara.
Deja la posta, Tristan. *
Déjeme ella a mi.
¢Qué aguardas,
Libio? A la quinta con ella.

¢No hay quien socorra, quien valga

a una infelice rnujer?123

Salen don Félix y Tristin

Si, que decir mujer basta,
cuando infeliz no dijeras.
Hidalgo, si cuatro balas
no queréis que de otra suerte
os lo pidan, las espaldas
volved.

No sabré, aunque quiera.
Pues, si un paso mas a causa
de seguirnos dais, no tiene
vuestra vida més distancia
que de una boca que pide
hay a otra boca que manda.
Mas que va que este y las postas
a un mismo tiempo disparan.
Ya me empefié y el temor
nunca mi pecho acobarda.

122903y AS:omU

123909 infelice mujer 4 : mujer infelice SU

890

Aparte 895

Aparte
900

905

910

915
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Tira y mira no me yerres.

TRISTAN A mf sf.

LISARDO Vuestra arrogancia
castigaré, mas la lumbre
me falt6."

TRISTAN ¢De qué te espantas?

Si a mi me faltan las postas,
que a ti te falten las balas.

DPénense las mujeres detris de los dos'™

FELIX Ahora veréis si castigo
a quien mujeres agravia.
FLORA ¢De dénde nos vino este
Don Quijote de la Mancha? *
TRISTAN De la Pefia Pobre, donde

de Beltenebros estaba *
haciendo la penitencia,
y yo soy su Sancho Panza.

Dentro'*

Sacad luces a las rejas,
que en la calle hay cuchilladas.

Agqui salen todos los que pudieren con instrumentos, hachas y mascaras, y Lidoro viejo'™

TODOS iFuera! {Ténganse! ;Qué es esto?
SERAFINA iQuién vio confusiones tantas!
LIDORO iFavor al Rey!

FLORA En tal caso

dicen que dijo una dama:

dléveme esa cinta verdey.'” *
SERAFINA iMi padre! Solo faltaba

este trance a mi desdicha.
LISARDO La justicia es.
LIBIO Pues, ¢qué aguardas?

Huyamos, no nos conozcan.
LISARDO iMal haya! (Ay de mi! Mal haya

tan mal lograda ocasion,
tan mal perdida esperanza.

Vase

124928 faltd A4 : tras faltd SU aiiaden la acotacién Dispara y no da lumbre
1259304 cot mujeres A : damas SU

los dos 4 : don Félix y Tristan SU
126 938 4cot Dentro A4 : Acuchillanse y dicen dentro SU
1279404 cot Aqui salen todos 4 : Salen SU

instrumentos, hachas y mascaras 4 : hachas, mascaras y instrumentos SU
128 945 11éveme A : llévenle SU

esa A :estaSU
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LIDORO Daos a prisién vos y aquesas '™
mujeres, que han sido causa,
segun se mira, de que
vuestro atrevimiento haya
traidoramente sacado
contra un mascara la espada;
siendo asi, que ellos, en fe
del seguro, van sin armas.

TRISTAN Si no dos u tres pistolas'!
cada uno...

SERAFINA (jAy desdichadal
Caballero, que el honor
debo hasta aqui, ahora falta'*
que os deba también la vida,
que en gran peligro se halla
si me conoce.

FELIX En oyendo
que soy un hombre que acaba
de llegar ahora a Milan,
disculparéis mi ignorancia.)

TRISTAN (Y tan ahora, que las postas
se van sobre su palabra.)

FELIX Ni aquestas damas conozco'”’
ni sé quién son; el librarlas

de una violencia ernpeﬁc')134

130 %

mi valor.
LIDORO Eso no basta
para que a vos y a ellas deje.
FELIX A mi poco importa, o nada,

yo iré con vos; pero, a ellas,

sefior, no habéis de llevarlas.
LIDORO ¢Coémo podréis impedirlo?
FELIX De esta suerte: pon las damas

en salvo, que yo me quedo

a que nadie tras vos vaya."”

SERAFINA No sé si podré, que torpe
muevo un monte en cada planta.'™
FLORA Ven, que para huir, sefiora,
a nadie el animo falta."”’
TRISTAN St encontraredeis dos postas,
decidlas que no se vayan.
FELIX No ha de seguirlas ninguno,

si primero no me matan.

129953 aquesas A4 : esas SU

130958 contra 4 : con SU

131961 sino A4 : si no es SU

132964 debo A4 : os debo SU

133 973 aquestas 4 U : aquesas S

134975 empefio A U : empeiié S

135984 que nadie tras vos vaya 4 : guardaros las espaldas SU
136 986 muevo 4 S : nuevo U

187 988 falta A : tras falta SU afiaden la acotacién Vanse
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Aparte
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LIDORO
TODOS
FELIX
TRISTAN
FELIX

PRINCIPE

LISARDO

PRINCIPE
LIDORO

iMuera este atrevido!
iMuera!'*®

Ya que ellas de aqui se alargan... *

Lo mismo hicieron las postas.

...asegurar las espaldas,

Tristan, procuremos de este

umbral.

Esas luces baja;
pues, ¢qué atrevimiento es este?
Dentro, sefior, de mi casa
se sigue a nadie, aunque sea
delincuente.

(El cielo haga'*
que quitado el disfraz pueda
desmentir sospechas tantas
como hay contra mi.) Sefior,
¢qué es esto, pues cOmo?

Aguarda.
Sefior principe de Urbino,
ninguno mas que yo trata
serviros, pero tal vez
los accidentes arrastran
la raz6n. Ese hombre ha hecho
temeridad tan estrafa
como romper el seguro
que la fe publica guarda
a los mascaras, con pocos
ejemplares de que haya
ninguno que para ellos'"
sacase jamas la espada.
Y esto por una mujer,
que mas el delito agrava,
pues da a entender que el haberla
conocido disfrazada
le empefié —siendo sin duda *
que debe de ser su dama,
segun el riesgo a que puso
la vida para librarla—,
lleg hasta este umbral y, como
la célera no repara,
facilmente no previne
la inmunidad que le ampara.
Perdonad y, pues llegd

138 993 Muera 4 : tras Muera SU afiaden la acotacién Rifien
139.9984cot dos 4 : y SU
1401002 SU afiaden la acotacion Aparte

141

1018 ninguno 4 : alguno SU

1421022 que SU : om A

142 %

Sale el Principe, dos criados con hachas y Lisardo por otra parte sin disfrag’™”

Aparte
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FELIX

TRISTAN

PRINCIPE
FELIX
PRINCIPE

LISARDO

a €, su sagrado le valga.
Esperad, que, pues mi dicha
fue llegar a tales plantas,
quiero que de mi inocencia
la verdad os satisfaga

y no quedar delincuente,

si me viéredes mafiana.

Ni a aquella dama conozco
ni sé cual era la causa

que afligida la tenia,

de quién traidor intentaba,
usando mal del disfraz,

a lo que se vio, robatla.
Empefiaronme sus quejas
primero, después sus ansias,
porque su honor y su vida
me dijo que aventuraba'®
en ser conocida. De esto *
sea satisfaccion clara

ser forastero y venir

4 vVOs con aquesta carta
que os informara mejor.

Y si ella, sefior, no basta,
lo diran mejor dos postas
que por ahi descarriadas
van de mascara también.
¢Cuya es?

Del duque de Parma.
Pues ya que los cumplimientos

del recebirla embaraza

el lance, tengo de leerla
en publico, porque salga
una verdad mas airosa.
Llegad esa luz, no haya
espacio que me dilate
una dicha con dos causas.

I ee

«Primo y sefior mio, por no
hallarme —ventura tanta
como es para mi teneros

en los estados de Italia—
con salud, no voy yo mismo
ahi en persona a lograrla'*
y a daros la bienvenida

y parabién de las armas.

Y asi don César Farnesio...».
(;Qué escuchol)

143 1049 aventuraba 4 : peligraba SU
1441073 ahi 4 : alla SU
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LIDORO
PRINCIPE
LIDORO
LISARDO
PRINCIPE
LIDORO
PRINCIPE
LISARDO

PRINCIPE

LIDORO
LISARDO

PRINCIPE

FELIX

PRINCIPE

TRISTAN

PRINCIPE

LISARDO

LIDORO

LISARDO

LIDORO

(jVentura raral)
«..mi deudo y mi secretario...».
(;Qué buena nueva!)

(jQué ansial)
«..va en mi nombre a visitaros,
porque de mas cerca traiga...».
(Este es César, a quien yo
tengo obligaciones tantas.)
«..las nuevas que yo deseo
de vos y de vuestra casa...».
(Este es César, el que dio'®
muerte a mi hermano. jQué rabial)
«...Dios os guarde. Vuestro primo
y amigo, el Duque de Parmay.
Cuanto el verle estimo.
(Cuanto

el verle me sobresalta.)
No solo le debo al Duque
finezas, sino que afiada,
siendo vos, sefior don César,
el que me traéis la carta,
a lo principal de tanto
favor, tan gran circunstancia.
La mayor para mi es
merecer besar tus plantas.
Cansado vendréis y mas
cuando por fin de jornada
os esper6 una pendencia,
que mas que las postas cansa.
(Y mas la mia, que a trueco
de no verla angosta y larga,
me huelgo que se haya ido
con toda mi ropa blanca.)
1d a descansar. Haced,
Celio, que le den posada
cerca de la mia a don César.
(Esto solo me faltaba,
mandarme que yo le sirva,'*
muy bien le estda a mi venganza.)
Venid, que en mi casa misma
estaréis.

Detente, aguarda,
que no ha de ir contigo César.
(jAy de mfi si es que algo alcanza
a saberl). ¢Por qué no?"* *

Porque

147

1451086 el que 4 : y quien SU
148 1112 SU afiaden la acotacién Aparte
W 1113a4S:omU
148 1118 a saber. SU : saber A
(Por qué no? SU : (Por qué? 4
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Aparte
Aparte

Aparte
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Aparte

Aparte

Aparte
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PRINCIPE

FELIX

PRINCIPE

FELIX

PRINCIPE

LIDORO
LISARDO

si merezco dicha tanta,
permitir habéis que yo

el aposento le haga,

que quiero desenojarle

y que sepa que en mi casa
hay sefior quien le reciba'® *
con mil vidas y mil almas.

Porque aunque él no me conoce™

ni nunca le vi la cara,

por el nombre y las noticias
tengo obligaciones y hartas
de servirle, porque fuimos
su padre y yo camaradas;

a quien en una ocasion

le debi honor, vida y fama,
y quiero reconocetla,

ya que no puedo pagarla.

¢Cémo puedo yo, a quien debo

agasajar con mil raras
finezas de amor, quitar,
Lidoro, ventura tanta

como el hospedaje vuestro?
Pues solo con ¢l llegara

a desempenarme yo.
Ignoro con qué palabras
responder deba a esas honras,
si las del callar no bastan.
Yo responderé a mi primo,
id con Dios hasta mafiana.
Que sea presto solamente
os suplico, que hago falta
alla al servicio del Duque.
Mal hiciera si os dejara
volver luego, que Milan
estos dias es estancia

muy para los forasteros,

si ya no es que no os agradan"'

sus festejos por sus fiestas.">

Alumbrad con esas hachas
a don César y a Lidoro
hasta quedar en su casa.

Vase

Venid, sefior César.
(Cielos,

191124 1e SU : te 4

reciba 4 S : recibe U
150 1126 é1 4 : om SU
151 1155 agradan 4 S : aguardan U
152 1156 sus fiestas A4 S : los sustos U
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TRISTAN

FELIX

TRISTAN

LIDORO

FELIX

LIDORO

SERAFINA

LIDORO

¢qué es esto que por mi pasa?

Quien dio la muerte a mi hermano
es el mismo que embaraza

la accién de mi amor y el mismo

que va a ser huésped —jqué rabial—
de Serafina —jqué penal—.

Mas que me turba —jqué ansial—
uno, ni otro, si a las manos

me ha venido la venganza.)

Vase

Mientras vamos a lograr,
sefior, ventura tan alta,
no sera bien discurrir
porque otro no lo haga,
que se habran hecho las postas.
¢Qué quieres, necio, que se hayan
hecho? El mozo las habra
recogido.

Que no haya
recogido las maletas
es el caso.

Yo mafiana
haré que parezcan.

153 %

Es
un loco, sefiof.
Mi casa
es esta.
Ya desde hoy vuestra.
Flora, aqui unas luces saca.
Desde aqui podéis volveros,
que ya de mi cuarto bajan.

Sale Serafina y Flora con lnz"™*

Sefior, seas bienvenido,
que me ha tenido asustada,
oyendo que en nuestra calle
habia habido cuchilladas
y que tu estabas en ellas;
mas, ¢quién es quien te acompana?
Que, inadvertida, creyendo
que estabas solo."

Oye, aguarda,
sabras que el pasado susto
tan en dicha nuestra para
como merecer un huésped

13 1177 haya SU : hayas 4
154 1185A4cot luz A : tras luz SU afiaden y vanse los pajes
1551193 que estabas 4 : venias SU

1165

1170

1175

1180

1185

1190

1195
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SERAFINA

TRISTAN

FELIX

SERAFINA

FLORA

FELIX

TRISTAN

LIDORO

TRISTAN

FELIX

que viene a honrar nuestra casa
por obligaciones que
mi honor en mi pecho guarda
y es don César a quien hizo
el socorro de una dama
empefar sin conocetla,
pidiendo que la amparara
para no ser conocida
de esposo o padre que agravia. *
Agora digo que hay"*
mujeres ocasionadas;
mire por cuanto pudiera
suceder una desgracia.
Vos seais muy bienvenido,
donde con vida y con alma
procuren serviros bien,
que habéis de suplir las faltas.
(Ese mas parece fin
de loa que de jornada.
Dicha la desdicha ha sido
para mi, pues no llegara
a merecerla si no
se equivocasen entrambas.)
(¢Qué dices, Flora, de ser
mi huésped el que me ampara?
iOh, qué cuento te dijera
si no temiera ser largal)
(¢Viste, Tristan, en tu vida
mas peregrina, mas rara,
hermosura?

Muchas veces,
y un cuento lo declarara
si fuera ocasion.)

Haz, Flora,
que aquese cuarto se abra.
Venid conmigo, porque
reconozcais vuestra estancia,
pobre y corta, pero, en fin,
en voluntad rica y ancha.
iOh, lo que hemos de hablar de
vuestro padre que Dios hayal

1V ase

(Dara muy buena razén
de todo; pero, ¢qué aguardas?
¢Por qué no dices...?

No sé,
que mayor fuerza me arrastra
hacia otra parte.)

156 1206 digo 4 : digo yo SU

Aparte

Aparte

Aparte

Aparte

1200

1205

1210

1215

1220

1225

1230

1235
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SERAFINA
FLORA
SERAFINA
FLORA
TRISTAN
SERAFINA

FELIX

SERAFINA
FELIX

SERAFINA

FELIX
L.OS DOS

Ven, Flora.

¢Qué llevas?

No llevo nada,
sino que de aquel pasado
susto aun no esta libre el alma.
(Jests, jy con la pereza
que entrambos mueven las plantas!
Si asi lo hicieran las postas,
facil fuera el alcanzarlas.)
¢Por qué no os vais, caballero,
donde mi padre os aguarda?
Porque espero a que os vais vos, *
por no volveros la espalda.
Segura con vos la tengo.
Y todo bien lo declara
la dicha de mi desdicha.
Pues creed, mas no creais nada.
1d con Dios.

Quedad con Dios.
iQué venturosa desgracial

Aparte

1240

1245

1250

1255
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NOTAS FILOLOGICAS

16-20 municiones de agua... vencer de fuego: en palabras de Arellano (1995: 454), «[1]a
sistematizacion de la expresion poética, que responde a la sistematizacion de la propia
estructura dramatica», en Calderon se muestra de manera significativa a través del uso
insistente de imagenes de los cuatro elementos. Dichos elementos fueron ya muy
relevantes en la concepcion del mundo medieval, asi como en Gongora, que podria haber
influido a Calderon (Wilson, 2000: 443, 457). Dentro de este imaginario son varias las
palabras que suele emplear Calderdn; en este caso nos encontramos con agua, viento,
diamante, piedra, fuego... Una imagen semejante a esta la encontramos en La hija del
aire: «Los montes contra los aires / volcanes de fuego escupen, / y ellos pajaros de fuego
/ crian, que los golfos surquen; / el gran Tigris encrespado, / opuesto al azul volumen, / a
dar asalto a los dioses, / gigante de espuma, sube» (ed. de Edwards, vv. 3416-3423).

29 celoso yo maté, porque: enmendamos ope ingenii para corregir el error métrico patente
tanto en 4 y U como en S. En 4 (y en U) nos encontramos ante un verso hipométrico
(heptasilabo en lugar de octosilabo), que, sin embargo, es correcto desde el punto de vista
del sentido. Si bien S trata de enmendar el fallo métrico cambiando el «celoso» en 4 por
«celosamente», no enmendamos a partir de ella por convertirse entonces en un verso
hipermétrico. Asi, afiadimos el pronombre personal «yo» para adecuar el verso al
esquema métrico sin alterar su sentido.

34 dicha y desdicha: es esta la primera aparicion del sintagma que forma parte del titulo
de la comedia. No volvera a hacerse referencia a ¢l hasta el final de la primera jornada,
enlos vv. 1216y 1254.

57-58 que esta desde .... sirviendo: entre los dramaturgos dureos era habitual la costumbre
de situar sus obras en una época pasada en la que consideraban que el Imperio habia
alcanzado su mayor gloria, es decir, durante los reinados de Carlos V y Felipe II. Si bien
esta practica era mas frecuente en las comedias historicas, en las que se incidia en la
ambientaciéon de manera mucho mas detallada y extensa por ser esta clave para el
desarrollo de las acciones, también nos encontramos con esta ambientacion en comedias
comicas como esta, en las que se hace mencion a que el rey que gobernaba a la sazén era
Carlos V, pero en las que este dato no tiene mayor transcendencia para la historia (Matas,
2015: 24:25).

68 qué mucho: expresion habitual en la época, hoy en desuso, empleada para expresar
sorpresa o admiracion. Resulta especialmente comun en autos sacramentales y comedias
de Calder6n, entre las que se encuentra La estatua de Prometeo: «Qué mucho, si es la
ojerica / de Palas, a quien yo temo» (vv. 224-225, ed. de Rich Greer).

83 se rinda a partidos: aunque no hemos podido encontrar esta expresion en otros textos
de la época, parece que su significado es proximo al de darse a partidos, «rendirse al
enemigo con algunos pactos o condiciones favorables» (Aut. s. v. darse), que aparece en
esta misma jornada (véase v. 398, dandome a partido).

109 le: en el lenguaje del Siglo de Oro eran muy habituales los fendmenos de leismo
(empleo del pronombre /e en lugar de /o como complemento directo) y laismo (uso de /a
en lugar de /e como complemento indirecto), que se ve reflejado en el lenguaje de los
dramaturgos de aquella época, como es el caso de Calderon (Keniston, 1937: 64). Dentro
de esta comedia, el primer ejemplo de laismo lo encontramos en el v. 272. Otro ejemplo
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de este fenomeno lo encontramos en El pintor de su deshonra: «de aquello que yo la
digo» (v. 1498, ed. de Rinaldi de Assis Pachecho).

119-136 Yo galanteaba.... atrevimiento: en la literatura durea fue muy habitual incluir
cuentos y pequeias narraciones dentro de composiciones mas extensas. En el &mbito de
la comedia, aunque fue Lope el consolidador de esta practica, fueron muchos los
dramaturgos que se sumaron a esta practica, como vemos en el caso de Calderon. Los
cuentos insertos eran tanto tradicionales como cultos y, de manera habitual, eran puestos
en boca del gracioso (Hernandez, 2002: 126, 130, 133). En esta obra se puede observar
de manera especial esta practica, pues tanto el criado de don Félix, Tristan, como la criada
de Serafina, Flora, resultan muy aficionados a los cuentos breves (en ocasiones tan breves
como intervenciones de dos versos), hasta el punto de que se creara en las jornadas
siguientes un vinculo entre ellos a raiz de la narracion encadenada de cuentos. Si bien
ninguno de los cuentos relatados en la primera jornada aparece en Hernandez (1992) y en
Hernandez (2002), en este ultimo si aparece recogido el intercambio de cuentos entre
Tristan y Flora de la segunda jornada (Hernandez, 2002: 459-460).

128 echar menos: «es mostrar sentimiento y pena por la falta que ocasiona la pérdida de
alguna cosa» (Aut. s. v. echar). Es frecuente la supresion de la preposicion de en esta
expresion en el lenguaje aureo. Véase v. 212.

132 ;vive el cielo!: expresion equivalente a ; Valgame el cielo! (v. 452), jvaledme cielos!
(v. 550), etc. y empleada para expresar sorpresa o susto.

144 mesmo: enmendamos a partir de los testimonios S'y U, pues el «mismo» que trae la
princeps interfiere con la rima asonante del romance. Es esta la razoén de que enmendemos
en lugar de recogerlo como una variante lingiiistica.

154 al gusto: enmienda a partir de S'y U sobre la lectura «el gusto» de 4 por adecuarse
mejor a la construccion gramatical de la oracion.

156 ha habido: enmienda a partir de S'y U sobre el «habido» en 4 por no ser esta ultima
una forma verbal correcta.

223 aquesto: enmienda a partir de S'y U sobre la lectura de 4 («estoy»), por ayudar a la
adecuacion del verso a los octosilabos propios de los romances. Nos apoyamos en la
presencia de demostrativos derivados de aquesto y aqueso en la propia princeps para
realizar esta enmienda.

247 traer: en esta ocasion la palabra traer se cuenta como monosilaba en lugar de como
bisilaba.

263 ahora: a lo largo de la primera jornada ahora aparece escrito siempre con 4 salvo en
los vv. 514 y 1207 (en los que aparece como agora); sin embargo, cuando esta escrito con
h, en ocasiones se muestra como monosilabo y, en otras, como bisilabo. En esta ocasion
se cuenta como palabra bisilaba unida a resta por una sinalefa.

263-264 tengo / de cobrar: en el siglo XVI, la forma tener de era mucho mas habitual para
expresar necesidad, compromiso o el futuro que la actual tener que, empleada inicamente
por Teresa de Jesus (Keniston, 1937: 467). En su edicion de La dama duende, Antonucci
observa en las notas filoldgicas a los versos «Yo tengo de conocerla, / no mas de por el
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cuidado / con que de mi se recela» (vv. 130-132) que dicha construccion es muy frecuente
en Calderon. Esta misma forma aparece asimismo en el v. 763.

266 ayuda de costa: «Es el socorro que se da en dinero, ademas del salario, o estipendio
determinado, a la persona que ejerce algiin empleo» (Aut. s. v. ayuda).

268 deshecha: «[d]isimulo, fingimiento y arte con que se finge y disfraza alguna cosa»
(Aut.).

272 la: véase nota al v. 109.

332 vestireme de color: la expresion de camino o vestido de camino, que en Calderén a
menudo se trueca en vestido de color, sirve para sefialar que algun personaje,
generalmente masculino, va vestido para viajar o que se dirige a algin lugar alejado. Estos
vestidos de camino solian ser coloridos, vistosos, hechos con telas costosas y adornados
con joyas y plumas, hecho que contrastaba con el traje negro habitual en la corte durante
el siglo XVI y que contribuia a destacar la diversidad de escenarios dentro de una
comedia. Para mas informacion acerca de las convenciones en torno al vestido de camino
o de color, véase Zamora Vicente (1988).

Carta parecer: forma habitual para aparecer en la época (Aut.). También se encuentra en
el v. 1180 (parezcan).

Carta las espias: de manera general, el espaiiol del Siglo de Oro mantuvo el género de
los étimos latinos; sin embargo, en ocasiones se produjeron cambios de género o incluso
una misma palabra era empleada indistintamente con ambos. Hubo una tendencia a
adscribir al género femenino aquellos neutros latinos terminados en -a, por lo que podria
ser que, aunque la palabra espia proceda del gotico y no del latin, esta fuera en ocasiones
empleada en femenino en dicha época (Keniston, 1937: 36). Ello es especialmente comun
en Calderdn, ya que, tras una busqueda en la base de datos 7ESO, encontramos este
mismo ejemplo en obras como Los emperios de un acaso («las espias fueron falsas, / que
os dijeron, que era quien / buscais quien conmigo estabay) o El sitio de Breda («de suerte,
que no le vieron / las espias, que fue causa / de que estuviese la gente / agora tan
descuidaday).

424 llamamientos: aparece aqui con el significado de «reconvencion con que mueve Dios
los corazones, haciendo presente a los hombres interiormente sus beneficios, y la
ingratitud con que corresponden a ellos» (Aut.). Véase con este mismo sentido en el auto
sacramental La viria del seiior de Calderon: «Y asi, pueblo de Israel, / pues eres amado
pueblo / de Dios, y el primero que / veniste a mi llamamiento» (vv. 781-784, ed. de
Arellano, Cilveti, Oteiza y Pinillos). Asimismo, se observa que se trata de un juego con
las distintas acepciones de esta palabra, pues Tristan la emplea intencionadamente con
este significado religioso a pesar de que Aurelio le haya preguntado por una puerta a la
que llamar, dando a entender que el criado ha entrado en su casa sin permiso.

426 ;Cuyo es?: aunque el relativo cuyo solia ir precedido por un antecedente, se dan casos
en los que dicho antecedente se ve incluido en él. Era asimismo habitual, como es el caso
aqui, el empleo de cuyo como particula interrogativa en preguntas posesivas; asi, ;Cuyo
es? equivaldria al actual ;De quién es? (Keniston, 1937: 193,283). También en el v. 1059.
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428 bachiller: Aurelio, al preguntarle a Tristan, el criado, si es bachiller, juega con la
doble acepcion de la palabra. Si bien hacia alusion a aquel que poseia estudios, también
era una forma comun de referirse a aquellos que hablaban «mucho fuera de propdsito, y
sin fundamento» (A4ut.). De esta manera, la respuesta de Tristan, «Atin no tengo / el grado,
bien que los cursos / ya me sobran para serlo» (vv. 428-430), es sintoma de que le esta
siguiendo la burla.

438 Aureliano, mi tesorero: verso hipermétrico (eneasilabo), correcto desde el punto de
vista del sentido, para el que no hemos encontrado alternativa en el resto de testimonios.

441 daréis a.... si es: verso hipermétrico (eneasilabo), correcto desde el punto de vista del
sentido, para el que no hemos encontrado alternativa en el resto de testimonios.

477 César... me envia: nos encontramos ante otro verso hipermétrico, en este caso
decasilabo, que, no obstante, en cuanto al sentido es adecuado. No se ofrecen alternativas
en los demas testimonios.

478 Tomale y sea presto: verso hipométrico (hexasilabo), también correcto en cuanto al
sentido, para el que no se ofrece ninguna alternativa en los testimonios cotejados.

533 enemigo mi amo: enmienda a partir de S'y U («enemigo» en 4) para ajustar el verso
a la métrica.

595 Fama: «Los antiguos pintaron la fama en forma de doncella, que va volando por los
aires con las alas tendidas, y una trompeta con que va taiendo» (Covarrubias s. v. Fama).
Se destaca asi la labor de la Fama como historiadora y pregonera. A este respecto indica
Fray Luis de Leon, en su Libro de Job en tercetos, que «[l]a Fama voladora y pregonera
/ en mil naciones cuenta, en mil oidos, / de Job la desventura grave y fiera» (vv. 40-42,
ed. Ramajo Cafo).

599-602 Vaya de baile.... Carnestolendas: no hemos encontrado recogida esta forma
musical en cancioneros o trabajos como los de Alin y Barrio (1997), Molina (2008) y
Querol (2000). Si bien Barrio (2004: 73) si que la recoge, tampoco ella consigue
identificarla o ubicarla. A pesar de ello, no podemos descartar, debido a su alta
musicalidad y a la aparicion de fragmentos de esta estrofa en algunos entremeses («Vaya
de baile y musica» en Las viudas de Tirso de Molina, «Vaya de baile, y de fiesta» en Los
alcaldes de Tirso de Molina —consultadas a través de la base de datos del TESO— y
«Vaya de baile» en Entremés cantado. La dueiia de Luis Quinones de Benavente —v.
102, ed. de Arellano, Escudero y Madronal—), que no forme parte de la tradicién musical
popular espafiola. Cabe destacar que esta peculiar estrofa se encuentra justamente en el
cambio entre romance y redondillas y que no parece adecuarse al esquema métrico de
ninguna de las dos formas; podria tratarse de una suerte de seguidilla (formada por versos
pentasilabos y hexasilabos en lugar de por pentasilabos y heptasilabos) o de un villancico,
habida cuenta de que mas adelante se repite tanto la estrofa completa como algunos de
sus versos, que sin duda tienen como intencion referenciar la forma musical integra
(Quilis, 2017: 104-105, 126-130). Segun la base de datos Digital Musica Poética podria
tratarse de una cuarteta. Al hilo de las canciones en las piezas teatrales, Molina (2008:
315, 323) indica que «[l]Jos momentos en los que se canta o se baila se relacionan con
determinados personajes susceptibles de poseer estas actitudes, con lo que la musica se
erige como un importante elemento caracterizador. Es el caso de [...] celebraciones» y
que «el ambiente festivo viene aderezado con cantos y bailes que apostillan la alegria
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ambiental». Aqui, son los musicos los que se encargan de cantar y, algo méas adelante, la
criada Flora se apropiard de uno de los versos de la cancioncilla y lo incorporara a su
parlamento.

614 que todos son locos en Carnestolendas?: verso hipermétrico, dodecasilabo, en el que
se fusionan los dos ultimos versos de la cancidn anteriormente presentada. En el resto de
testimonios no se ofrece alternativa, aunque desde el punto de vista del sentido resulta
correcto, pues Flora precisamente esta haciendo referencia a la cancioncilla cantada por
los musicos.

649 acostar: la preposicion a ha sido embebida en la silaba inicial de acostar, por
comenzar este vocablo por la misma vocal. Este fendmeno se daba especialmente si la a-
inicial de palabra era atona, como es el caso (Keniston, 1937: 642).

670 el: enmienda a partir de Sy U. En A4 se recoge «en», lo que careceria de sentido.

693 es justicia: en este caso no hace referencia a la justicia sino a «los ministros que la
ejercen» (Aut.). En esta comedia es Lidoro, el padre de Serafina, quien ejerce este cargo.
Su oficio volvera a mencionarse en el v. 948.

704 a todas mil higas das: «Frase con que se explica el desprecio que se hace de alguno
o alguna cosa, aunque no se ejecute la accion» (Aut.).

723 Ce: «Voz con que se llama a alguna persona, se la hace detener, o se la pide atencion»
(Aut).

serior Celio: anadimos el apelativo Celio recogido en S'y U (en A Unicamente
«sefior») para que el verso cuadre dentro del esquema métrico. Nos apoyamos en la carta
que Lidoro recibe, en la que Lisardo le cuenta a su tio que ha llegado a la Corte de Milan
«encubriendo nombre y patria» (Carta después del v. 348). El nombre escogido por
Lisardo es precisamente el de Celio.

723Acot en cerrando: cuando un gerundio era introducido por la preposicion en,
generalmente adquiria un valor temporal y hacia referencia a una accion ya completada
(Keniston, 1937: 552-553).

731 a Dios: siguiendo las pautas marcadas por Prolope, mantenemos la forma «a Dios»
en lugar de la actual adios.

768 restado: marcada como voz desusada por la RAE, restar significa también
«[d]ejar a alguien detenido o preso» (DLE, s.v. restar).

815 mads estrario: enmienda a partir de S'y U sobre la princeps, que recoge «tal», por
adecuarse mejor al esquema métrico.

823-824 cuando de mascara os veis / la obligacion en que estdis: los participantes en las
Carnestolendas tenian ciertos privilegios y restricciones que hemos de tener en cuenta
para entender las comedias con dicha ambientacion, como es este caso, pues «[s]on
bastantes los personajes que llevan mascaras, y su comportamiento se regula por las
normas especiales que permiten relaciones imposibles fuera de ese contexto festivo»
(Vega, 2013: s.p.). Entre los privilegios con los que contaban estd, ligado a la
imposibilidad de ser reconocido por el resto de viandantes —pues en las plazas publicas
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«los enmascarados convivian libremente en el anonimato» (Goémez, 2015: 16)—, el poder
bailar y entablar una conversacion con la persona que se quiera (Lobato, 2011: 347), «lo
que propicia situaciones a veces muy rentables para la trama» (Vega, 2013: s.p.), tal y
como puede observarse en esta escena entre Lisardo y Serafina. Esto mismo es notorio en
El pintor de su deshonra: «FABIO. No dudes que aqui, sefior, / ocasion de hablar tendrés,
/ pues al mascara jamas / se le ha negado el favor / de hablar todo el tiempo que / el rostro
tenga cubierto, / como no sea descubierto / quien sea» (vv. 1814-1821, ed. de Rinaldi de
Assis Pacheco). En esta linea, Caro Baroja (1984: 91-92) enumera otras de las libertades
de las que gozaban, entre las que se encuentran «Proferir injurias a los viandantes» o
«Ensafiarse con determinadas personasy», lo que ocurrird en esta comedia algunos versos
mas adelante. No obstante, les estaba prohibido, como veremos en el parlamento de
Lidoro de los vv. 953-960, portar armas al mismo tiempo que portan una mascara, a pesar
de que en esta comedia no se respete dicha norma, a la que hace alusion (Lobato, 2011:
348).

837 a quien sorda estd?: enmienda a partir de S'y U sobre el «aunque todo estd» de 4 por
carecer este de sentido dentro del pasaje.

860 Decid: afiadimos esta palabra a partir de S'y U, omitida en 4, para adecuar el verso
al esquema métrico.

860Acot folia: en palabras de Covarrubias, una folia «es una cierta danza portuguesa, de
mucho ruido; porque ultra de ir muchas figuras a pie con sonajas y otros instrumentos,
llenan unos ganapanes disfrazados sobre sus hombros unos muchachos vestidos de
doncellas, que con las mangas de punta van haciendo tornos, y a veces bailan. Y también
tafien sus sonajas: y es tan grande el ruido, y el son tan apresurado, que parecen estar los
unos y los otros fuera de juicio: y asi le dieron a la danza el nombre de folia de la palabra
toscana folle, que vale vano, loco, sin seso, que tiene la cabeza vana». Resume McGrady,
en una nota al pie al siguiente pasaje de Peribdnez y el Comendador de Ocaria, que «folia
alude a la vez a la danza, la musica y la cancion»: «Dente parabienes / el mayo garrido, /
los alegres campos, / las fuentes y rios. / Alcen las cabezas / los verdes alisos, / y con
frutos nuevos / almendros floridos. / [...] / Folia / [...]» (vv. 126-165). Si bien no se recoge
esta palabra en ninguno de los testimonios cotejados (en 4 aparece la forma «folion» y S
y U omiten), enmendamos ope ingenii por no encontrarle un sentido al texto de 4. Nos
respaldamos en la similitud de ambas palabras y en el ambiente carnavalesco en el que se
inserta la acotacion, que va seguida de la aparicion de los musicos.

905 posta: en el pasaje que sigue hay un juego entre dos de los significados que tenia la
palabra posta; en este verso, al igual que en el v. 207, tiene el significado de «caballos
que estan prevenidos o apostados en los caminos, a distancia de dos o tres leguas, para
que los correos y otras personas vayan con toda diligencia de una parte a otra» (Aut.).
Contrasta esto con el sentido que adquiere, por ejemplo, en el v. 921: «bala pequena de
plomo, algo mayor que los perdigones, que sirve de municioén para cargar las armas de
fuego» (Aut.).

934 Don Quijote de la Mancha: entre la numerosa bibliografia existente sobre las
referencias que Calderén hace en sus obras a Cervantes, destacan las alusiones a don
Quijote de la Mancha, que, debido a la lectura comica y caricaturesca que de ¢l se hizo a
la sazon, se encuentran generalmente en pasajes jocosos dentro de comedias. Las
referencias al héroe cervantino estan ligadas habitualmente a situaciones en las que «el
prurito de honor y valentia de los galanes puede ser mirado en clave irdnica y burlona por
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el gracioso, en cuya boca encontramos la casi totalidad de estas alusiones cervantinas,
relativas a la figura de un don Quijote ridiculo, visto como un caballero loco, absurdo
protector de damas en peligro» (Arellano, 1999: 14) y su mera mencidon provoca un
sentimiento de complacencia en los espectadores que han reconocido la broma. En esta
ocasion se hace asimismo alusion a Sancho Panza, con quien Tristdin se siente
identificado. Para mas informacion sobre estas intertextualidades, véase el articulo de
Arellano (1999).

935-936 De la Peiia Pobre, donde / de Beltenebros: en la misma linea de las referencias
caballerescas, Calderon hace alusion al Amadis de Gaula en varias de sus obras. En la
mayoria de ellas, como es el caso de la nuestra o de Hado y divisa de Leonido y Marfisa
(Diez Borque, 2000: 257-259) y El maestro de danzar —«Mira, pues, si razon tengo, /
cuando locuras me mandes / dejar, en dejarte, puesto / que con dejarte a ti, en ti / todas
las locuras dejo / de Esplandian y Belianis, / Amadis y Beltenebros, / que, a pesar de don
Quijote, / hoy a revivir han vuelto» (vv. 158-166, ed. de Escalante Barrigbn)—, estas
menciones a héroes de caballerias van ligadas a una ridiculizaciéon de la novela de
caballerias (Arellano, 1999: 14). En este caso concreto no es Amadis el nombre
mencionado, sino aquel que toma dicho héroe cuando, tras perder el amor de Oriana, se
retira a la isla de la Pefia Pobre y se encuentra con el ermitaiio Andaloc, a quien pide que
le dé un nuevo nombre: «Yo vos quiero poner un nombre que serd conforme a vuestra
persona y angustia en que sois puesto, que vos sois mancebo y muy hermoso y vuestra
vida estd en grande amargura y en tinieblas; quiero que hayais nombre Beltenebros»
(Rodriguez de Montalvo, ed. Cacho Blecua, 1987: 709). Cabe resaltar que este mismo
pasaje es relatado por Don Quijote: «(...] hallo yo, Sancho amigo, que el caballero andante
que mas le imitare estard mas cerca de alcanzar la perfecion de la caballeria. Y una de las
cosas en que mas este caballero mostr6 su prudencia, valor, valentia, sufrimiento, firmeza
y amor, fue cuando se retird, desdefiado de la sefiora Oriana, a hacer penitencia en la Pefia
Pobre, mudado su nombre en el de Beltenebros, nombre por cierto significativo y proprio
para la vida que ¢l de su voluntad habia escogido» (Cervantes, ed. Rico, 1998: 275).

945 cinta verde: el color verde siempre representa, simbdlicamente, la esperanza, ya sea
satisfecha o defraudada («Quita esa cinta verde, / que a quien engafian la esperanza
pierde», El principe perfeto, vv. 624-625, ed. de Farré Vidal). Para més informacion sobre
el simbolismo de los colores, véase el articulo de Lanot (1994), en especial el soneto de
Gutierre de Cetina que transcribe. Encontramos en algunas comedias dureas juegos
relacionados con los colores, de los cuales es maximo representante E/ desdén con el
desdeén de Agustin de Moreto con el juego de la cinta de colores, en el que cada caballero
va eligiendo una cinta de color que le emparejard con una dama; comienza asi:
«MUSICOS. “Venid, los galanes / a elegir las damas, / que en Carnestolendas / Amor se
disfraza / Falarala, larala, etc.” / [...] DIANA. Pues sentaos, y cada uno / elija color, y sea,
/ como es uso, previniendo / la razon para escogella, / y la dama que le tiene / salga con
¢, siendo deuda / el enamorarla en ¢l / y el favorecerle en ella. / PRINCIPE [...] Por ser yo
el de menos partes / es forzoso que aqui sea / quien tiene mas esperanza, / y ansi el escoger
es fuerza / el color verde. [...] (Dale una cinta verde.)» (vv. 1399-1434, ed. de Cortés).
También Calderon se vale de los colores y sus significaciones para crear juegos dentro de
sus obras, por lo que estos versos podrian hacer referencia al mismo juego de la comedia
moretiana (Castro, 2017: 113-114). En esta linea, es habitual que la dama le entregue a su
amado una cinta en sefial de su favor, como puede verse también en A secreto agravio,
secreta venganza: « MANRIQUE. [...] Dame un favor de tu mano. [...] SIRENA. ;Una cinta
quieres? MANRIQUE. Si. SIRENA. Ya aquese tiempo pasé / que un galan se content6 / con
una cinta. MANRIQUE. Es asi; / pero si yo la tuviera, / desparramando conceptos, / mil y
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ciento y un sonetos / hoy en tu alabanza hiciera. SIRENA. Por ver tanto soneto / te la doy;
y vete agora, / porque sale mi sefiora. (Dale una cinta verde |...])» (vv. 846-864, ed. de
Coenen).

958 un mascara: se emplea la forma masculina porque hace referencia a «la persona que
lleva cubierto el rostro con la mascara» (4ut.). Con igual sentido lo encontramos en E/
pintor de su deshonra: «todos los mascaras vienen» (v. 1803, ed. de Rinaldi de Assis
Pacheco).

994 se alargan: toma aqui el sentido de alejarse. Con el mismo significado encontramos
el vocablo en La firmeza en la desdicha de Lope de Vega: «veo que en el mar se alargan
/ las fragatas que me llevan» (vv. 2454-2455, ed. de Gonzalez).

1022 que: afiadimos la conjuncidn necesaria para el correcto sentido de la oracion a partir
de los testimonios Sy U.

1022-1024 pues da a entender .... le empeiio: A omite la conjuncion que. Enmendamos
basandonos en los testimonios Sy U.

1050 en ser conocida: debido a un error tipografico en 4 no nos es posible distinguir lo
escrito en ¢l. Seguimos, por ello, la lecturade Sy U.

1118 a saber. ;Por qué no?: tanto métricamente como por su sentido dentro del pasaje,
esta lectura de Sy U resulta mas adecuada que la de 4 («saber. ;Por qué?»).

1124 hay sefior quien le reciba: en A se lee «te», lo que supondria una falta de
concordancia con respecto al resto de la intervencion de Lidoro. Enmendamos a partir de
lalecturade Sy U.

1177 haya: enmendamos a partir de los testimonios Sy U sobre el «hayas» que puede
leerse en A puesto que resulta mas facil de comprender el pasaje si lo expresado por
Tristan hace referencia al mozo y no a su amo. Es decir, es mas 16gico que el encargado
de recoger las postas fuera un mozo y no Félix, un caballero.

1200-1205 mi honor.... padre que agravia: en este pasaje se nos muestra la obligacion a
la que un caballero estaba sujeto, segun la cortesia, de amparar a una dama, incluso sin
conocerla. Esta misma situacion se ofrece en La dama duende, «Si, como lo muestra / el
traje, sois caballero / de obligaciones y prendas, / amparad a una mujer / que a valerse de
vos llega. / Honor y vida me importa / que aquel hidalgo no sepa / quién soy, y que no me
siga. / Estorbad, por vida vuestra, / a una mujer principal / una desdicha, una afrenta» (vv.
110-112, ed. de Antonucci), a proposito de la cual la editora indica que «[l]a peticion de
ayuda de una dama tapada a un caballero recién llegado a la Corte, es una situacion que
se repite en otras comedias calderonianas, generalmente en las primeras secuencias del
primer acto». En esta ocasion, en lugar de suceder al comienzo de la primera jornada,
ocurre practicamente al final.

1250 os vais vos: en el Siglo de Oro era habitual el uso del indicativo en oraciones en que
hoy en dia lo correcto seria emplear el subjuntivo o incluso el condicional. Entre los
verbos tras los cuales se daba este fenomeno se encuentran aquellos utilizados para
expresar deseos, ordenes... Esperar siempre iba seguido de indicativo (Keniston, 1937:
347-349).
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VARIANTES LINGUISTICAS

26 pretesto A : pretexto SU

54 respeto A S: respecto U

90 estremos A U : extremos S
91 estremos A U : extremos S
109 leAU:IoS

114  enefeto A S: enefecto U
214  estremos A U : extremos S
231  respeto A S: respecto U
289 efeto AS: efecto U

370 alA:elSU

409  propio A U : proprio S

448  efeto AS: efecto U

512 estremos A U : extremos S
514  agora A : ahora SU

649 acostar AS:aacostar U
681 efeto AS:efecto U

684  castigalle A U : castigarle S
716  extremos A S : estremos U
735 dasAU:daisS

961 UA:0SU

973 omAU:aS

989  encontraredeis A : encontraredes SU
1031 inmunidad A : immunidad SU
1040 aA:omSU

1061 recebirla A : recibirla SU
1080 visitaros A S : vesitaros U
1250 aqueA:queSU
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ERRATASY’

543 tintaAS:tienta U

963 Caballero AS : Cabellero U
980 llevarlas A S : lleverlas U
1007Per Lidoro AS: Lidero U

157 De manera provisional, se indican las erratas haciendo referencia a la numeracion de nuestra edicion
critica de la comedia y no a los folios del pliego, como es habitual, a la espera de que se puedan comprobar
algunos de los lugares poco legibles del ejemplar de 4 consultado con otro ejemplar. Tampoco hemos
realizado la Nota Onomastica, para lo que esperamos a realizar la edicion critica de toda la comedia.
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