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PROLOGO

Esta “Introduccién a la Musica Griega Antigua” va destinada a los profesores y alum-
nos de Bachillerato, sin que pretenda ser un tratado o monografia que proporcione datos
exhaustivos sobre el tema.

El trabajo tiene sobre todo una finalidad didactica. Su principal objetivo consiste en
dar difusién a los textos musicales que se conservan de la antiqgua Grecia, que hasta ahora
han sido muy poco conocidos. Al mismo tiempo, pensamos que puede servir de texto de
apoyo al material audio de mas facil acceso entre nosotros: Musique de la Grece Antique.
Atrium Musicae Antiquae. Harmonia Mundi.

El contenido del trabajo consta fundamentalmente de una exposicion sobre la teoria
musical griega antigua, sequida de la descripcion de los principales instrumentos y su evolu-
cién hasta los instrumentos populares de la Grecia actual. A continuacién, un breve resumen
historico de los géneros y autores musicales de la Grecia antigua y finalmente los poemas
musicales y su traduccion precedida de una introduccién relativa al texto y, en su caso, al
autor, y seguida de la notacion musical moderna.

Nuestro deseo hubiera sido que la obra en cuestion estuviera acompanada de un
album discogréfico que presentara un panorama de la musica griega desde la época an-
tigua hasta la muasica popular actual. Pensamos que existe un hilo conductor que une la
musica griega antigua, la bizantina y la actual. Asi nos lo sugiere lo que queda de la obra de
Pindaro junto con la musica polifénica y monddica bizantina cuya linea melédica nos evoca,
a la vez, a Pindaro, al Gregoriano y a las grandes cantatas modernas de un Theodorakis
(TO &ELov &o7TL)odeunMarképoulos(* HA L og O mpWTOoS) sobre los poemas corres-
pondientes de Elitis y Seferis.

El trabajo es una obra unitaria, en la que nada se ha hecho sin intercambiar previa-
mente criterios, por lo que el equipo se responsabiliza solidariamente de él.

Con todo esto, esperamos prestar alguna utilidad a quienes se interesan por el cono-
cimiento de la musica griega antigua.
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TEORIA MUSICAL

Los Griegos denominaban a la musica “ HOVOLKY ”, es decir, “el arte de las
Musas’’. Concebian, sin embargo, la misica como algo més que un simple arte. Era para ellos
la educacién del espfritu, frente a la “YVUHVXOT LK ", educacién fisica. Ambas conjunta-
mente componfan la educacién integral del hombre.

Pese a la importancia de la musica en la vida de los griegos de la Antigiiedad, nuestro
conocimiento de ella es muy limitado.

1. LAS FUENTES

Disponemos de fuentes relativamente pobres para conocer la naturaleza y caracteris-
ticas de la musica griega antigua. Basicamente son tres: 1) Las obras literarias; 2) los apor-
tes de la Arqueologia; y 3) los fragmentos musicales que han llegado hasta nosotros y cuyas
dataciones van desde el siglo V a. C., hasta el siglo Il d. C.

1.1. Obras literarias

Los autores griegos se refieren frecuentemente a la musica en sus obras. Con ser de
interés las alusiones de Platén en la Republica o de Arist6teles en diversas obras, para nues-
tro propdsito son ma4s utiles los tratados tedricos que exponen las diversas doctrinas sobre la
teoria musical. Deben ser destacados los tratados de Filolao (siglo V a. C.), discipulo de Pita-
goras y que nos transmite las ideas de éste; los de Aristégenes de Tarento (siglo V a. C.), los
de Euclides (siglo 1ll a. C.), Plutarco (siglo | y Il a. C.) y Aristides Quintiliano (siglo I. d. C.).

1.2. Arqueologia

La Argueologia nos ha proporcionado restos de instrumentos musicales, representa-
ciones pictogréficas en vasijas, y relieves y esculturas de instrumentos y escenas musicales.

1.3. Fragmentos musicales

Los fragmentos musicales que nos han llegado son Gnicamente cuarenta y la mayoria
en mal estado. Fundamentalmente conforman un total de dieciocho textos que hemos inclui-
do. Existen ademés entre los fragmentos citados otros dos atribuidos a Aristéfanes y a Euripi-
des, seriamente deteriorados. Pero asi y todo permiten reconstruir, aunque esquematicamen-
te, lo que fue la masica de la Antigua Grecia. Poseemos textos con notacién vocal, con nota-
cién instrumental y con ambos sistemas de notacién a la vez.
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2. LA NOTACION MUSICAL

Como en tantas otras actividades, fueron los griegos los iniciadores de la escritura
musical. Para representar los sonidos se sirvieron de las letras del alfabeto, coloc4dndolas
sobre las silabas de los poemas musicados. La clave para la comprensién de esta escritura
musical fueron las Tablas de Alipio, tratadista del siglo IV de nuestra era. Bellermann, en
1840, consiguié con su ayuda descifrar la parte musical de los fragmentos hasta entonces
conocidos.

Existieron dos sistemas de notacién, denominados notacién instrumental y notacién
vocal.

2.1. Notacion instrumental

Era la mas antigua. Representaba la parte instrumental de una composicién musical
mediante un alfabeto arcaico de quince letras. Hubo un tiempo en que fue el Unico sistema
de escritura musical. Servia entonces tanto para la parte cantada como para la de los instru-
mentos. Pero cuando se necesité diferenciar ambas partes se inventé un nuevo sistema de
notacion.

2.2. Notaci6én vocal

Representaba la parte cantada utilizando el alfabeto jonio de veinticuatro letras.

Cabe afiadir que en ambos sistemas, cuando una letra aparecia en su posicién nor-
mal estaba representando a un sonido natural; cuando aparecia acostada, a un sonido eleva-
do en un cuarto de tono y, finalmente, cuando aparecia invertida, representaba a un sonido
elevado en medio tono.

L A& XAV A Bl AE 2 HO6 I K AM

NOTACION

VOCAL FaESE o 2 e IS IS TS

NOTACION

INSTRUMENTAL ir.soinpc-rycpanvp1vyn"7
$a ol <P o -

p Y SRl o o= ol ===
A s K D UC 3w F AN M Ll 44 -

N. INSTR.

o A a X vV W N M Q U b 3 = < —-o_

o FTE B B e 2o ¥ e B ey =

L & 4 y -
N. INSTR. awzd;hnuuchthﬁm

Catélogo convencional de notacién musical griega (Cf. Roland de Candé. Historia Universal! de 1a Mausica. Tomo ).
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3. CONCEPTOS FUNDAMENTALES

Los griegos, en sus especulaciones musicales, diferenciaron el sonido { Qdeyog)
del ruido (38pvBog, ¢o9b6c), los sonidos agudos (OEUTepoL @38yyol de los
graves (BapUTtepoLp98yyoL) y los sonidos intensos (avap$é ynata) de los débi-
les (UTOQS € yuaTa).

Conocieron también los conceptos de intervalo (& aotnpa) y de escala o conjunto
organizado de intervalos (CuvoTnua).

Dieron nombre a los diferentes intervalos:

unisono ouogovia
cuarto de tono &inovc
semitono Huttéviov
tono tévog

tercera menor TpLnuitdviov
tercera mavyor 5(tovov

cuarta Stateocodpwv
quinta disminuida TplTovov
quinta justa Srvanévte

sexta menor TETPATOVOV
sexta mayor tetpdTtovov ual Nuttédviov
séptima menor MTEVTATOVOV
séptima mayor E€BSopdc

octava Svanaclv

Los intervalos de la escala los repartian en consonancias (OUpcpov {ai)y en di-
sonancias (Stagov{ati). A partir de Aristoxeno diferenciaron los grandes intervalos
que podian ser distinguidos por el oido y los denominaron consonancias (gvp@oy {at)y
entre ellos distinguieron los ya mencionados de cuarta (StaTedgodpwv), de quinta
(Srtamévte) y de octava ( SLanas®v).
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4. ESCALAS

Los griegos describian su sistema musical partiendo del sonido méas agudo, hasta lle-
gar al més grave. Este hecho parece deberse a la influencia del canto, que solia concluir con el
tono mas grave, o a su manera de entender la disposicién de las cuerdas de la lira, desde la
mas aguda hasta la més grave. Por otra parte, la nomenclatura de los diferentes sonidos se
hace refiriéndose a las cuerdas de la lira.

La escala bésica de la musica griega antigua fue el tetracorde. Después, mediante la
unién de tetracordes se produjeron nuevas escalas de mayor amplitud hasta llegar al lamado
sistema perfecto.

4.1. El tetracorde

La escala basica, como queda dicho, es el tetracorde (TETpdYopdov), conjunto
de cuatro sonidos, que entre el mas agudo y el méas grave comprende un intervalo de cuarta
(6LaTEToEpwY). Estos sonidos reciben los mismos nombres que las cuerdas de la lira. El
sonido méas agudo (vTn)y el mas grave (bndTn) son fijos ( £ 5tditec); los intermedios
(rapavitn)y (LEON) son méviles (rivobuevoL).

tetpdyxopdov
O
L Ie
=
=
e > s
¢ B o b
= Qa W 8
> 8 14 B
= >

Mujer tocando la lira. Vaso de /a mitad del s. V a.C.
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4.2. Uni6én de tetracordes

La unién de dos escalas base o tetracordes servia para formar escalas-de mayor
amplitud. Parece que su origen estd en la ampliacién del nimero de cuerdas de la lira. La
unién de dos tetracordes podia realizarse mediante dos procedimientos denominados conjun-
cién (©vvag) y disyuncién (8L&LevELg).

La conjuncién (Ouva®n) consistia en que dos tetracordes compartian un sonido
que era el més grave del tetracorde agudo y el mas agudo del tetracorde grave. De esta for-
ma, al unirse las dos escalas de cuatro notas daban como resultado una escala de siete notas
o entdyopbov que se denominaba tetracorde conjunto (tetTpdxopdov ocuvnupé -
vov ). La nota compartida por ambos tetracordes era llamada med/ana (uécn) Las notas
extremas del tetracorde conjunto, la mas aguda (viiTn) vy la mas grave (U'rta‘rn) asi como la
nota compartida (n€an) eran fijas y, como puede apreciarse, recibian las mismas denomina-
ciones que en el tetracorde simple y en la lira de siete cuerdas.

tetpdyopdov cuvvnupévov O éntdyopbov

=
= =
(= o} LY
el A ") =
> 3 <D
He—l P
t T D e g o H

La disyuncién (6 L&TEVE LC) era el tipo de unién que se daba entre dos tetracordes
cuando entre el sonido més grave del tetracorde agudo y el més agudo del tetracorde grave
habia un intervalo de un tono (Tévog) y, por tanto, no compartian ningin sonido. El resulta-
do era una escala de ocho sonidos (OxT&xop&ov), ala que se denominaba tetracorde dis-
junto (Tetpdyopbdov dielevynévov). El sonido fundamental era el mas agudo del
tetracorde grave, que se llamaba (L €0n). Las notas extremas del sistema se denominaban
vATnla més aguda y UndTn la més grave.

G 3 e
= o e
> ‘W B
3 =)
8 o
_ = X
T T ey o
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4.3. El sistema perfecto invariable.

Con la unién de dos sistemas de tetracordes conjuntos mediante la disyuncién, se
consiguid la escala de mayor amplitud que conocieron los griegos. El denominado sistema
perfecto invariable ( cUoTnua TEAELOV &ueréﬂo)\ov ) era una escala compuesta por
cuatro tetracordes simples y un sonido afadido. El primer tetracorde, el més agudo, el de los
sonidos elevados ( TeTpdyxopSov t'mepﬁo)\a Cwv ), y el segundo, el de los sonidos dis-
juntos (8L eCe vyu€vwy), estaban unidos entre si mediante conjuncién (cuvag™ ). El tercer
tetracorde, el de los sonidos medianos ( TPXx0p&ov peo®v )y el cuarto, el de los graves
(Unat@v), también se unian mediante conjuncién. Ambos sistemas que formaban dos
tetracordes conjuntos (TE‘rpéxopéa o vvnupéva) se unian mediante la disyuncion
(86L& eVELg) con lo que resultaba un sistema de catorce sonidos. Este sistema se comple-
taba con un sonido afadido ( TpoocAavvnuué€va )y alcanzaba una amplitud de dos oc-
tavas entre sus sonidos extremos.

El sonido base de todo el sistema era la mediana (uéon) del tetracorde medio, que
estaba a una octava de intervalo del sonido mé&s agudo (vi{tn UnepBoAaiwv) del sistema
y de! sonido m4s grave (TpocAapfav dpevog). Todo el sistema podia transportarse hacia
los graves y los agudos con s6lo cambiar el valor de referencia de la mediana (n€on) del te-
tracorde medio.

SISTEMA PERFECTO (c%otnua TéAeirov apetdBoAov)

la’ viTn unepﬁoxava

sol’ napavnrn UnepBokava

fa’ TpiTn unepBokava

mi’ vitn dieleuypévwv — ouvaen

re napaviTn dielevypévwv

do’ tpltn Srefevypévwy

si’ napapéon .

la néon SLalevELg
sol Alyavog peodv

fa napundin peov tetpdxopdov peallv
mi unétn nealv ) auvae

re Alxavoc Unat@v

do napundTn UNATEV

S| bndtn Unat®v

LA npockauBavduevogJ

SISTEMA PERFECTO INVARIABLE ‘CON MEDIANA (k€0on) EQUIVALENTE A “LA”

L 4
2 e x ﬂ
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4.4, El sistema perfecto menor

E! sistema perfecto menor (cﬁcrnua téXeLov él}\aT‘rOV) era una variante del
sistema perfecto invariable. En este sistema los dos primeros tetracordes conjuntos,
UnepBoralwvy dteGevypévowv habian sido sustituidos por un tetracorde conjunto
ouvvnuué€vw\ en la zona aguda del sistema. Se denominé sistema perfecto menor, porque,
segln se ha dicho, tenia un tetracorde menos que el sistema perfecto invariable.

SISTEMA PERFECTO MENOR ( oGotnua téAetov eérdTTov)

re viiTtn ovvnupévwv

do’ napavniTn cuvnuuévwy

s b TplTn cuvnupévwy TeTpaxopdov cuvvnupévwv

la MEan ouvaet

sol Alyavog peadv ) _

fa napundTn peoldv TETPAYOPSOV pEOHY

mi UméTn pealv x ouvaed

re Aiyavog Unat@v ., . -
. N TeTpaxopdbov unatTdv

do ?aovndyn LA TEV

Sl unédtn vnaT®v

LA npoohaupfavduevog

SISTEMA PERFECTO MENOR CON LA MEDIANA (H€0Tm) EQUIVALENTE A “LA"

ki
$
N
e

0'-0-“-
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5. GENEROS

Segln el tipo de intervalos que hubiera entre los sonidos de un tetracorde, pertene-
cia éste a uno u otro género (yévog) de tetracorde. El género de los tetracordes afecta a
las escalas (ouo'rﬁua‘ca) que, al combinarse, pueden formar. Hubo tres tipos de géneros:
Diaténico (8ta{Tovov), enarménico (Evappudviov) y cromatico (XpwHaTtLxrEv).

5.1. Género diatonico (Staltovov yévog.)

Es el de aquel tetracorde que entre sus sonidos tiene intervalos de un tono (tévog),
un tono (Tévog) y un semitono (Nuitéviov): p. ej. la-sol-fa-mi.

5.2. Género cromatico (XPWRATLKOV yévocg.)

Es el de aquel tetracprde que entre sus sonidos tieqe intervalos de tercera mayor
(&{tovov ), un semitono (NuLTEVLoVv) y un semitono (NEtTtéviov): la-fa H -fa-mi.

5.3. Género enarmoénico (¢ vappbviov y€vog.)

Es el de aquel tetracorde que entre sus sonidos tiene intervalos de tercera ma-
yor (8{tovov), un cuarto de tono (5 {nOLS) y un cuarto de tono (6{NaLg): p. €j. la-
-fa-mi § -mi.

1 4
Staltovov evapudviov

O o ¥ ks % nlfleﬂ
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6. MODULACIONES

Cada uno de los géneros de tetracorde admitia diversas modulaciones o coloraciones
(Xpoat). Consistian estas modulaciones en alterar la posicién de los sonidos méviles
(vtvoUuevol) del tetracorde, los denominados tapaviitn y p€an, sin alterar el inter-
valo existente entre los dos fijos (ECTWTES), entre el vATNy el UndTn.

El género diaténico normal, también llamado tenso (Sital{Tovov oévtovov)
sufria una modulacién que lo suavizaba y convertia en el diaténico débil (draltovov pa -
Aar8V ), que del viiTn al URETN tenfa los siguientes intervalos: 5/4 de tono, 3/4 de tono y
un semitono.

El género croméatico normal o ténico (X P TOoV L@ L ov) da origen al cromético
débil (XPBupa paraxdv) que del viiTn al UTETT tenia intervalos de 11/6 de tono, 1/3
de tono y 1/3 de tono.

El género enarm()mco (évappdviov vY€vo¢) daba lugar al llamado cromatico de
una vez y media (XP@ra TutSALov), cuyos intervalos eran de 7/4 de tono, 3/8 de tono y
3/8 de tono.

Staltovov yévog

ogVvTovov paiaxdv

YpuWpaTLHdV y€vog

Tovidiov paiardv

SR T EE_;[_EI__ij

gvapudviov vévog

S B,
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7. MODOS MELODICOS

Eran secuencias melédicas que se distinguian por la sucesién de tonos y semitonos.
Fueron denominadas especies de octava (EL8T ontaySpdwv), dado que estaban com-
puestas por dos tetracordes disjuntos. El modo se establecia por la relacién existente entre el
sonido final de una melodia y los sonidos anteriores. La terminologia coincide con la de los
tonos o transposiciones tonales. Los fundamentales parece que fueron cuatro: Dérico, Frigio,
Lidio y Mixolidio, a los que hay que afiadir los que comienzan una quinta més aguda: Hiperd6-
rico, Hiperfrigio, Hiperlidio e Hipermixolidio, y los que comienzan una quinta més grave: Hipo-
dérico, Hipofrigio, Hipolidio e Hipomixolidio.

. . e
El intervalo entre los sonidos extremos (VA TN) e (UndTn) era de una octava exac-
ta. Los fundamentales con sus correspondientes valores de VAjTn e UmndtT aparecen mas
abajo.

MODO

W m R —

Frigio re re e oy o
- X -~ T
Lidio do do F.n oo g =
X a -

Mixolidio si si =
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8. TRANSPOSICIONES TONALES

La tensién (T8vog) o los giros (TpdmoL), eran las denominaciones que dieron los
griegos a los transportes tonales. Tévog queria decir tensién, afinacién, entonacién. Las
escalas anteriormente presentadas no tienen como punto de apoyo un sistema absoluto de
sonidos, un sistema fijo. De ahi se deduce que todo el sistema podia afinarse a diferentes
alturas, dado que el elemento fundamental era el de intervalo ( St&otnua ). Con no alterar
el sistema de intervalos entre los sonidos, todo el conjunto es transportable a registros mas
agudos o mas graves: podia “afinarse” a diferentes alturas.

El sistema perfecto, a modo de ejemplo, podia colocarse a quince alturas diferentes,
abarcando asi un campo sonoro bastante amplio. Hubo, por tanto, quince tonos que diferian
entre si Unicamente en un semitono. Para clasificarlos se suele acudir al valor absoluto que

toma la H€an

TovoL puéon
Hiperlidio sol’
Hipereolio fa’
Hiperfrigio (Hipermixolidio) fa#
Hiperiastico (Mixolidio agudo) mi’
Hiperdorio (Mixolidio grave) mi b’
Lidio (Lidio agudo) re’
Eolio (Lidio grave) do ¥
Frigio (Frigio agudo) do’
lastico (Frigio grave) si
Dorio sib
Hipolidio (Hipolidio agudo) la
Hipoeolio (Hipolidio grave) solH#
Hipofrigio (Hipofrigio agudo) sol
Hipoiastico (Hipofrigio grave) faf
Hipodorio fa

El prefijo “hipo-"" quiere decir que la escala se desarrolla una quinta por debajo de la
escala base; el prefijo “hiper-” que se desarrolla una quinta por encima.
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9. RITMO

Aristégenes de Tarento definia el ritmo (DU3u6C como “el orden en la reparticion
de las duraciones o movimiento ordenado’’; definia la ritmica ( DUSULW"I) como “la ordena-
cién tedrica de ese movimiento”; y finalmente definia la ritmopea ( pudponot Ta)como “la
realizacién de la teoria ritmica”.

El tempo primo (xpbévog mpBTOg) que nosotros representamos por una corchea,
es la silaba breve, la medida musical més pequefia perceptible por el oido humano. La unién
de dos constituye la silaba larga, y la de tres o0 mds tiempos primos un pie ritmico. Varios pies
constituyen un compé4s, varios compases un colon, etc.

Los pies se distinguen por la relacién de arsis (&DOLG) y tesis (3€0Lg). Existen
diversos géneros:

Género igual (1 1). Dactilico: con cuatro tiempos primos.

DACTILO

ANFIBRACO - p [
ANAPESTO ~ bpr
ESPONDEO [ f
PROCELEUSMATICO pooop

Género doble (2 1). Yadmbico: tres tiempos primos.

YAMBO -~
TROQUEO ~
TRIBRACO
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Género Sesquidltero o Hemiolio (3 : 2). Peonios: cinco tiempos primos.

PEONIO 1
PEONIO 2 - Erppf)
PEONIO 3 - - - D‘ 0 r/ b p
PEONIO 4 - - - DOpr
PEONIO 5 i ppppp
PEONIO 6 ~ f ( P
PEONIO 7 o - ( pr
PEONIO 8 pr f

Relacion entre la métrica literaria y el ritmo musical.

Parece ser que hasta el siglo V las estructuras ritmica mel6dicas y verbal se corres-
pondian, de tal suerte que el ritmo métrico de los versos era el sustento del ritmo musical. Ya
en esta época surge un movimiento progresivo de liberacién del ritmo musical respecto a los
textos poéticos que hasta entonces los sustentaban. Se comenz6 vulnerando el sistema cuan-
titativo por medio de la acumulacién de notas sobre una misma silaba. A partir de aqui, se
produjo la separacién de ambas estructuras ritimicas, la musical y la verbal, que pasan de for-
mar un sistema homogéneo a formar dos sistemas heterogéneos y en gran medida indepen-
dientes.

Mousicos. Vaso de figuras rojas. Aro 510 a.C.



26

10. LA COMPOSICION MUSICAL

La evolucién de la musica en la Antigua Grecia fue lenta a causa de la tendencia a la
repeticién, en éste como en otros campos de los moldes tradicionales. La musica basada en
textos poéticos, casi toda, adopt6 tres formas de composicién y dentro de ellas se desarrolla-
ron los diferentes géneros de composicién.

10.1. Formas de composiciéon

Como se ha dicho, la mlsica con base en textos poéticos adopt6 tres formas sucesi-
vas: cada una de ellas evolucion6 de la anterior. Nos referimos a la forma estréfica, la antis-
tr6fica y a la forma libre.

Forma estréfica. Consistia en que a cada estrofa de un poema le correspondia la mis-
ma fase musical. Se repetfa la misma melodia tantas veces como estrofas tuviera el poema.
La sensaciéon de monotonia que este hecho podria producir en los oyentes, parece que no era
considerada negativamente. Es més, el gusto por escuchar las melodias tradicionales ejecuta-
das de la misma manera siempre, marcaba el canon de la perfeccién en los ejecutantes. Esta
situacion se mantuvo hasta la aparicion de los coros profesionales en el teatro, en el siglo V.

Forma antistréfica. En el siglo VIl a. C., Estesicoro de Himera modificd esta estructu-
ra, parece ser que por razones musicales y poéticas. Dividia los poemas en tres partes: estro-
fa, antistrofa,y épodo. Estrofa y antistrofa contenian idénticas estructuras ritmicas e igual-
mente les correspondia la misma melodia. En cambio, en el épodo aparecia una estructura rit-
mica diferente y su melodia era también otra.

- Forma libre. Consiste en la independencia total entre la forma del poema, sus estruc-
turas ritmicas y estréficas, y el desarrollo de la melodia. Surge con el poema anabélico. Per-
miti6 a los masicos dar rienda suelta a su creatividad, modulando con diversos cromatismos y
efectos sus composiciones. Tuvo gran repercusion sobre los coros populares que se veian
incapaces de ejecutar melodias que exigfan innumerables ensayos. Esto origindé que fueran
los coros de profesionales los que interpretasen casi con. exclusividad tales composiciones.
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10.2. Géneros de composicion

Las composiciones musicales podian ser ejecutadas mediante la voz humana (musi-
ca vocal), mediante instrumentos (musica instrumental); podia ser una simple declamacién
con acompafamiento o danza con acompafamiento o, finalmente, partes musicales comple-
jas de tragedia, comedia, drama satirico y ditirambo.

Masica vocal. Podia ser coral o monbdica, esto es, para un solista.

El coro, (X0P6S), compuesto por los coreutas (XOPEULTaL) y el corifeo
(vopuv@atog), podia interpretar su canto desplazadndose lentamente, entonces recibia el
nombre de prosodién (TP oowd L §v). Si lo hacia con movimientos vivos, al acompafiar mar-
chas militares se denominaba embateria (éuBa‘tﬁpLa)_

Segun el contenido, los coros podian cantar a los dioses y se denominaba dicho can-
to, himno ({')p.vog). Estos himnos podian referirse a Apolo, pean (taLdv) o a Dionisos diti-
rambo (6L3ﬁpap.f30§). El pe4dn era muy solemne, mientras que el ditirambo era répido y
alegre.

Habia también otros tipos de composiciones corales, tales como el canto nupcial o
] . . « o s ]
hymeneo (upfjvaLog), el canto victorioso a los héroes o epinicio (EmLv{xL0g), o el
lamento por la muerte de alguien o trenos ("%pﬁvog).

El prosodién y el pedn podian ser acompanados por la lira en un principio; mas ade-
lante también fueron acompanados por el aulés.

La canciébn monddica parece que surge con Terpandro de Lesbos. Dos siglos més tar-
de se introduce el tema amoroso con la oda séfica.

El canto vocal admite acompanamiento instrumental. Si el acompanamiento es de un
cordéfono (Lira, kithéra) se denomina citarodia (kL Sapwd (a), si es de instrumento
de viento (aul §8), se denomina aulodia (at’))\upé (a). El acompafnamiento de citara o lira lo
solia realizar el propio cantante, mientras que el acompafamiento de aulés precisaba del mu-
sico junto con el cantante.

Masica instrumental. Cuando se interpretaba exclusivamente la melodia sin letra
podian intervenir instrumentos solistas o conjuntos de ellos. Hasta época alejandrina no era
frecuente la existencia de conjuntos instrumentales compuestos de cordéfonos, flautas y
trompetas.
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La musica instrumental era clasificada por los antiguos en cuatro nomoi ("véuot):

Nomo citarédico (vSpog )LL-Saprﬁl.Kaq) o acompafamiento de la lira o citara a
la voz humana.

Nomo aulédico (vdpog a{))\(y& t%8G) o acompafamiento de aulés a la voz huma-
na.

Nomo citaristico (vdpog¢ ®L9apLoTLXE¢g)ointerpretacién solista de un cordédfo-
no.

Nomo aulistico (vépog QUALOT L®6¢) o interpretacion solista de aul6s.

Declamacién acompanada. Cuando el acompafiamiento era de aulés se denominé
parakatalogé (raparataAoyn). No tenia gran aceptacién. En cambio, la alternativa, parece
que creada por Arquiloco, era més aceptada. Consistia en la alternancia de partes recitadas y
partes cantadas.

Danza acompariada. Usualmente las danzas griegas de la antigiedad solian ser
acompafnadas por instrumentos musicales, cord6fonos o de viento, tambores, castariue-
las, etc.

La musica del teatro. B4dsicamente vamos a considerar las partes corales vy las de los
solistas en las obras teatrales, especialmente en la tragedia.

Partes corales.
a) Péarodos. Entrada en escena del coro. Ritmo anapéstico.
b) Alternancia. El corifeo canta en alternancia con el coro.

c) Estasimo. Corresponde al momer’wto maés importante de la obra. Solia ir acompa-
fiado de una danza denominada emmeleia (Epu€Ae La), pero también podian interpretarse

otras danzas.

d) Commos. Interpretada por el coro y los personajes. Es el momento de méximo
patetismo.

Partes de los solistas.

Solia haber solos, dlos y trios interpretados por los personajes y el corifeo.
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11. TEXTURAS

En sus origenes la musica griega fue monofénica. Los coros cantaban al unisono o a
la octava. En cambio, los acompafiamientos instrumentales podian tomarse algunas licencias.

En la aulistica, el solista interpretaba la linea melédica en un aulés, mientras que otro
interpretaba el acompafiamiento.

En la citarodia y lirodia, la heterofonia era frecuente. Aunque en la mayoria de los
casos el instrumento simplemente doblaba la linea del canto al unisono o a la octava.

12. EL ETHOS MUSICAL

TEI poder emocional que la musica tenia sobre sus oyentes es a lo que denominaban
ethos (N90¢) los griegos. Dependia del tipo de registro (medio, agudo, grave), del modo
melédico, del modo ritmico y de la manera de ejecucién.

Aristételes distingue diferentes tipos de ethos:

a) ﬁ%og npantLtwbv. Producia un aumento de la actividad e impuisaba a acome-
ter acciones heroicas.

b) ﬁ%og €9 uubv . Estimulaba la fuerza moral en el hombre, como el peéan.

c) ﬁ%og Spnvtpésg. Debilitaban el 4nimo de quienes las escuchaban.

d) ﬁSOQ £v3ouoLaotLxby . Se atribuia al modo frigio y provocaba la pérdida
del autodominio, llevaba al éxtasis. Era el ethos de los ritos dionisiacos.
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INSTRUMENTOS MUSICALES

1. LEYENDAS SOBRE SU ORIGEN

En términos generales puede decirse que, mientras los instrumentos de viento son de
origen oriental, los de cuerda se consideraban tipicamente griegos.

A propdésito de esto existe una leyenda que nos cuenta que Atenea empez6 a tocar la
flauta, pero, al ver su imagen reflejada en una laguna, se encontr6 tan deformada con los
carrillos hinchados que arroj6 indignada aquel instrumento. Lo cogi6 entonces el satiro Mar-
sias, y decidi6 competir con Apolo, tocando Marsias la flauta y Apolo la lira, con el acuerdo
previo de que el vencedor podria hacer con el vencido lo que quisiera. Se realiz6 la competi-
cién y vencié Apolo, quien mandé degollar a Marsias y colgar su piel de un arbol. Con esta
leyenda se querria significar la victoria de “lo griego” frente a "lo barbaro™”.

Sin embargo, el uso més frecuente en Grecia de instrumentos de cuerda frente a los
de viento se explica por las ventajas que ofrecen al posibilitar qgue una misma persona cante,
toque y dance a un tiempo. Por esto la citara en sus diversas formas es el instrumento privile-
giado para acompafar la épica y lirica, mientras que el aulds tenia su sitio en los cantos cora-
les, pudiendo actuar también como solista. La salpinx (trompeta) estaba reservada para la
guerra, los juegos y los sacrificios. Los instrumentos de percusion, de origen asiatico y egip-
cio, marcaban un ritmo estrepitoso en las fiestas o ceremonias orgiasticas, dionisiacas espe-
cialmente.

2. RELACION Y DESCRIPCION DE LOS PRINCIPALES INSTRUMENTOS (*)

2.1. - Instrumentos de cuerda

Los sonidos se obtenian pulsando las cuerdas con los dedos o con el plectro. Los mas
conocidos son:

Lyra o kitharis (latin: testudo). Invento ideado, segin el mito, por.Hermes con el
caparazén de una tortuga y unas tripas de bueyes que robd a Apolo. Inicialmente fue de cua-
tro cuerdas, y aparece en los poemas homéricos bajo el nombre de “phorminx”. Posterior-
mente tuvo siete cuerdas, y lleg6 a once cuerdas en el siglo V.

Kithara (no confundir con kitharis). Citara, variedad de lira perfeccionada, utilizada
por los profesionales (citarodas). De dimensiones y peso mas importantes que la lira, la citara
quedaba sujeta al instrumentista mediante una correa.

(*) Véanse los nombres griegos en el léxico especifico, pag. 147.
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Psalterion y trigonon (variedades de arpa). Instrumentos de cuerdas punteadas o
percutidas que se distinguian de las liras y de las citaras por su forma triangular y la longitud
desigual de sus cuerdas, tensas sobre una tabla de armonia o en un marco.

Magadis: variedad de salterio, de veinte cuerdas,
fijadas por parejas a la misma octava. Segin Ana-
creonte era de origen lidio.

Barbiton o barbitos: variedad de lira, de tono mas
bajo y més estrecha y larga. Safo y Anacreonte le
dan otros nombres, como “baromos’.

Relacién por orden alfabético de distintas
variedades de instrumentos de cuerda.

Barbiton: ver apartado anterior.

Canon: llamado de Pitagoras, sirve para determi-
nar las relaciones matematicas de los sonidos.

Epigoneion: especie de psalterion, interpretado
con los dedos y colocado ““sobre las rodillas”.

Kithara, kitharis, lyra, magadis: ver hoja anterior.

Nabla: instrumento de doce cuerdas, de la familia
de los salterios.

Pandura: instrumento de tres cuerdas de la familia
de los laddes, posterior a la lira.

Pectis: parecido al magadis.
Phorminx: lira homérica.
Psalterion, trigonon: ver apartado anterior.

Trichordon: Otro nombre de la “pandura”, etc.

Citaroda tafiendo con el plectro. Vaso del s. V a.C.
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Aulos (latin: tibia): instrumento de boquilla (familia de los oboes), cilindrico o lige-
ramente cénico, hecho de cafia, madera o marfil. Su origen es asidtico y muy remoto; existie-
ron varios modelos de tesituras diferentes. Aristbgenes enumera cinco, del agudo al grave:
parthenios aulés, o "aul6s virginal”, el mas agudo, paidikés, con la tesitura de las voces infan-
tiles, el kitharisterios, con la tesitura de la lira, el teleios o perfecto, probablemente de tenor, y

el hyperteleios, de bajo.

Generalmente se utilizaban por pares (diaulés), cada uno con su propia boquilla y de
la misma o distinta longitud. Cada instrumento estaba perforado con orificios que podian
obturarse tanto con los dedos como con anillos metélicos. Sobre el modo de tocar los auléi,

s6lo podemos hacer conjeturas.

Syrinx: bajo la forma monocalamos es una flauta
rudimentaria sin embocadura. Bajo la forma polycdlamos
es los que llamamos ““flauta de Pan”. Los tubos, de cator-
ce a doce, suelen ser de la misma longitud, y las columnas
de aire se acortan mediante tapones de cera.

Salpinx (latin: tuba): trompeta recta, bastante corta,
de uso militar.

Keras (latin: cornu o buccina): diferentes tipos de
cuernos y trompetas, principalmente de uso militar.

Hydraulis organon: 6rgano hidréulico, cuya inven-
cion se atribuye a Ctesibio, de Alejandria (siglo Ill. a. C.).
Es posible que el 6rgano existiese antes en forma de una
gran syrinx provista de fuelles. Pero Ctesibio inventd un

sistema hidr4ulico muy ingenioso que permitia asegurar al

aire comprimido una presién constante.
Originalmente era un pequefio instrumento con una,

dos o tres filas de tubos, de sonido un tanto débil. En épo- .

ca alejandrina se encuentran ya muchos elementos de
nuestros 6rganos. Bajo el Imperio Romano se construye-
ron algunos muy importantes.

Flauta doble arcaica. Chipre.
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Relacion alfabética de distintas variedades de instrumentos de viento
Aulés.
Céalamos: aulés hecho de cafa.
Elymos: especie de aulés frigio con dos tubos de longitud diferente.
Embaterios aulds: aulés para musica de desfiles militares.
Gingras: pequefio auldés fenicio de tono quejoso cercano a la lamentacion.

Photinx: flauta travesera de madera de origen egipcio parecida al p/agiaulds: flauta
travesera de madera de loto, de origen libio, con una fina membrana sobre un agujero que
producia asi un sonido semejante al del aulés normal.

Tityros: Flauta de pastor de cafa o junco.

2.3. Instrumentos de percusion: introducidos tardiamente, acompanaron especialmente a
la danza.

Cymbala: dos platos hemisféricos concavos, metélicos, de origen asiatico. Utilizado
en los cultos orgiasticos de Cibeles, y méas tarde de Dionisos.

Discos: disco de metal o gong, agujereado por el centro y suspendido por una cuerda,
que se golpeaba con un martillo.

Krotala: castafuelas o claquetas. Dos piezas concavas de madera o metal que, entre-
chocando, producen el sonido llamado “rhytmos” o “rombos”.

Roptron: pequefio tambor ligero.

Seistron: del verbo “seio” = sacudir. Especie de estribo de caballos con un puro, del
cual se suspendian unas tiras decoradas con pequefnos discos de metal. Era originario de
Egipto, donde se utilizaba en las ceremonias en honor de Isis. Aristételes cuenta que a lo lar-
go del rio Escamandro crece una planta llamada “seistros” de la familia de los garbanzos,
cuyos granos secos producian, al ser removidos, dulces sonidos que ahuyentaban a los espiri-
tus malignos.

Tympano: especie de tambor, en forma de cafa cilindrica, a cuyos extremos se
extendian dos membranas. Era golpeado con la mano, generalmente por mujeres, durante los
ritos de Cibeles y de Dionisos.

Xylophon: su uso en la Grecia antigua es incierto. Pero en algunos vasos aparece un
instrumento en forma de escala, que podria tratarse de una especie de seistron.

Metallicos kodon: o campanillas metdlicas, solas o en racimos.
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3. EVOLUCION Y PERVIVENCIA DE LOS INSTRUMENTOS ANTIGUOS
EN LA GRECIA ACTUAL

En el verano de 1980 tuvo lugar en Londres (Royal Festival Hall) una exposicién de
instrumentos musicales populares de la Grecia actual, en la que podia apreciarse la continui-
dad que ha habido entre la musica griega antigua y la actual.

Los instrumentos musicales populares griegos, junto con la voz del cantante, han ser-
vido desde el pasado como medio de expresién de la cancién popular griega a través de las
épocas.

Griego de las islas tocando el bouzouki o tambouras.
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La investigacion filolégica revela que muchos elementos poéticos heredados de la
antigliedad griega se pueden encontrar en los versos de la poesia griega moderna.

Por otra parte la investigacién musicolégica saca a la luz la relacién entre la cancién
popular actual y la misica de la antigua Grecia. Por ejemplo en la estructura ritmica "“alogos”
(irracional) de 5/4, 7/8 com(n a ambas.

En cuanto a los instrumentos musicales muchos de los que se utilizan actualmente
.son herederos directos de los de la antigua Grecia, como el “tambouras” (bouzouki) o los
"’cymbala". Alternan su uso con otros no menos populares, como el violin o la gaita, comunes
a muy distantes latitudes.

Vamos a ver algunos de ellos, clasificAndolos segun el sistema de Hornbostell y C.
Sachs en cordéfonos (instrumentos de cuerda), aeréfonos (instrumentos de viento), idiéfonos
y membranéfonos (instrumentos de percusién).

3.1. Cordéfonos (instrumentos de cuerda)

Bouzouki: llamado también balamas o tam-
bourds. Instrumento que acompafa a las danzas
populares. De tres cuerdas, como los antiguos “pan-
doura” o el "trichordou”.

Kementzés: tocado por los griegos de la
regién del Mar Negro.

Bouzotiki Kemanés: tocado por los griegos de Capa-
docia.

Kementzés \
Liras infantiles
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Kanonéki (o psalterio)

Lira (en forma de pera)

Loghoduto (latd)
3.2. Aer6fonos (instrumentos de viento)

Instrumentos pastoriles:
Sourévli: flauta dulce.
Madoura: clarinete popular.
Familia de los 6boes:

Zournés: Forma junto con el daoduli, tambor,
el tradicional conjunto instrumental llamado zjya.

. Daouli Zournés
Ziyis

Sourdvli Madoura



Toumbeléki

Lalitsa

Zilia
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Instrumentos infantiles:

Lalitsa: distintas jarras de agua.

Koudhouari

3.3. ldi6éfonos

Simandro: usado en los monas-
terios para convocar a los servicios
religiosos y actos conventuales.

Koudhodri: campanillas diver-
sas, usadas por los pastores para
identificar a sus reses; en las iglesias
y en distintas fiestas tradicionales
(carnavales de Sochos, Nikissiani,
etc.).

También se utilizaban para
acompafar ciertas danzas y conjun-
tos instrumentales.

Zilia: especie de platillos, seme-
jantes al antiguo cymbala.
3.4. Membrandéfonos

Toumbeléki: tambor de cerdmi-
ca para acompafar el canto y la dan-
za.

Daouli: tambor que acompafia
al zourn&s (ver péagina anterior).
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RESUMEN HISTORICO DE LOS PRINCIPALES
GENEROS MUSICALES Y AUTORES
EN LA GRECIA ANTIGUA

1. EPOCA ARCAICA

1.1. Géneros musicales: sobresalen en este periodo el género coral, la aulodia, la
aulistica, la citarodia y la citaristica. La musica estaba especialmente ligada al culto publico y
privado. En ambos habia procesiones con mdusica, danzas litirgicas, himnos, etc.

1.2. Autores musicales

Siglo VIII a. de C.: los "“aedos”, que viajaban de corte en corte cantaban o recita-
ban, acompanandose con instrumentos de cuerda, melodias de su propia creacién. Ademas
de los numerosos aedos anénimos y salvando el caso Homero han quedado algunos nombres
que se hicieron famosos: Olympos el frigio, Hyaganis, Marsias, Orfeo, cantantes y musicos
miticos, de cuya real existencia se duda.

Siglo VIl y VI a. de C. Con la aparicién de la lirica y su afan de individualidad carac-
teristico, surgen otros nombres, cuya existencia ya no se pone en duda y que acreditan una
actividad musical auténoma.

Terpandro de Lesbos, inventor del ““nomos citarédico”.

Arquiloco de Paros, de inspiracion popular, a quien se atribuye la invencién de la “‘al-
ternativa’’.

Thaletas de Creta, que fund6 una escuela musical en Esparta, a la que habria llevado
elementos musicdles autdctonos de su isla natal, de ritmos peonios y créticos.

Alcman de Sardes, que desarroll6 la estrofa, ddndole mas armonia.

Olimpos el Joven, oriundo de Frigia y famoso ejecutante de aulés, muy citado por
Platon, Arist6teles y Plutarco, por ser quien introdujo en la musica griega elementos y formas
de ejecucion propios de su tierra natal.

Estesicoro de Himera, creador de la triada estréfica.

Safo y Alceo, poetas y musicos famosos de la escuela de Lesbos.
Siménides de Ceos.

Pindaro.

Baquilides de Ceos, etc.

Todos estos-nombres que configuran a la vez la cumbre de la poesia lirica griega nos
muestran la gran actividad musical que se desarroll6 ya en la Grecia arcaica.
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2. EPOCA CLASICA

Hacia fines del siglo VI a. de C. Atenas se convierte en rival de Esparta y, musical-
mente, se constituye en el centro de las actividades, principalmente por ser alli donde se
desarrolla en su maximo esplendor la tragedia, con la institucidon de concursos draméticos, lo
que motivaré el nacimiento en el siglo V de tres maestros en el género: Esquilo, Séfocles y
Euripides, en quienes poesia, misica y danza se unirdn a los ideales del pueblo griego.

2.1. Géneros musicales: lirica popular, ditirambo, tragedia, comedia, nuevo diti-
rambo.

2.2. Autores musicales: Hay que destacar la aparicion del tedrico musical mas
importante de la antiguedad griega: Aristégenes de Tarento.

Safo, /a gran poetisa de Lesbos. Estatua de mér-
~mol de Claude Rameny.
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3. EPOCA POSTCLASICA
A partir del siglo IV a. de C., con el auge cada vez mayor del virtuosismo, se inicia
un declive en la musica griega.

3.1. Géneros musicales: comedia nueva, tragedia, conciertos de citaristica, citaro-
dia y aulodia.

3.2. Teodricos musicales: Sobresalen los nombres de Plutarco, los Ptolomeos, Cine-
sias, los alejandrinos Nic6maco, Gaudencio y Aristides Quintiliano.

Lira de Creta.



RECOPILACION DE TEXTOS
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1. ESTASIMO DE ORESTES. EURIPIDES

E! papiro contiene los versos 338-344 del Orestes de Euripides, correspondientes a
la antistrofa del primer estasimo. Fue encontrado en Hermoépolis Magna (Egipto Medio)
y dado a conocer en 1892 por C. Wessely. Hoy se encuentra en la Biblioteca Nacional de
Viena.

Después de numerosas controversias sobre la antigliedad del papiro, parece acepta-
da la fecha aproximada del 200 a. C., lo que permite suponer que se trate de la musica origi-
nal de Euripides.

La melodia se desarrolia en el &mbito de séptima, en género enarménico, su canto es
articulado de modo patético y el ritmo docmiaco, todo ello tipico de la tragedia. Presenta pro-
blemas de interpretacion de los signos instrumentales entrelazados con la notacion vocal y
parece que estaban dedicados al auleta que acomparnaba al coro.

Tiene un gran valor por haber probade que en los estasimos el canto de |la antistrofa
era igual al de la estrofa.

También se ha testimoniado el uso de microtonos en las composiciones corales.

Instrumento: aulds.

Las nueve musas tariendo instrumentos. S. IV a.C.
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ESTASIMO DE ORESTES. EURIPIDES
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Me lamento, me lamento

de la sangre de tu madre, que te quita la razoén;

la dicha completa no es duradera entre los mortales;
sino que, como si

sacudiera la vela de una veloz barca, un dios

la sumerge en terribles desgracias, como

entre las terribles olas funestas del mar.
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2. PRIMER HIMNO DELFICO A APOLO

Es uno de los fragmentos de marmol que fue descubierto en 1893 y que se encontra-
ba en la pared del Tesoro de los Atenienses en Delfos. Se conservan en el Museo de Delfos.
Son dos himnos a Apolo vy las piezas musicales méas antiguas que nos han llegado, destinadas
a ser interpretadas durante los juegos Piticos, por coros e instrumentos.

Pueden fecharse alrededor de 138 y 128 a. C. Musicalmente ambos himnos estan
llenos de modulaciones con cromatismos, saltos de octava y otros intervalos bastante
amplios en un registro agudo. Las caracteristicas mas marcadas son el empleo frecuente de
una escala pentaténica y ritmo pednico.

Instrumentos: aulds y citara.

Orfeo.
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PRIMER HIMNO DELFICO A APOLO
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Pean e hiporquema al dios que hizo... ateniense.

Atended al Helicon frondoso las por la suerte designadas,

hijas de hermosos brazos del atronador Zeus, acudid,

para que a vuestro hermano Febo con cantos celebréis, al de aurea melena,
el que sobre trono de doble cumbre de esta roca del Parnaso junto

con espléndidos delfines a las corrientes de abundante agua de Castalia
se dirige, hacia lo alto del Délfico promontorio

recorriendo la colina del oraculo.

llustre fue la gran ciudad de Atthis la que para las suplicas

a Tritonia portadora de armas establece indestructible base;

y en sagrados altares Hefesto hace arder muslos de jovenes toros

y con él hacia el Olimpo, arabigo vapor asciende:
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Y agudamenté la flauta silbando con cambiantes

tonos el canto. hace sonar, y la dorada

citara agradables sones en los himnos lanza.

y de artistas un enjambre entero que la tierra de Atthis ha recibido en suerte,
a ti ilustre en la citara hijo del gran Zeus '

te entonaran himnos junto a esta colina de cumbre nevada (a ti), que inmortales
y no falsas respuestas a todos los mortales predices,

porgue el tripode del oraculo cogiste, el que guardaba una odiosa serpiente,
cuando con tus dardos perforaste

su cambiante naturaleza retorcida, hasta que la bestia emitiendo

asperos silbidos continuos expir6 de igual manera, y porque de Gélatas

un barbaro ejército, que en esta tierra sacrilegamente penetrd,

con proyectiles de himeda nieve fue destruido.
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3. LAMENTO DE TECMESA - SEGUNDO FRAGMENTO DE BERLIN

Pertenece al Papiro de Berlin publicado en 1918. Provenia de Tebaida. Perdido el ori-
ginal se conservan fotografias.
Ha sido fechado en el 156 d. C. Parece que se trata de un fragmento de una tragedia.

Es de notacidon vocélica, en género diaténico, con algin cromatismo.

Educacion musical. Vaso atico de figuras rojas.
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LAMENTO DE TECMESA

Adtopbvw yepl wnal gdoyavov L[
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Con mano suicida y tu propia espada
oh Aiax, hijo de Telamon.

Por cuipa del malvado Odiseo

tl, que te dolias en tus desgracias

tu sangre por tierra desde...
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4. PAPIRO DE VIENA
Son seis fragmentos muy mutilados, contenidos en un papiro bastante antiguo, hoy
conservados en la Biblioteca Nacional de Viena.

Son de escasa importancia por su fragmentacion y el 4nico motivo de interés es la
antigiedad del papiro: 200 a. C.

Parece tratarse de un texto dramatico de los ss. V-1V, tal vez de Euripides.

Son de notaciéon vocal.

Muchacha tocando /a citara.



PAPIRO DE VIENA
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De este modo la diosa que le habia infundido el dolor

lo empujaba por todo el suelo sagrado.

Es preciso que aquél envie este impulso

a cada una o en conjunto, a las muchachas; que Baco,
el portador del freno (envie el impulso), a las Niseas

de esa tierra. Asi llegaba hasta el mismo fondo.

Querian ir al coro las fragiles hijas,

doncellas que tienden las manos

para participar en un tropel baquico por rapidos caminos.
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5. HIMNO AL SOL. MESOMEDES DE CRETA
Mesomedes de Creta fue un virtuoso citarista del siglo |l d. C. en la corte de Adriano,
que le asigné un sueldo publico. Caracalla le erigi6 un mausoleo.

Di6n Casio recuerda que Mesomedes publicé en vida una coleccién de “nomoi’’ para
citara, pero no nos ha llegado nada de ellos. Las cuatro melodias que conocemos han sido
atribuidas a Mesomedes y fueron publicadas en 1581 por V. Galilei, que las extrajo de un cé-
dice de una biblioteca cardenalicia.

Estas cuatro breves composiciones citarédicas han sido designadas como Himno a la
Musa, Himno a Caliope, Himno al Sol e Himno a Némesis.

El Himno al Sol es representativo de la decadencia del género citarédico. Escrito en
modo dérico y género diaténico. El ritmo es anapéstico.

Es de notaciéon vocal.

Instrumento: Citara.

Escena de un symposion. Vaso atico ario 500.
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HIMNO AL SOL

Edgpape (tw nlg aldfp,
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Que todo calle respetuosamente, cielo,
tierra y mar y vientos,

montes, valles que guarden silencio,
ecos y chillidos de péjaros:

pues va a acercarse a nosotros

Febo el de intonsos cabellos flotantes.

Padre de Aurora de parpado nevado,
que rosaceo carro

bajo aladas huellas de potros empujas,
orgulloso de tus aureas melenas

en torno a la espada infinita del cielo
tejiendo el rayo de largo filamento,
refulgente red de resplandor

que rodea toda la tierra,

y rios de inmortal fuego desde ti
engendran el deseado dia.
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6. HIMNO A LA MUSA. MESOMEDES DE CRETA

Escrito en modo dérico, género diaténico. El ritmo en la primera parte es ydmbico y el
dedicado a Caliope es dactilico.

Instrumento: Citara.

Escena fanebre. Cantaro de figuras negras.
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HIMNO A LA MUSA
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Canta querida Musa mia,

e inicia mi canto,

y que una brisa de tus sagrados bosques
agite mi alma.

Sabia Caliope

que conduces las graciosas Musas

y td, sabio .iniciador de los misterios,
Pean delio, hijo de Leto,

asistidme benévolos
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7. HIMNO A NEMESIS. MESOMEDES DE CRETA

Melodia en Género diatonico y ritmo anapéstico.

Instrumento: Cftara.

Nike y muchacha con citara. Anfora atica.
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HIMNO A NEMESIS
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Némesis alada, impulso de vida,

diosa de negros ojos, hija de la diosa Justicia,
que las vanas intemperancias de los mortales
sujetas con inflexible freno,

y odiando la funesta insolencia de los humanos
destierras la negra envidia.

Bajo tu sagrada rueda imparable

se agita la varjable fortuna de los hombres,

y furtiva, en un momento te presentas,

la cerviz orgullosa abates.
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Und nfixuv &el Blotov petpelc,
vedelg 8" Und nbinov dppUv &el
Cuydv uetd xeTpa wpatoloa.
tAN9L puduaipa Sduraonbie
NéueoL ntepdecoa Blov pond.
Népeolv 9edv Gdouev dodltav,
N{unv tavvo{ntepov duBpluav
vnuepté€a nal ndpedpov Alnag,
a T&v peyalavoplav BpoTEV

veueohoa p€pelg natd taptdpov.

Bajo tu brazo mides siempre la vida

e indicas tu asentimiento con fruncido cefio
repartiendo siempre el eje en tu mano.
Sénos favorable, bienaventurada justiciera,
Némesis alada, impulso de vida.

Te cantamos, Némesis, diosa inmortal,
poderosa victoria de alas desplegadas,
infalible y compariera de la Justicia,

que, irritdndote con la insolencia de los mortales

los precipitas en el Tartaro.
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8. PAPIRO DE MICHIGAN
Papiro publicado en 1965 que se encuentra en la Universidad del Estado de Mi-
chigan.

Se sitla cronolégicamente en el siglo Il d. C. y se piensa que pueda tratarse de un
texto dramatico, pero la segunda parte estd muy fragmentada.

La musica puede remontarse a la misma época del papiro.

Realizada en género diatonico, no aparece claro el ritmo.

Distintas escenas de la educacién griega. Vaso 4tico de figuras rojas.
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PAPIRO DE MICHIGAN
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En nada, oh queridisimo, cedas al dnimo
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[Yfic aqui a mi. De la que apareci6.
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]Kng §{6akov, &6{dafov, wg

] et obn E€ot’
J.[ka-qnpbg vOv
&Aro &’ al p'EtL Eomevde mpdg ﬁu&g[
N / odn &v etdelnv 1&4? %apdvra
S%uﬁog ¢umoet.
]cwv nepacuvwy.
-@tov, ATyio9’, ob Aéyerg. 1Tw

]g uparﬁ/ noTov @oBndelic 6efpa[

]M.]g ensefa, ensefia, como de los 86[
] €T no es propio de lo imprevisto el goce
Ju  brillante ahora
y otra cosa de nuevo me apresuraba ademas hacia vosotros
] no podria conocer estas circunstancias
|  sor[presa] origina
] owv de la aparecida
Egisto, no dices Tw|[ ] ta| Jva
]€ domina por qué temor inquietado.
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] acaso al peor [

]p~-owv llegd a donde de la tierra
Joa por estas cosas O-pa [
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9. EPITAFIO DE SICILIO

Fragmento hallado en una columna de marmol en 1883 en Trales, Caria, sobre la
tumba que Sicilo habia hecho construir para su mujer. Se encuentra en el Museo de Copen-
hague.

La inscripcion puede fecharse en el siglo | d. C. pero la musica podria ser méas anti-
gua, elegida quizad por Sicilo por tratarse de un motivo musical anterior.

La notacién es vocal, género diatonico. El ritmo no es sildbico (a veces sobre una sila-
ba se encuentran dos o tres notas) y tiene precision de signos de tiempo y acentuacion. Esta
libertad ritmica le da caracter lirico y la hace mé&s préxima a la sensibilidad actual. Hace pen-
sar en una influencia musical microasiatica.

Estd escrita en d&mbito de octava.

Instrumentos musicales. Coleccién Kannellopoulos. Atenas.
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Reproduccién fotogréfica de la columna de mérmol de Trales —anverso y reverso—, sobre la que se
lee el epitafio de Sicilo. Obsérvese la notacién musical —vocal— a partir de la 6.2 linea.



l1Elxov ) Af6os
elpfl- Ti{6nor pt
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KI K C Q¢
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vos ATmaiTel.
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Transcripcion del texto de la columna de Trales.
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EPITAFIO DE SICILO

Eludvv 1 A{90¢g elufe tl9noL pd Zeluirog &vda

puviung &%avdtov ofua moAvypdviov.

“Ooov Cfig, galvov,
und&v oAwg ob Avumod,
npdg OAlyov &otl Td CHv,

td téhog & xpbvoc dmartet.

(yo) la piedra imagen soy: me coloca Sicilo aqui
como simbolo perdurable de inmortal recuerdo.

Cuanto vives, muéstralo,

por nada en absoluto tu te aflijas,
para poco es el vivir,

su final el tiempo reclama.

Sicilo de Euterpe...
...vive.
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10. PEAN. PAPIRO DE BERLIN

Este papiro fue publicado por primera vez en 1918 por W. Schubart; provenia de
Tebaida y se conservaba en el Museo Nacional de Berlin, pero posteriormente se perdi6é y en
la actualidad sélo quedan las reproducciones fotograficas. Contiene tres fragmentos vocales y
dos instrumentales, aunque desgraciadamente no estdn completos porque esta rasgado el
margen derecho del papiro.

La fecha se ha podido fijar con exactitud por la referencia a un documento militar del
afio 155 d. C. que aparece en la otra cara del papiro.

Todos los fragmentos son de género diatonico y de ritmo poco frecuente. El pean, de
doce versos, tiene un ritmo solemne conseguido por el uso de silabas largas con signos ritmi-
cos que modifican su valor y que le confiere un tono de gran majestuosidad.

Instrumento: Citara.

Musa tocando /a citara. Lecito ético. S. V. a.C.
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PEAN. PAPIRO DE BERLIN 6870

Noavdv, @ Hatdve [alv@uev pormate @otBov,j
TV Aalov TépmEL nﬁ:t})v "Ivwnol odv T’ m’])\u')v,
nal &gTvar EZdvoov [uat Sdpvarg $dAAwv A(ﬁéwv
nayal T’ 'Iop.nvoﬁ[uat vaoTg ukew&] Kpﬁﬁ}ta.
Havdv, oc Mof)co{ug npdg AEAPRV ip&g] npdvag
Vuvwy é;,&o[xwv naA&v oﬁuugiag owvdv,

o¢ nupB[M’rrovg oalg o'cwr't'.'vocg:[ yaltairg oté¢ag
AatoTUlg Toga)\uﬁg &p.uvag] naTpog M’)Bav-

AN SDV a[l’.avﬁg &oBetov TLudtw cp(jg,

T§ Zedg 6qc60vxs‘i.‘[cn7\nv&v IANEEac av’Jy&v,
T§ y&c &v pdrorg E;[ocv%ot TéAAovTal uagnof.

Pean, oh Pean, alabemos con nuestros cantos a Febo

al que deleita el promontorio de Delos y el barranco del Inope
y las fuentes del Janto y el Ladén florecido de laureles

y las del Ismeno y Creta famosa por sus templos

oh Pedn, t(, que uniste tu hermosa voz con las Musas
entonando himnos ante las fuentes sagradas de Delfos,

td, que entrelazando entre tus cabellos los rayos brillantes,
libraste de la injuria a Leto tu madre con tus flechas;

que la fama eterna honre la luz inextinguible

con la que Zeus alumbra renovando la brillante luz del dia,

con la que maduran los amarillos frutos entre los terrones de tierra.
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11. PRIMERA ODA PITICA. PINDARO

Este cuestionado fragmento fue transcrito por primera vez en el libro “Misurgia Uni-
versalis” (1650) del Jesuita Atanasius Kircher (1602-1680), erudito en muchas otras discipli-
nas y célebre poliglota. Segin Kircher es un fragmento que hallé en un convento de rito grie-
go cerca de Mesina que corresponderia al comienzo de la primera oda pitica de Pindaro. Hay
que destacar que los dos primeros versos del fragmento aparecen en el original en notacion
vocal en tanto que los vs. tercero y cuarto en notacion instrumental.

La melodia se repetia diez veces en el transcurso del poema y esta escrita en género
diaténico.

Instrumento: Citara.

Tocador de lira, s. VI.
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PRIMERA ODA PITICA. PINDARO

Xpvofa @bpuLyE "AnéAlwvog wal (omAonduwv
covdinov porolv utfavove T8¢ amoler pdv Bdoig &yrafag &pyd,
nelSovtar &’ &oitdol odpaciv &ynoiyxSpwv ométav mpooiulwv

&ppords tedyxps EreAilopéva, xal Tdv alypatav

Lira de oro, comun propiedad de Apolo

y de las musas de oscuros rizos; la marcha inicial escucha tu armonia
y los aedos obedecen a tus sefiales cuando conmoviéndote

produces las primeras notas de los preludios que gufan los coros.
Acallas, incluso, el peligroso rayo.
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12. PAPIRO DE OXYRHYNCO 2436

Conservado en Oxford consiste en un fragmento de ocho lineas con notacién vocal.
La grafia de este texto ha sido fijada a principios del siglo Il d. C. La melodia es diatonica; el
ritmo, basado en metros ydmbicos y créticos, ha sido interpretado en compés de 6/8. El frag-
mento estd considerado como parte de un texto dramético probablemente sacado de una
comedia o de un drama satirico (¢el Meleagro de Euripides?).

Procesién con ofrendas. Tablilla votiva en madera descubierta en la gruta de Pitsa cerca de Corinto. Testimonio de /a pintura griega arcaica del 540 a.C.
representando una escena de sacrificio,
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PAPIRO OXYRHYNCO
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[.]vovatal..]n .. TNyo toco &2 Al

[.]v pero el hijo de Ares.... [ *Yufo [

-uov yo ful mas afortunado con mis hijos. Para intentar

apartaros de las desgracias, danzad;

y no indaguéis .... recordad ....

si alguno queda todavia en casa al calor del hogar, por el fuego, muchachos,
es transformado. Pero si vosotros, oh hijos de cabreros y recientes o
-TNG pastores, boyeros, ménades &0
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13. HIMNO CRISTIANO DE OXYRHINCO 1786

Las cinco lineas de notacion musical contenidas en el papiro, constituyen un himno a
la Trinidad, proveniente quizd de una comunidad cristiana de Egipto; la melodia no esta

completa porque falta el principio y el margen derecho del papiro. Podria fecharse en el si-
glo Ili d. C.

La importancia de este himno se basa en que se trata del primer monumento de la
musica cristiana y es juzgado por algunos como prototipo de musica bizantina por contener
cadencias tipicas de las melodias bizantinas posteriores.

La melodia es diatdnica y el ritmo es esencialmente anapéstico.

Flautista en sympaosion.
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HIMNO CRISTIANO DE OXYRHINCO

[ﬁé ndtep wboupwv, ndtep aldvwv, uéknwusv}éuoﬁ n&oal Te
AdyLuoL 6§bliu. 6oa udopog

@xeu npdg Emovpaviwv ayly oerdwv nduravﬁ@, oLydtw,

und’aoTpa paecodpa Kﬁuﬁﬁ-

[ii@wv{r’xn}oku%vrw\] E{Lnal nvoLdv,tnyol| toTapdyv
podlwv nBoai. Vuvolviwv &'Hudv

Iﬂarépa xuLdv x&yirov mvelua nloal Suvduetig
Envpwvolvtwy &ufv &uffv. wpdtog alvog

[&et nal 88Ea %eQ]q;ﬂﬁpL

névtwy &yad@v. duiv dudv.

A ti, oh Padre del Universo, Padre de los tiempos, cantemos al unisono
todas las siervas insignes de Dios; cuanto el Universo

tiene, guarde silencio ante la sagrada sede de esplendores celestiales

y no brillen los astros luminosos.

la fuerza de los vientos, todas las fuentes de los rios

rugientes, mientras alabamos

al Padre, al Hijo y al Espiritu Santo todas las fuerzas

de los que entonan amén amén; poder, alabanza y

gloria siempre a Dios, el Unico dispensador

de todos los bienes, amén, amén.

deol
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14. PAPIRO ZENON 59533

Se trata de una tira de papiro conservada en el Museo de El Cairo con tres lineas de
un texto desconocido sobre las que hay unos signos de notacién vocal pero sin signos ritmi-
cos. La fecha aproximada serfa el 250 a. C.; el ritmo podria ser pednico y la melodia parece
frigia. El interés de este fragmento estriba en que su escritura musical sea, tal vez, la mas
antigua de todas las que conocemos.

Bajorrelieve: flautista. S. V a.C.
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PAPIRO ZENON

Joo. 148 €tdpwv inétiv ad-
J8L yovérwv EmL wataomo-

]éwv.

] a ti ésto de los companeros suplicante
] de rodillas bajo las ce-
] nizas.
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15. HIMNO HOMERICO 13

Es el mas breve de la coleccién, con sb6lo tres versos. Se cierra con una férmula de
saludo y transicién distinta a la de los demas himnos, indicando su caracter de preludio de un

canto épico.

Su fecha de composici6n es imposible de determinar. Lo més probable es que se tra-
te de un pequeno exordio de fecha antigua, probablemente del siglo V a. C.

La notacién musical es de Benedetto Marcello (Venecia 1724). Canto griego del
modo hipolidio.

Tocador de Syrinx. Cicladas. Tercer milenio.
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HIMNO HOMERICO

Afunte’ Nbwopov, ocepviv 8ebv, dpxop’' &elderv
adthv ual nobpnv, mepinaréa lepoegpbverav.

Xavpe, 9ed, wal tfhvde odou méAiLv, Gpxe &' &oudfig.

A Deméter de hermosos cabellos, la venerable diosa, empiezo a cantar,
a ella y a su hija, la hermosisima Perséfone.
Te saludo, diosa. Protege a esta ciudad y da comienzo al canto.
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16.- GREGORIO NACIANCENO

El P. Kircher presenta un fragmento melédico sobre un texto de S. Gregorio Nacian-
ceno con una curiosisima notacion que ofrece serias dudas sobre su credibilidad.

Euterpe y el flautista Marsias. Fragmento de un bajorrelieve atribuido a Praxiteles.
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GREGORIO NACIANCENO

lapdevin péya, xalpe, %cbcbote, &Btop £dwv,

Mfitep &nnuoodvng...

Virgen excelsa, jsalve!, don de Dios, dispensadora de bienes,
madre de salvacion...

53 337 233 333 933

Map - 8 - vi-n wé-ya yxai - pe, Be-d0 - Bo- T, 8D - Top ¢ - & - wy,

&3 T3 a3z
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17. SEGUNDO HIMNO DELFICO A APOLO

Pertenece, como el primer Himno Délfico a Apolo (n.° 2), a los fragmentos descubier-
tos en el templo del Tesoro de los Atenienses. Nos ha llegado como probable el nombre de
Limenio, hijo de Theno de Atenas, como autor de este segundo himno. En cuanto a la fecha,
se sittia en el 128 a. C..

Musicalmente tiene como caracteristica el empleo frecuente de una escala pentaté-
nica y ritmo pednico. Por la notacion, parece dirigido a un coro de adultos profesionales con
acompanamiento de aulés y de citara al mismo tiempo. Constituye un valioso testimonio de
la mdsica tipicamente griega y puede considerarse, junto con el primer Himno Délfico, el més
importante de la época antigua.

Instrumentos: aulés y citara.

Esclavo con lira.
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SEGUNDO HIMNO DELFICO A APOLO

[na]x.c‘xv &5 nal Tt{:ocfé]&t.ov elg t{bv 9edv 0O én@nceﬁ
nat npoceutedpthv Atuﬁvqég épfvob 'ASnvatogJ

["I}r’ &¢nl tnAfonomov tadvESk Hapvaoc{av [cpt.kéxopov]
Sutubpvpov mAetetrtdv, Vuvwwv %U%&D}KETE é’éumv,]
Miepldeg, at vipoBSrovg nétpag vaue%’[‘_EM]nwvféEg-]
u€inete &2 M¥%Lov XE)]’uoeoxaftav, {ua}rov, adAGpav
doTBov, ov ETinte Aatdh pduaipa na%& hfuvat.] UAUTEL,
xepol ykauua{&]g Eralacg Seyovovo'[&cov v &ywvfagg
¢p LSaE\’ﬁ.]

Pean y acompafnamiento de canto al dios, que compuso y toc6 con ia citara el ateniense
Limeno, hijo de Theno

Venid a esta atalaya del Parnaso amiga de la danza

de doble cima, elevada, e iniciad mis cantos,

oh Piérides, que habitais las nevadas rocas del Helicon.

Cantad al dios pitico de cabellera de oro, al flechador de armoniosa lira,
Febo, a quien dio a luz la bienaventurada Leto junto al lago ilustre,
tocando con sus manos el retofio de blanco olivo en sus dolores
lozano.
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g 62 ﬂ&%noe néAog obp&vuog‘?vvé¢ekog, a&yxaégq
[Mnuéuovg 8’ Eaxev alshp &eb)\wmv 'raxum:-]

lgeTs [6@6uoug- AfjiEe 82 BapdBpopov Nnbpéwg]
[t‘;auevég 6]5'56u'ﬁ 8¢ uéyag 'Queavdg, o¢ népLE

y&&v bypaeTg &iﬁ&kaug adunéyer.

T8te ALy Kvuvslav vadcov e’:ngfﬁa @eb]; npw[ré}‘.aap-
noy uAvtdv 'ApKs’ Enil yaa)@cpwt, npwqu ToL=-

TwwVv {doge.

Se llené de gozo toda la béveda celeste, sin nubes, radiante,
y el cielo mantuvo sin vientos los caminos alados de

las tempestades; se calmé el rugiente oleaje de Nereo,

y el inmenso Océano, que en torno a

la tierra con himedos brazos la cifie.

Entonces, dejando la isla de Cyntia se dirigi6 el dios a la fértil
ilustre Atica sobre la cima escarpada de Tri-

ténide.
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pnerfnvoov &2 A{Bug abddy xéw& AMWWTOC &véusﬂnevﬁiq
dereTav Oma peLyviuevog aueidk@ug nLSépLoé]
@éxscuv- %La 5’ Taxep metponatoluntog &-

ﬂ@ naLdv L2 nauévq

[5]6% véyas bt véwL deEdpevog aduppbrav AQ?g éné-]
va @péb'- &vo'wiv Exelvag an’dpy8c Mauh-

ova uLnKﬁudK@usv-&nag ﬂabg aﬁ&dh%évwv 162 Ban-
xov péyag Svpoon}\* goudg f}pbg TEXVLTWEV EvolL-

noo¢ mOAeL Kenpbmiatr.

el loto libio vertiendo suave canto le festejaba

mezclando su dulce voz con armoniosos sones de citara;

y al mismo tiempo gritaba desde dentro de las rocas el

eco: jPean, Pean!

Y él esta alegre porque, habiendo recibido en su mente el inmortal deseo
de Zeus, lo conocid; y en conmemoracion de esto desde aquel momento el
Pean entonamos todo el pueblo autéctono, vy la

gran multitud de artistas agitando los tirsos de Baco, que

habitan en la ciudad de Cecrops.
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Pero, oh adivino, que tienes el tripode, encaminate a

esta cumbre del Parnaso hollada y querida por el dios.

Y tG, cifiéndote en torno a tu cabellera violdcea una corona de laurel,
y arrastrando con mano inmortal los inmensos cimientos,

scberano, te rednes con la portentosa hija de la Tierra.

Pero, oh hijo de Leto, dios de mirada amable, a la agreste

hija de la Tierra mataste con tus dardos, y de igual modo a Titio,
porque tuvo deseo de su madre...

la que adquiriste... benévolamente.
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Después tu vigilabas el templo de la Tierra, oh soberano

junto a su ombligo, cuando el ejército barbaro, tu profética

sede no respetando, saqueandolo furtivamente, perecié en

himeda tempestad de nieve.

Ea, oh Apolo, protege a esta ciudad fundada por Palas, y al

pueblo ilustre, y ti, diosa, sefiora de dardos cretenses,

y Artemis, la de los perros, y Leto, gloriosisima, y a los habitantes

de Delfos mantenedlos incélumes juntamente con sus hijos

en sus moradas, y con las sagradas victorias de Baco, venid benévolos
con vuestros servidores, y acrecentad en poder a este imperio

de los Romanos que maneja la lanza, en perenne juventud, floreciente portador de victorias.
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18. PAPIRO DE OSLO 1413

El papiro, publicado en 1955, se conserva en Oslo. Los dos fragmentos que contiene
pueden situarse a finales del siglo | o principio del Il a. C.

El ritmo basico del primer fragmento es el tetrametro anapéstico y el del segundo el
tetrdmetro ydmbico. Unicamente en el primer fragmento se encuentran intervalos cromaéticos
y enamanicos.

Pueden ser fragmentos de tragedias cuyo personaje central, Aquiles, es comin a
ambas.

Citaroda pulsando las cuerdas con un plectro.
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PAPIRO DE OSLO
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JpaiL-w estampido a'tp[

]q:epov nube que se desvanece t-:)\%[
]Jpepovnube que se desvanece ¢&\9[

contempla apariciones de muertos

contempla apariciones de muertos

girando la rueda Ixién §|

IV en el rio Tantalo oA[

frigias infames espadas por tierras lanzaron Aa [

un aliado llega. Ten confianza desdichada Deidamia.
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Juwv vy Aquiles sube en pleno dia. Las aterradas tro-

yanas huyeron abandonando las espadas desnudas. Me
llega una dulce voz.

Reconozco bien su timbre y toda

de pronto, Sefiora, se oculté de nuevo o[..] 0T

luz solar conmigo [....]

cerca de Pirro

]nv invisible. El mismo, tal vez &[ v Jxa

I ba
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oh Lemnos y npaf

]JoTog mezclando a la vez,

a da-[] arte

y todos los elementos|

] invisibles forjaba.

Este es el hijo de Aquiles

Zeus que hace temblar a los dioses.
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1. TEORICA MUSICAL

1.1. Terminologia especifica (en Griego)

&uetéBohov : véase oGotnua TéAerov &uetdBorov.
&dvapd€ypata: sonidos intensos (p. 15).

&pct G4%: “arsis’’; caracteristica distintiva de los pies ritmicos (p. 24).
aOALOTLHES : véase viuog al’))\l.c'rtnég.

on'))\q)éwég : véase vEUOg a\')Mpéwég.

ab}\(pé Ca : aulodia; canto vocal con acompafamiento de viento (p. 27).
BapbTepot : graves (referido a sonidos) (p. 15).

vévog: género (referido a tetracordes) (p. 20).

SL&LevELg: disyuncidon de tetracordes (p. 17, 18).

Sraltovov: diaténico (género de tetracorde) (p. 20).

Stanaolv : intervalo de octava (p. 15).

StanévTe : intevalo de quinta justa (p. 15, 16).

St&otnua : intervalo (p. 15).

Stateocodpwy : intervalo de cuarta. (p. 15).

Svapovlat : disonancias (p. 15).

Svefevyuévov : véase TeTpdyopSov Stelevyuévov.

5¢noL g : intervalo cuarto de tono (p. 15).

SL80papBog : ditirambo; himno referido a Dionisos (p. 27).

5{tovov : intervalo tercera mayor (p. 15).

EBSoundcg : intervalo séptima mayor (p. 15).

t9uudv : véase £90¢c E8Lnbv.

£90c¢ : “ethos”; poder emocional de la musica sobre los oyentes (p. 29).
£90¢c E9Ludv : estimulaba la fuerza moral (p. 29).

£90¢ Ev9ovoraotixdyv : llevaba al éxtasis (p. 29).

'é%og npanTinSv : inducia a acciones heroicas (p. 29).

£90¢ %pnvzpéég : debilitaba el animo de los oyentes (p. 29).

el &M : tipos, especies; EL &N OUTayopd®v: especies de octavas (p. 22).
Erattov : véase odotnua TéAeLtov FAatTtov.

g:uBa‘rﬁpLa : embateria; canto del coro ejecutado con movimientos vivos (p. 27).
eupérera : emmeleia; danza que solia acompafar a un estasimo (p. 28).
gvapudviov : enarménico (género de tetracorde) (p. 20, 21).
EvdovoLaoTinby : véase £90¢ EvBovoLaoTLxEY.

EémtvlxLoc : epinicio; canto victorioso a los hérores (p. 27).
ENTAY0pSoV : escala de siete notas (p. 17).

Eotdtec : fijos (referidos a sonidos) (p. 16).
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AurdArLov :de una vez y media; XPBua HuirSAiov : género cromético de una vez y
media (p. 21).

hutrtéviov : intervalo semitono (p. 15).

9€oL ¢ : tesis; caracteristica distintiva de los pies ritmicos (p. 24).

38pvBog : ruido (p. 15).

9pTfvog : treno; lamento por la muerte de alguien (p. 27).

SpnvpdEc : véase £90¢ Spnvpdéce

nLdapt otinds: véase vluog nidaprotindc.

MLSaptpéftx : citarodia; canto vocal con acompafiamiento de lira o citara (p. 27).

nLBappdLubg : véase véuog uLdappdinde .

nLvoduevor: méviles (referido a sonidos) (p. 16).

nopvepatog : corifeo; jefe de un coro (p. 27).

A€xavog : segunda nota del tercero o cuarto tetracorde del sistema perfecto invariable
(p. 18).

uahandv : débil (referido a sonido y a género diaténico) (p. 21).

p€omn : 1. sonido intermedio del tetracorde simple, y 2. por extensién, nota mediana en los

tetracordes compuestos (p. 16 y 17).

nealdv : véase tetpdyopdov peabv .

uOUOLuﬁ : arte de las Musas (p. 13).

v7)TT : el sonido més agudo del tetracorde (p. 16 y 17).

véuoL : “nomoi”, tipos de musica instrumental (p. 28).

véuog abALoTLnd¢ : nomo aulistico; interpretacién solista de flauta (p. 28).

véuog at')?\tpébu.ég: nomo aulédico; acompafiamiento de flauta a la voz humana (p. 28).

vduog nidapt ot %8¢ : nomo citaristico; interpretaci6n solista de un cordéfono (p. 28).

véuog nLSaptyéLnég :momo citarédico;, acompafiamiento de lira o citara a la voz

humana (p. 28).

6u‘r&xop60v : escala de ocho sonidos (p. 17).

duogov(a : intervalo unisono (p. 15).

dEvOTEPOL : agudos (referido a sonidos) (p. 15).

at &v : pean; himno referido a Apolo (p. 27).

napauara?\oyﬁ : acompafiamiento de flauta a una declamacion (p. 28).

napapfon : cuarta nota del segundo tetracorde de los que componen el sistema perfecto
invariable (p. 18).

napavfTn: 1. sonido intermedio del tetracorde, y 2. segunda nota del primero o segundo
tetracorde del sistema perfecto invariable (p. 16).

napvn&‘rn :tercera nota del tercero o cuarto tetracorde del sistema perfecto invariable
(p. 18).

nevtdTtovov : intervalo séptima menor (p. 15).
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TEPaRTLUEY : véase £90C TpanTLuSV
npoohapBavbuevog: sonido afadido que junto con cuatro tetracordes forma un sistema
perfecto invariable (p. 18).
‘Jtpoc(pét.évz prosodién; canto del coro ejecutado con desplazamiento lento (p. 27).
nplTog : véase Xpbvog mpHTOG .
bu%utnﬁ: ritmica (p. 24).
bU«'-)uonOLfa: ritmopea; realizacion de la teoria ritmica segin Aristogenes de Tarento
(p. 24).
puIEGC : ritmo (p. 24).
Ovvmpﬁ : conjuncién de tetracordes (p. 17).
ovvnupévov: véase tetpdyopdov ocvvnuuévov .
ovpgovlatl: consonancias (p. 15).
ocdvtovov: tenso; SLaltovov ocdvtovov : género diatdnico normal (p. 17).
oﬁo'cnua: conjunto organizado de intervalos; escala (p. 15).
obotnua téheLov (’Iuet&ﬁo)\ov:sistema perfecto invariable; escala compuesta por
cuarto tetracordes simples y un sonido afadido
(p. 18).
obotnua TéreLov EhaTTOV:Ssistema perfecto menor; escala compuesta por tres
tetracordes y un sonido afadido (p. 19).
téreLov: vease ootnua téhetov &uetdBorov ¥ ootnua téAeilov
EAaTTOVv.
tetp&Ttovov: intervalo sexta menor (p. 15).
tetpdrtovov nal huttéviov: intervalo sexta mayor (p. 15).
‘I:E‘l:p&xopéov: tetracorde; conjunto de cuatro sonidos (p. 16).
tetpdyopdov 6L eCEU'yuévov : el de los sonidos disjuntos’’; el segundo de los tetra-
cordes que componen un sistema invariable (p. 17).
tetpdyopdov peowv: ‘el de los sonidos medianos”; tercero de los tetracordes que
componen un sistema perfecto invariable (p. 18).
'tt—:‘rp&xopéov cvvnuuévov: 1. tetracorde conjunto (p. 17), y 2. el primer tetracorde
del sistema perfecto menor (p. 19).
tetTpdyopdov Unativ: “el de los sonidos graves’’; el cuarto y més grave de los tetracor-
des que componen un sistema perfecto invariable (p. 18).
TetTpdxopdov {mepBokanv: “el de los sonidos elevados”; primero y més agudo de
los tetracordes que componen un sistema perfecto inva-
riable (p. 18).
toviaTov: ténico; xplua Toviatov : género cromético normal (p. 21).
t8vog: 1. intervalo tono (p. 15, 17), y 2. tensién, afinacién, entonacion, transporte tonal
(p. 18).
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TpLnuLtévLov : intervalo tercera menor (p. 15).

TpCltn : tercera nota del primer o segundo tetracorde del sistema perfecto invariable (p. 18).

TplTtovov : intervalo quinta disminuida (p. 15).

tp8moL : giros; transportes tonales (p. 23).

{)p.ﬁv(nog: himeneo; canto nupcial (p. 27).

5uvog : himno; canto dedicado a un dios (p. 27).

{)ncf'rn : el sonido mas grave del tetracorde (p. 16 y 17).

Unathv : véase TeTpdx0pSov VmaThv.

Unepporalwv : véase TeTpdyopSov UnepBoralwv

Unop9€ypata : sonidos débiles (p. 15).

p98yyog : sonido (p. 15).

xopevtal :coreutas; componentes de un coro (p. 27).

x0pS8< : coro (p. 27).

xpoal : coloraciones; modulaciones de los tetracordes (p. 21).

xp8vog nP®TOC : tiempo primo; medida musical mas pequefa perceptible por el oido
humano (también llamada silaba breve) (p. 24).

xplua : género cromético (p. 20); véase ﬁpl.é)\l.ov y "“ToviaTov .

XPwraTL®EV : cromético (género de tetracorde) (p. 20).

¢0(p6g : ruido (p. 15).
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1.2. Terminologia especifica (en castellano)

Alternancia: parte coral en la que el corifeo canta en alternancia con el coro (p. 28).

Alternativa: acompafamiento de flauta a una composicién en que alternaban partes recitadas
y partes cantadas (p. 28).

Anapesto: forma del género dactilico, UU— (p. 24).

Anfibraco: forma del género dactilico, U-U (p. 24).

Antistrofa: segundo elemento de composicién en la forma antistréfica cuya estructura ritmica
y melédica es igual a la estrofa (p. 26).

Antistréfica: véase forma antistréfica.

Colon: unién de varios compases (p. 24).

Commos: parte coral interpretada por el coro y los personajes (p. 28).

Compés: unién de varios pies ritmicos (p. 24).

Dactilico: véase género dactilico.

Dé4ctilo: forma del género dactilico, —UU (p. 24).

Do6rico: modo melédico (p. 22).

Eolio: modo melédico equivalente al lidio grave (p. 22).

Epodo: tercer elemento de composicién en la forma antistréfica con estructura ritmica y
melédica diferentes de la estrofa y antistrofa (p. 28).

Espondeo: forma del género dactilico, —— (p. 24).

Estdsimo: parte coral correspondiente al climax de la obra (p. 28).

Estréfica: véase forma estréfica.

Forma antistréfica: forma de composicién musical cuya estructura se compone de estrofa,
antistrofa y épodo (p. 26).

Forma estréfica: forma de composicién musical en la que a cada estrofa de un poema le
corresponde la misma frase musical (p. 26).

Forma libre: forma de composicién musical en la que hay independencia total entre melodia,
forma del poema y estructuras ritmicas y estréficas (p. 26).

Frigio: modo melédico (p. 22).

Género dactilico: género de pies ritmicos formado por cuatro tiempos primos (p. 24).

Género doble: género yambico.

Género hemiolio: peonios: género de pies ritmicos formado por cinco tiempos primos (p. 24).

Género igual: género dactilico.

Género sesquialtero: género hemiolio o peonios (p. 25).

Género yadmbico: género de pies ritmicos formado por tres tiempos primos (p. 24).

Hemiolio: véase género hemiolio.

Hiperdérico: modo melédico que comienza una quinta méas aguda que el dérico (p. 23).

Hipereolio: modo melédico que comienza una quinta mas aguda que el eolio (p. 23).

Hiperfrigio: modo melédico que comienza una quinta mas aguda que el frigio (p. 22 y 23).

Hiperidstico: modo melédico que comienza una quinta mas aguda que el idstico (p. 23).

Hiperlidio: modo melédico que comienza una quinta mas aguda que el lidio (p. 22).

Hipermixolidio: modo melédico que comienza una quinta mas aguda que el mixolidio (p. 22).

Hipodérico: modo melédico que comienza una quinta mas grave que el dérico (p. 22).

Hipoeolio: modo melédico que comienza una quinta mas grave que el eolio (p. 23).

Hipofrigio: modo melddico que comienza una quinta mas grave que el frigio (p. 23).

Hipoiastico: modo melédico que comienza una quinta mas grave que el iastico (p. 23).

Hipolidio: modo melédico que comienza una quinta mas grave que el lidio (p. 23).

Hipomixolidio: modo mel6dico que comienza una quinta mas grave que el mixolidio (p. 23).
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l&stico: modo melédico equivalente al frigio grave (p. 23).

Lidio: modo melédico (p. 22).

Mixolidio: modo melddico (p. 22).

Parodos: parte coral con la que entra en escena el coro (p. 28).

Peonios: género de pies ritmicos formado por cinco tiempos primos (también llamado hemio-
lio) (p. 25).

Peonio 1: forma del género hemiolio, —UUU (p. 25).

Peonio 2: forma del género hemiolio, U-UU (p. 25).

Peonio 3: forma del género hemiolio, UU-U (p. 25).

Peonio 4: forma del género hemiolio, UUU— (p. 25).

Peonio 5: forma del género hemiolio, UUUUU (p. 25).

Peonio 6: forma del género hemiolio, ——U (p. 25).
Peonio 7: forma del género hemiolio, —U— (p. 25).
Peonio 8: forma del género hemiolio, U—— (p. 25).

Pie ritmico: unién de tres o més silabas breves (p. 24).

Proceleusmatico: forma del género dactilico, UUUU (p. 24).

Ritmico: véase pie ritmico.

Sesquialtero: véase género sesquialtero.

Silaba breve: medida musical més pequeria perceptible para el oido humano; tiempo primo
(p. 24).

Silaba larga: union de dos silabas breves (p. 24).

Tribaco: forma de género ydmbico, UUU (p. 24).

Troqueo: forma de género ydmbico, —U (p. 24).

Yambico: véase género yadmbico (p. 24).

Yambo: forma del género ydmbico U— (p. 24).
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2. INSTRUMENTOS MUSICALES
2.1. Grecia antigua

aulés: abASg: flauta (p. 33).

barbiton: Bo'ch LTOV: lira grande o ladd (p. 31).

calamos: ®GAGROS: flauta de cafa (p. 33).

canon: %aV@V instrumento monocorde, especie de diapasén (p. 31).
cymbala: %tsu.ﬁod\ov : especie de platillos (p. 35).

diaulos: & LauAo¢ : doble flauta (p. 33).

discos: 6 Loxoc: platillo (p. 35).

elymos: 'é?\uuog: variedad de flauta (p. 35).

embaterios aulds: z:p.ﬁa'l:ﬁp LOg ocl’)?\ég: flauta para desfiles (p. 33).
epigéneion: %myévsuov: variedad de salterio (p. 31).

gingras:Y lf‘YypOC‘;: variedad de flauta (p. 35).

hydraulis érganon: DSPaUA LS 5pyavov : 6rgano hidréaulico (p. 33).
hyperteleios aul6s: bnep'té}\e LOg oc{)MSg : variedad de flauta (p. 33).
keras: uS'p &S : trompeta de cuerno (p. 33).

kithara: ® LS Gpa: citara (p. 30).

kitharis:uf%ap LG: lira (p. 30).

kitharisterios aulés: ¥L3ap LotnpLoc abAdc: variedad de flauta (p. 33).
kréta|a:%p0"1:oc7\a: castafiuelas (p. 35).

lyra: AUpa : lira (p. 30).

magadis: uo'cyaé LS : arpa de veinte cuerdas (p. 31).

metalikén kédon: RETAAA LGV GSWVY: campanillas (p. 35).
monocélamos: povouo'ckap.Og : flauta rudimentaria, sin embocadura (p. 35).
nabla: véﬁ?\a: salterio de doce cuerdas (p. 31).

paidikés aulés: Bt Svuds adASc: variedad de flauta (p. 33).
pandura:TavO00Bpa: instrumento de tres cuerdas (p. 31).

parthenios aulés:nap%év Log ab?\ég: variedad de flauta (p. 33).
pectis: TNKT fg: variedad de arpa (p. 31).

phorminx: cpo'ppl.yg: lira homérica (p. 31).

photinx: @7t LYE: variedad de flauta (p. 35).

plagiaul6s: TA @y faU?\Og : variedad de flauta (p. 33).

polycalamos: ﬁo?\uué?\apog : flauta de varios tubos, llamada “flauta de Pan” (p. 35).
psalterion: dcoc}\’cﬁp LOV: salterio (p. 31).

roptron: bén’cpov : tambor (p. 35).

salpinx: co?)\my?, : trompeta militar (p. 33).

seistron: O'ET.'GTpOV: sistro, especie de maraca (p. 35).

syrinx: cUp LYE : flauta (p. 33).

teleios aul6s: TEAE Log at’)?\ég: variedad de flauta (p. 33).

tityros: Tftupog: flauta pastoril (p. 35).

trichordon: Tp Ifx_op(Sov: instrumento de tres cuerdas (p. 31).
trigonon: TP fYOVOV : variedad de arpa (p. 31).

tympanon: 'Eﬁp.'n:ocvov : variedad de tambor (p. 35).
xylophonos:gv?\éq)wvogz xil6fono (p. 35).
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2.2. Grecia actual

Bouzouki: Tipo de laud de tres cuerdas con mango alargado. Instrumento tipico de la musica
popular de la Grecia actual. Su origen parece estar en el “pandoura” o “trichérdon”, el
Gnico instrumento de cuerda con mango de la Grecia antigua (p. 37).

Daodli: Tambor. Es el principal instrumento ritmico de la musica popular griega. Al ser tocado
junto con el ““zournds”, especie de 6boe, forman ambos el principal conjunto instru-
mental de la misica popular griega, denominado "ziyid” (p. 38).

Gaéida: Gaita o cornamusa que, como en otras partes del mundo, se ha asimilado como instru-
mento popular.

Kanon&ki: Psalterio (p. 38).

Kemanés: Instrumento de cuerda, con caja de resonancia alargada y cuerdas simpéticas, tipi-
co de los griegos de Capadocia (p. 37).

Kementzés: Instrumento de cuerda con caja de resonancia alargada, parecido al anterior (Ke-
manés), pero sin cuerdas simpéaticas (p. 37).

Kithara: Guitarra.

Klarino: Clarinete.

Laghoto: Ladd (p. 38).

Lalitsa: Distintas jarras de agua (p. 39).

Madodra: Clarinete popular (p. 38).

Sourévli: Flauta dulce de pastores (p. 38).

Violi: Violin. Al igual que la gaita, asimilado a la muisica popular, como en otros muchos

lugares.

Zilia: Cimbalos. Instrumento metalico de percusién, de menor tamano que los platillos actua-
les (p. 39).

Ziyiad: Conjunto popular de instrumentos formado por el ""daodli”, tambor, y el “zournés”
(p. 38).

Zournéas: Especie de éboe (p. 38).
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