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L.a cursiva
revisitada:

referentes para el diseno de
las variantes cursivas de la
tipografia Alaia.

Italics revisited: references for the design of the
cursive variants of the Alaia typeface.

En este estudio nos remontamos al Renacimiento italiano con el fin
de comprender la génesis de la letra de imprenta Cursiva o Italica.
Estos tipos iniciales nacieron con la intencién de ahorrar espacio
en la pagina. En la actualidad, su uso no es el mismo, pero son las
letras que han evolucionado hasta nuestras tipografias digitales y
las que elegimos como letra Cursiva/Italic en nuestros programas
de edicién o de composicién de textos. Este conocimiento, fruto del
estudio de estos y otros referentes contemporaneos, se ha encauzado
hacia la creacion de dos variantes cursivas de la tipografia Alaia. El
ultimo apartado muestra el proceso de creacién, dibujo y desarrollo
preliminar de los signos, volcados en sus muestras tipograficas.

In this study we go back to the Italian Renaissance, in order to
understand the genesis of the Italic or Cursive typeface. These early
fonts were born with the intention of saving space on the page.
Currently, their use is not the same, but they are the letters that have
evolved into our digital fonts and those that we choose as Italic/
Cursive fonts in our editing or typesetting programs. This knowledge,
the result of the study of these and other contemporary references,
has been channelled towards the creation of two italic variants of the
Alaia typeface. The last section of the current work shows the process
of creation, drawing and preliminary development of the signs,
turned into their typographic samples.
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Tipos de ayer y de hoy

Es admirable comprobar que leemos con letras

que conservan la esencia formal de los primeros
caracteres tipograficos que surgieron en el
Renacimiento. Estos tipos llamados aldinos,

se desarrollaron en metal durante siglos, y se
propagaron cual formas vivientes hasta la actualidad,
donde prosperan incansablemente en el medio
digital.

El objetivo principal de este trabajo es la indagacién
en el origen de la tipografia cursiva y su aplicacion
a la practica tipografica actual. Para el disefiador de
tipos, uno de los métodos esenciales para transferir el
conocimiento consolidado de los expertos, es analizar
los referentes historicos. Observar con auténtica
atencion las imagenes, como resultados practicos
de varios siglos de tradicién tipografica, permite
la comprension de los fundamentos en la materia.
También se obtienen unos cimientos sélidos donde
asentar la idea o desde donde pueda surgir, ya que
de este modo se asegura un enfoque viable y a veces
el éxito y la credibilidad del proyecto. Por ello hemos
extraido informacion de autores reconocidos sobre
referencias historicas, sobre la construccion morfo
caligrafica de las letras o de analisis exhaustivos
publicados sobre tipografias relevantes.

Este estudio preliminar esta orientado a la
practica. En el tltimo apartado mostramos la
tipografia Alaia, que es en si misma un resultado
practico y un testimonio grafico del proceso de disefio
llevado a cabo, dibujando y configurando signo tras
signo en un programa de digitalizacién tipografica.
Estas «evidencias graficas» son inherentes a la propia
practica, y a su método especifico asociado a las
disciplinas que desembocan en un proyecto.

Ascendencia caligrifica

El estudio de la procedencia de la letra de imprenta, que
actualmente llamamos Italica o Cursiva, se remonta
hasta el siglo XV en el Renacimiento italiano. En esta
época no existian las cursivas de imprenta. Varios
autores afirman que estos caracteres, inspirados en
algunos textos manuscritos, fueron grabados con el
convencimiento de que se aprovecharia espacio en

el renglén y se ahorrarian paginas en los libros! En
términos actuales se hablaria de una tipografia de alto

1. Harry Carter (1969 p. 74), sin embargo, escribe: «Si Aldus esperaba, como se
dice comtinmente que se hizo, pero nunca lo dijo, que las letras en cursiva
ahorrarian espacio, debi6 sentirse decepcionado con el resultado: un tipo
Romano en el mismo cuerpo ocupa lo mismo». (Carter 1969 p. 74)
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rendimiento? Aldo Manuzio, prestigioso impresor y
humanista destacado de la ciudad de Venecia, emprendié
la tarea de publicar una coleccién de obras clasicas, en
formato pequefio® y econdmico, destinado a la lectura
como placer personal? Si hubiese redactado un brief,

este editor le habria propuesto a Francesco de Bologna,
apodado Griffo, su grabador de punzones, una letra
compacta para ser usada como tipografia independiente.
Se trataria de componer texto en verso, con el objetivo

de que reflejara la fluidez de la escritura manual, con una
expresion de apariencia mas libre o mas cercana al lector
de la época (de Buen 2011 pp. 117-121; Penela 2006).

Sinos remontamos en el tiempo con los estudiosos
de la historia de la escritura, podemos vislumbrar
los posibles antecedentes epigraficos y manuscritos
en la Figura 1. Pero scémo surgi6 la letra cursiva
manuscrita? En esta figura observamos algunas
escrituras que, sin lugar a dudas, parecen responder
al empuje de la mano, en el intento de transcribir
contenidos con urgencia.

La palabra cursivo proviene del latin cursus o
«carrera». Como algunas demostraciones graficas
indican, podria ser que las mayusculas se fueran
transformando en minusculas de manera natural,
para ahorrar trazos en el recorrido del signo?
Alejando lo Celso, en la prestigiosa revista Tipografica,
escribe citando a Edward Catich, que este autor
incide en «la importancia que la cinestesia, el sentido
que nos indica nuestros propios movimientos, posee
en el desarrollo de la caligrafia»® Y afiade que se
comprende que las formas italicas pudieran surgir
también como consecuencia del aumento de la
soltura en las escrituras de la época. Es indudable que
la tipografia «hereda esta cualidad ritmica cuando
los primeros impresores imitan en sus tipos la forma
amanuense» (Lo Celso 2002 p. 61). Los primeros tipos
cursivos se grabaron imitando esta fluidez, aunque
los caligrafos sabian que las letras de imprenta no
podian transmitir la vivacidad que transmite la mano’
Ademas, la letra manuscrita suele ser de trayectoria

2. Una rapida comprobacién confirma que, con un mismo contenido
lingiiistico, las cursivas que acompafian a tipografias como por ejemplo
Baskerville, Garamond o Gill Sans ocupan menos espacio que su redonda.

3. Eran libros de un octavo, que es una la octava parte de un doble folio,
110x160mm.

4. Para examinar un ejemplo de la belleza de sus ediciones, ver
Hypnerotomachia Poliphili, editado por Aldo Manuzio. Venecia, 1499. En:
Benito (2017)

5. Observar la probable transformacién de las capitales en mintsculas en
Novarese, (2009 pp. 14-16).

6. Edward Catich en The origin of the serif: Brush writing and Roman letters
(1968), afirma que las letras epigraficas eran pintadas con pincel plano antes
de ser talladas. Catich propone los 17 trazos basicos que, ensamblados,
conforman todo el abecedario. Esta tesis es aceptada por varios autores,
aunque otros cuestionan su fiabilidad. (En Mediavilla, 2005 pp. 90-92).

7.De hecho, Arrighi, en una de sus paginas de la publicacién Operina,
advierte al lector de la obra: «Te pido que me disculpes porque la impresiéon
no pueda sustituir del todo a la mano que escribe» (En Caflisch 2011 p. 47).
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Figura 1. Esquema en forma de arbol genealdgico, con
algunas de las escrituras lapidarias o trazadas con
calamo o pluma. Hemos extraido algunas palabras de
manuscritos concretos para una mejor comprensioén de
las posibles raices de la tipografia aldina (Ver fuentes
en Procedencia de las iméagenes). Conceptos y datacién
aproximada basados en Mediavilla 2005 p. 318, Novarese
2009 p.17 y Meier 2011 p. 16.

Figura 3. Detalle del tipo italico de Virgil.
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continua. Con este fin, «<normalmente, los remates se
convierten en trazos de entrada y salida, vinculados con
la escritura conectada y necesarios para que el escriba
haga fluir la tinta en su plumay (Scaglione 2015 p. 100).

Luego parece l6gico pensar que la cursiva tiene
que ver con el trazo mas espontaneo e imprevisto de
la escritura manual cotidiana de cada persona. Con
esa busqueda de la agilidad para ahorrar esfuerzo
en el retroceso de la mano y en los movimientos de
las articulaciones, se ahorra tiempo para entregar
nuestra tarea solicitada.

En cuanto a la busqueda de referentes, podemos
imaginar que el modo de concebir una tipografia
en aquella época, fuera similar al de ahora. Si nos
imaginamos este equipo de profesionales, el editor
Aldo Manuzio y el punzonista Francesco Griffo, (cuya
importancia fue primordial ya que en la actualidad
seria el disefiador de tipos), podemos afirmar que
buscaban vinculos entre la caligrafia y la posible
nueva tipografia. Hablarian de textos escritos a
mano y se inspirarian en referencias graficas fiables,
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Figura 2. Virgil, edicién de Aldo Manuzio, 1501. Primer libro
totalmente impreso en tipografia italica. También se considera el
primer libro de bolsillo (libelli portatiles). Las letras de caja alta
son romanas sin inclinacién.

como la escritura goética cursiva o la cancilleresca
italiana, letras que usaban escribanos o humanistas
renombrados como Niccolo de Niccoli (Figura 2).
Inspirado por estas escrituras, Griffo disefié y
tallé los tipos moéviles que abrieron la puerta del
conocimiento de la letra cursiva. En este caso, a
una tipografia de rasgos estilisticos similares a
los tratados de caligrafia, con trazo modulado de
bajo contraste, altura de x discreta, eje humanista
uniforme, astas ascendentes generosas, descendentes
con remates bilaterales o sin remate, ligera
inclinacién hacia la derecha, terminales abruptos
o en forma de lagrima, ligaduras abundantes y
g abierta, como principales caracteristicas. Por
supuesto, los remates transitivos de salida son
oblicuos y se prolongan en rasgos que parecen
enlazarse entre si, aunque son caracteres no ligados.
(Bringhurst 2008 pp. 151 y 409) (Figuras 2 y 3).
Una de las letras manuscritas de la época era
un tipo de escritura cursiva, fluida y elegante, que
se normalizo para evitar falsificaciones y errores
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Figura 5 Muestras tipograficas del manual de caligrafia
cancilleresca Il modo di temperare le penne de Arrighi. Izquierda:
Cancelleresca cursiva de imprenta con astas curvadas y la ge en
forma de lazo (ed. 1523). Derecha: Cancelleresca formata, con astas
de trazos iniciales y ge en forma binocular (ed. 1525 o 1526).

de interpretacion en los mensajes breves de las
cancillerias papales (littera da brevi). Se denomind
cancilleresca en alusién a su origen.

Ludovico degli Arrighi fue un excelente caligrafo
y editor que en 1522 escribié su primer manual sobre
esta escritura titulado Operina, que fue impreso en
1523-24. Los modelos fueron grabados en parte por
Ugo da Carpi, un habilidoso grabador en madera
cuya pericia se hace patente en la publicacién
(Caflisch 2011 p. 44)2 Continuando su labor, siguié
profundizando en el estudio de varios tipos de
letras y en 1523 publicé en Venecia la obra Il modo
de temperare le penne que contiene, entre otros, un
caracter tipografico cancilleresco que, en opinién
de Aldo Novarese (2009 p34), «<inmerecidamente, ha
quedado en el olvido» (Figura 4)

Basandose en estos estudios, Arrighi hizo grabar la

cancelleresca corsiva y la formata, que, en aquel tiempo,

era una letra para texto, sin los usos ortotipograficos
que tiene hoy en dia (Figura 5). Como editor compuso
libros muy bellos como Coryciana o el citado Virgil
Otros tratados excelentes sobre este tipo de

escritura son Lo presente libro insegna La vera arte de
lo Excellente scrivere, etc, de Giovannantonio Tagliente
(Venecia, 1524) y el Libro di M. Giovambattista Palatino
cittadino romano: nelqual s'insegna a scriuer ogni sorte
lettera, antica ezmoderna.. (Roma, 1550) Caflisch (2011,

8. También en Esparia, la colaboracién de caligrafos como Juan de Iciar o
Pedro Diaz Morante con los grabadores/talladores de letras de la época

fue intensa, dada la dificultad afiadida que suponia trazar las letras con
diferentes herramientas (Martinez, A, en Ribagorda, JM, et al. 2015 pp. 45-51).

De le uarie ﬁ)rti delittere po, chein gucﬂo Trattas
tello trouerai , fcio ti uolf/]i aduna per una defcriyere
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ﬂz exemplelx,ej ;forceraa imitarls quanto Potcm
che in ogni modo f eguendo 3«:[/1 » Je non in tutte,
almeno in gran parte te adiutarano confequire ﬂuclla
ﬁm dilittera | e piuin cjfo ti dilettera , Piglidlo
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p. 47) también considera muy valioso el libro de
modelos de Bernardino Cataneo, maestro di scrivere de
la universidad de Siena (Figura 6).

Descendencia tipogrifica

Estos tratados de caligrafia y publicaciones
compuestas con estos tipos de inspiracién
caligrafica, han servido de modelos para muchas
de las cursivas tipograficas que han acompafiado
y acomparian actualmente a la letra redonda o
romana. El cambio de grafia, entre otros usos, se
utiliza para titulos de libros, nombres cientificos
o palabras en otras lenguas’ Para hacer ambos
alfabetos compatibles sintacticamente, el tipégrafo
utiliza la misma estructura (Hkpx), trata de igualar el
ojo y el contraste de los trazos y transfiere algunos
rasgos caracteristicos de una a otra variante (De
Buen 2011 p. 119). Con ello se genera un leve cambio de
ritmo, «se altera la textura tipografica pero el color
no cambia» (Scaglione 2015 pp. 100-103). Las cursivas
sobresalen ligeramente, lo que sirve como codigo
diferenciador, aunque armonizado para la legibilidad
optima del texto.

A partir de los modelos del siglo XV, se han disefiado
un gran numero de caracteres cursivos, donde queda
patente la gran relevancia que supuso esta innovacién

9. Consultar reglas ortotipogréficas sobre el uso de las cursivas, en el
completo Manual de disefio editorial de Jorge de Buen (2008 pp. 449-454).



43

p ‘ yfw'%f ti faper tems
perre legeme, E eroin e ntendo a miopotrein
i oy e el
nop! 3 A
mwmm e

‘00’1’“\.1’ b
| “\;}’fv X %

iu&ouxuﬂicmm\}cbat ‘ _ QW M% mm1
+ Rmrmc&nﬁﬁ Fmﬂ‘am,t&#tfgﬁm mﬁmfu{ntta e

. bexu . $tretta, enonmuat&,cmm u fo

Figura 4: Dos bellas paginas de los Manuales de escritura de Ludovico
degli Arrighi. Izquierda: Pagina de La Operina di Ludovico Vicentino, da
imparare di scrivere littera cancellarescha (1522). Derecha: Pagina del
manual de escritura Il modo di temperare le penne (1523). (Consultar
los manuales completos en el apartado Referencias de imagenes)

Figura 6. Muestra de escritura del hermoso manuscrito de modelos
de Bernardino Cataneo (Siena, 1545).
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Tabla 1
Blado® Diseniadores: Ludovico Arrighi, Stanley Morison.
(POliphilus) e fomee it oy T PS/urormyTonts. Tipografia Blado by Monotype
Bembo Disefadores: Aldus Manutius, Fraccesco Griffo,

Pro Italic®

Frank Pierpont. También basada en Arrighiy Ta-
gliente. 1929. Editora: Monotype. <https://www.my-
fonts.com/fonts/mti/bembo/>

Tipografia Bembo Pro Italic by Monotype

Tipografin ITC Galliard Pro Italic

Tipografia PMN Caecilia Pro 46 Light Italic by Monotype

Tipografa Pcticn Std Regular by Adobe Original

Galliard® Disenador: Matthew Carter, 1978, basada en los

(Gallarda) disefios del punzonista francés del siglo XVI Robert
Granjon. <https://www.myfontscom/fonts/itc/gal-
liard/pro-italic/>

PMN Caeci- Disenador: Peter Matthias Noordzij, 1983-1990. Edi-

lia 46 Light  tora: Linotype / Monotype. <https://www.myfonts.

Italic® com/fonts/mti/pmn-caecilia/>

Poetica®. Disenador: Robert Slimbach, 1992. Posee numerosas
variables y signos con prolongacién caligrafica.
<https://fontsadobecom/fonts/poetica#tfonts-sec-
tion>

Alegreya Diseniador: Juan Pablo del Peral, 2013. Editora: Huerta

Sans® Tipografica. <https://huertatipografica.com/es/

fonts/alegreya-sans-ht>

Tipografia Alegreya Sans Light Italic by Huerta tipogrdfica

Tabla 1. Para disfrutar del texto de Max Caflisch y analizar
los signos de las variantes del paquete tipografico completo
que disefid Robert Slimbach, consultar Caflisch (2011 pp.59-
65), en el capitulo, «La Poetica, una cancilleresca digital.
Como curiosidad, el capitulo esta escrito enteramente

en esta tipografia, emulando los primeros libros de Aldo
Manuzio o de Ludovico degli Arrighi.
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Figura 7. Dibujos a lapiz y pincel para Alaia Italic.
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cultural para la disciplina de la tipografia!® Entre esta
variedad de fuentes, podemos destacar las siguientes:
(Tabla 1)

Extension prictica: las variables cursivas de la

tipograffa Alaia

Esta introduccioén a la tipografia cursiva/italica,

en el sentido de exploracién de un «lugars» para
reconocerlo, se ha volcado en el desarrollo de dos
variables cursivas de la familia tipografica que hemos
nombrado como Alaia: la variable Italica y la variable
Sans Italica." Las dos recogen el aroma tipografico

de los tipos aldinos y cancillerescos; como éstos,
mantienen un fuerte vinculo con la caligrafia.

A'lolargo de los siglos, los caligrafos han utilizado
calamos y pluma de ave o de metal de punta cortada,
pluma puntiaguda flexible o pluma de punta
redonda para trazos homogéneos. El uso de estas
herramientas por deslizamiento y/o por presion/
extension deja un rastro de tinta, condicionando la
forma de las letras y creando trazos modulados o
regulares en su recorrido por la estructura de cada
signo. El camino que recorre la pluma, también
llamado cursus, tiene que ver con la estructura o
esqueleto del signo. A su vez, cada signo se configura
con uno o varios trazos predeterminados. El ductus
marca sus atributos formales.? Pauta constructiva
y herramienta, entre otros factores, determinan
parametros, proporciones, y rasgos expresivos, que
dan lugar a un modelo normalizado de escrituray a
un sistema de signos armonizado y consistente. Este
tipo de morfologia caligrafica se manifiesta muchas
veces en la construccién de una tipografia.

La variable Alaia Italic se ha disefiado para
acompariiar a la redonda, con el cursus y el ductus
clasico de las aldinas. Esta aplica el rastro que deja la
pluma cortada o el pincel plano sobre el papel, con un
angulo de 11 grados, con sus correspondientes ajustes
en la inclinacién de las astas.

Sin embargo, Alaia Sans Italic es una cursiva de cordon
con letras no ligadas, que aplica la pluma redonda,
dejando un rastro homogéneo en su trazo; es pues una

10. En Los tipos cursivos: origenes y evolucion, de José Ramoén Penela (2006) se
expone una exhaustiva revision de los tipos que se desarrollaron a partir de
los originarios aldinos y cancillerescos, como los de Garamond, Granjon, los
Romain du roi o la cursiva de Fournier y los tipos de principios del XX con la
Monotype Corporation y Stanley Morison como asesor.

11. Los primeros ensayos de la tipografia Alaia fueron disefiados por

Tania Quindés en el Curso de Disefio de Tipografia digital impartido por
Unos Tipos Duros en 2016-17. Consultar la experiencia en <https://www.
unostiposduroscom/el-diseno-de-tipos-una-experiencia-dulce-y-severa/>.
Asimismo, los glifos preliminares de Alaia Sans se comenzaron en el Curso
Gliglifo (16-21/07/2018).

12. El libro Caligrafia, de Claude Mediavilla (2005), es una publicacion esencial,

por el rigor y calidad de su investigacién y por las valiosas directrices

que marcan el nimero de trazos y su orientacién direccional, el cursus/
ductus de cada signo en las caligrafias histéricas. Es un apreciado volumen
consultado habitualmente por los caligrafos en su practica profesional.
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variable apenas sin modulacién, también llamadas
monoline 0 monotrazo, con el cursus de la escritura
cancilleresca. Como hemos anotado, los primeros tipos
cursivos fueron pensados como tipos independientes.
La variable Alaia Sans Italic podria funcionar como

lo hacian sus antecesoras, para composiciones de
texto en verso, 0 en otros contextos o soportes cuyos
mensajes requieran la expresion de sus formas
ornamentadas o el uso de las multiples opciones para
las ligaduras. Hasta la fecha se han trazado algunos
signos desarrollados con extensiones de origen
caligrafico, (lo que conocemos como floritura, firulete
o swash), inspirados sobre todo en los manuales de
escritura impresos 0 manuscritos citados en este texto.

Continuamos con las imagenes que nos trasladan,
a modo de memoria grafica, al proceso de desarrollo
de la fuente (Figuras 7-11):

Este proyecto preliminar expuesto en las figuras
10-14 marca el perfil de las variadas posibilidades que
permite la idea, asi como la magnitud del mismo. Es
un trabajo en vias de desarrollo (work in progress),
que contiene y anticipa innumerables correcciones
formales y épticas, que necesita ser revisado y
completado formalizando los glifos que faltan del set
de caracteres de cada variable, con numeros alineados
y numeros elzevirianos, signos para uso cientifico,
puntuacion, signos diacriticos y otros signos, asi como
ligaduras estandar y especificas para otros idiomas.

Alaia permite ser extendida a un amplio sistema
como familia serial, con variables que comparten
rasgos comunes con el objetivo de que puedan convivir
en la pagina impresa y digital de manera armonica, y
combinarse significativamente. Tipos con serifa y sin
serifa, acompafiados con sus correspondientes cursivas
y variables condensadas en pesos Light, Regular o Book,
Medium y Bold, versalitas, caracteres alternativos con
extensiones ornamentadas en capitales, florituras para
caja baja de letras iniciales, medias y terminales en las
palabras, o incluso otras variantes de caracter display. El
proyecto permite disefiar una familia extensa, flexible
y con gran variedad estilistica aplicable a variados
contextos y soportes de comunicacion.

Dicen que aprender es hacer brotar lo que ya se
sabe, pero un aprendizaje integro requiere leer las
reflexiones y analizar los resultados graficos de los
expertos reconocidos y admirados por la comunidad de
especialistas en una materia. Las referencias histéricas
de las letras aprendidas, son esenciales como memorias
a asimilar, para que el conocimiento aumente en un
esfuerzo comun a través del tiempo.
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Figura 8. Esbozos para Alaia Sans Italic como
cancilleresca de cordén.
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Figura 9. Estudio de la letra A, en caja alta.



Figura 10. Coherencia formal entre la
redonda y las cursivas. Cursus/ductus y
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Jovencillo emponzonado de whisky, jqué figurota exhibes!
Jovencillo emponzoniado de whisky, qué figurota exhibes

Jovencillo emponzofiado de whisky, jqué figurota exhibes!
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Titulos de obras: El abecé de la buena H O4utor a su Pluma

tipografia. Historical Scripts.
La evolucion de la letra. Caligrafia. Pues veis que no me han dadbo algiin sonéo

Del signo caligrdfico a la pintura que ilustre de este libro la portada,
abstracta. Fuente de letras. Coémo crear
tipografias. Del boceto a la pantalla.

Andlisis tipogrdficos. ZZ hacedle, aunque carezca de discreto.

venid vos, pluma mia mal cortada,

Figura 11. Alfabetos Alaia Italic y Alaia Sans Italic y pruebas tipogréficas.
(Derecha: Fragmento del poema El Autor a su Pluma, de Miguel de
Cervantes Saavedra, 1547-1616)
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Procedencia de las imagenes

Figura 1. Extraccién de palabras de las siguientes fuentes:

11 Inscripcién griega dedicada por Alejandro Magno a Ahena
Polias. Priene, 334 a. C. Londres. Museo Britanico.

1.2. Columna de Trajano. 113 d.C. Roma. Foro de Trajano.

13 Vergilius Augusteus sive Dionysianus (Georgicon, I, 144-147).
Fuente: Biblioteca Apostdlica Vaticana, cod. Vat, lat. 3256, fol
3.Siglo IV d.C. aprox.<https://digivatlibit/view/MSS_Vat.
lat.3256/>

14 Plauto Pseudolus. Tablillas de Vindolanda. Siglos I-II aprox.
Museo Britanico. Fuente: <http://guindo.pnticmeces/
jmag0042/escritura_ cursiva.pdf>

15 Codice Vaticanus Palatinus. Siglo V. Fuente: Mediavilla
(2005 p. 112).

16 Detalle de la transcripcion del rescripto de Dioclecioano y
Maximiliano sobre los privilegios de los atletas. Principios del
s.IV. Museo de Leipzig. Fuente: Mediavilla (2005 p. 118).

1.7 San Hilario de Poitiers. (De trinitate: Liber II ad Constantium).

509-510. Archivo Storico di San Pietro. Roma. Fuente: <http://
guindo.pnticmeces/jmag0042/manual_paleografpdf>

1.8 The Grandval Bible. Scriptorium St Martin, Tours. 825-850.
British Lybrary. Fuente: Knight, Stan (1984 p. C5).

19 Manual del emperador Maximiliano I, folio 3.1467. Biblioteca
Nacional Viena. Fuente: Mediavilla (2005 p. 157).

110 Inventario de la «libreria» del Louvre. Jean le Bégue. 1413.
Biblioteca nacional. Paris. Fuente: Mediavilla (2005 p 175).

111 Libro de Sentencias, manuscrito por el escriba Hippolyto
Lunense. Napoles, 1480-1481. Fuente: Biblioteca Nacional de
Francia. <https://gallica.bnffr/ark:/12148/btv1b8446954p/
f8item>

112 De rerum natura de Lucrezio, por el humanista Niccolo

de Niccoli. Fuente: <https://dewikipedia.org/wiki/
Humanistische Kursive#/media/Datei:De_rerum_natura

Niccolijpg>
113 Apologues of Pandolfo Collenuccio. Ludovico degli Arrighi.

Roma 1517. London British Library, Royal Ms. C. viii. Fuente:
Knight, Stan (1984 p. F5).

114 Biblia de Gutenberg (B 42) 1454-56. Fuente: Biblioteca
Digital Mundial. <https://wwwwdlorg/es/item/4102/
view/1/11/>

115 Griffo’s De Aetna roman. Editor: Aldo Manuzio, Venecia
1496. Fuente: Biblioteca Palatina Parma. <http://www.

griffogglcom/en/chi-era-francesco-griffo/>

116 Griffo. Pagina de Virgil 1501. Editor: Aldo Manuzio.
Biblioteca Nazionale di Firenze. Fuente:

<http://wwwgriffogglcom/en/corsivi/>

117 La Operina di Ludovico Vicentino, da imparare di scrivere
littera cancellarescha , 1522. Fuente: Library of Congress.
<https://www.locgov/item /66089550/>

Figura 2 y 3. Virgil (1501). John Rylands Library, Manchester.
Fuente: James Clough (2016). <http://www.griffogglcom/en/
corsivi/>

Figura 4. La Operina (1522) e Il modo di temperare le penne, de
Ludovico Arrighi (1523). Fuente: Library of Congress. Manuales
en <https://wwwlocgov/item /66089550/> y en <https://
www.loc.gov/item /66089548/>

Figura 5. Il modo di temperare le penne. Arrighi (1523). Fuente:
Caflisch (2011 p. 37).

Figura 6. Manuscrito de modelos de Bernardino Cataneo.

(1545). Fuente: <https://theshapeofletterscom/2019/01/21/

cataneos-copybook/>

Figuras 7-11. Tipografia Alaia. Disefio: © Tania Quindés
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Nota de las autoras: En la investigacién sobre
Tipografia, serfa imposible comprender algunos
conceptos sin iméagenes que corroboran argumentos

o incluso que completan informacién que es méas
relevante que el texto redactado. Los derechos de autor
de las imagenes y las tipografias que aparecen en

este estudio corresponden a sus respectivos autores

y estdn marcados con los signos ® o ©. Agradecemos

a entidades como bibliotecas o editoras de tipos que
han hecho posible ilustrar, y de este modo completar,
este documento. Las fuentes de las figuras estan

en «Referencias de imagenes» y han sido utilizadas
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