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El compromiso poético en Esparfa hacia mediadosiglel XX

The poetic engagement in Spain in the mid-twentetitury
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Resumen
A partir de la nocidén sartreana de compromiso Yyadeecepcion de tal
categoria en la peninsula ibérica, se analizaarilede la produccién
poética espafiola hacia mediados del siglo XX, émlpeente en los
ribetes de su problematica estético-creativa

Palabras clavee compromiso, realismo social, realismo critico,
estalinismo, antifranquismo

Abstract
From the Sartrean notion of compromise and theipecoé that concept
in the Iberian Peninsula, the evolution of Spapisktic production in the
mid-twentieth century is examined, especially ir thorders of their
creative aesthetic problems

Keywords: commitment, social realism, critical realism, IBBiam, anti-
Franquism

En sentido estricto, la nocién de “compromiso”ngagement”), de “literatura
comprometida” (“engagée”), es una nocion sartredafinida y formulada histéricamente
a partir de 1945 ebes Temps Moderngsplasmada en la obra de Jean-Paul Sgfineé es
la literatura? (1947), que vincula la escritura literaria a |l&iéo que ésta realiza en la
transformacion de la sociedad, y que atiende diabeion desde tres perspectivas

diferentes: objeto, razén y destinatario de laiesel. El objeto de la escritura define la
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funcion del escritor como la de “obrar de modo gadie pueda ignorar el mundo y que
nadie pueda ante el mundo decirse inocente” (p.EH7¢scritor es asi un desvelador que
apela “al lector para que haga pasar a la existesigjetiva el desvelamiento que emprendi
por medio del lenguaje”; y el acto de lectura esiltana consecuencia de “un pacto de
generosidad entre el autor y el lector” (pp. 87-88) este sentido, escribir y leer se
convierten en correlatos dialécticos del mismo feado, lo que implica una dimension
contextual de la que se deriva upeaxis pero, al mismo tiempo, un movimiento de
liberacion, que arriba a la transformacion constasiel cuerpo social, vinculando tres

conceptos basicos del espiritu de posguerra: didentesponsabilidad y angustialLa
literatura se convierte entonces en “la subjetiyidde una sociedad en revolucion
permanente” (p. 155). La constante transformacionlleva el derribo continuo de
cualquier orden que tienda a “congelarse”, al mismmpo que supera la antinomia entre
palabra y accion. Es precisamente desde esa pevapeartreana desde donde puede
adelantarse un concepto de constante adecuaciénasign de la escritura como un modo
de desvelar/revelar la realidad que se materializana utopia social que toma cuerpo en
cuanto que es nombrada en el lenguaje y que reslaeparadoja de la critica marxista que
plantea que la denuncia de las estructuras de pledde esas mismas estructuras consigue
superarlas. Si el “desvelamiento”, en la concep@artreana, es un modo de accién
secundaria que permite poner al dia lo impensada dealidad social, y en consecuencia
toda obra literaria supone una toma de posiciéfgriaa estética, en su planteamiento, es
indisociable de un proyecto ético, aquel que saldua la vez en la libertad y en la
responsabilidad del escritor. Asi, pues, en la epadén esbozada por Sartre, el
“compromiso” implica un acto, una decision practiqgae reposa sobre una cierta
incertidumbre, e implica en consecuencia, una isdecttedrica: aquella que deriva de la
toma de conciencia de una situacion y su negacameptarla, y la suspensiéon de juicio que
tal resolucibn comporta. Pero implica también dhldscimiento de un contrato, el
“contrato social” al que a través del eco de Raussse referird Blas de Otero en su
“Cartilla (poética)”, manifiesto en el contrato giaemisma palabra revela en cuanto signo
con la sociedad que la participa, sin saber a icanerta cuales seran las consecuencias de

dicho contrato, ni si se sera capaz de cumplirexig;encia§. La concepcion sartreana de
“compromiso” se insertaba en todo un proyecto éfia® de liberacion, que derivaria en la
progresiva politizacién de la vida literaria.

Ahora bien, el planteamiento sartreano especutabauna distincion que liberaba
aparentemente a la poesia de la nocion de “compodnfara Sartre, el prosista trabaja
con palabras-signo para él las palabras son significados, signifiglgo; mientras que el
poeta opera conpalabras-cosa Esta distincion operativa no podia resultar mas
falsificadora, puesto que el filosofo francés asuimiplicitamente el propio modelo (el de
lart pour l'art) que trataba de criticar. Al considerar que “etrigsr trabaja con
significados” (p. 48) mientras que “los poetas $mmbres que se nieganuélizar el
lenguaje” (p. 48), asumia semejante posicion aial@gbia planteado Paul Valéry en 1935
en “Cuestiones de poesia” al apuntar que es elsod-de las palabras, del lenguaje, lo que

2 Denis, B.Op. cit; pp. 259-264.
3 Makowiac, Alexandra. “Paradoxes philosophiquetategjagement” en Boujou, E. (edQp. cit; pp. 19-30.
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caracteriza la labor del poétéEn este sentido, la critica que en 1962 TheodoAd@rno
dirige contra la nocion sartreana de compromisa@stada en los dos aspectos que
cuestiona: la artificial separacion que lleva aocc8artre de la prosa, y la remision de la
poesia a una no-utilizacion del lenguaje, reducestaituraa una concepcion abstracta y
deja intocada la cuestion central del compromiselercto de escribir; el compromiso no
es el resultado de “una eleccibn méas profunda”asnnhotivaciones del autor (esto es
indiferente para lo escrito), sino que, graciasidey formal, la literatura establece una

compleja relacién con la realidad empirica de la dariva y de la que escapalo en
vano, Adorno y Max Horkheimer habian indagado eh®44 y 1947, en los mismos afos
en que Sartre escribe déres Temps Modernesu ensayo sobre la literatura, sobre la
industria cultural como engafio de masas y la toamsfcion de la cultura en valor de

cambid®. Y su interpretacion de la obra de Valéry, en &gista como lugarteniente”

(1953), resulta mas completa que la sartreanagrallir la compleja relacion del purismo
formal y del hermetismo con la contingencia dentdiviiduacion del sujeto en la sociedad
moderna, para denunciar el automatismo de una maib#d compromiso que “degrada
palabra y forma a meros medios” y hace que la derarte siga “la linea de minima

resistencia de los consumidorés”’En consecuencia, podia concluir Adorno, “el
compromiso como tal [...] sigue siendo politicameatebiguo en la medida en que no se
reduce a una propaganda cuya complaciente formauda de todo compromiso del
sujeto’8.

En el fondo, en la concepcion sartreana del comism perduraba, como percibia
Adorno, la distincion forma / contenido, que ha@eaer el compromiso en el tratamiento
tematico y vinculaba, como habia hecho Georg Lukdmsforma a un modo de
transparencia que se plasmaba en las propuestagalisimo socialista como “reflejo

artistico” en que o “la forma artistica es la forpaaticular de un contenido particul@ry

consecuentemente la definicion de la forma se daeboontenidéo. Para Lukacs “todo
conocimiento, no tiene mas funcion que la de ayualarescritor a reflejar mas

profundamente la realidad en el plano del dfel.a concepcion del arte de Adorno, como
la de la Escuela de Frankfurt en general, entrabeaoeflicto con tan estrechos limites:

“Arte —escribe Adorno en 1962— no significa apumtéernativas, sino, mediante nada mas
gue su forma, resistirse al curso del mundo quéiraiom poniendo a los hombres una

pistola en el pechd2 “En el arte —habfa escrito Bertolt Brecht— lanfa desempefia un

4 Valéry, Paul. “Cuestiones de poesia” (1935Yearia poética y estétic¥isor. Madrid, 1990; pp. 42.

5 Adorno, Theodor W. “Compromiso” éxotas sobre literatura. Obra completa,.kal. Madrid, 2003; pp.
393-413.

6 Adorno, Theodor W. y Horkheimer, Max. “La induatultural. llustracién como engafio de masas” en
Dialéctica de la llustracion. Fragmentos filosofscdrotta. Madrid, 1994; pp. 165-212.

7 Adorno, T. W. “El artista como lugarteniente” Botas sobre.; pp. 111-122.

8 Adorno, T. W. “Compromiso” ethidem p. 394.

9 Lukécs, GeorgSignificacion actual del realismo critic&ra. México, 1963; p. 120.

10 |bidem id.

11 |pidemn p. 119.

12 Adorno, T. W. “Compromiso” e®p. cit; p. 397.
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gran papel. No lo es todo, pero es tanto que eltelederla destruye una obt&’ Ello
conlleva una problematizacion de la forma, baseadel de vanguardia, pero también del
compromiso que en él se encarna, en una dimensitdgréica, que pone en cuestion la
existencia de la institucion artistica dentro dedaiedad burguesa, y en una reevaluacion

del efecto social de la obra de arte dentro dendéiticion en la que funcioh4 Los
formalistas rusos habian subrayado el caracterafodnla obra artistica, que la “forma” es
la que otorga la integridad a la obra artisticage oo es ya una envoltura sino una

integridad dinamica y concreta que tiene un codtern si mismatS, y habian definido la
finalidad del arte a partir de conceptos como ‘@&xamiento”, “artificiosidad” o “sensacion

de la formal6. Desde posiciones filoséficas bien diferentes) kigo de los afios sesenta
tanto Theodor W. Adorno como Marshall McLuhan vania coincidir en la
contenidizaciérdel medio; si para el filosofo de la Escuela denkfurt “la clave de todo

contenido del arte reside en su técnlda’lo que le llevaria a problematizar sobre la
autonomia del arte en la sociedad burguesa, patsta@ deLa galaxia Gutenberd8, en su

aforismo mas célebre, “el medio es el menddela nueva sociedad formada a partir de
los medios de comunicacion de masas conforma unsgbd@lad acritica, tendente a formar
configuraciones escasamente definidas. EI medgi sa vuelve problematico, la forma no
es mera transmisora de un contenido, sino quemgdiana es el contenido que transmite, vy,

por lo tanto, no sélo es reflejo de una ideologiag la ideologia misn#®. “Los nazis —
habian escrito Adorno y Horkheimer en “La industridtural’— sabian que la radio daba
forma a su causa, lo mismo que la imprenta seola th Reforma”. Desde otra perspectiva,
el propio Sartre, proximo a la l6gica wittgensteaigy al posterior desarrollo pragmatico de
Austin, habia situado el problema del compromisb ederitor en el lenguaje mismo,
porque “hablar es actuar: toda cosa que se nongbn® s completamente la misma. [...]
El escritor ‘comprometido’ sabe que la palabracsdam; sabe que revelar es cambiar y que
no es posible revelar sin proponerse el cambio3§p.

En este sentido, es indudable la base sartreabaeaiea parte del estructuralismo
francés y de uno de los fundamentos teédricos quenBdarthes ha venido sustentando al
menos desdEl grado cero de la escriturél953), la nocidén de que “la escritura es un acto
de solidaridad histérica”, es decir, que “la escdtes por lo tanto esencialmente la moral

de la forma2l. La busqueda en el teérico del estructuralismiadescritura neutra”, de la

13 Brecht, BertoltEl compromiso en literatura y art®eninsula. Barcelona, 1984; p. 403.

14 Burger, PetefTeoria de la vanguardig?eninsula. Barcelona, 1997; pp. 62 y 162.

15 Eichembaum, Boris. «La teoria del “método formadt»Todorov, Tzvetan (edJeoria de la literatura de
los formalistas rusosSiglo XXI. Madrid, 1997; p. 30.

16 shklovski, Viktor. «<El arte como artificio» énideny pp. 55-70

17 EnEnsayo sobre Wagnetitado por Birger, FOp. cit; p. 59.

18 McLuhan, MarshallLa galaxia Gutenberg. (Génesis del «<Homo typogreysh).Aguilar. Madrid, 1985.
19 McLuhan, MarshallEl medio es el mensajeaidds. Barcelona, 1980.

20 vid. White, HaydenEl contenido de la formaaidds. Barcelona, 1992.

21 Barthes, RolancEl grado cero de la escritura. Nuevos ensayosadtiSiglo XXI. Madrid, 1989; pp. 22 y
23.
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“palabra transparente”, como modelo utépico doreléehguaje ya no estaria alienadd”

ha de vincularse a ese momento auroral que des&dee al final de;,Qué es la
literatura?, donde “en una sociedad sin clases, sin dictaglgia estabilidad, la literatura
conseguiria adquirir conciencia de si misma” (fb).1$ comprenderia que “forma y fondo”
se completan, se igualan. Es evidente que desgeeszectiva, los modos del compromiso
a partir del estructuralismo han de experimentaa urdudable variacion. La propia
“responsabilidad de la forma” reivindicada por Bed desde 1953, le llevara en 1960 a
una distincion fundamental entre “écrivains” y ‘igants”, que implica una distincion entre
una escritura “transitiva” y una escritura “intraiv&”, para concluir: “un ‘écrivain’ que ‘se
compromete’ pretende manejar simultineamente doscesas, y ello no es posible sin

hacer trampa23, El planteamiento sartreano resulta irrisorio @.dfps de Barthes porque
exige una transitividad que la escritura no pugubgtar. La nocion de “compromiso”, en el
sentido de “toma de posicién” habia de planteaesglel parametros diferentes y mucho
mas complejos, verdaderamente dialécticos. Ensesitgdo, y desde perspectivas proximas
a las de la Escuela de Frankfurt, lo iba planteaiah1977 Raymond Williams, a partir de
los conceptos complementarios de “alineacion” yripcomiso”:

La posicion marxista mas significativa es el re@dmiento de la
radical e inevitable conexion entre las verdaderagciones
sociales de un escritor [...] y el “estilo”, las “foas” o el
“contenido” de su obra, considerados ahora no atiatmente, sino
como expresiones de estas relaciones. Este recoeoto es
inepto si es en si mismo abstracto y estaticorélasiones sociales
no son solamente admitidas; también son produgidaseden ser

transformadag?.

Algo que, en cierto modo, y trascendiendo las basrque nos hemos impuesto, no estaria
demasiado alejado de la nocionadenpoen la teoria de Pierre Bourdieu, y su aplicacion a
campo literario, al apuntar “la hipétesis [...] deatromologia entre el espacio de las obras
definidas en su contenido simbdlico, y en particlda suforma y el espacio de las

posiciones en el campo de producc®’lo que remite implicitamente la concepcién del
arte que maneja el pensador francés al ambito medernidad que analiza.

Si he querido detenerme tanto en estas preciscameeptuales es porque, sin duda,
buena parte del debate estético e ideoldgico qua sedesarrollar en la poesia espafiola a
lo largo de los afios cincuenta sienta ahi sus bligesabe duda de que el debate estético-

22 bidem pp. 79, 80 y 89.
23 Barthes, Roland. “Ecrivains’ y ‘écrivants”” éinsayos criticosSeix Barral. Barcelona, 2002; p. 205.
24 Williams, RaymondMarxismo y literatura Peninsula. Barcelona, 1997; pp. 233-234.

25 Bourdieu, PierreLas reglas del arte. Génesis y estructura del cafiteeario. Anagrama. Barcelona,
1995; p. 308.
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poético de los afios cincuenta y comienzos de los aéisenta en la poesia espatfoke
estructura en torno a dos cuestiones fundamentaies,polarizan las posturas de los
autores que componen el campo literario de la skgywosguerra y su engarce en el
conjunto del movimiento poético de esos afios: legmasiva evolucion de la actitud
rehumanizadora derivada de los procesos estétieda thmediata preguerra hacia una
dimension netamente comprometida, acorde, entos,arlos dictados sartreanos; el debate
tedrico-estético sobre la concepcion de la poestzoaun medio de comunicacion o como

un modo de conocimierdd. Ambas cuestiones reflexionaran la una sobrerég oteando

un complejo debate poético que se extiende ado lde algo mas de dos lus#8s

Gabriel Celaya es temprano lector y comentadoladebra de Jean-Paul Sartre.
Téngase en cuenta gléexistencialismo es un humanisd®46) se traduce ya para 1947
en la revista santanderirroel, una de las vias de penetracion, junto twsula, del
existencialismo francés en la poesia espafiola sigupara. En dos articulos publicados en
La Voz de Espafjade San Sebastian, el 5 de junio y el 2 de diciendle 1948, dedica
Celaya sendos comentarios al existencialismo yaalectura critica d&l ser y la nada

(editado originalmente en 1949 Pero no es el existencialismo sartreano, al qusaade
psicologismo, el que le interesa al poeta en &stos, sino el que parte de Heidegger, cuyo

trabajo “¢Qué es Metafisica?” ya habia podido éee933 en la revistaruz y Raya0.
Por la correspondencia con el librero y editor L&&mchez Cuesta sabemos que Celaya

adquiereSituations, 1] que correspondegQué es la literatura?l 31 de mayo de 1938,
justo cuando se encuentra preparando la versidnitdef de su conferencigl arte como
lenguaje que pronunciara en Bilbao el 20 de enero de 186Ague un extracto de la
conferencia se habia adelantado en mayo de 19&heiotg la revista de la Asociacion

26 Rubio, Fanny. “Teoria y polémica en la poesia fésipade posguerra” eBuadernos Hispanoamericanos
n.° 361-362 (julio-agosto de 1980); pp. 199-214&Hreer, JanEl compromiso en la poesia espafiola del siglo
XX Universidad de Alicante. Alicante, 2004; pp. 60$s.

27 Garcia Martin, José Luita segunda generacion poética de posgueBputacion Provincial. Badajoz,
1986; pp. 73-92. Riera, Carmdra escuela de BarcelonAnagrama. Barcelona, 1988; pp. 159-163. Payeras
Grau, MariaLa coleccién “Colliure” y los poetas del medio siglUniversitat de les llles Balears. Palma de
Mallorca, 1990; pp. 167-200. Blesa, Tua y Pérehkess, Antonio (eds.Actas del Congreso “Jaime Gil de
Biedma y su Generacion PoéticaDepartamento de Educacion y Cultura. Zaragd2@6;1vol. Il, pp. 33-43.
Pérez Parejo, RamdiMetapoesia y critica del lenguaje. (De la generacie los 50 a los novisimos)
Universidad de Extremadura. Céaceres, 2002; pp2243-

28 Teruel, José. “Sobre una polémica y su trastiecai@ocimiento y comunicacion” éRevista de Literatura
n.° 107 (1992); pp. 215-229.

29 Celaya, Gabriel. “El existencialismo” dra Voz de Espafieb de junio de 1948. Celaya, Gabriel. “El
problema de Sartre” €ma Voz de Espafi@ de diciembre de 1948. Recogidos en Celaya,i@aBnsayos
literarios. (Ed. Antonio Chicharro). Visor. Madrid, 2009; #94-896 y 939-942.

30 Heidegger, Martin. “¢Qué es Metafisica?” (trad Xdwier Zubiri) enCruz y Rayan.® 6 (1933); pp. 85-
115. Se confunde Celaya al recordar en 1971 a Hduaarcia Rico la lectura de “Heidegger, que venia
interesandome mucho desde que alla por 1934 latag¥iuz y Raygublicd el ensaygQué es la nadd?
citado por Chicharro Chamorro, Antoniba teoria y critica literaria de Gabriel CelaydJniversidad de
Granada. Granada, 1990; pp. 54-55.

31 Celaya, Gabriel y Sanchez Cuesta, LeBpistolario 1932-1952(Ed. Juan Manuel Diez de Guerefiu).
Publicaciones de la Residencia de Estudiantes.if|&009; pp. 62-63.
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Artistica de Guipuzcoa. También es lector temprdeola obra de Lukacs, de cuyo
¢ Existencialismo o marxism@® encuentra en su biblioteca personal una veféonesa
de 1948, ademéas de diversos textos sobre el regfisbilicados en aleman a comienzos de
los afios cincuenta. El propio Celaya se haréa eda tboria del “reflejo artistico”, aunque
reformulada desde su particular concepcion marXmtala que pesa mas la conciencia
existencialista) en “La Espafia de hoy en su paesig un texto de 1956 que se volvera a
publicar en 1959 con el titulo de “L’Espagne daageésie actuelle” que se incorporara
posteriormente &oesia y verdadY, pese a la aparente critica al “realismo swtaly a

la supeditacion lukacsiana de la forma al conteqig® haria en smquisicion de la poesia
(1972), al seialar que el “realismo socialista™establece la necesaria diferencia entre el
contenidoy elfondq el primado del primero sobreflarmase convierte en primado de una

ideologia, y no de lo real? est4d cayendo consciente o inconscientemente en el

contenidismo que critica en el filésofo hting&oDe Sartre va a tomar prestado Celaya
precisamente el concepto de arte “en situaciorg,epdaza con la propuesta circunstaciada
de Ortega: “[el arte] existe Unicamente como ad#di concreta de un hombre también

concreto que apunta un proyecto partiendo de unacgdn determinad&4. Pero intuye
ademas que el concepto de arte como comunicaciGestdodistante de la transitividad
apuntada por el filésofo francés: “El Arte es comaonion. No hay Arte sin dos hombres
concretos y precisamente distintos: El autor yspeetador. [...] El Arte, en efecto, no esta
encerrado y como enjaulado en las obras de Arta &ravés de éstas como una corriente.

Consiste precisamente en ese pasar transindivitfual” no es extrafio que ese mismo
concepto pase a la poética que esboza pakati@logia consultada de la joven poesia
espafolaque Francisco Ribes habia comenzado a prepasteinre de 1951; en “Poesia
eres t0” expone: “La Poesia no esta encerradaaylkadja en los poemas. Pasa a través de

éstos como una corriente y consiste precisamergsepasar transindividug®. Y junto a

la concepcion de la poesia como un modo de conuidicaexpone Celaya los puntos
centrales de su poética: temporalidad y circunsddad (“la poesia no es intemporal”
sino que acontece “aqui” y “ahora”); potencialideehsformadora y, por lo tanto, praxis y
accion (“la Poesia no es un fin en si” sino “urtrim@ento, entre nosotros, para transformar
el mundo”; “La poesia es un arma cargada de fufu@dmpromiso (“la Poesia no es
neutral”); coloquialismo (“la Poesia es ‘un modo dablar”); superacion del
individualismo burgués y de la posesion de la palglnuestra Poesia no es nuestra”);
voluntad mayoritaria (“los poetas deben prestar wZla] sorda demanda” de la

32 Celaya, Glnquisicion de la poesi@aurus. Madrid, 1972. Recogido Ensayos.;.p. 339.

33 Chicharro Chamorro, A0p. cit; pp. 305-306.

34 Celaya, GabrielEl arte como lenguajeConferencia pronunciada en la Sala Studio de Rilpar Gabriel
Celaya Ediciones de Conferencias y Ensayos, s. a. R#mogn Lanz, Juan Jos€&€onocimiento y
comunicacion. Textos para una polémica poética lemedio siglo (1950-1963)Universitat de les llles
Balears. Palma de Mallorca, 2009; p. 81.

35 |bidem p. 92.

36 Celaya, Gabriel. “Poesia eres t0” en Ribes, Fsancied.).Antologia consultada de la joven poesia
espafiolaMares Distrib. Valencia, 1952; p. 45.
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mayoria$’. El propio poeta ya habia sefialado desde 1948@hp de la poesia “a lo que

en nosotros hay de mas elemental y dolorosamemarmi8, se habia enfrentado a la
critica al prosaismo desde las paginasEdpadafiaen su “Carta abierta a Victoriano
Crémer” (n.° 39, 1949), habia sefialado en “El paetgartida” (1948) que “no queremos
dirigirnos a ninguna minoria sino al hombre cuadgai, y habia defendido el

coloquialismo como modelo expresivo desdalger egoJuan de Leceta.

En la mismaAntologia consultadaBlas de Otero reproduce, bajo el titulo “Y asi
quisiera yo la obra”, una serie de fragmentos aara®l poética, adelantados unos meses
antes en la revista galletydensajes de poes{a.® 11, 1952), donde apunta precisamente el
avance progresivo de posiciones mas comprometiddicamente en el proceso de
superacion de un existencialismo realista soliddtayea para hoy: demostrar hermandad

con la tragedia viva, y luego, lo antes posibleeritar superarl®9. Se trata de buscar una
poesia “de acuerdo con el mundo”, de “hacerseeolia thayoria”; “creo en la poesia social
—declara el poeta bilbaino—, a condicion de qumeta (el hombre) sienta estos temas con
la misma sinceridad y la misma fuerza que los ¢radales”, y apuesta por un sentido
especifico de realismo: “real-izandolo”. Y Eugemie Nora declara alli mismo: “Toda

poesia es social. [...] la escribe un hombre [...] ylestinada a otros hombré&' y afiade
mas adelante “creo que escribir es obrar”.

La concepcion de la poesia como comunicacion iasavodas las poéticas de la
Antologia consultadaSobre un sustrato comun en el que coinciden pnmgarte de los
seleccionados (humanismo, cierto neorromanticismtiénsito de superacion por algunos
poetas, actitud moral del poeta, concepcion dedsip como comunicacion), dos actitudes
se distinguen en la antologia: una desarraigaddtigac(Celaya, Otero, Crémer, Nora y
Hierro); otra meramente solidaria, existencial (Bwio, Morales, Valverde y Gaos).
Dentro de la primera actitud, se manifiesta un mddesarraigado” y un modo
comprometido. En la antologia puede contemplarseawince y sustitucion del
existencialismo solidario por un humanismo compriichoe basado en una concepcion
“mayoritaria” y totalizadora de la poesia, unatactirealista, una busqueda de la expresion
directa y una conciencia del tiempo historico. Bigonaje poético que aparece en estos
poemas se transforma en un hombre cualquiera, lgue lina existencia vulgar, en un

mundo cotidianBl. Esa construccion de un personaje poético, catidi@oloquial y
cercano, que comparte experiencias asumibles pdecsbr, pero que adquiere una
ejemplaridad ética, que muestra su biografia comeesultado de la evolucion de un
proceso ideolégico que le ha llevado a un compronsslidario con la mayoria
desfavorecida y a la voluntad de llevar a cabo tterasformacion efectiva de la realidad
circundante; es ese personaje poético el que cgestpor ejemplo, Blas de Otero en
“Biotz-begietan”, dePido la paz y la palabrg1955), fechado en agosto de 1954. Pues

37 bidem pp. 43-46.

38 Celaya, Gabriel. “Veinte afios de poesia espafitd27c1947)" enEgan n.° 2 (1948). Recogido en
Ensayos literarios.; p. 730.

39 Ibidem péag. 179.

40 |pidem péag. 151.

41 Aleixandre, Vicente. «Algunos caracteres de lavaymesia espafiola (1955)»@p. cit; vol. Il, pag. 505.
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bien, es esa segunda orientacion hacia un humam@emprometido y una actitud realista
la que va a dominar la poesia en los afios cincyeaiémina en torno a 1954-1955 en una
serie de libros significativog€spana, pasion de vidde NoraCantos iberosde Celaya, y
Pido la paz y la palabrade Otero. A ellos se unirian pronto otros, cdd&lleza cruel
(1958), de Angela Figuera,Teatro real(1957), de Leopoldo de Luis, pero también los de
otros autores mas jovenes que comenzarian a pubhceorno a la segunda mitad de los
afos cincuenta: Alfonso Costafreda, Angel Gonzélegé Manuel Caballero Bonald, José
Agustin Goytisolo, Jaime Gil de Biedma, etc.

El tema de la poesia social atravesaba, dividiGndémAntologia consultadaEntre
el 17 y el 24 de junio de 1952 se celebra en Sagew la Universidad de Verano, el |
Congreso de Poesia, cuyo tema central es “La vigeocial del poeta”, denunciando que
“en nuestro tiempo y en todo el ambito europeoyidgencia social del poeta es parva o

nula™2. Correo Literariq la revista dirigida desde 1950 por Leopoldo Panezalizara

una encuesta, a cargo de Alfonso Sastre, en elmlroerespondiente a 15 de febrero de
1953 sobre la poesia social. Alli declara Celaytan Social’ [...] no es en realidad mas que
un eufemismo para designar esa mezcla de indignaaso y verglenza ante la realidad

en que uno viveé*3. Entre el 21 y el 27 de julio de 1954, se celedmaSantiago de
Compostela, presidido por Menéndez Pidal, el Tef@engreso de Poesia claramente

definido ya bajo el signo de la poesia sé@alos dos afios transcurridos desde el primero
habian servido para que la pélvora de lo sociaxendiera rapidamente. No es extrafio
tampoco que ese giro progresivo hacia una dimerssidmal de la poesia venga a coincidir
con el intento de reconstruccion de las basesitteles del PCE en el interior a partir de
1950-1951, y el “Mensaje del PCE a los intelectualgtriotas”, fechado en abril de 1954, y
con el modelo de reintegracién nacional que veop@rer en su congreso de 1954. En este
sentido, Eugenio de Nora serviria de contacto pama Jorge Semprun, en un viaje a
Espafa hacia el afio 1950-1951 se encontrara cayaglAmparo Gaston. La afiliacion
de Blas de Otero al PCE tendra lugar en Paris988, Hle la mano del dirigente comunista
Manuel Azcarate, en cuya casa residira durantenafgmeses. La creciente marea de la
poesia social llevé entre 1958 y 1960 al desarrddouna interesante polémica en la
seccion “Coloquio en torno a la poesia” de la tevAgzento Cultural en la que, motivados
por su director, Carlos Vélez, participaron RaménGhrciasol, Gabriel Celaya y Jesus
Lopez Pacheco. Desde la defensa de la poesia comancacion (n.° 1), hasta la
concepcion de la poesia, en palabras de Celayap ¢ominstrumento entre otros para
transformar el mundo” (n.° 3), pasando por el fumeiato realista de la literatura espafiola

42 R, «Una innovacion afortunada: la del Primer Cengrde Poesia» &@uadernos Hispanoamericanas.?
32 (agosto de 1952); pag. 3Mid. Luis, Leopoldo de. «El Primer Congreso de Poesfaindice n.° 53
(1952). Cano, José Luis. «El Primer Congreso desiBleeeninsula n.° 79 (julio de 1952). S.F. «Primer
Congreso de Poesia» €oesia Espafiolan.® 7-8 (1952). Véanse los comentarios con réspaceste
congreso en Rubio, Fanny. «Teoria y polémica erpdasia espafiola de posguerra» @madernos
Hispanoamericanga.® 361-362 (1980); pag. 203-204. Amat, Jdrds voces del dialogo. Poesia y politica
en el medio sigloPeninsula. Barcelona, 2007.

43 Celaya, GEnsayos.;.p. 739.

44vid. S.F. «lll Congreso de Poesia»Rwesia Espafiolan.® 30-31 (1954). Luis, Leopoldo de. «lll Congres
de Poesia» elRoesia Espafiolan.® 32 (1954).



Juan José Lanz, El compromiso poético en Espafia hacia mediados del siglo XX, Revista
www.izquierdas.cl, 9, abril 2011, pp. 1-20

(n.° 2) y la critica al “realismo sin realidad”qri) o la apuesta por una “poesia popular”
(n.° 9-10), todos los elementos tedricos de laieatsocial estan tratados en las paginas de
la revista madrileia.

La concepcion de la poesia como un modo de comioit, que subyacia en buena
parte de las propuestas poéticas antologadas pas Ri que sustentaba el compromiso
estético de algunas de las posiciones mas avanzadaa propiciar uno de los debates
tedricos mas intensos a lo largo de los afios cimaue comienzos de la década siguiente.
Los aforismos de Vicente Aleixandre publicadodresulay enEspadafiaen 1950, el eco
gue de ellos se hacen los poetas denilogia consultadael contorno teérico que Carlos
Bousofio da al concepto enBeoria de la expresion poéti¢a952), llevarian a reaccionar
a un grupo de jovenes poetas (Carlos Barral, J&ihde Biedma, Enrique Badosa, José
Angel Valente, etc.), que iba a enfrentarse a emacepcion comunicativa, a esa
transitividad del lenguaje poético, en una serie adéculos publicados en los afos
siguientes. Pero, mas alla del propio debate qestsblece en la polémica, de las posturas
gue se sustentan y de la reivindicacion de modesedites de actuacion social desde el
ejercicio poético, lo interesante es observar cdimloo debate afecta a diversos planos que
han de ser tenidos en cuenta para su certera caosiore un discurso generacional que
trata de escindir el desarrollo poético de las plimeras promociones de posguerra; un
debate sobre la concepcion poética contemporansa gistanciamiento de la estética
romantica, que implica y refleja una polémica qiscutre en las reflexiones poéticas
occidentales contemporaneas (Poe, Baudelaire, ydéiot, Benn, etc.); un debate sobre
los modelos filoséficos fundamentales que sustediaimas posturas estético, a saber: el
idealismo linguistico que sustenta la estilistida yeoria de la “expresividad” poética; los
modelos fenomenoldgicos que sustentan una percep@bfendmeno artistico desde la
perspectiva de la recepcion.

El progresivo desplazamiento de la comunicacionigemé un segundo plano con
respecto al conocimiento que acontece en el poeorap lo definitorio del ejercicio
poético, en las propuestas teodricas de los autnéssjovenes en la segunda mitad de los
afos cincuenta, conlleva el progresivo cuestionatmide la estética del realismo social tal
como se habia concebido en los afios anteriores, gginiega la preexistencia de un
elemento que deba ser comunicado por el poemaoheepcion de la poesia como un
modo de conocimiento supone, desde un punto dea ggetico-filosofico, la superacion
tanto del modelo idealista derivado de la concepcamantica de la actividad artistica,
como del modelo realista, acogido en sus ultimasbasiones al modelo estatico del
social-realismo. Ambos participan de una concepc@mnunicativo-expresiva del arte y de
la poesia que concibe la realidad como algo damlopalgo concluido y cerrado a lo que
so6lo se puede tener acceso para reflejarlo, o0 @mpducto individualizado, Unico y, por
lo tanto, incompartible, de una conciencia subgetijyue se proyecta. La concepcion del
poema como conocimiento incide ademas en la dindatdanto del acto poético, de la
estructura del poema, como del propio acto dedacide este modo, se comprende que ni
el poema es un objeto dado, intransformable vy, Iporanto, sélo comunicable como
totalidad, ni el mundo es algo definido con antétexd a su formulacion textual; la
concepcion del poema como construccién se proydetaste modo sobre la vision del

10



Juan José Lanz, El compromiso poético en Espafia hacia mediados del siglo XX, Revista
www.izquierdas.cl, 9, abril 2011, pp. 1-20

mundo como estructura abierta y, en consecuengsaeptible de ser construida, de ser
transformada. La legibilidad del mundo revierté, as suconstructibilidad

Pero esto es adelantar los acontecimientos. lttoas que a mediados de los afios
cincuenta una serie de poetas, algo mas jovenelsjamteriores, comienza a irrumpir en
el panorama poético espafiol a medida que van apadeclos nuevos libros de Blas de
Otero, de Gabriel Celaya, de José Hierro, de AnFaaera, de Victoriano Crémer, de
Eugenio de Nora, etc., para consolidar una estéticgprometida a la altura de los debates
sobre el realismo social y el compromiso del escgue se desarrollan en esos afios en el
mundo occidental. Ellos asumen pronto la necesidadhacer un uso politico de la
literatura y de la escritura poética. Se ha adadbchabitualmente a estos poetas mas
jovenes el transito de la “poesia social” carasted de la primera mitad de los afios
cincuenta a una “poesia critica”, que definiripeiiodo que discurre en la segunda mitad
de los afios cincuenta y comienzos de la décad&stgupara marcar asi una transicion
desde una poética mayoritaria y colectiva al tr&ato de las cuestiones politicas en forma
de juicios individualizados y al empleo de unatadticritica con una voluntad mas
concreta, asi como una renovacion formal que aslami@corporacion de elementos

coloquiales y narrativéd®. Un movimiento semejante de progresivo distanaami del
esquematismo estético del “realismo socialista’,ctano se habia venido formulando,
paralelo al distanciamiento de las posiciones ipaltque los partidos comunistas estaban
adoptando ante los hechos de 1956 (la invasionuhgiti), se estaba produciendo en la
literatura europea, y en casos tan proximos aOkEnes autores espafioles como los de sus
colegas italianos. En este sentido, ha de conss#eraor ejemplo, la ruptura de Italo
Calvino con el PCl en 1957, a la par que la busgukduna salida al “realismo social” en
la trilogia Nuestros antepasado&! Vizconde demediaddzl Baron rampantey El
Caballero inexistente1952-1959), o la polémica que establece PieroPRasolini con la
critica izquierdista italiana, que ha descalificaglo poemarioLas cenizas de Gramsci
(1955) y su noveldos muchacho$1955), a la que acusa del vicio del “perspeatia’

del que habia hablado Lukacs, y de servir a uneciémeestético-burocratica; una protesta

gue habia realizado en los afios treinta Brechtraaitpropio Lukacdb. Ambos autores
son muestra del progresivo distanciamiento del ddigmo estético que planteaba la
rigidez de un modelo como el del “realismo socialisLa verdad es que, dentro de
nuestras fronteras, algunos de los poetas mascddeta de la primera generacion de
posguerra habian adelantado buena parte de esosnébs, en una lectura mas rica del
“realismo social”; sin duda, es el caso de Bla®tiero, que en sus libros de estos afos
(Pido la paz y la palabral955;Ancia 1958;En castellanp1959; yQue trata de Espafa
1964) ofrece un modelo estético fundamental, no pata la evolucién de la poesia social
a la poesia critica, sino también en el procesoedevacion formal que emprendera la
poesia en los afos sesenta; o el de Gabriel Calag&antos iberog1955),De claro en
claro (1956) yLas resistencias del diaman{@958), aunque defienda aun en 1959 una

45 vid. Bousofio, Carlos. “La poesia de Francisco BrinesPeesia poscontemporanea. (Cuatro estudios y
una introduccién)Jacar. Madrid-Gijon, 1985; p. 24.

46 Bloch, Ernstet al Aesthetics and politisc§Ed. Fredric Jameson). Verso. London-New York,4L99p.
95-97.
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concepcion de la poesia como reflejo de “la situade nuestro pais” (“La evolucion de la
poesia espafiola en el curso de estos Ultimos afiagimmamente curiosa en muchos
aspectos, pero sobre todo en cuanto refleja —poimedirectamente, y después de un modo

cada vez més atrevidamente directo— la situacionuestro pai€*/). No obstante, en los
nuevos poetas comienza a observarse una cieriadaghijetivista, rechazada, por ejemplo,
por Celaya aun en 1958 en “El escritor y sus médipse trata de otorgar una mirada mas
distante y critica sobre la realidad espafiola dghento: el dilema del “compromiso” y el
realismo obijetivista seran las directrices estétienldgicas del grupo a partir de la mitad
de los afios cincuenta. Y asi comienza a hacersatpaho tanto en los primeros libros,
sino en los que estos autores publican en torr@68: Sin esperanza, con convencimiento
(1961), de Angel GonzéleRliegos de corde(1963), de José Manuel Caballero Bonald;
Diecinueve figuras de mi historia ciy(i1961), de Carlos BarraBalmos al vient§1958),
Claridad (1961) yAfos decisivog1961), de José Agustin GoytisolBpemas a Lazaro
(1960), de José Angel Valente, etc. La publica@nn 960 de la antologia de José Maria
Castellet Veinte afios de poesia espafiola (1939-198@sentaba, con el aval de la
tradicion poética mas reciente, a un grupo de pogieenes que se signaba bajo la

“conciencia realista”, a la que se le “puede apl@adjetivo socia#8. Tal como sefialaba
el antologo, efusivo lector unos afios atras deir&aie ¢ Qué es la literatura?al como

testimoniaLa hora del lector(1957/*9, este grupo de jévenes poetas venia a ser la
culminacion histérica de un proceso iniciado epdasia y la critica de Antonio Machado,
gue partiendo de una actitud simbolista, veniarg@ey con esa tradicion; los nuevos poetas
demostraban, segun se apuntaba alli, el fin de&diaion simbolista y su suplantacion por
una conciencia histérica y dialéctica. Estos poetagin apuntaba Castellet, “tienden a
expresar en sus poemas las experiencias sociapspio tipificadas que hasta hace unos
pocos afios eran materia de la novela y el tedtrajue justifica la “razén narrativa” de sus
versos Y la tendencia “hacia una poesia realissgcterizada por “la sencillez expresiva”
y el “lenguaje coloquial”, el autobiografismo yValuntad de exorcizar la memoria de la
nifiez. Los jovenes poetas seleccionados, que asymai@ial o totalmente esta estética
socialrealista, eran: Carlos Barral, José Manuélalero Bonald, Jaime Ferran, Jaime Gil
de Biedma, Angel Gonzélez, José Agustin Goytisdksis Lopez Pacheco, Claudio
Rodriguez y José Angel Valente.

Esa conciencia grupal en una determinante est&itan, definida por una actitud
critica, va a quedar plasmada, en torno a la aateébr del vigésimo aniversario de la
muerte de Antonio Machado, y del homenaje que simdie en Collioure el 22 de febrero
de 1959, tal como testimonia Jaime Gil de Biedmarempoema, “En el nombre de hoy”,
gue fecha el 29 de abril de 1959 y que evoca esemaje celebrado dos meses atras:

Finalmente a los amigos,

47 Celaya, GEnsayos.;.p. 791.

48 Castellet, José Maria (edYeinte afios de poesia espafiola (1939-195@jx-Barral. Barcelona, 1960;
pag. 103-104.

49 vid. Bonet, Laureano. “Estudio” en Castellet, José Mar hora del lector(Ed. definitiva). Peninsula.
Barcelona, 2001; pp. 155-160.
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compafieros de viaje,

y sobre todos ellos

a vosotros, Carlos, Angel,
Alfonso y Pepe, Gabriel

y Gabriel, Pepe (Caballero)

y a mi sobrino Miguel,
Joseagustin y Blas de Otero,
a vosotros pecadores

como Yo, que me avergienzo
de los palor que no me han dado,
seforitos de nacimiento

por mala conciencia escritores
de poesia social,

dedico también un recuerdo,
y a la aficién en general.

Ahi tenemos el elenco completo de los amigos ppdtas “compafieros de viaje”

baudelerianos y nerudianos, pero también poli{ftos compafieros de viaje son escritores
burgueses, realistas criticos, que sin embargo atisam con la meta socialista de la
dictadura del proletariado, o que al menos se adagit orden de la sociedad socialista”,

aclarara Lukac), que participan de una estética comin (la “possigal”): Carlos
Barral, Angel Gonzéalez, Alfonso Costafreda, Jos@ehifPepe) Valente, Gabriel Celaya y
Gabriel Ferrater, José Manuel Caballero Bonaldhirior Miguel Barceld, José Agustin
Goytisolo y Blas de Otero. El propio Blas de Otkabia enumerado en “Coral a Nicolai
Vaptzarov” (“La soledad se abre hambrientamente feghado el 24 de mayo de 1959 en
Formentor, donde se habian venido celebrando lawefsaciones Poéticas en los dias
anteriores, los “humanos / mastiles”, los poetasaradas (con sus nombres de pila, como
verdaderos camaradas) que comparten la ideologiaisteaa para componer un coro
solidario, una “coral”, como guias de la estétigdemlogia que el poeta enarbola:

Todos los nombres que llevé en las manos
-César, Nazim, Antonio, Vladimiro,

Paul, Gabriel, Pablo, Nicolas, Miguel,
Aragon, Rafael y Mao-, humanos

mastiles, fulgen, suenan como un tiro
anico, abierto en paz sobre el papel.

César Vallejo, Nazim Hikmet, Vladimiro Maiakovskyaul Eluard, Gabriel Celaya, Pablo
Neruda, Nicolas Guillén, Miguel Hernandez, Louisadon, Rafael Alberti y Mao Tse-
Tung, y entre ellos Antonio Machado se conviertergeias, “humanos / mastiles” dentro
de la simbologia empleada en estos poemas (el pota un “mastil humano” que navega
en la marea “roja” del pueblo); otro “camarada’gEnio de Nora, era aludido émgel

50 Lukéacs, GOp. cit: p. 132.
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fieramente humanoen un poema fechado en octubre de 1948, comotifiméhlo te
importe ser mastil”. En el poema se narra, a traesontinuas referencias intertextuales,
la evolucion del personaje poético desde “la salgdae] se abre” hasta el “tiro / Unico” de
la solidaridad colectiva “abierto en paz sobre agbgd’; en esa evolucion ideologica pero
también estética, ha desempefiado un papel fundaimemno “guia’, como “mastil”
(“nuestro ejemplo a seguir” le habia declarado aiffoa dos meses antes), Antonio
Machado.

Buena parte de la transformacion estética que glifealismo comprometido en las
manifestaciones artisticas y literarias occidestaefines de los afios cincuenta ha de
vincularse, sin duda entre otros elementos (lai@parde nuevos espacios de compromiso,

la pujanza del estructuralismo yreluveau romapetc.P1, a la autocritica a que se somete
el modelo del “realismo socialista” como expresaftistica de la sociedad revolucionaria
en la URSS tras la muerte de Stalin en 1953, yr@&gso de revisionismo econdmico,
politico, social y artistico del stalinismo que meduce en los afos siguientes. Fue el |
Congreso de la Unién de Escritores Soviéticos, @841 el que adoptd el “realismo
socialista” como el estilo artistico de la sociedadlucionaria soviética, convirtiéndolo en
el arte oficial de la URSS. Las criticas hacianeifestaciones vanguardistas comenzaron
a extenderse en los discursos tedricos y estéticosglo dentro de la Unién Soviética, sino
también fuera de ella, dejando testimonios memesabh el enfrentamiento entre Ernst
Bloch, Brecht y Lukacs, sobre el expresionismo wdaguardia. Esta opcion, que se
radicalizé de modo excluyente a partir del “deci&balanov”, promulgado en febrero de
1948, significativamente unos meses después deapareciera en FrancigQué es la
literatura?, de Sartre. Sélo tras la muerte de Stalin y waselebracion del XX Congreso
del Partido Comunista de la Unién Soviética, emdaibde 1956, comenzaron a aflorar las
primeras criticas al stalinismo y al “realismo sdista” como el estilo unitario de la
sociedad revolucionaria. En ese contexto, resuljaifeativa la reivindicacion del
“realismo critico” que lleva a cabo Lukacs en 1958 suSignificacion actual del realismo
critico, como un estilo de transicion hacia el “realisroialista” en aquellas sociedades

que estan en transito de llevar a cabo un pro@smucionari®2. No es dificil encontrar
cierta afinidad entre algunas de las opinionesdrétacadas de Lukacs en ese texto, cuyas
premisas teoricas son esencialmente aquellas gfi®dsifo habia venido defendiendo

desde finales de los afios vefitecon las manifestaciones estéticas de los pospasieles
méas comprometidos politicamente a fines de los afimsienta y comienzos de la década
siguiente, bien leidas directamente en los texwsfilbsofo hungaro o a través de sus
comentaristas. Aunque para Lukacs, logicamentésealismo critico” es un estilo cuyo
desenlace légico es la “extincién” en un verdadeealismo socialista”, alejado de las
lacras que lo lastro bajo el stalinismo, sin embaguél desempefia un papel fundamental
en las sociedades burguesas en transito de traresfidn. Asi, si bien, en opinién del
filosofo hungaro, el “realismo critico” no puedesdebir desde dentro el movimiento
revolucionario obrero en el conjunto de la sociedaguede describir, en cambio, todos los

51 Denis, B.Op. cit; pp. 280-284.
52 Ibidem pp. 113-177.
53 Bloch, E.et al. Op. cit; pp. 143-144.
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problemas de nuestro tiempo en el marco de ladfieéépropia de la burguesia, de forma
gue la problemética que plantea la vida burguesgsesta literariamente en evidencia. Y
no es extrafio poder percibir ahi la justificacidétégco-ideologica no solo del tema de la
“mala conciencia” de que hablara Jaime Gil de Bigdm su poema citado y que tanta
repercusion tendrd en los poetas comprometidos sérs eafios, sino también de la
composicion de un modelo de biografia moral ejemiacionalizada en cuanto que
deviene escritura, en que se describe el procesoragenciacion social del sujeto poético.
Pienso no solo en “Digo vivir’ o “A la inmensa maid, de Blas de Otero, 0 en
“Barcelona ja no és bonao mi paseo solitario en primavera”, de Gil de dBia, Yy
“Apellido industrial”, de Barral, sino también, conun ejemplo de intertextualidad que
puede mostrar la dialéctica de la contraposicidreesl “realismo social” y el “realismo
critico”, en el didlogo que establece “Paris, dad¢h cielo” con “Biotz-begietan” y “Esta
villa se lleva la flor”, uno entre los muchos e vasco en el catalan. La defensa del
realismo, sea socialista o critico, en el discutd@csiano, en tanto en cuanto que ‘“la
descripcién de una imagen auténtica de la realead...] un apoyo real a la critica
marxista del mundo capitalista, y contribuye adastruccion del socialismo” justifica, sin
duda, el tratamiento realista en la poesia compidena fines de los afios cincuenta, como
un modo de transformacion de la realidad. Frerige a@bstraccion naturalista (p. 153) en
gue habia caido el “realismo socialista” bajo alisismo en sus peores manifestaciones,
Lukacs apostaba por la necesidad de un realismpaytiera de una posibilidad concreta,
gue situando a los personajes en situaciones datetas, permitiera “desembocar en la
unidad de lo individual y de lo tipico en el indlub mismo y en sus conflictos personales,
para abrir asi el paso a su significacion socil’l(L5). O tal como afirma en otro lugar: “la
posibilidad concreta presupone una descripcionreteade hombres concretos en concretas
relaciones con el mundo exterior” (p. 27). No dgcillipercibir el eco de estas reflexiones,
como podremos comprobar, en las palabras de lasesutomprometidos durante estos
afos, aunque pronto se percibird en los autoresllaitad de superar algunos de estos
dicterios. No obstante, aun en 1961, cuando apateseprimeros titulos de la coleccion

Colliure, la critica la recibe subrayando su caracter desfa de compromise4.

Unos meses antes de la publicacion de la antolegiapviembre de 1959, y como
un acto promocional mas del grupo, Barral, Gil dedBia y J. A. Goytisolo acuden a
Madrid para dar una lectura en el Ateneo, presestpdr Carlos Bousofio. El comentarista
deindice V.G. [Vicente Gaos], resefiando el acto, apurltsdasgos comunes de los tres
poetas, que forman “un grupo compacto de tendetiiciy centrado en la “poesia social, al
menos por el contenido y por la intencion, ya qaemblimente resultan a menudo

herméticos y de dificil comunicacién para el lectoedio®S. No es extrafio, asi, que
Caballero Bonald haya sefialado que “el primer aglate del grupo poético del 50 fue de

54 Marra-Lopez, José Ramon. “La Coleccion Colliuree$ia de compromiso” dnsula n.° 183 (febrero de
1962); p. 4.

55 ndice (noviembre de 1959); pag. 3. Pueden verse coniesi@esta lectura dnsula n.° 156 (noviembre

de 1959); pag. 4. Brines ha recordado el contreatt cdmico entre la presentacion de Bousofio, que
apuntaba una «radical ruptura con la poesia realid¢ estos poetas, y los poemas leidos por &tb<£l
grupo poético del 50, 50 afios despu@sndacion Caballero Bonald. Jerez de la Frong@Q; pp. 47-48.
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orden politico, o mejor dicho, mor&@ dentro de una “operacién realista” derivada de la
nocion sartreana dengagement‘durante unos afios, de fines de los 50 a medidddes

60, mas o0 menos, casi todos nosotros aceptamogade gituar nuestra obra dentro del
campo de accion antifranquista”. De ese modo, $rdeegia politica del socialrealismo”
sirve como aglutinante estético del grupo en um@rimomento, que puede cifrarse entre

1956 y 1963 aproximadamente, tal como lo entiehésaitor jerezan®’. Algo semejante

plantea Angel Gonzalez al sefialar la coincideneiaml grupo de poetas, en torno a esos
afos en una serie de actos y de publicacionesadeellos afnos, finales de la década de los
50, la historia parecia confirmar el verso de Celdla poesia es un arma cargada de

futuro™98, Y Castellet sefialara que “la caracteristica foretetal de la generacion es la

voluntad de usar la literatura como arma poll’ﬁ@a”
Las declaraciones de estos poetas en aquellosvaiesn a confirmar lo apuntado.

No hay més leer las poéticas recogidas en la ajitoicho poetas espafiofy de Rubén
Vela, que, aunque publicada en 1965, se elabora £859-1961, los afios en que el poeta
argentino reside en Espafia, y que se signa coa® I “Generacién del realismo social”.
Pero es cierto que en las declaraciones de loapa#i recogidas comienza a aparecer una
dimension “critica”, la del “realismo critico” quemienza a superar el “realismo social”, y
gue se plantea desde una postura superadora deronplanteamiento testimonial; una
actitud critica no solo ante la realidad circundardino también ante los modos de
construccion de ésta en el poema. Con razén séfiaéa Angel Valente, recogiendo las
palabras que habian acompafado a comienzos deld @bblicacion de “El moribundo”
enEl Cierva “En la medida en que la poesia conoce la realidaoidena, y en la medida
que la ordena, la justifica”. No es extrafio, asg 4ngel Gonzalez entienda la poesia como
“un intento de interpretacion critica de la realfitl@uyo tema es “la realidad social de
Espafia (y del mundo)”. O que Caballero Bonald selidahecesidad del poeta de “condenar
la realidad, salvandola con sus medios a través denuncia e injertando un contenido
histérico a sus experiencias de hombre”. Para Jaime Gil iddni, por su parte, la
escritura poética adquiere una dimension netameiti@ctica: “escribir un poema es
aspirar a la formulacién de una relaciéon signifiGaentre un hombre concreto y su mundo.
[...] Es la interaccion entre esos dos factores —@xpeia comun y subjetividad— lo que
poéticamente me interesa: ambos deben quedar egpess una relacion particular y
concreta que constituye el tema del poema”. Jos&stikg Goytisolo, por aquellos afios, se
hacia eco del lema celayano aunque con algun mMiatippema / es un arma / de dos filos.
/' Uno suave / y el otro // como un grito cortant¢”Barral se inclinaba, dentro de esta
poética realista, a adoptar “las indicaciones decBrF; es decir, “una poesia en cuyos

56 Caballero Bonald, J. M. «Palabras previastbeem p. 11.

57 En Munéarriz, Miguel (ed.)Encuentros con el 50. La voz poética de una geit@raEundacion Municipal
de Cultura. Oviedo, 1990; pp. 59, 78 y 80.

58 Entrevista con Angel Gonzélez el 22 de enero d&518n Alburquerque (Nuevo México), citada en
Mangini Gonzélez, Shirleylaime Gil de Biedmallcar. Gijén-Madrid, 1980; pag. 14.

59 José Maria Castellet en «Mesa redonda: La litexatocial» erCamp de I'arpan.® 1 (mayo de 1972); pag.
14.

60 Vela, Rubén (ed.Ocho poetas espafiolddead Weight. Buenos Aires, 1965.
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planteamientos tematicos se revelen los nexos lesuda la sociedad”, que adopte un
“tono narrativo” y de “prudencia en los efectosbades”. No es extrafio que unos afios mas
tarde, en 1965, Jaime Gil de Biedma evoque parpossia un concepto tan netamente
brechtiano como el de “distancia” como base deoktipa dialdgica, representacion de su

concepcion cognoscitiva, a la que asphay que otorga la dimension analitica y critica que
desea para su escritura. El “compromiso” comienapaecer, asi, cuestionado como un
acto previo al proceso de escritura (algo que yarempa en 1953 en “Poesi® es
comunicacion”, de Carlos Barral), como un acto aiecencia del escritor, y paralelamente
se cuestiona la transitividad del lenguaje que leeal implicitamente esa posicion. El
“compromiso”, entendido como *“alineacion”, como rfta de posicion”, aparece en lo
escrito, en el propio acto de escritura y en eflpeto literario como tal; no es previo a él y
para él resultan irrelevantes las intenciones débraque ha de enfrentarse con unas
exigencias objetivas de construccion en la propayccion textual. ElI “compromiso”
surge de esa tensidon dialéctica, que se desaenllal texto en el lenguaje, y de su
representacion en el poema. De hecho, y ése eamteaque llevan a cabo algunos de los
poetas mas destacados en estos afios, el “comptomaises el resultado de un acto de
conciencia del escritor, sino de un acto de lergguan ese sentido, son reveladoras las
palabras de Valente, al sefalar: “El poeta no dispde antemano de un contenido de
realidad conocida que se proponga transmitir, ya @se contenido de realidad no es
conocido mas que en la medida en que llega a reaistel poema”. Es asi, en el lenguaje,
en el propio poema, como puede establecerse ajdssdel poeta gallego, “el triple
compromiso intelectual, estético y moral de la faesn la realidad”. No hay, por lo tanto,
ni puede haber ningln apriorismo ni estético, ebidgico, puesto que ambos polos se
suponen, sino que todo compromiso acontece ent@ldsc escritura, en el proceso del
texto, en lo escrito. El lenguaje del poema, liderde toda transitividad, se transforma en
un instrumento de conocimiento y construccion derdalidad, que halla sentido y
justificacién en él. No hay, por lo tanto, una id&dl dada y un lenguaje que la expresa o
comunica, del mismo modo que no se concibe unaiearia subjetiva independiente de
una realidad objetiva dada; en consecuencia, em@oaparece como un proceso de
conocimiento de la realidad que acontece en ebtditerado de cualquier abstraccion
conceptual previa. El poema es, por lo tanto, to ®mdacional, una actividad primigenia.
El conocimiento se produce como proceso, como eiémade un modo dinamico,
dialéctico, y el poema es parte insustituible de@eceso que presenta el mismo proceso
del conocimiento. Se cuestiona de este modo léeexis de la realidad objetiva previa a la
escritura del poema, y la teoria del “reflejo &dés, que sustentaba el “realismo
socialista”, como modo de plasmarla. El conocingeatontece como didlogo, como
encuentroen y por el lenguaje,en y por el poema y, en consecuencia, solo puede
experimentarse y conocerse lo que se actualizal éanguaje. De ahi, que el acto de
lectura, que actualiza en cada momento el texémt@é también un proceso cognoscitivo
aungue de signo inverso. En ese proceso dialégtiealefine la existencia del poema, éste
se incorpora a la realidad, de la que nace y dadees parte, transformandola.

61 Gil de Biedma, Jaime. “Poética” en Luis, Leopold® (ed.).Poesia social espafiola contemporanea.
Antologia (1939-1968)Jicar. Madrid, 1982 p. 332. Existe reedicién reciente: Biblioteca MueMadrid,
2000.
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El desplazamiento de la funcionalidad comunicatieala poesia a un segundo
plano suponia la negaciéon de una estética soah$t@ tal como se habia venido
planteando hasta entonces, puesto que desplazala@ed! constitutivo del receptor en el
acto poético, un proceso de liberacion del lengyalel poema como creacién autbnoma, y
la concepcion de la poesia como una manera esedé tratar el lenguaje, lejos de
cualquier preceptiva temética. En diciembre de 1863espuesta a una encuesténdala,
Valente, partiendo de la concepcion de que “un @oes) ante todo, conocimiento [...] no
transcripcion [...] de contenidos prefabricados”, catda poesia social en sus tres
fundamentos: su “obsesion por el tema”, que daivar el “formalismo temético”; el

concepto de comunicacion en que se sustentabasypsiesto mayoritarisris.
Es ese modo mas complejo de compromiso el que oamia sustanciarse en las
poéticas mas avanzadas en la primera mitad déitis s'esenta, y aunque aun se defienda

en algunas de las poéticas recogidas en la anadRogisia Gltima(1963P3, como en el
caso de Eladio Cabafero, que “la poesia socialtasrazdén de eterna actualidad”, la
defensa de la legitimidad del compromiso como “sto ale libertad”, que hace Angel
Gonzélez, permite percibir que el modelo poétiabcomo se habia definido en los afios
previos, ha entrado en crisis. En este sentidoijbésGerardo Diego el 13 de julio de 1962
enABC

Los poetas sociales [...] estan en su derecho eir etago tema
para su obra la miseria y el dolor de la humanidgdmida. Lo
tienen un poco menos en presentar sus ejemplosont@snos
documentales tomandolos sistematicamente de urrndeéelo
campo [...]. Y no tienen razén de ninguna manera pegar la mas
noble libertad, la del artista, el escritor, y sobodo el poeta, a
elegir sus asuntos y a ser fiel a si mismo, a sa prafunda

vocacion de hombf4,

Siendo evidente el signo ideoldgico de donde priavkncritica, no lo es menos el hecho
de que los propios poetas habian iniciado ya pes f=chas un proceso de revision de los
modelos escriturales inmediatamente precedenté® &ril4 y el 20 de octubre de 1963 se
celebra en Madrid el “Seminario internacional solealismo y realidad en la literatura

contemporanea”, al que acuden varios escritoresiefgs, que comienzan a percibir que el
realismo critico, histérico, ético, narrativo o isbcque venian practicando y sustentando

tedricamente, ha entrado en crisis en el restasiditeraturas occidentaf®® Lo cierto es
que el realismo social, que habia sido utilizado@arma arrojadiza contra el franquismo,

62 «Respuestas a una encuestainsula, n.° 205 (diciembre de 1963).

63 Ribes, Francisco (edoesia UltimaTaurus. Madrid, 1963.

64 Diego, Gerardo. “Poesia social” 8BC, 13-VII-1962; p. 45.

65 Rubio, Fanny. «Teorfa y polémica en la poesiafespale posguerra» €uadernos Hispanoamericanos
n.° 361-362 (1980); pag. 212-218id. Mangini, Shirley.Rojos y rebeldes. La cultura de la disidencia
durante el franquismoAnthropos. Barcelona, 1987; pag. 150-179. AmatliJ6Grietas del realismo social.
El Coloquio sobre Realidad y Realismo en la Litmat Contemporanea (1963)" dnsula n.° 755
(noviembre de 2009); pp. 19-22.
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comenzaba a resquebrajarse, mostrando las cowritadis inherentes de intentar asumir el
modelo luckacsiano desde una perspectiva proxirBaeaht o Gramsci. El modelo del
“realismo historico” formulado por Castellet te@isente hacia 1959 y ejemplificado para
la poesia, a partir de las teorias de Edmund WisGhristopher Caudwell, en la antologia
Veinte afios de poesia espafiaamenzaba a hacer evidentes sus grietas enl@jalidue

le critico sostiene con novelistas como Mary McBgrguien en carta a su amiga Hannah
Arendt declaraba al respecto del Simposio: “Algup@genes eran muy simpaticos,
conmovedores y provincianos. Para ellos la liteeatnoderna se resume en un combate
entre el realismo socialista y Blouveau RomanLukacs, aprendido a través de Lucien

Goldman, era su Tomas de Aquino, y sus discursefusumamente escolastice’”
Algo semejante vaticinaba Carlos Bousofio a laaltie 1964 al hablar del retorno de un

“neoirracionalismo sensato” para la nueva p&&siaegando la muerte del simbolismo que
habia decretado Castellet en su antologia. En Xe#los articulos de José Ramon Marra-
Lépez publicados einsula en los nimeros de abril y mayo, dan noticia dedWueva
generacion poética”, que marca un giro en sus ppaEmiones politicas, tras un momento
utopico, de adaptacion a la realidad; se produt&esito del “realismo social”’, defendido
hasta entonces, al “realismo dialéctico”. Es esebia y la frustracion que se deriva del
fracaso ideoldgico-estético precedente, la queritbesdaime Gil de Biedma a la altura de

1965 en su “Carta de Espafia”’, publicada en el samioaneoyorquinoThe Natio®8,
pronosticando “una intransigente reaccion conteadiura social que ha predominado [...]
durante los ultimos quince afos”.

En 1965 se publica, dentro de la serie de antadodfoesia espafiola
contemporanea. Antologia (1939-19643 dedicada a l&oesia social elaborada por

Leopoldo de Lui€9. El estudio de De Luis, tras diversas matizacicswse el concepto
“poesia social”, planteaba una perspectiva histéde la poesia espafola, para venir a
sefalar su fundamento realista y los importantesgolentes que la poesia social tenia en
una tradicion literaria que culminaba en los poelagosguerra, entre los que diferencia
dos generaciones: la de aquellos nacidos entre $9®20, entre los que “se encuentran
los que mas intensa y decididamente adquiriertonel’ de la poética social, destacando la
obra de Garciasol, Crémer, Celaya, Otero y Figuerale aquellos nacidos después de
1920. Aunque las dos generaciones presentan uaciorelde continuidad e incluso de
influencia, pueden sefialarse diferencias est#éistianientras “la poesia social de la
generacion de posguerra, con sus situaciones exdeeny hasta desgarradas, es mas bien
romantica [...] la contencion, la brevedad y cierto realisomo poco frio, calificarian de

66 Lazaro, Javievidas y muertes de Luis Martin-Santdasquets. Barcelona, 2009; p. 285.

67 Bousofio, Carlos. «Poesia contemporanea y poestaqtemporanea» dreoria de la expresion poética.
Gredos. Madrid, 1978 vol. Il, pag. 422. El articulo se escribié6 en 19fublicandose en italiano (1963) y
luego en espariol (1964).

68 Gil de Biedma, Jaime. «Carta de Espafia (o todo@hevieja en nuestra literatura al comenzar 968)
El pie de la letra. Ensayos 1955-19T%itica. Barcelona, 1980; pag. 200-206.

69 Alfaguara. Madrid, 1965. Existen ediciones postes: Luis, Leopoldo de (edPoesia social espafiola
contemporanea. Antologia (1939-1968jicar. Madrid, 1982 (por donde cito). Existe reedicién reciente:
Biblioteca Nueva. Madrid, 2000.
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clasicala poesia social de la generacion del80'Mas alla de lo acertado o no de la
distincion establecida por De Luis, lo significaties el mayoritario rechazo de la estética
social en una antologia que viene definida por ssgeo. Angel Crespo, por ejemplo,
criticara en la poesia social que “se ha tenidousmta lo que se dice pero no la manera de
expresarlo”, lo que ha llevado a una “crisis deregidn” que conlleva una crisis de

“valores"’1; Valente hablara de la “antafiopaesia socidl’Z; y Jaime Gil de Biedma
apuntard, dentro de la linea cognoscitiva: “la foe®e parece una tentativa [...] por hacer

nuestra vida un poco mas inteligibfé Aunque también es cierto que dentro de las filas
de la joven generacidn se sigue defendiendo ur&ticastcomprometida. Asi, Angel
Gonzélez declara: “yo sigo teniendo fe en esa poesiica que situe al hombre en el

contexto de los problemas de su tiemifb”y José Agustin Goytisolo, admitiendo la razén
de algunas de las acusaciones hechas a la praotitiea social, apunta: “sigo creyendo
[...] que el fendmeno de la creacion literaria nodeuentenderse si se considera aislado de

su funcién sociai®>. La decadencia de la estética social tal comoatéahformulado a
mediados de los afios cincuenta, se percibe hdsparito en la antologia de Roesia
social preparada en 1965 por Leopoldo de Luis, que aeskrfisu aparicion en el nUmero
deinsulacorrespondiente a enero de 1967, Julia Uceda ne@ pradlar sino de “La traicion
de los poetas sociales”.

Tal como apuntaba Jaime Gil de Biedma en su éotioencionado, a la altura de
1965, “en los poetas mas jovenes, ese movimiemagdccion contra la literatura social]
ya empieza a dibujarse”.

Recibido: 16 diciembre 2010
Aceptado: 14 marzo 2011

70 |bidem pag. 42.

"1 bidem pag. 282.
72 |bidem pag. 319.
73 |bidem pag. 331.
74 |bidem pag. 270.
75 |bidem pag. 305.

20



