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INFLUENCIA LOS
MEDIOS TECNOLOGICOS
DE LA IMAGEN EN EL
LENGUAJE PICTORICO

Partiendo de campos como la antropologia de laimagen, la estética
o la historia del arte, se perfila la “mutacion” en los modos de ver
del espectador actual. Estos cambios son aplicados a la produccion
pictorica, para ver la transformacion surgida en esta area. Se toma
laimagen graficay las formas de utilizarla por pintores contempo-
raneos en una secuencia dada, para llegar a la posible conclusion
de que la pintura de hoy tiene mas que ver con la historia de los
medios que con la historia del arte.

Stemming from fields like image anthropology, aesthetics or art his-
tory, the “mutation” is shaped by the ways of viewing of the modern
spectator. These changes are applied to pictorial production in order
to see the transformation that emerges in this area. One takes the
graphicalimage and the ways of using it by contemporary painters in
a given sequence to arrive at the possible conclusion that the pain-
ting of today has more to do with the history of media than with art
history.
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| N F LU E N C |A En un momento en el cual priman los medios de produccion
de imagenes lineales, con gran capacidad de crear altos niveles de

LOS M E D I OS ansiedad, el ecosistema de iméagenes o iconosfera* estéd mas saturado que

TECNOL(’JGICOS nunca. Cuando hablamos de iconosfera, remitimos a la proliferacion de

iméagenes tecnoldgicas que nos envuelve como un manto de dimensiones

DE LA IMAGEN césmicas. Dicha iconosfera esta constituida por imégenes producidas

E N EL LEN GUAJ E durante siglos. En consecuencia, el imaginario colectivo contemporaneo

, estd méas desnaturalizado que nunca -entendiendo imaginario colectivo

PlCTO RlCO como estructura de conocimiento a partir de la cual el orden simbdlico
crea la idea del mundo y la consiguiente representacion de éste en una
cultura concreta-.

En occidente, la reproduccion mecanica se ha comprendido
de manera objetiva como mimesis, condicionando asi cada nueva mirada, cada nueva manera de
entender el mundo. Con el surgimiento de la cdmara, el mundo se entendera como la multiplicidad de
situaciones que se pueden ver. La fotografia se presenta como huella de la presencia de lo real, con
un fuerte concepto de temporalidad implicito en ella. 2Més tarde el lenguaje cinematogréfico aportd la
capacidad de recrear el tiempo, aumentando de esta manera el “realismo” que habia incorporado la
fotografia, creando ademas un desarrollo de la mirada subjetiva del espectador. A la representacion
se le sumo el movimiento y los cambios de tiempo. En las peliculas la mirada estara dirigida por
la cdmara que posibilitard que el espectador vea la sucesion de acontecimientos desde diferentes
puntos de vista. El cine se adiciona a la experiencia individual del espectador haciendo que éste
asuma mitos y arquetipos de cada cultura. Con la television, nuestra capacidad de relacionarnos con
la realidad ha mutado. Las imagenes que tenemos en la memoria ya no hacen labores de “médium”,
sino que crean discursos respecto a las cosas. A consecuencia de esta saturacion iconogréfica, las
imagenes se han vuelto “invisibles” pues el individuo es incapaz de decodificarlas. Esto ha supuesto
una banalizacion iconica de la imagen.

El medio pictérico asent6 las bases de los modos de articular imagenes de todos los medios
tecnologicos de representacion de la imagen. Los modelos compositivos de la denominada época
de oro de la pintura europea en sus diferentes géneros (retrato, bodegén, paisaje) establecieron las
convenciones del imaginario colectivo hasta llegar al desarrollo actual de los medios de representacion
de la imagen. Pretendemos estudiar el anverso de la moneda, constatando la influencia de esos
nuevos medios en el quehacer pictérico novel. Para ello partiremos de la utilizacién que lleva a cabo
el quehacer pictérico de reciente cufio de la imagen gréfica, esto es, aquella imagen construida por
medios tecnolégicos (corroborando su aplicacion a la pintura). Como primer antecedente, sefialamos
el collage. Este se apuntala en la apropiacién de algo ya realizado, mezclando fragmentos de versiones
diferentes en un mismo lenguaje. La sintaxis fotografica se rompe porque los fragmentos no pertenecen
a un mismo sistema de referencia en lo espacial y temporal. De este modo se evidencia, también, que
el medio trasciende su necesidad de representar algo.

Mas tarde Robert Rauschenberg (Porth Arthur , Texas, Estados Unidos, 1925) incorpora el
uso de la fotografia en sus combine-paintings, tramontando el concepto constructivo del fotomontaje
moderno. Mientras que en este Ultimo cada fragmento aun tiene poder de “signo”, Rauschenberg
construye sus imagenes utilizando la acumulacion de un “medio”, considerandolo como un todo:
la fotografia se vuelve “textura”. Asi, cada imagen fragmentada pierde valor semantico: la foto es
simplemente un soporte, una “base textural” sobre la cual puede pintarse o no. El acopio de iméagenes
individuales tiene valor como conjunto, amontonamiento, acumulacién. En Rauschenberg puede

TGUBERN, Roman. “La mirada opulenta. Exploracién de la iconosfera contemporanea”, Ed. Gustavo Gili, 1994
2GONZALEZ, Laura. “Fotografia y Pintura:;dos medios diferentes?”. Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2005.
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cotejarse el paso de un lenguaje moderno anclado en la significacién a un metalenguaje en el que los
signos son simplemente soportes texturales, entidades fragiles de simulacion semantica.

Luis Gordillo (1951Sevilla, Espafia)?, en cambio, utiliza la imagen grafica como operador
pictérico. A partir del material de imprenta, el artista con ayuda de su experiencia plastica y apoyandose
en recursos voluntarios e involuntarios produce combinaciones y encuentros inesperados (seleccion-
combinacion), todos ellos regulados por el principio de parsimonia. Por medio del collage, pasa del
significante imagen de la propia imagen gréafica, al significante pintura.

Posteriormente, lo que hace es seleccionar un collage que condensa sus preocupaciones
y deseos. Por ende, tendra lugar una utilizacién de la imagen gréafica como operador pictérico,
pero no como algo significante en relacion al orden del Mundo que permanece en ella (significante
imagen) sino en su calidad de material para la operacion pictérica de la que deviene la propia pintura
(significante pintura).

Otra vertiente respecto a este uso de la imagen la constituye el trabajo de Gerhard Richter
(1932 Dresde, Alemania). La imagen gréfica en la obra de Gerhard Richter actiia como operador
pictérico, pero no tomada como material ya que no es transformada, sino como materia® . Todas las
obras de este autor suponen por su actitud analitica una critica a la pintura: para empezar, a cuanto
ha sido pintura; para continuar, al concepto de signo en Pintura; para finalizar, a los ultimos restos de
metafisica en pintura que son resultado de la naturaleza dual con que se ha inteligido al signo. Esto
es, el concepto del signo compuesto por dos elementos: significante y significado (y, por consiguiente,
el modo en que la pintura ha enfatizado uno o el otro). Es decir, la técnica de Richter manifiesta un
aspecto que es externo a la pintura y que puede ser descrito como “metafisico”, aspecto externo
que, por lo demas, esta profundamente enraizado en la nocién de “significado” de la pintura. Para
operar en pintura y trabajar en las tres areas descritas su herramienta es la fotografia. Por ende, las
fotografias no son material, ya que por el modo de trasponerlas a la tela y por los conceptos que sobre
Pintura encarnan, son materia, materia de reflexion, pues son opacas. La imagen grafica es materia,
debido a que no necesita transformarla y al encarnar esa fotografia seleccionada no sélo el propio
“significante imagen”, sino aquello que la Pintura desea sefalar logrando un grado de opacidad por
la reflexion que conlleva y que la aproxima al “significante Pintura”.

Por tltimo nos referiremos al trabajo de Fabian Marcaccio (1963, Rosario, Argentina) como
un paso adelante en la elaboracion de un tipo de pintura novedoso que reacciona contra la pintura
tal y como se la ha entendido hasta ahora, asimilando los nuevos medios digitales para crear imagen.
Es una practica pictérica que defiende la relacion actual de la pintura con los medios tecnolégicos de
representacion de la imagen, desvinculandose de la historia del arte. En este caso, el autor considera
la tecno-imagen, mas concretamente la imagen digital de reciente aparicién, como simbolo abstracto
y por lo tanto hace una utilizacién de ésta como tal. Para él es material grafico, pero a la vez y por
su naturaleza “Iconosférica” estos simbolos no dejan de caer en la paradoja de hacer referencias de
significado. De esta manera crea un collage digital incorporando el mundo de los pixeles. Como el
mismo lo denomina crea un “collage curado”, pues es como si el collage estuviera plagado de heridas
y tuvieran que cerrarse. Le interesa la continuidad, la analogia y la proximidad, de encontrar puntos
y conexiones en comun. Busca crear composiciones abstractas que se adecuen a los acelerados
habitos visuales de la sociedad de los medios de comunicacion.

Uno de los cambios claves que provoca Marcaccio viene dado al considerar éste la fotografia
digital como abstraccién, y por tanto disponible como material. Asi, este artista altera radicalmente
estas imagenes recicladas de periddicos o Internet, y les da una rica entidad fisica con pintura al
0leo, acrilicos, silicona y arena. Al trabajar sobre una base de impresion digital crea una continuidad
entre este material. Fabian Marcaccio denomina al ordenador “maquina de transito”, pues le permite
reunir imagenes de muy distinta naturaleza. Se puede hablar por lo tanto de un paralelismo entre esta

3MELENDEZ, Jesus. “Irudi grafikoa, Pintura materia eta material legez (bi Pintura eragile”. Euskal Herriko Unibertsitateko Argitalpen Zerbitzua, 1999.
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construccion de la obray el ser humano contemporaneo abierto a una infinidad de estimulos y fuentes
de informacién constantes.

Terminada esta breve exposicion sobre la practica pictdrica contemporéanea, derivada de
las diferentes reacciones o nuevas estrategias ante la proliferacion ilimitada de imagenes tecnolégicas,
podrian extraerse varias conclusiones. Una, serfa la trascendencia del concepto de la autonomia de los
géneros artisticos postulado por la modernidad (poniamos en claro una practica mixta entre géneros).
Esta practica se alna a la reutilizacién de secuencias y trozos de la historia del arte y podria inscribirse
dentro de la denominada posmodernidad. El otro grupo vendria a ser una nueva préactica pictérica unida
a los medios mecanicos de produccion de imagenes e independiente de la historia del arte.

Para entender la practica del primer grupo creemos necesario una serie de nuevas
definiciones superando las clasicas de la forma de entender la pintura, difuminando limites asimilados
y defendidos por el concepto de géneros autbnomos del arte introducido por la modernidad. La
aparicion de los medios digitales de tratar la imagen ha acarreado consigo que a la superficie pictérica
se le pueda allegar la “superficie virtual”. Asi nos encontramos ante una obra que en apariencia y en
formato es méas cercana a la fotografia pero que en su proceso constructivo (modos de retoque de
color, superposicion de capas...), estd mas cercana a procesos plasticos (conceptuales, compositivos
o0 de trabajo) como el collage.

En el otro grupo encontramos un nuevo tipo de pintura abstracta en la que la tecno-imagen
o la imagen digital es tomada como simbolo abstracto. Esta imagen digital es independiente a la
historia del arte y tiene una relacion directa con las imagenes creadas con un prop6sito concreto no
artistico. Consideramos que esta segunda opcién podria aportar una mayor libertad a la Pintura por
su nexo de union con la realidad entendida como imagenes de los medios. Ademas, consideramos,
puede aportar salidas al déficit en la relacién entre arte y vida que se da en la actualidad. La pintura de
hoy en dia tiene mucho menos que ver con la historia que con la historia de los “medios”. La pintura
contemporéanea es una pintura de “entre medios”, su fuerza radica en la comunicacién que mantiene
con otros medios y soportes.
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