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UNA PROPU ESTA DE 1. El contenedor como experiencia de percepcitn espacio-

temporal. La obra de Mufioz aspira a crear espacio. Un espacio

CLAVES ESTETICAS EN LA representado en sus ‘dibujos de gabardina” caomo interior de vivienda
OE RA DE JUAN MUNOZ cuyos pasillos y corredores entre estancias, cuya disposicion de

mobiliario dislocada, apunta a la inminencia de algin acontecimiento
indeterminado. Ciertas piezas esculiéricas acotan un contenedor de
observacion o trénsito como balcones, ascensores; coches o trenes,
espacios potencialmente habitables pero no acogedores. lgualmente
un contenedor de sonoridad, un audilorio, focaliza la bisqueda en el
aparente programa de radio “Building for Music", edilicio ficlicio cuya descripcion estimula la
creacion espacial en la imaginacién del oyente. Pero las piezas en que se permite experimentar
total o parcialmenle al pablico la sala-conteneder directamente, circular en el interior de su
puesta en escena, una convivencia fisica entre espectador y obra, son las instalaciones. La
fragmentacion de los elementos que constituyen la pieza y su disposicion en el espacio climinan
la centralidad y concentracion de la misma en favor del espectador, El punto de vista frontal,
Gnico y adecuado para la observacion de la escultura o la secuencia de puntos de vista derivados
de la accion de rodear la pieza, encuentra una tercera pasibilidad, circular en el interior de su
espacic-contenedor. Maderuelo (Maderuelo and Marchan Fiz 1990, 342) apunta que en esta
tltima opcién, al igual que en arquitectura, es el espactador quien ostenta el centro, pues este
elige el punlo de interés desde el interior de la misma pieza y su desplazamiento ordena la
perspectiva,
2. Anonimato, trdnsitoy liminaridad: de los no-lugares a los personajes despersonalizados.
En el contexto urbano actual, al igual que en las piezas de Mufioz, proliferan los espacios de
anonimalo. Similares entre si, niegan el reconocimiento de identidad alguna (individual ocolectiva),
de las relaciones o de la historia comun de quienes los habitan temporalmente. El mismo titulo
de lainstalacion A Place Called Abroad ™ ilustra la idea de estos “no lugares” descritos por Augé
(Augé 1996, 125). Los entramados urbanos indistintos de Mufioz muestran puertas y ventanas
fapiadas, escaleras a ninguna parle, ascensores sin parada ni usuario, estratos espaciales
inaccesibles, elc, Los hoteles sugeridos a lravés de balcones evocan eslancias lransitorias
carentes de personalizacion, similares a los espacios residuales (esquinas, huecos, pasillos) en
las viviendas de los ‘dibujos de gabardina’. También se juega con la ambivalencia entre interior
y exterior en los umbrales y dispositivos liminares (coches, verjas, contraventanas). La estralegia
de despersonalizacién se extiende a figuras antropomorfas como enanos, bailarinas, orientales,
munecos, elc. exponenles de una doble direccion en la carga emocional que concentran: se
presenla una alleridad que en primera instancia procura una identificacian con el espectador
para generar igualmente distanciamiento a través de un elemento de distorsién que promueve
exlrafieza (escala, diferencia élnica, patologfa). Las relaciones inter-figuras tampoco resultan
inteligibles ni parecen permanentes,

3. llusionismo. Ruptura de expectativas a través de juegos con la percepeion. La
percepeion del espectador es somelida a una sutil manipulacion. El ilusionismo se incorpora a
través de la descripcion de trucos de carltas, escenas de desaparicion, alteracion en la traduccion
y enunciacion del lexto, suelos dplicos que desorientan simulando lridimensionalidad, aparente
distarsion de reflejos, efc. Algunos de los textos escritos por el autar presentan igualmente
marafias lemporales y espaciales en una estructura similar al trile. Desde la psicologia perceptiva
y cognitiva se defiende que la alencion interviene en la seleccion de aquellos estimulos que
percibimos y acapara recursos comparlidos con la reflexion y la memorizacion. Mufioz emplea
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la necesaria habilidad del prestidigitador para dirigir la atencion del pablico hacia la induccién a
errores perceptivos, Las ideas preconcebidas, el contexto esperado, el sentido del procesamienlo,
elc, consliluyen parle inlegrante del proceso perceplivo cotidiano que de forma inconsciente e
inmediala completa la posibilidad de reconocimiento a partir de un ndmero escaso de datos
gracias a informacién conocida con anterioridad. El manejo de estos factores permite ampliar
el mundo de lo posible. Algunas piezas incluso generan artificios que, presentados como
explicativos y aclaradores de trucos de magia o patentes, se recrean en un formalo que oculla
y confunde.

4. Alegoria barroca o hipérbole del juego de apariencias. Tanto la representacién
ilusionista como los juegos de apariencias son aspectos que encuentran acomodo en arlislas
contemporaneos segln teéricos como Brea (Brea 2007, 117).. Mufioz declara que parte del
mejor arfe contemporaneo plantea la conciencia de las cosas hechas en conflicto con su
apariencia (Anonymous 1984, 155). A partir de significantes figurativos Mufioz permile la
amplitud de significacién propia de la alegoria en contraposicion a la correspondencia univoca
entre el significado tnico y convencional propio del simbolo. Cuando la polisemia propia de las
nuevas estrategias alegéricas es elevada a su maxima polencia la pieza artistica es inlerpretable
como representativa tanta de un valor. como de su opuesto. De esta forma, el significante, en su
juego de apariencias, se erige auténtico objeto de representacion. El signo parece ser el reflejo
de otro reflejo de otro reflejo y asi sucesivamente en un contenido que se torna eterno mislerio
irresoluble. El terreno de lo fantastico se intercala asi con lo que consideramos real, anadiéndose
como posibilidad. Elementos como el espejo, la méscara, la cortina, elc, constiluyen ejemplos
de ocultacion que contribuyen a este juego.

5. El instante detenido o el presente en perpetuo retorno. El liem po emerge como un
factor presente en el objeto de estudio bien mediante su manifestacién explicita a través de
mecanismos cinéticos o sonores, o bien de forma indirecta. En el primer caso el movimiento se
desarrolla en circuito cerrado de ida y vuelta, constiluyendo un bucle o remiliéndonos a periodos
temporales recurrentes sin conclusion efectiva. Por ofra parte, las piezas cuya materialidad es de
naturaleza sonora o performativa requieren del transcurso del tiempo para su recepcion, El factor
temporal implicito, se evoca por medio de movimienlos cuyo desarrollo ha sido interrumpido como
la gestualidad inconclusa de ciertas figuras o se muestra en relacion a la tipologia (bailarinas) o
desequilibrio implicito en la configuracion de ciertas figuras. El tiempo de la alegoria afirma Brea-
(Brea 2007, 117) es el devenir, el proceso, el instante como un presente fugitivo. Tal concepto
temporal resulta opuesto al inslante culmen, fijo, trascendente, propio del simbolo, En este
sentido piezas como “The Wasteland” plantean una espera prorrogada indefinidamente, un
momento en que no esta ocurriendo nada pero que aguarda el acontecimiento.

6. Inter-espacios de relacién por donde se introduce el espectador o la pieza, La
exlrafieza de ver suspendidos temporalmente los presupuestos sobre elementos familiares para
pasar a un punto de relacion inesperado y sorprendente con ellos gracias a que la pieza ha
cuestionado sus pardmetros habituales es parte de la estralegia ejercida sobre el publico. Piezas
en que el especlador se infroduce en el contenedor para compartir un espacio fisico comiin
multiplican las posibilidades de relacion, especialmente entre y con los elementos antropomarfos.
La distancia entre figuras sugiere relaciones de diferente indole y grado de intimidad ademas de
facililar o eliminar la posibilidad de circulacion del publico a su lravés, La relacién direcla entre
dislancia fisica y psicolégica enire figuras llega a revertirse con respecto al piblico, arrojando
la paradoja de atraer en la lejania para ignorarle en su aproximacion. En piezas como “Contra
fa pared” la orientacion de las figuras induce a una inversitn de papeles, apuntando al publico
como objeto momentdneo de reaccidn de las figuras, como objelo y no sujeto de observacicn,
En las piezas de radio es a la inversa, la sonoridad se introduce en el ambito de intimidad
del oyente. El autor juega con una hipotética atencion dividida entre la escucha de la pieza
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y aclividades paralelas para inducir confusién bajo apariencia de fransparencia/explicacion, El
espacio compartido por pieza y pablico se conslruye en la mente del espectador, erigiéndose de
esle modo el sonido en agente conligurador de visiones.

7. Parejas de opuestos: la cuadratura del circulo. Estados paraddjicos que concentran
un valor y su opuesto son malerializados a través de un juego de ocultacion/revelacion. Ante
la imposibilidad de abordar directamente ciertos conceptos que exceden las posibilidades de

representacion artistica para Mufioz, se abordan mediante su doble, un opuesto que explicita -

la ausencia. Tal y como se enuncia en “Will it be a likeness?” |a presencia, ya nos remila a una
persona, un sonido, una situacion o un objeto colidiano se manifiesta de forma indirecta, lateral,
debido a su naluraleza huidiza. La ocullacién de lo aludido da origen al recuerdo de aquello que
falta, en-sintonia con el procesamiento perceptivo de arriba-abajo jugando como baza en una
ampliacion ilimitada del campo semantico que lo abarca todo erigiendo al propio significante en
referencia absoluta. En este sentido las claves anteriores nos revelan una conjuncién de canceplos
opuestos tales como presencia/ausencia, sonidofsilencio, soledad en la multitud, extrafiamienta
de lo familiar, movilidad implicita en el estatismo, explicacién enganosa del truco o espacio de
realidad/ficcion que, sin embargo, conviven en relacién paraddjica en las piezas de Mufioz,
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