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Introduccion

Esta tesis doctoral que proponemos con el titulo El sagrario romanista en la diécesis de Vitoria
(h. 1573-1631) versa sobre el mueble litirgico mas importante del ajuar de una iglesia catdlica, que es el sa-
grario. La sagrada funcion que se le asigna, que no es otra que custodiar el sacramento de la eucaristia, hace
que sea un punto central de todo el espacio litlrgico, a pesar de que haya habido épocas en la historia en
las que se le ha dotado de mayor o menor presencia. Lo que pretende demostrar esta investigacion es que
los sagrarios son muebles con una entidad suficiente para ser el objeto de un estudio monografico dentro
de la disciplina de la historia del arte, ya que, por su especial funcion, han disfrutado de un tratamiento
artistico también especifico. Realizar un estudio que abarque toda la historia del sagrario como tipologia
es una labor que excede los objetivos de una tesis doctoral, y por esta razon hemos escogido un espacio
y una época determinadas. Geograficamente hemos acotado nuestro estudio a la actual didcesis de Vitoria,
jurisdiccion que comprende todo el territorio historico de Alava, y afiade el condado de Trevifio y la ciudad
de Ordufa, que en la edad moderna compartian el mismo contexto historico y artistico y pertenecian a
la didcesis de Calahorra-La Calzada. En lo referido al marco cronolégico, la investigacion esta limitada a
los inicios de la Contrarreforma o las décadas inmediatamente posteriores a la celebracién del concilio
de Trento, una época en la que la eucaristia y, en consecuencia, los sagrarios, adquirieron un protagonismo
sin precedentes que se manifestara posteriormente en la esplendorosa exaltacion eucaristica barroca.
Estas citadas décadas coinciden en Alava con la vigencia del Romanismo, un estilo que en arquitectura se
manifiesta con estructuras manieristas reformadas y llenos de rigor clasico, y en escultura con un lenguaje
heroico fuertemente determinado por la obra de Miguel Angel. El margen cronoldgico que hemos definido
pertenece a la periodizacién que hemos establecido para el sagrario romanista, que no se corresponde
exactamente con la presencia de la escultura miguelangelesca en esta geografia, ya que el Romanismo, un
estilo escultérico, hizo su aparicion una década antes en las tallas de algunos retablos.

Para esclarecer las razones de la eleccion de este tema debemos remontarnos unos anos
atras, cuando desempenabamos nuestra labor profesional como historiadora del arte en el Museo Dioce-
sano de Arte Sacro de Vitoria-Gasteiz. Ejercer este oficio en un museo nos brindé interesantes oportuni-
dades para investigar sobre el patrimonio artistico, en parte desconocido. Cuando en el museo se proponia
la exposicion de una obra, pretendiamos hacerlo de manera que pudiera establecerse una comunicacion
interactiva con el visitante. Una obra expuesta en un museo debe sugerir su contexto original y ensenar
su funcién original para que el visitante pueda comprender su valor, y para ello es necesario combinar una
museografia didactica con una rigurosa investigacion historico-artistica que permita conocer en profun-
didad la obra de arte. De la idea de catalogar y exponer unas pequenas esculturas romanistas que perte-
necian a varios sagrarios desaparecidos surgioé la necesidad de investigar sobre ellas, y descubrimos que,
a pesar de estar catalogadas, tener datos sobre su origen, reconocer su contexto artistico y disponer de
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bastante informacion, no conociamos realmente cual era su contexto original y las razones de su existen-
cia. Por ello comenzamos una investigacion que se pudo llevar a cabo con éxito porque disfruté de una
reveladora tutorizacion académica, debido a que aquel afio estdbamos realizando los cursos del programa
de doctorado El Arte en el devenir histérico, y pudimos integrarlo en la asignatura Las claves del Romanismo
miguelangelesco en el cuadrante norte peninsular,impartida por Pedro Luis Echeverria Gofi.Aquella pequefa
investigacion disfruté de una magnifica supervision que resultd muy significativa, ya que fue la semilla que
en los ulteriores afos creceria lentamente. La idea que broté de ese embrion tomé un primer cuerpo en
2010 cuando obtuvimos el Diploma de Estudios Avanzados con el trabajo El sagrario romanista en la diécesis
de Vitoria.Tipologias e iconogradfia.Algunas piezas mds representativas, trabajo que fue el empuje definitivo para
seguir creciendo hasta 2017, afo en el que finalmente ofrecemos esta tesis doctoral, que es el fruto del
trabajo de todos estos afos.

A lo largo de esta trayectoria recopilando informacion sobre estos muebles tan relevantes
en el culto catdlico, nos percatamos de que, en general, faltan estudios que analicen los sagrarios como
mueble, particularmente los construidos en el siglo XVI. Es lo que mas llama la atencion en el momento
de realizar el estado de la cuestién bibliografica, en el que es patente la gran escasez de trabajos que
tengan al sagrario renacentista como principal objeto de estudio. De hecho, esta tesis doctoral es, al me-
nos que conozcamos, la primera investigacion autonoma sobre el sagrario en el ambito hispano, enfocado
desde la Historia del Arte. Hemos tenido noticias de la tesis doctoral de Javier Aizpin Bobadilla, titulada
El Tabernaculo: espacio y tiempo y defendida en 2016 en el Departamento de teoria, proyectos y urbanismo
de la Universidad de Navarra, donde aborda el estudio del sagrario desde el punto de vista del espacio
litirgico y, aunque trate especificamente de este mueble durante la época de vigencia del Romanismo y
haga un andlisis histérico del mismo, no lo contempla desde el prisma de la Historia del Arte, sino que se
centra en la perspectiva espacial y su trasfondo teolégico.

El sagrario como tal, como mueble imprescindible de un templo catdlico, comenzé a cap-
tar ligeramente la atencidn en algunos pioneros estudios historico-artisticos de mediados del siglo XX
realizados por arquitectos como Ifiiguez Almech' o Smith e Ibarra? y ciertos clérigos historiadores’® que
comenzaron a organizar algunas obras intentando clasificar tipologias y establecer cronologias, sin que
tuviera una continuidad inmediata. Posteriormente, ya en tiempos recientes, debemos rastrear en tra-
bajos de investigacion de la retablistica de época moderna para encontrar algunas lineas destinadas a los
sagrarios, como la clasificacion tipologica propuesta por Echeverria Gofii en 2001* y el breve articulo que
Ramirez Martinez dedicé en 2010 a definir el desarrollo formal del sagrario, basindose en los de las pri-
meras décadas del siglo XVII°. En paralelo a estos intentos de clasificar unas tipologias y formas, tenemos
algunos articulos que versan sobre unos sagrarios concretos, como el dedicado al tabernaculo exento del
convento de San Bernardo de Alcald de Henares® o a los sagrarios de Cistierna (Ledn)’, Castroverde de

| INIGUEZ ALMECH, Francisco. “El sagrario. Algunas formas espafiolas iniciales y sus transformaciones”. En: XXXV
Congreso Eucaristico Internacional. La Eucaristia y la paz. Barcelona: [s.n.], 1952, tomo |, pp. 824-825

2 SMITH E IBARRA, Manuel M*.“Modo de albergar en nuestra Provincia la Sagrada Eucaristia y noticias de las arquillas
y ciborios que han existido en Vizcaya”. Zumdrraga: Revista de Estudios Vascos, 1956, pp. 25-34.

3 LIZARRALDE, José de.“Arqueologia cristiana local. El Sagrario”. Aranzazu, junio de 1933, pp. 177-182.

4 ECHEVERRIA GONI, Pedro Luis. “Precisiones conceptuales y tipologia del retablo”. En: IDEM (dir.). Erretaulak =
Retablos. Vitoria-Gasteiz: Eusko Jaurlaritzaren Argitalpen Zerbitzu Nagusia = Servicio Central de Publicaciones del
Gobierno Vasco, 2001, pp. 65-69.

5 RAMIREZ MARTiNEZ,José Manuel.“El relicario como destacado mueble litirgico”. En:LABARGA GARCIA, Fermin
(ed.). Festivas demostraciones. Estudios sobre las cofradias del Santisimo y la fiesta del Corpus Christi. Logrofio: Gobierno de
La Rioja, Instituto de Estudios Riojanos, 2010, pp. 197-214.

6 ESTELLA, Margarita.“Sobre el retablo-baldaquino del convento de bernardas de Alcala de Henares y sus esculturas”. En:
La Universidad Complutense y las artes: Congreso Nacional, celebrado en la facultad de Geografia e Historia. Madrid: Universidad
Complutense, 1995, pp. 203-214. CAMARA MUNOZ, Alicia; CAMACHO VALENCIA, Santiago (coords.). Retablos de la
Comunidad de Madrid: siglos XV al XVIIl. Madrid: Comunidad de Madrid, 1995, pp. 181-183 (ficha de A.E. Pérez Sanchez).

7 ORICHETA GARCIA, Arantzazu.“El sagrario renacentista de la iglesia de Santa Maria de Cistierna: obra de Pierres
de La Fuente”. Estudios humanisticos. Geogrdfia, historia, arte,n® 18, 1996, pp. 371-381.
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Campos (Zamora)® y el breve estudio del de Alzuza (Navarra)’. Son interesantes trabajos de investigacion
que analizan una obra concreta desde su caracter arquitectonico, escultérico e iconografico,y que apuntan
una serie de conceptos generales de sumo interés en un campo poco tratado, ya que el mero hecho de
considerar un sagrario renacentista como objeto de un estudio monogrifico, es algo que debemos valorar
muy positivamente.

Junto a estos trabajos tenemos otros que inciden mas en la documentacion histérica y que
arrojan luz sobre la presencia que tenian los sagrarios en la administracion eclesiastica, como el articulo
que Jimeno Jurio dedico a los pintores de Asiain'® (Navarra) de 1984, donde se ocupa de resefar los
sagrarios producidos en este taller navarro, separandolos del resto de la produccion artistica, algo que
debemos considerar revelador. En este aspecto es de suma importancia la cantidad de documentacion de
mandatos de visita referidos a los sagrarios que en los dos trabajos de Aizpin Bobadilla se dan a conocer'',
asi como la interesante valoracién que hace de la actuacion de los obispos navarros en la implantacion de
la Contrarreforma en la diécesis de Pamplona, pareja a la difusion del Romanismo y la construccion de sa-
grarios autdbnomos en el centro del altar, que es exactamente lo que ocurre en los arciprestazgos alaveses
y exponemos en este trabajo.

Por otra parte, en el extenso corpus bibliografico existente sobre la escultura romanista,
en unos pocos trabajos se han dedicado algunas lineas a estos muebles eucaristicos que en todos se
anuncian trascendentes, pero en muy pocos se abordan especificamente. Tan pocos, que en realidad no
son mas que tres. El primero es responsabilidad de los profesores Polo Sdnchez y Barron Garcia'?, quienes
significativamente aseguran que el sagrario fue la segunda tipologia en importancia que contrataron los es-
cultores y ensambladores de la segunda mitad del siglo XVI.Ademas, plantean una cuestion terminologica
manifestando que en Burgos es relicario el término empleado para denominar estos muebles liturgicos, y
reparan en aquellos epigrafes que en los concilios o sinodos se refieren a la eucaristia, con la finalidad de
analizar los sagrarios realizados en Burgos por el escultor Garcia de Arredondo. El segundo estudio es del
profesor Criado Mainar'3, quien dedica un epigrafe a las obras de arte que forman el ajuar para el culto
eucaristico que incluye tabernaculos, arquetas o peanas para el Santisimo, separando estas obras del resto
de produccion artistica y dedicandoles una atencion especial. El Ultimo es de Arias Martinez, que es el autor
del estudio del retablo de Astorga que se publico tras su restauracion, donde se menciona la conocida cita
documental que justifica la autonomia del sagrario respecto al retablo'* y que, en consecuencia, se ocupa
de analizar particularmente la obra dentro del estudio general de dicho retablo. Siguiendo el hilo de Astor-
ga, el autor consagra un articulo al estudio especifico del tabernaculo contrarreformista'® en el que trata

8 IDEM.“El ciclo de la Pasién en el sagrario de la iglesia de Santa Maria del Rio de Castroverde de Campos, Zamora,
antigua didcesis de Ledn”. Estudios humanisticos. Geogrdfia, historia, arte, n® 19, 1997, pp. 289-301.

9 BERMEJO BARASOAIN, Africa.“Nuevas aportaciones documentales a la historia de la escultura navarra. El sagrario de
la iglesia parroquial de Alzuza, obra de un entallador hasta hoy desconocido”. Principe de Viana, anejo | I, 1998, pp. 35-39.

10 JIMENO JURIO, José Maria.“Pintores de Asiain (Navarra). |. Estudio general de algunos aspectos”. Principe de Viana,
afio 45,n° |71, 1984, pp. 29-32

I'1 AIZPUN BOBADILLA, Javier.“Ubicacion de los enterramientos y el sagrario. El caso de Estella (Siglos XV y XVI)”.
Principe de Viana, afio 64, n® 228, 2003, pp. 91-126;“El retablo mayor romanista y el sagrario. El ‘Oriente’ del espacio de
culto cristiano”. En: FERNANDEZ GRACIA, Ricardo (coord.). Pulchrum. Scripta varia in honorem M? Concepcion Garcia
Gainza, Pamplona, Gobierno de Navarra, Universidad de Navarra, 201 I, pp. 43-50.

12 BARRON GARCIA, Aurelio A.; POLO SANCHEZ,quio José. “Los tabernaculos para retablos en el romanismo
burgalés. Garcia de Arredondo”. En: RUIZ DE LA CANAL, M* Dolores; GARCIA PAZOS, Mercedes (eds.). La
conservacion de retablos. Catalogacion, restauracion y difusion.Actas de los VIl Encuentros de Primavera en El Puerto. El Puerto
de Santa Maria: Ayuntamiento, 2006, pp. 243-278.

13 CRIADO MAINAR, Jesus. La escultura romanista en la comarca de la comunidad de Calatayud y su drea de influencia,
1589-1639. Calatayud: Centro de estudios bilbilitanos, Institucion “Fernando el Catolico”, 2013, pp. 109-126.

I4 La mas que conocida cita que afirma que el sagrario es “cosa apartada y miembro de por si’. ARIAS MARTINEZ,
Manuel (coord.). El retablo mayor de la Catedral de Astorga. Historia y restauracion. [Valladolid]: Fundacion del Patrimonio
Historico de Castilla y Leon, 2001.

I5 ARIAS MARTINEZ, Manuel. “El disefio del sagrario contrarreformista: estructura formal, simbolo e iconografia”.
En: GARCIA IGLESIAS, José Manuel (dir.). Camino de Paz. Mane Nobiscum Domine [catalogo de exposicion]. Santiago
de Compostela: S.A. de Xestion do Plan Xacobeo, Conselleria de Cultura, Comunicacion Social e Turismo, Xunta de
Galicia, 2005, pp. 71-87.
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la forma, el simbolismo y la iconografia del mueble eucaristico en su conjunto haciendo hincapié en los
romanistas, investigacion que por esta razon se convierte en nuestro referente y que queremos continuar
en esta tesis doctoral.

En contraposicion a la atencion prestada a los tabernaculos del Renacimiento, tenemos
los estudios dedicados a los tardogéticos y los barrocos, que queremos resefnar aqui brevemente por-
que la diferencia se nos antoja ilustrativa. Por un lado, los receptaculos eucaristicos de época medieval,
conservados o no, han gozado de unos buenos estudios, sobre todo en Francia, desde que en el siglo XIX
Viollet-le-Duc rescatara del olvido utensilios como el suspensorio, muy empleado durante los siglos del
Gético's. Numerosos hombres de iglesia, arquedlogos e historiadores franceses de principios del siglo XX
se ocuparon por recopilar las diferentes tipologias que convivian en los siglos medievales, y crearon un
interesante conjunto de publicaciones que estudian el sagrario desde sus origenes hasta el siglo XVI'7 y que
tuvo su continuidad en una publicacion de referencia que recopila todas las tipologias de sagrarios medie-
vales'® y en una generacién de historiadores del arte de las décadas 1980-1990'" como Foucart-Borville,
por destacar el mas prolifico®. Sin embargo, no parece que la historiografia contemporanea haya abordado
este tema, a pesar de existir algunos estudios historicos y artisticos de gran relevancia sobre la eucaristia?',
aunque en los Ultimos afos, los muebles considerados tradicionalmente secundarios como baldaquinos
y otros similares estan empezando a captar la atencion de historiadores del arte, sobre todo los que se
ocupan del Romanico?, lo que puede favorecer la aparicion de nuevas y actualizadas investigaciones sobre
la reserva eucaristica. Pero en este escaso panorama contemporaneo brillan con luz propia los trabajos
del profesor Achim Timmermann, autor del Unico gran estudio que sistematiza las torres eucaristicas
de piedra del norte de Europa realizados desde el siglo XIlII hasta 1600%, y de numerosos estudios que
han considerado la microarquitectura eucaristica como un género artistico, siendo uno de los referentes
imprescindibles en este tema*.

16 VIOLLET-LE-DUC, Eugéne-Emmanuel. Dictionnaire raisonné de Farchitecture francaise du Xle au XVle siécle. Paris:
Morel, 1867; Dictionnaire raisonné du mobilier francais de I'époque carlovingienne a la renaissance. Paris: Morel, 1868.

17 BARRAUD, M.“Notice archéologique et liturgique sur les ciboires”. Bulletin Monumental, n°® 24, 1858, pp. 396-442
y 561-637. CORBLET, Jules. “Essai historique et liturgique sur les ciboires et la réserve de I'Eucharistie”. Revue de
I’Arte chrétien, tomo 2, 1858, pp. 56-499;“Des vases et des ustensiles eucharistiques”. Revue de I'Arte chrétien, tomo 34,
1884, pp. 154-163 y 427-438; Histoire dogmatique, liturgique eta archéologique du sacrament de I'eucharistie. Paris: Société
générale de librairie catholique, 1885. GERMAIN DE MAIDY, Leon.“Repositoires eucharistiques de la Meuse (Réponse
a une communication récente)”. Bulletin Mensuel de la Société des Lettres, Sciences et Arts de Bar-Le-Duc, 1907,n° 3, pp. 32-
37.PHILIPPE,André.“Les Armoires Eucharistiques dans I'Est de la France et particulierement dans les Vosges”. Bulletin
Monumental, vol. 83, 1924, pp. 101-126.

18 MAFFEY, Edmond. La réservation eucharistique jusqu’a la Renaissance. Bruselas:Vromant, 1942.

19 CLAERR, Christiane; JACOPS, Marie-France; PERRIN, Joél. “L'autel et le tabernacle, de la fin du XVle siecle au
milieu du XIXe siécle”. Revue de I'Art, vol. 71, 1986, pp. 47-70.

20 FOUCART-BORVILLE, Jacques. “Essai sur les suspenses eucharistiques comme mode d’adoration privilégié du
Saint Sacrament”. Bulletin Monumental, tomo 145-l, 1987, pp. 267-289;“Les tabernacles eucharistiques dans la France
du Moyen Age”. Bulletin Monumental, tomo 148, 1990, pp. 349-382; “Les suspenses eucharistiques dans les églises
parisiennes du Xllle au XVlle siécle”. Bulletin de la Société de I'Histoire de I'Art francais, | 995, pp. 3-39;“Les repositoires de
custodes eucharistiques du Moyen Age 4 la Renaissance”. Bulletin Monumental, tomo 155, 1997, pp.273-288;“L’évolution
des suspenses eucharistiques en France depuis la fin du Moyen Age. Paris et lle-de-France”. Bulletin de la Société de
IHistoire de I'Art frangais, 1997, pp. 31-61.

21 Reunidos, los mas recientes, en el magnifico estudio de BERIOU, Nicole; CASEAU, Béatrice; RIGAUX, Dominique
(eds.). Pratiques de I'eucharistie dans les Eglises d’Orient et d’Occident (Antiquité et Moyen Age). Paris: Institut d’Etudes
Augustiniennes, 2009, 2 vols.

22 En este aspecto destacan las publicaciones del profesor Kroesen, quien, desde sus estudios sobre los origenes del
retablo, ha tratado estos elementos, destacando, por el interés para este trabajo, la investigacion que en tiempos recientes
ha realizado sobre los sagrarios géticos de Suecia en colaboracién con Tangeberg. KROESEN,Justin;TANGEBERG, Peter.
Die mittelalterliche Sakramentsnische auf Gotland (Schweden). Kunst und Liturgie. Petersberg: Michael Imhof, 2014.

23 TIMMERMANN, Achim. Real Presence: Sacrament Houses and the Body of Christ, c. 1270-1600. Turnhout (Bélgica):
Brepols Publishers, 2009.

24 Por citar los mas relevantes de su extensa e interesante produccion, TIMMERMANN, Achim. “Designing a house
for the body of Christ. The beginnings of eucharist architecture in western and northern Europe, ca. 1300”. Arte
medievale, ano 1V, 2005-1, pp. | 19-129; “Sacrament Houses and the Vision of God in the Age of ‘Renaissance Gothic’,
c. 1475-1525”. En: CHATELET, Monique, et al. (eds.). Le Gothique de la Renaissance. Actes des quatriéme Rencontres
d’architecture européenne. Paris: Picard, 201 I, pp. 313-328.
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En lo referente a la historiografia espanola, debemos advertir de que no se ha detenido en
los estudios de muebles eucaristicos goticos salvo los autores anteriormente citados, pero si lo ha hecho
en los taberndculos barrocos, piezas que, dada su abundancia y espectacularidad, gozan de buenos estudios
tanto tipoldgicos como iconograficos. En este sentido los trabajos de Rivas Carmona® y de Martin Gon-
zalez? son las publicaciones de referencia que han definido y nombrado los tipos de muebles eucaristicos
del barroco hispano, y otras publicaciones han seguido esa estela?, a veces aplicando los tipos descritos
a una geografia determinada, como el trabajo de Gila Medina en Granada®. Ademas de estos estudios de
caracter general, los muebles eucaristicos barrocos, con toda su complejidad, son objetos de muchisimos
estudios monogrificos a lo largo y ancho de la geografia espafiola? y, debido a su prolijidad, no podemos
mas que citar aqui los mas relevantes.

La eucaristia y su relacion con el arte ha despertado mayor interés que los sagrarios y ha
generado estudios que tratan timidamente el mueble que nos ocupa, pero abundantemente las custodias y
piezas de plateria en general, los retablos eucaristicos, asi como las pinturas y esculturas de temas eucaris-
ticos desde el punto de vista iconografico. Desde las publicaciones pioneras que versan sobre el tema, cuyo
principal referente es Trens*, pasando por los trabajos desde la perspectiva mas cientifica de la historia del
arte de los afios 70-80 del siglo pasado®' hasta los realizados en la actualidad que repiten la misma tenden-
cia iconografica®, hay interesantes publicaciones sobre la presencia de la eucaristia en el arte, mayoritaria-
mente centrados en la iconografia y en las ceremonias que se realizaban en torno al sacramento®, como
el Corpus Christi®*, pero que resultan de gran ayuda para nuestro estudio por las analogias que presentan.

Si el sagrario no ha sido objeto de investigaciones de cierta envergadura, no podemos decir
lo mismo del Romanismo, un estilo artistico bien estudiado y sistematizado en diferentes marcos geogra-
ficos desde que el aleman Weise designara con este nombre al manierismo miguelangelesco, llamara la
atencion sobre la calidad de sus mejores artifices y comenzara a ordenar las obras y los talleres que las

25 RIVAS CARMONA, Jes(s. “Camarines y sagrarios del Barroco cordobés”. En: PELAEZ DEL ROSAL, Manuel.
Conferencias de los Cursos de Verano de la Universidad de Cordoba sobre el Barroco en Andalucia. Coérdoba: Universidad de
Cérdoba, Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cordoba, 1983, pp.297-304;“Los tabernaculos del Barroco andaluz”.
Imafronte, n°® 3-4, 1987-1989, pp. 157-186.

26 MARTIN GONZALEZ, Juan José.“Avance de una tipologia del retablo barroco”. Imafronte, n® 3-4-5, 1987-1988-
1989, pp. | | [-155;“Sagrario y manifestador en el retablo barroco espafol”. Imafronte, n° 12, 1998, pp. 25-50.

27 GONZALEZ TORRES, Javier. “El tabernaculo: hito sacramental y referente espacial en las catedrales andaluzas”.
En: RAMALLO ASENSIO, German (coord.). El comportamiento de las catedrales andaluzas. Del Barroco a los Historicismos.
Murcia: Universidad de Murcia, 2003, pp. 313-326.

28 GILA MEDINA, Lazaro. “Manifestaciones artisticas en torno a la Eucaristia en la Granada moderna: ciborios,
tabernaculos y manifestadores”. Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, n® 32,2001, pp. 191-208.

29 Es imposible traer a colacién todos los estudios, por lo que citaremos algunos de los mas destacados. TAYLOR,
René. “El Sagrario de Priego de Cdrdoba”. En: PELAEZ DEL ROSAL, Manuel (dir.). Conferencias del | curso de verano
de la Universidad de Cordoba sobre El Barroco en Andalucia. Cérdoba: Universidad de Cordoba, Monte de Piedad y Caja
de Ahorros de Cérdoba, 1986, tomo llI, pp. 199-212. BERNALES BALLESTEROS, Jorge. “El sagrario de la cartuja de
las Cuevas”. Laboratorio de Arte,n° |, 1988, pp. 145-162. GALISTEO MARTINEZ, José; LUQUE JIMENEZ, Francisco.“El
sagrario de la parroquia de San Mateo de Monturque, un renovado locus Dei para el Barroco cordobés”. Boletin de
Arte, n® 25,2004, pp. 273-318.

30 TRENS, Manuel. La Eucaristia en el arte espafiol. Barcelona:Ayma, 1952. IDEM.“El arte al servicio de la Eucaristia”, en
XXXV Congreso Eucaristico Internacional. 1 952. La Eucaristia y la Paz. Barcelona: [s.n.], 1953, tomo |, pp. 825-829.

31 ALEJOS MORAN, Asuncién. La Eucaristia en el arte valenciano. Valencia: Institucién Alfonso el Magnanimo, 1977.
BERTOS HERRERA, M* Pilar. El tema de la Eucaristia en el arte de Granada. Granada: Universidad de Granada, 1986.
ANGUITA HERRADOR, Rosario.Arte y Culto. El tema de la Eucaristia en la provincia de Jaén. Jaén: Universidad de Jaén, [996.
32 ANDRES ORDAX, Salvador. “La Eucaristia en el arte”. En: MARTIN SANCHEZ, Julio (dir)). Corpus. Historia de una
presencia [catalogo].Toledo: Fundacién de Cultura y Deporte de Castilla-La Mancha y Arzobispado de Toledo, 2003, pp. 35-51.
33 Incluso hay congresos de Historia del Arte dedicados a ello, como este que reline muy interesantes estudios de
indole variada: CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier (dir.). Religiosidad y ceremonias en torno a la
Eucaristia. Actas del Simposium. San Lorenzo del Escorial: Real Colegio Universitario “Escorial-M® Cristina”, 2003.

34 Merecedor también de varios congresos en tiempos recientes. FERNANDEZ JUAREZ, Gerardo; MARTINEZ
GIL, Fernando (coords.). La Fiesta del Corpus Christi. Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2002.
LABARGA GARCIA, Fermin (ed.). Festivas demostraciones. Estudios sobre las cofradias del Santisimo y la fiesta del Corpus
Christi. Logrono: Gobierno de La Rioja, Instituto de Estudios Riojanos, 2010.
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crearon en el territorio comprendido entre el Cantébrico y el Ebro®. Con anterioridad al aleman, Camén
Aznar ya habia definido el arte de estas ultimas décadas del siglo XVI y primeras del XVIl como “arte
trentino”*, dando las claves para interpretar un estilo ortodoxo que esta determinado por el concilio de
Trento, y ya habia remarcado a uno de sus mejores intérpretes, el guipuzcoano Juan de Anchieta®. Estas
primeras publicaciones roturaron un terreno del que pronto comenzarian a brotar nuevos estudios que
no han parado de crecer hasta la actualidad en varias areas geograficas.

Una obra de referencia indiscutible fue la tesis doctoral que la profesora Garcia Gainza de-
dicé en 1969 a la escultura romanista en Navarra, principalmente centrada en los talleres del obispado de
Pamplona®, tema en el que ha seguido haciendo aportaciones y actualizaciones a lo largo de toda su tra-
yectoria profesional, redefiniendo una escultura miguelangelesca que tan buenos ejemplos nos ha dejado
en Navarra, siguiendo la huella de Juan de Anchieta®. La labor comenzada por ella ha sido continuada por
discipulos suyos como Echeverria Gofi y, mas recientemente, Tarifa Castilla®®. Otros primeros frutos de la
historiografia del Romanismo de la década de 1970 fueron las publicaciones en las que Barrio Loza estudié
el estilo miguelangelesco en el ambito riojano, al que dedico su tesis doctoral, dando a conocer figuras tan
relevantes para el estilo como Pedro de Arbulo, denominado el “Miguel Angel riojano” y Juan Fernandez de
Vallejo, y estableciendo los talleres y artistas que desarrollaran el estilo en La Rioja*'. En este trabajo tuvo
necesariamente que hablar de otros talleres cercanos, como el de Viana-Cabredo, comandado por Pedro
Gonzalez de San Pedro, Juan Bazcardo y Diego Jiménez, asi como de artistas de talleres sorianos, dando
a conocer los radios de accién naturales de los talleres, mas alla de los limites administrativos. A la par,
Moya Valgaiion sacaba a la luz a otro escultor riojano, Hernando de Murillas*. Junto a estos investigadores
debemos nombrar a Andrés Ordax, autor de un buen nimero de estudios que organizaron el Romanismo
en la provincia alavesa y dieron a sus principales artifices como Lope de Larrea, que luego detallaremos.

En la historia de esta historiografia, si se me permite la redundancia, es obligatorio senalar
dos hitos fundamentales, que fueron dos reuniones que sirvieron para replantear algunas cuestiones sobre
el Romanismo y que supusieron una puesta a punto de los estudios referidos a este tema. Una primera
se celebro en 1988 en Navarra conmemorando el IV centenario de la muerte del maestro de maestros,
Juan de Anchieta, en el que hubo relevantes intervenciones, como la de los profesores Echeverria Goni y

35 WEISE, Georg. Die Plastik der Renaissance und des Friihbarock im nérdlichen Spanien. Aragén, Navarra, die Baskischen
Provinzen und die Rioja. Band II: Die Romanisten. Tiibingen: Hopfer; 1959.

36 CAMON AZNAR, José.“El estilo trentino”. Revista de Ideas Estéticas, n® 12, 1945, pp. 429-442;“La iconografia en el
Arte Trentino”. Revista de Ideas Estéticas, n® 20, 1947, tomoV, pp. 385-394.

37 |DEM. El escultor Juan de Ancheta. [Donostia]: Diputacion Foral de Gipuzkoa, Departamento de Cultura, Educacion,
Deportes y Turismo, 1990 (I ediciéon Pamplona, 1943).

38 GARCIA GAINZA, M* Concepcién. La escultura romanista en Navarra. Discipulos y seguidores de Juan de Anchieta.
Pamplona: Gobierno de Navarra, 1969.

39 IDEM.“El mecenazgo artistico del obispo Zapata en la Catedral de Pamplona”. Scripta Theologica, vol. 16, 1984, pp.
579-589;“Algunas novedades sobre Juan de Anchieta en el IV Centenario de su muerte”. Goya Revista de Arte, n® 207,
1988, pp. 132-137;“El escultor Juan de Anchieta en su cuarto centenario (1588-1988)”. Principe de Viana, n 185, afio
49, septiembre-diciembre 1988, pp. 443-451; “Actuaciones de un Obispo Postridentino en la Catedral de Pamplona”.
Lecturas de Historia del Arte, n°® 3, 1992, pp. | 11-124;“La escultura renacentista en Navarra y su area de influencia”.
Ondare Cuadernos de artes pldsticas y monumentales, n°® 17, 1998, pp. 57-72; “El retablo de Astorga y la difusion del
romanismo”. Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar, tomos LXXVII-LXXIX, 1999, pp. 177-206; Juan de Anchieta.
Escultor del Renacimiento. Madrid: Gobierno de Navarra, Fundacién Arte Hispanico, 2008.

40 TARIFA CASTILLA, M* Josefa. “Los modelos y figuras de arte de escultor romanista Juan de Anchieta”. En:
FERNANDEZ GRACIA, Ricardo (coord.). Pulchrum. Scripta in honorem M® Concepcion Garcia Gainza. Pamplona:
Gobierno de Navarra, Universidad de Navarra, 201 I, pp. 782-790;“Miguel de Altuna, veedor de obras del obispado de
Pamplona (1584-1601). Artigrama, n°® 30,2015, pp. 221-240.

4] BARRIO LOZA, José Angel.“El ‘Miguel Angel’ de Logrofio”. Archivo de arte valenciano, n® 47, 1976, pp. 59-60;“Juan
de Alvarado: notas sobre escultores renacentistas montaneses en La Rioja”. Altamira: Revista del Centro de Estudios
Montaneses, n° 40, 1976-1977, pp. 263-271;“Otra obra importante del escultor Pedro de Arbulo”. Archivo Espafol de
Arte, tomo 50, n® 200, 1977, pp. 415-416; La escultura romanista en La Rioja. Madrid: Ministerio de Cultura, Direccion
General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas, 1981.

42 MOYA VALGANON, José Gabriel. “Hernando de Murillas y la escultura del final del manierismo en La Rioja”.
Principe de Viana, ano 29,n° 110-111, 1968, pp.29-51.
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Vélez Chaurri®, en el que se daban a conocer numerosos datos que enriquecieron la informacién sobre
Anchieta y Pedro Lopez de Gamiz, confrontando sus trayectorias y subrayando la condicion de empresario
del segundo, y se adjetivaba de forma muy pormenorizada este estilo miguelangelesco. El segundo hito
destacable se fecha en 1999, momento en el que se publicaron varios trabajos que definieron los cimientos
del Romanismo, introducido gracias a Gaspar Becerra y su magna obra, el retablo de Astorga*. Realizados
por Garcia Gainza, Serrano Marqués y Barron Garcia, estos estudios arrojaron luz sobre las obras clave
que produjeron el arranque del Romanismo en el norte peninsular, que son los retablos de Astorga y Bri-
viesca, afianzandose su papel en el desarrollo y difusion de estilo miguelangelesco en el norte peninsular.
Acompanaron magistralmente a esta definicion de los inicios del estilo los estudios de Fracchia, aportando
un punto de vista italiano sumamente sugerente y enriquecedor®, ya que nos daba a conocer la produccion
italiana de Becerra.

A lo largo de las décadas de 1990 y 2000 se sucedieron diversas publicaciones que fueron
sumando aportaciones al Romanismo en general, como el nimero monografico dedicado a la escultura
miguelangelesca en los Cuadernos de Arte Espafol que tan buena difusion realizara de la historia del arte
del mundo hispano, redactado por Vélez Chaurri*. Estas décadas vieron florecer una buena cantidad de
estudios limitados a varias demarcaciones geograficas que seguidamente expondremos. Junto a ellos, unos
trabajos aparecidos en las dos ultimas décadas han removido los cimientos del Romanismo, aportando una
gran cantidad de datos documentales que han descubierto el germen de este estilo. En un primer paso,
en 2003 la profesora Redondo Cantera dio a conocer la formacion vallisoletana de Juan de Anchieta con
Antonio Ramirez, imaginero de Medina de Rioseco®, algo que habia sido objeto de multiples cavilaciones.
Pero el libro mas relevante es el que Vasallo Toranzo publicé en 2012, donde con una voluminosa apor-
tacion documental, se confirman los trabajos de Anchieta como oficial en su etapa castellana, esclarece
su intervencion en los retablos de Astorga y Briviesca y nos descifra el papel que ejercieron los artistas
de aquella primera generacién de la escultura romanista. Ciertamente, este estudio es el tltimo hito de la
historiografia romanista.

Mientras tanto, los territorios que forman el espacio del norte peninsular comprendido en-
tre el Cantabrico y el Ebro, considerado el nlcleo del Romanismo y donde realmente florecié este estilo,
han disfrutado de estudios que los han sistematizado, aunque de manera muy desigual. Uno de los mas
completos es Aragon, donde la cantidad y calidad de las obras romanistas se corresponde con los estudios
que los analiza. Un primer intento de sistematizacion e identificacion de artistas en Aragén lo realizo el
profesor Borras Gualis en su articulo sobre Juan Miguel Orliens®. En sus diversos estudios sobre las artes
del Renacimiento la profesora Morte Garcia se ha ocupado, entre otros temas, de figuras destacadas de
este estilo como Pedro Gonzilez de San Pedro o Pedro Martinez de Calatayud®®. También la trayectoria

43 ECHEVERRIA GONI, Pedro Luis; VELEZ CHAURRI, José Javier.“Lépez de Gamiz y Anchieta comparados. Las claves
del Romanismo nortefno”. Principe de Viana, n® 185, afio 49, septiembre-diciembre 1988, pp. 477-534.

44 Todas las intervenciones se publicaron en el n° 78-79 del Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar. GARCIA
GAINZA, M* Concepcion. “El retablo de Astorga y la difusion del Romanismo”, pp. 177-206. SERRANO MARQUES,
Mercedes. “Gaspar Becerra y la introduccion del Romanismo en Espafia”, pp. 207-240. BARRON GARCIA, Aurelio A.
“El retablo de santa Clara de Briviesca en el romanismo norteno”, pp. 214-300. CRIADO MAINAR, Jests Fermin.““La
introduccion de las formas miguelangelescas en la escultura aragonesa”, pp. 301-346.

45 FRACCHIA, Carmen.“La herencia italiana de Gaspar Becerra en el retablo mayor de la catedral de Astorga”. Anuario
del Departamento de Historia y Teoria del Arte, n® 9-10, 1997-1198, pp. 133-152;“El retablo mayor de la catedral de Astorga:
un concurso escultérico en la Espafia del Renacimiento”. Archivo Espariol de Arte, tomo 71, n° 282, 1998, pp. 157-165.

46 VELEZ CHAURRI,José Javier: Becerra, Anchieta y la escultura romanista. Madrid: Historia 16, 1992, Cuadernos de Arte Espariol,n® 76
47 REDONDO CANTERA, M? José.“El aprendizaje y los afos vallisoletanos de Juan de Anchieta”. En: FOLGAR DE

LA CALLE, M* Carmen; GOY DIZ, Ana; LOPEZ VAZQUEZ, José Manuel (eds.). Memoria Artis. Studia in memoriam M°
Dolores Vila Jato. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 2003, pp. 481-498.

48 VASALLO TORANZO, Luis. Juan de Anchieta, aprendiz y oficial de escultura en Castilla, Valladolid: Universidad de
Valladolid, 2012.

49 BORRAS GUALIS, Gonzalo. Juan Miguel Orliens y la escultura romanista en Aragon. Zaragoza: Institucion“Fernando el Catdlico”, 1980.

50 MORTE GARCIA, Maria del Carmen.“Dos ejemplos de las relaciones artisticas entre Aragén y Navarra durante
el Renacimiento: El Retablo del Transito de Maria, en Tulebras (Navarra) y el Retablo de San Jorge de la Diputacion de
Aragdn, en Zaragoza”. Principe de Viana, n® 180, 1987, pp. 80-102;“El retablo mayor de la iglesia parroquial de La Muela
(Zaragoza) y el escultor Pedro Martinez de Calatayud “el Viejo”. Seminario de Arte Aragonés, n® 35, 1982, pp. 169-196.
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investigadora de Arce Oliva incluye varios trabajos sobre la escultura de fines del siglo XVI en la diocesis
de Teruel-Albarracin®'. Entre las rigurosas y documentadas publicaciones sobre las artes figurativas del
Renacimiento de Criado Mainar, que es la figura principal en cuanto a Romanismo en Aragén se refiere,
se encuentran varios articulos sobre la repercusion del concilio de Trento y los inicios del Romanismo en
tierras aragonesas, trabajos que han definido con exactitud el estilo miguelangelesco de esta tierra, de gran
fuerza por la presencia de Anchieta®.

El Romanismo cantabro ha sido estructurado por el profesor Polo Garcia®?, quien establecié
las fechas de comienzo y de final de un estilo que considera llegd tardiamente por la ausencia de antece-
dentes relevantes, y que perdura mas que en los territorios vecinos ya que, en palabras del autor, enlaza
directamente con el Barroco churrigueresco. Su gran aporte documental permite ajustar con precision
fechas, periodos y artistas, situando los talleres (tales como Limpias y Liendo, Siete Villas y Cudeyo en la
Trasmiera, Santander y Asturias de Santillana), asi como los maestros que lo llevaron a cabo, con Garcia de
Arredondo a la cabeza. Ademas de que considera la columna como hilo conductor de la cronologia que
establece para los retablos de esta época, llama la atencién que no haya olvidado a los pintores-doradores
en su estudio. Junto a este profesor debemos mentar a Barrén Garcia, quien ha trabajado el Romanismo
suprarregional, tocando territorios como Burgos®, Pais Vasco® o La Rioja*® en estudios muy esclarecedo-
res. El Romanismo riojano, conocido a través de los trabajos de Barrio Loza anteriormente citados y los
de Barrén Garcia nombrados en las lineas precedentes, cuenta con unas interesantes inyecciones docu-
mentales de Ramirez Martinez”, y entre todos forman una panoramica bastante completa del romanismo
riojano que tendra su importancia para la escultura vasca, ya que en la época moderna pertenecia en su
mayor parte a la didcesis de Calahorra-la Calzada,y los artistas riojanos ejercieron un importante papel en
la introduccion del Romanismo en la comunidad auténoma vasca.

51 Citamos los mas relevantes: ARCE OLIVA, Ernesto C.*“Actividad de escultores de Calatayud en Daroca y el Alto
Jiloca a fines del siglo XVI y comienzos del XVII”. En: Actas del V Coloquio de Arte Aragonés. Zaragoza: Universidad de
Zaragoza, 1987, pp. | 1-36;“Escultura renacentista y manierista en la diécesis de Teruel-Albarracin (1532-1650): retablos
e imagenes devocionales”. Artigrama, n® 6-7, 1989-1990, pp. 43 1-436;“La escultura del siglo XVI en la didcesis de Teruel-
Albarracin: estado de la cuestion”. Principe de Viana, n® 12, 1991, pp. 129-138;“El retablo mayor de la iglesia parroquial
de Luco de Jiloca (Teruel), obra de los talleres romanistas de Calatayud y Daroca”. En: FERNANDEZ GRACIA, Ricardo
(coord.). Pulchrum. Scripta varia in honorem M® Concepcién Garcia Gainza, Pamplona, Gobierno de Navarra, Universidad
de Navarra, 2011, pp. [ 13-118.

52 No podemos resefiar toda su produccion, por lo que citamos una seleccién, para afadir al anteriormente citado:
CRIADO MAINAR, JesUs.La introduccion de las formas miguelangelescas en la escultura aragonesa”. Boletin del Museo
e Institucion Camén Aznar, n°® LXXVIII-LXXIX, 1999, pp. 301-346; “Los retablos escultéricos aragoneses de la segunda
mitad del siglo XVI. 1550-1590”. En: LACARRA DUCAY, M? Carmen (coord.). Ob.cit.,,2002, pp. 303-349;“El impacto del
Concilio de Trento en el arte aragonés de la segunda mitad del siglo XVI y comienzos del XVII: claves metodoldgicas
para una primera aproximacion al problema”. En: SERRANO, Eliseo; CORTES Antonio L.; BETRAN, José L. (coords.).
Discurso religioso y Contrarreforma. Zaragoza: Institucion “Fernando el Catdlico”, 2005, pp. 273-327;“El retablo mayor de
la catedral de Santa Maria de la Huerta de Tarazona (Zaragoza): noticias sobre su realizacion 1605-1614". Artigrama, n®
21,2006, pp.417-452;"Juan Miguel Orliens en el taller de Juan Rigalte y los inicios de la escultura romanista en Aragon”.
Artigrama, n® 23,2008, pp. 499-537.

53 POLO SANCHEZ, Julio ). La escultura romanista y contrarreformista en Cantabria (c. 1590-1660). [Santander]:
Fundacién Marcelino Botin, 1994. Como precedentes a este estudio debemos citar a ARAMBURU ZABALA, Miguel
Angel.“La formacion de los talleres de escultura romanista en Cantabria (retablos de Miera, Ajo y Guriezo)”. Boletin
del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, tomo 51, 1985, pp. 355-366.

54 BARRON GARCIA, Aurelio.“Los escultores Rodrigo y Martin de La Haya”. Boletin del Museo e Instituto “Camén
Aznar”, tomo LXVI, 1996, pp. 5-66.

55 IDEM.“Juan Fernandez de Vallejo en Lanciego y Obécuri”. Sancho el Sabio, afio 6, 2% época, n® 6, 1996, pp. 339-356.

56 IDEM.“La capilla mayor del convento de San Francisco en Santo Domingo de la Calzada y la obra de Garcia de
Arredondo”. Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar de Ibercaja, n® 102,2008;“Juan Fernandez de Vallejo y el taller de
Arnao de Bruselas”. Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, tomo LXXIX, 2013, pp. 35-58.

57 RAMIREZ MARTINEZ, José Manuel. Los talleres barrocos de escultura en los limites de las provincias de Alava, Navarra
y La Rioja. Logrono: Instituto de Estudios Riojanos, 1981; “El pintor Pedro Ruiz de Cenzano”. Berceo, n® 101, 1981,
pp- 3-18; Retablos mayores de La Rioja. Logrono: Obispado de Calahorra y La Calzada, 1993;“Una importante imagen
romanista de Pedro de Arbulo en una coleccién privada”. Graccurris: Revista de estudios alfarefios, n°® 13,2002, pp. 21 1-
218; La evolucion del retablo en La Rioja. Retablos Mayores. Logrono: Obispado de Calahorra, La Calzada y Logrono, 2009.
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Junto con los artistas riojanos, son los burgaleses los autores de las primeras obras roma-
nistas del Pais Vasco, sobre todo los que ejercen su arte cerca de los limites provinciales, pero dentro de
la misma didcesis burgalesa a la que pertenecian algunos valles alaveses o en localidades burgalesas de la
diocesis de Calahorra-La Calzada, que es el caso de Miranda de Ebro. El potente taller asentado en esta
villa, comandado por Pedro Lépez de Gamiz, que ha protagonizado importantes estudios anteriormente
citados®® y del que ahora se conoce su faceta de empresario mas que de escultor gracias al revelador
aporte del mentado Vasallo Toranzo*. El principal investigador dedicado a vaciar documentalmente la pro-
duccién artistica de Miranda de Ebro y darlo a conocer es Diez Javiz, con una amplia produccion sobre
este taller y su entorno®’, ademas de los escultores Lopez de Gamiz®', los Angulo®? y Diego de Marquina®,
figura que también trabajé Andrés Ordax en una temprana época®.Todos estos estudios revelan una gran
cantidad de datos documentales que esclarecen la produccion artistica de la toda la comarca, incluyendo
el suroeste alavés.

En lo referente al Pais Vasco, la atencion prestada al Romanismo en los tres territorios de
la comunidad autonoma ha sido desigual. Aunque la escultura romanista de Gipuzkoa fue tempranamente
caracterizada en 1968 por la madre Arrazola Echeverria®, apuntando a sus principales protagonistas y re-
tablos y que, con antelacidn a ese afio son numerosos los articulos documentales sobre artistas y obras®,
todavia no cuenta con una panoramica actualizada. Este vacio esta siendo subsanado por los trabajos aca-
démicos de Calvo Garcia®, que se halla elaborando su tesis doctoral sobre la escultura romanista en este
territorio historico. El romanismo vizcaino es el mas desconocido al no contar ni con estudios pioneros
ni con ninguna investigacion principal en curso.Tan solo se pueden destacar algunos articulos monogra-
ficos sobre uno de los maestros principales, Martin Ruiz de Zubiate y obras, alguna de ellas significativas,
como el retablo mayor de Santa Maria de Uribarri de Durango®. No obstante, el Unico texto que, escrito
por Zorrozla Santisteban, reflexiona sobre la incidencia de este estilo en Bizkaia, enumera los artistas y
describe las caracteristicas del retablo tipo y la escultura es el dedicado al retablo mayor de la parroquia
de Zeberio®.

58 ECHEVERRIA GONI, Pedro Luis;VELEZ CHAURRI, José Javier. Ob. cit., 1 988.
59 VASALLO TORANZO, Luis. Ob. cit, 2012.

60 DIEZ JAVIZ, Carlos. “La organizacion profesional de los talleres de escultura de Miranda de Ebro y Briones
durante el siglo XVI”. Lépez de Gamiz: Boletin del Instituto Municipal de Historia de Miranda de Ebro, n° 30, 1996, pp.29-42;
“El taller: instrumental, materiales y técnicas de la escultura del siglo XVI en los focos de Miranda de Ebro y Briones”.
Lépez de Gamiz: Boletin del Instituto Municipal de Historia de Miranda de Ebro, n° 29, 1995, pp. 7-18.

61 |IDEM.“Pedro Lopez de Gamiz en el IV centenario de su muerte”. Lopez de Gamiz: Boletin del Instituto Municipal de
Historia de Miranda de Ebro, n° 19, 1988, pp. 5-36.

62 |IDEM.“Los Angulo: entalladores del foco de Miranda de Ebro durante el siglo XVI”. Lépez de Gdmiz: Boletin del
Instituto Municipal de Historia de Miranda de Ebro, n° 27, 1993, pp. 23-51.

63 IDEM.“El escultor romanista Diego de Marquina (1542-1604)”. Lopez de Gdmiz: Boletin del Instituto Municipal de
Historia de Miranda de Ebro, n° 32, 1998, pp. |15-60.

64 ANDRES ORDAX, Salvador. El foco de escultura romanista de Miranda de Ebro: Pedro Lopez de Gémiz y Diego de
Marquina.Valladolid: [Fundacion Cultura Profesor Cantera Burgos], 1984.

65 ARRAZOLA ECHEVERRIA, M* Asuncion. Renacimiento en Guiptzcoa. Donostia-San Sebastian: Departamento
de Cultura, Diputacion Foral de Guipuzcoa, 1988;“Un escultor desconocido en GuipUzcoa (historia y arte). Revista
Internacional de Estudios Vascos, vol. 34, n° 2, 1989, pp. 285-300.

66 INSAUSTI, S.“Artistas en Tolosa: Jeronimo de Larrea y Goizueta”. Boletin de la Real Sociedad Bascongada de los
Amigos del Pais,n® | 1, 1955, pp.41-46;“El retablo mayor de Santa Maria de Tolosa”. Boletin de la Real Sociedad Bascongada
de los Amigos del Pais, n® 12, 1956, pp. 397-407;“El escultor Joanes de Anchieta en Asteasu”. Boletin de la Real Sociedad
Bascongada de los Amigos del Pais, n® 13, 1957, pp. 415-428.

67 CALVO GARCIA, Laura.“Aportaciones a la escultura romanista en Gipuzkoa. Pedro de Goicoechea y el retablo
mayor de San Miguel de Irura”. Ars Bilduma: Revista del Departamento de Historia del Arte y Msica de la Universidad de Pais
Vasco/Euskal Herriko Unibertsitateko Artearen Historia eta Musika Saileko aldizkaria,n® 1,2012, pp. 62-73; Escultura romanista
en Gipuzkoa. El taller de Tolosa [en linea]. Donostia-San Sebastian: Diputacion Foral de Gipuzkoa, 2013. Disponible en
http://www.artxibogipuzkoa.gipuzkoakultura.net/libros-e-liburuak/bekak-becas07.pdf [consultado 28/04/2017].

68 PAYO HERNANZ, René JesUs.“El escultor romanista Martin Ruiz de Zubiate”. Boletin del Museo e Instituto Camén
Aznar,n° 107,201 1, pp. 205-248. MONTE FERNANDEZ, Dolores del.“Martin Ruiz de Zubiate y el retablo mayor de
Santa Maria Uribarri. Durango (1578-90)”. Ondare, Cuadernos de artes pldsticas y monumentales,n® 17, 1998, pp. 321-334.
Disponible en http://www.euskomedia.org/PDFAnIt/arte/17/17321334.pdf (consultado 16/05/2017).

69 ZORROZUA SANTISTEBAN, Julen. “Reflexiones acerca de la escultura romanista en Vizcaya. Martin Ruiz de
Zubiate en Ceberio”. Ondare, Cuadernos de artes pldsticas y monumentales,n® 17, 1998, pp. 365-373. Disponible en http://
www.euskomedia.org/PDFAnlt/arte/17/17365373.pdf (consultado 16/05/2017).
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Frente a Gipuzkoa y Bizkaia, Alava es el territorio histérico mas estudiado, a pesar de que
aln no esté del todo sistematizado. Gracias a la pionera labor de la investigadora Portilla Vitoria para la
redaccion del Catalogo Monumental en los que plantea unas interesantes panoramicas artisticas y la cata-
logacion certera de muchas obras, se fueron realizando investigaciones en historia del arte que vieron la
luz en los afos 70 del siglo XX de la mano de Andrés Ordax.A él debemos la primera organizacion de los
talleres de escultura romanista alavesa” y los primeros estudios sobre el escultor alavés mas grande de
todos los tiempos, el salvaterrano Lope de Larrea’'. Con posterioridad, el conocimiento del Romanismo en
Alava se debe a los trabajos de Echeverria Gofii, autor de los mejores juicios de valor que sobre este estilo
se han emitido, abordados de forma general’, por comarcas’ y por artistas’. La presente tesis doctoral
que ahora ofrecemos pretende sumarse a los estudios precedentes con la finalidad de aportar nuevos
conocimientos sobre el Romanismo en Alava.

Finalmente, para terminar con el repaso bibliografico, debemos mentar aqui los estudios
dedicados al Romanismo castellano, territorio que, a pesar de ser el punto de partida del Romanismo por
la presencia de Juan de Juni, escultor bien estudiado gracias a la gran cantidad de bibliografia existente so-
bre su figura”, y de Gaspar Becerra, verdadero acicate para la introduccion del estilo miguelangelesco en
Espana, no disfrutd de una potente escuela romanista. Los estudios dedicados a Becerra, muy abundantes
y existentes desde Palomino, han sido reunidos y puestos al dia por Arias Martinez, a quien debemos citar
ineludiblemente’. Por otro lado, los artistas que han sido los mejores representantes de este estilo tri-
dentino en cada provincia, también son conocidos y cuentan con un corpus de obras que permite definir
su estilo y produccion. Es el ejemplo de Esteban Jordan, la figura que mas descuella en el dltimo tercio del
siglo XVI en Valladolid, considerado uno de los mejores intérpretes del Romanismo, y que llamé la atencién
del profesor Martin Gonzalez en la década de 19507. Otros artistas como Bautista Vazquez’® y Juan de

70 ANDRES ORDAX, Salvador. La escultura romanista en Alava.Vitoria-Gasteiz: Consejo de Cultura de la Diputacién
Foral de Alava, 1973.

71 IDEM.“Actuacion del escultor romanista Lope de Larrea en Alava”. En: Actas del XXIIl Congreso Internacional de
Historia del Arte: Espafia entre el Mediterrdneo y el Atlantico. Granada: Universidad de Granada, 1973, tomo Il, pp. 21 1-213;
El escultor Lope de Larrea. [Vitoria-Gasteiz]: Diputacion Foral de Alava, 1976.

72 ECHEVERRIA GONI,Pedro Luis.“Las artes en el Renacimiento”. En: LLANOS ORTIZ DE LANDALUCE,Armando.
Alava en sus manos.Vitoria-Gasteiz: Caja Provincial de Alava-Arabako Kutxa, 1983, tomo 4, pp. 105-136.

73 |DEM.“Las artes figurativas de la época moderna en la Llanada oriental: el taller de Salvatierra y la pinceladura
del siglo XVI”. En: PASTOR DIAZ DE GARAYO, Ernesto (ed.). Sortaldeko Lautada historian zehar: gaurko tresnez
baliatuz, joandako denborak argitu = La Llanada oriental a través de la Historia: claves desde el presente para comprender
nuestro pasado. Vitoria-Gasteiz: Arabako Foru Aldundia, Kultura, Gazteria eta Kirol Saila = Diputacion Foral de Alava,
Departamento de Cultura, Juventud y Deportes, 2003, pp. 93-111;“Renacimiento y Romanismo en la retablistica de
la Rioja alavesa”. En: MARTINEZ DE SALINAS OCIO, Felicitas (coord.). Actas de las Segundas Jornadas de Estudios
Histéricos de la Rioja Alavesa. Cultura, Arte y Patrimonio. Vitoria-Gasteiz: Diputacién Foral de Alava, Departamento de
Cultura, Juventud y Deportes, 2004, pp.231-263;“La eclosion de las artes figurativas en la Llanada oriental (1564-1623).
Lope de Larrea y los preceptos del Romanismo. Diego de Cegama y la pinceladura”. En: Agurain 1256-2006. Salvatierra
hiribilduaren sorreraren 750. Urteurrena kongresua = Congreso 750 aniversario de la fundacién de la villa de Salvatierra.
Salvatierra-Agurain: Ayuntamiento, 201 I, pp. 256-326.

74 VELEZ CHAURRI, José Javier; ECHEVERRIA GONI, Pedro Luis. Ob. cit., 1996;"La aportacion de Esteban de Velasco
al romanismo alavés”. En: ZALAMA, Miguel A; MOGOLLON CANO-CORTES, Pilar (coords.). Aima Ars. Estudios de
arte e historia en homendje al Dr. Salvador Andrés Ordax.Valladolid: Ediciones Universidad de Valladolid, Universidad de
Extremadura, 2013, pp. | 1 [-120;“Nuevos aportes sobre el Romanismo. El escultor de Ordufa Juan de Ullivarri y el
retablo de Astulez”. Letras de Deusto, n® 73, 1996, pp. | 17-124.

75 El estudio clasico del francés es MARTIN GONZALEZ, Juan José. Juan de Juni. Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1954, y el trabajo de investigacion mas actual y completo, con una puesta al dia de toda su
obra y bibliografia es FERNANDEZ DEL HOYO, M* Antonia. Juan de Juni, escultor.Valladolid: Universidad de Valladolid,
Secretariado de Publicaciones e Intercambio Editorial, 2012.

76 ARIAS MARTINEZ, Manuel.“Revisando a un artista esencial: Gaspar Becerra. Una puesta al dia de su bibliografia”.
Catedral. Revista de los Amigos de la catedral de Astorga, n® 20,2014, pp. 16-21.

77 MARTIN GONZALEZ, Juan José. Esteban Jorddn.Valladolid: [s.n.], 1952;“Nueva obra de Esteban Jordan”. Boletin
del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, tomo 21-22, 1954-1956, pp. 139-140

78 CARRIZO SAINERO, Gloria.“Las fuentes de informacion para el estudio del escultor Bautista Vazquez el leonés”.
Boletin Millares Carlo, n® 12, 1993, pp. 169-183. LLAMAZARES RODRIGUEZ, Fernando. “Una revision de obras del
circulo de Juni”. Imafronte, n°® 16,2004, pp. 149-166.
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Angés el mozo” en el caso de la provincia de Ledn, Juan de Montejo, escultor principal del foco zamorano
junto con Juan Falcote®, de los cuales ya hacia alusién Weise, o Pedro de Bolduque para Segovia®', también
cuentan con estudios monograficos realizados por especialistas en el arte de renacentista como Urrea
Fernandez o Collar de Caceres, entre otros muchos. Junto a estos estudios sobre escultores concretos
tenemos el trabajo de recopilacion de Arranz Arranz® para el romanismo soriano, quien retine en varios
volimenes obras, nombres y noticias documentales de los escultores romanistas en su provincia. Finalmen-
te, situandonos geograficamente un poco mas lejos y llegando al extremo de la peninsula, la profesora Vila
Jato que es la que ha estudiado la escultura manierista en Galicia® en un estudio pionero en aquellos afos
cruciales en la investigacion de este tema, ademas de varios trabajos sobre obras puntuales®.

En lo que se refiere a la metodologia empleada y los trabajos realizados en esta tesis doc-
toral, debemos exponer que hemos aplicado una metodologia histérico-artistica, con el objetivo de
interpretar las obras de arte ubicandolas en su contexto espacio-temporal, percibiendo sus antecedentes
y las posteriores consecuencias que tuvieron, para de esta manera comprender su sentido en la historia y
explicar tanto su forma como su contenido. En el momento de afrontar una investigacion de indole histo-
rico-artistica, se fija el objetivo de comprender el contexto historico, religioso, econémico, social y artistico
que determina la existencia, funcion y forma de una obra de arte, y eso debe hacerse partiendo de los
datos conocidos. Por ello, podemos asegurar que la busqueda bibliografica ha sido una de las labores
mas importantes de esta tesis doctoral que, como es natural, ha consistido en recabar publicaciones e
investigaciones que han tratado el tema que nos ocupa u otros temas relacionados, de los cuales acabamos
de dar cuenta en el estado de la cuestion.

Sin embargo, es imprescindible aportar nuevos datos al campo cientifico, y con este objetivo
ha estado encaminada la busqueda de informacion en los archivos histéricos. Uno de los centros
de documentacion principales en los que se han buscado los datos es el Archivo Historico Diocesano de
Vitoria-Gasteiz, que custodia la documentacién historica generada por las parroquias de la diocesis, donde
hemos consultado una buena cantidad de libros de fabrica rastreando datos en las cuentas anuales de las
parroquias, asi como en los registros que han dejado las visitas pastorales. La informacién rescatada de los
registros de gastos e ingresos de las parroquias nos ha permitido datar con precision muchos sagrarios y
retablos, identificar a los artistas, determinar los precios de las obras y los sistemas de pago, reconocer las
tasaciones y los tasadores, asi como obtener informacién sobre los recursos econémicos de las parroquias
que, visto desde una perspectiva sociologica, permite comprender la existencia de un sagrario u otro en
ese lugar en funcion de su contexto particular. Al mismo tiempo, en esos libros de fabrica se han hallado
los registros de las visitas pastorales realizadas por el obispo o por un visitador que actia en su nombre,
y gracias a ellos podemos comprender el proceso de ejecucion de los sagrarios que tiene su comienzo
precisamente en estas visitas, vislumbrar la importancia religiosa que tienen los sagrarios, la funcion que
ejercen en la liturgia y definir el estado en el que se encontraban en diversos puntos de la geografia dio-
cesana. Ademas, en esta documentacion también hemos podido advertir aspectos sociales y de la vida
cotidiana de las parroquias, datos éstos que enriquecen y completan el punto de vista de las obras de arte.

79 BARRIOCANAL LOPEZ, Yolanda. “Actividad artistica de Juan de Angés en la antigua diécesis de Ledn, previa a su
desplazamiento con su taller a Orense”. En: FOLGAR DE LA CALLE, M* Carmen; GOY DIZ, Ana; LOPEZ VAZQUEZ, José
Manuel (eds.). Memoria Artis. Studia in memoriam M? Dolores Vila Jato. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 2003, pp.201-209.

80 SAMANIEGO ZAMORA, Santiago. “El retablo zamorano a finales del siglo XVI: Montejo y Falcote”. Boletin del
Seminario de Arte y Arqueologia, tomo 46, 1980, pp. 329-350.

81 VELASCO, Balbino. “Retablo de Pedro de Bolduque, en Cuéllar”. Estudios Segovianos, n° 64, 1970, pp. 95-119.
URREA FERNANDEZ, Jes(s.“Precisiones y nuevas obras de Pedro Bolduque”. Boletin del Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia, tomo 40-41, 1975, pp. 663-668. COLLAR DE CACERES, Fernando.“Sobre Pedro de Bolduque”. Anuario del
Departamento de Historia y Teoria del Arte,n° 11, 1999, pp. 101-128. PEREZ DE CASTRO, Ramoén. “El escultor Pedro de
Bolduque: origenes y primeras obras”. Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia, n® 78,2012, pp. 69-98.

82 ARRANZ ARRANZ, José. La escultura romanista en la diécesis de Osma-Soria. EI Renacimiento sacro en la Diécesis de
Osma-Soria. Burgo de Osma (Soria): Obispado de Osma-Soria, 1979-1986.

83 VILA JATO, M* Dolores. Escultura manierista. Santiago de Compostela: Caixa de Aforros de Ourense, 1983.

84 MARTIN GONZALEZ, Juan José.“Juan de Juni y Juan de Angés el mozo en Orense”. Cuadernos de Estudios Gallegos,
tomo 17, n° 51, 1962, pp. 68-82. ARIAS MARTINEZ, Manuel. “Tras la estela de Juni. Una nueva atribucion a Angés el
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Otro de los archivos a los que hemos acudido en busca de informacion objetiva ha sido el
Archivo Histérico Provincial de Alava que custodia la documentacién producida por los notarios y la ad-
ministracion del Estado en la provincia de Alava. En este archivo hemos barrido tan minuciosamente como
se ha podido los protocolos correspondientes a las notarias de Vitoria-Gasteiz, Salvatierra y otros nucleos
importantes de Alava en la cronologia que nos ocupa, buscando contratos de sagrarios y retablos, tasacio-
nes, cartas de pago, licencias de obras, pleitos y cualquier documentacién referente a las obras de arte que
estudiamos y a los artistas que los realizaron. La informacién obtenida ha sido importante por cuanto que
permite establecer fechas precisas y autores de las obras, y la interpretacion de estos documentos -labor
mas importante para la Historia del Arte-, nos ha permitido divisar la concepcion artistica de estos mue-
bles, ya que en muchos contratos y tasaciones se hacen precisiones estéticas y estilisticas de gran riqueza.

La obtencién de datos y su interpretacion para estudiar el contexto no son suficientes para
abarcar la complejidad de los sagrarios romanistas. Como obras de arte que son, necesitan un estudio de
sus formas con su evolucion, y por ello los hemos sometido a un analisis formalista. Poniendo el acento en
las formas artisticas se ha podido establecer cronologias y autorias, apoyandonos en los datos objetivos.
En la historia del arte cada movimiento se explica con el anterior y al mismo tiempo es el inicio de lo
que vendra posteriormente, y esta idea es visible en las formas artisticas empleadas en los sagrarios. En
consecuencia, observar las obras una por una directamente y observar su estructura, los elementos que
lo componen, su tamafo y su relacion con el entorno espacial, su ubicacién, su planta, su policromia o sus
proporciones, ha sido otro de los trabajos imprescindibles en esta investigacién. La necesidad de la ob-
servacion directa nos ha llevado a realizar un exhaustivo trabajo de campo a lo largo y ancho de Alava
y otras provincias limitrofes, y fruto de ello es una base de datos que recoge toda la informacion de las
piezas en fichas individuales y que componen el anexo de esta investigacion a la manera de catdlogo. Acu-
dir al encuentro de cada una de las obras que se estudian aqui también ha permitido conocer de primera
mano el estado en el que se encuentra el patrimonio religioso de la didcesis, del que se puede hacer una
valoracién general. De ello se hablara en las conclusiones y en la introduccién al anexo, pero es importante
adelantar que, aunque muchos sagrarios estén en condiciones optimas gracias a que han mantenido cierto
uso, la mayoria se encuentran mutilados, repintados, reubicados o reaprovechados,amén de otros que es-
tan afectados por insectos xilofagos, saqueados y abandonados. También este trabajo ha sido humanamente
enriquecedor, ya que hemos podido disfrutar de la relacién directa de las personas que cuidan esas iglesias,
en su inmensa mayoria cerradas salvo que se celebren actos religiosos, y en muchos otros casos, sin culto
desde hace muchos anos, e incluso en semirruina.

Finalmente, debemos reiterarnos en que la forma que tiene el sagrario esta determinada por
un contexto, pero ademas se integra en él gracias a unos contenidos que transmite a través de un progra-
ma establecido. Los muebles litirgicos han sido empleados para adoctrinar a sus espectadores y usuarios,
son difusores de unos contenidos disenados y este hecho no puede ser desdefado cuando queremos
investigarlos. Por esta razon es evidente que no pueden faltar los recursos que ofrece el anlisis iconogra-
fico, que centra su atencion en los contenidos de una obra de arte y su sentido en una época determinada.
Para ponerlo en practica ha sido necesario recurrir a la gran cantidad de bibliografia que versa sobre el
tema y combinarla con una visién directa de las obras, para asi poder descifrar el mensaje sacramental que
nos transmiten estas obras que, sin lugar a dudas, y como se demostrara en este trabajo, esta totalmente
determinado por una época en la que la eucaristia se torna en el centro de la liturgia, y por ello, el sagrario
se ubica en el eje principal.

Como resultado de esta metodologia con diversos acercamientos, hemos elaborado el pre-
sente trabajo y lo hemos estructurado en varios epigrafes que conforman un indice,y que analizan diversos
aspectos del sagrario, tratados de lo general a lo particular. Hemos considerado imprescindible comenzar
con un breve capitulo referente a la definicion del dogma de la eucaristia, la causa de la existencia de tantas
obras de arte. La eucaristia es un sacramento de la Iglesia y ha sido un tema de grandes y largas disputas
entre los tedlogos de todas las épocas, discusiones que tienen un fiel reflejo en los objetos artisticos re-
lacionados con el sacramento. Exponer los hitos del desarrollo teoldgico del dogma permite comprender
las etapas del desarrollo tipolégico y formal del sagrario, ya que estamos ante obras de arte al servicio
de la liturgia. Por esta razon, paralelamente hemos desarrollado un segundo capitulo dedicado a hacer un
recorrido histérico del sagrario desde los tiempos apostélicos hasta la actualidad, ahora desde el punto
de vista artistico, marcando los jalones tipologicos del mueble. Realizar este recorrido general permite,
ademas, ubicar en él nuestros sagrarios y comprender qué papel desempenan en la historia.



[ntroduccion

A partir del tercer capitulo es cuando entramos ya en nuestro tema concreto. Para ello, lo
primero es definir el marco histoérico y legal en el que se crearon los sagrarios romanistas, visto desde tres
frentes. Primero realizaremos una panoramica historica general del limite geografico que hemos elegido,
estudiando aspectos fisicos y administrativos; después entraremos a analizar el entorno diocesano, ya que
en la época que nos ocupa el ambito profesional de los artistas solia ser el diocesano, y por ultimo, debido
a que los objetos que estudiamos son muebles litirgicos, expondremos el contexto eclesiastico general de
esta cronologia, haciendo hincapié en la legislacion referente a la eucaristia y los sagrarios, hecho este de
vital importancia en los inicios de la Contrarreforma con gran afan regulador.

Una vez expuesto el entorno que permitié la realizacion de tales sagrarios, pasaremos a tra-
tar el proceso de ejecuciéon de los mismos en un cuarto capitulo, adoptando los mismos pasos que debia
superar el mueble durante su construccion, y esclareciendo los agentes que tomaban parte en ello. Asi,
primero hablaremos de los mandatos de los visitadores, ya que el germen de la construccion de un sagra-
rio siempre es el mandato de un provisor, encargado de regular en nombre del obispo todos los aspectos
relacionados con el culto divino, de lo que tenemos numerosos aportes documentales. Los responsables
de llevar a la practica ese mandato eran los patronos de las parroquias. Como la mayoria de los templos
alaveses son de patronato mixto, aclararemos que sus patronos son eclesiasticos y laicos, y son quienes
ponen en marcha el encargo contratando al artista, definiendo las condiciones y pagando la obra. El artista
es el Ultimo eslabén de esta cadena de produccion. El epigrafe que les dedicamos analizara su proceso
creativo, comenzando por la concepcion arquitectonica del sagrario e incidiendo en la idea de que el artista
lo es gracias a su concepcion de la obra, integrandose con ello en la teoria artistica del Renacimiento, algo
que es muy patente en la cronologia que estudiamos.

En los capitulos 5 y 6 abordaremos el estudio analitico de los sagrarios romanistas. Son los
epigrafes especificos de esta tesis doctoral, donde realizamos las principales aportaciones, y por ello son
los que mas extension ocupan. Comenzaremos por desmenuzar los diversos aspectos de los sagrarios
para analizarlos con detenimiento, a lo que dedicaremos el quinto epigrafe. Tras una clasificacion de las ti-
pologias, hablaremos de la estructura arquitecténica que tienen estos microedificios, integrados plenamen-
te en la arquitectura renacentista. Le seguira una definicion de la escultura romanista que se integra en este
edificio en miniatura, en la que identificaremos las caracteristicas del estilo romanista y las fuentes graficas
que emplean los artistas y determinan el estilo miguelangelesco, siempre centrado en la escultura de estos
muebles. Los sagrarios son muebles de arte sacro de especial relevancia simbolica,y por esta razén no po-
demos eludir el andlisis especifico de su iconografia, organizada por la ubicacion que toma cada tema, que
es importante para configurar el mensaje que transmiten. Cerraremos este analisis especifico hablando
sobre la policromia, el acabado de color que permitia que estos muebles se incorporaran al culto divino.

El sexto encabezamiento versara nuevamente sobre el conjunto de los sagrarios estudiados,
pero en esta ocasion propondremos una periodizacion del sagrario basandonos en cuestiones formales,
tipoldgicas, iconograficas y documentales, estableciendo dos fases. Le seguira una panoramica general de
los talleres de escultura que produjeron los sagrarios donde hablaremos de los artistas que los componian,
las peculiaridades de cada uno, la cronologia en la que trabajan y su mercado artistico. Daremos fin a este
analisis estudiando monograficamente una seleccién de sagrarios, para ofrecer una lectura completa de
algunas piezas en funcién de toda la informacién tratada durante el trabajo, ya que abordaremos su ana-
lisis desde todos los puntos de vista, para dar una vision completa de estos muebles tan relevantes para
la historia del arte. Como no puede ser de otra manera, cerraremos esta tesis doctoral exponiendo las
conclusiones que hemos entresacado en todo este proceso, asi como las fuentes que hemos empleado en
su realizacion.

Hemos creido conveniente afadir al final, a modo de anexo, un catalogo con todos los sa-
grarios que hemos recopilado para la elaboracion de esta tesis doctoral. De todos se hablara a lo largo de
la tesis, pero nos parece interesante mostrar el conjunto completo de obras con las que hemos contado
para hacer este estudio, para que se puedan hacer las comprobaciones pertinentes. Lo que ofrece el anexo
son fichas individuales en los que consta la informacion mas basica para localizar e identificar las piezas
como una imagen, la autoria, cronologia, medidas, materiales, estado de conservacion y situacion en la que
se encuentra, asi como las referencias bibliograficas y documentales. Las fichas se completan con algunas
fotos de detalle que se han considerado interesantes para la apreciacion del sagrario.
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Por dltimo, para concluir con esta introduccién, deseo mostrar mi agradecimiento a las
personas que durante todos estos afios han contribuido positivamente en el desarrollo de este trabajo,
que no son pocas.

A todas aquellas personas que trabajan gratuitamente por la conservacién del patrimonio
comun, mi mas sentido agradecimiento y sobre todo mi reconocimiento a esa labor silenciosa. En el
trabajo de campo me he encontrado con muchas personas, siempre mujeres, que durante generaciones han
mantenido en condiciones optimas estos sagrarios sin que sus horas y esfuerzos tengan reconocimiento
de ninguna clase. Espero haber contribuido a que ellas aprecien artisticamente lo que han cuidado
religiosamente y con tanto esmero y devocion. Siempre han estado dispuestas a abrir esos templos de
poco uso que por seguridad se encuentran cerrados, y siempre han atendido con atencion y curiosidad
la informacion sobre la calidad artistica e importancia historica que tienen esas obras que han limpiado y
cuidado durante generaciones. La sociedad les debe una gran parte de su cultura y su identidad colectiva,
porque son ellas las que han contribuido dia a dia a la conservacion de todo un patrimonio. No hay espacio
aqui para nombrar a todas, pero que los nombres de algunas sirvan como recuerdo y reconocimiento para
todas: Nati de Opakua, Raimunda de Arluzea, Carmen de Pobes, Adela de Castillo, Socorro de Barajuen,
Ignacia de Zalduondo, Maria Luisa de Arexola, Pili de Villabuena, Juana de Samaniego, Lourdes de Pangua,
Resu de Guerefiu, Maritxu y Pili de Larrea, Presen deVillamanca, Maite de Ezkerekotxa, Carmen de Zuhatzu-
Kuartango, Tere de Margarita, Maite de Jokano, Germana de Inoso, Maite de Larrinbe...A todas, gracias.

Gracias a Pedro Luis Echeverria Goni, director de esta tesis que le debe hasta su misma
existencia. En primer lugar, porque su perseverancia ha hecho que la investigacion haya podido llegar a
este punto Y, en segundo lugar, porque con su intachable profesionalidad nos ha ensehado a andar por
el camino de la historia del arte. Este trabajo de investigacion ha disfrutado de una direccién impecable
que ha ido mas alld de lo estrictamente académico, ocupando mucho tiempo y esfuerzo que excede la
funcion asignada a una tutorizacién. Por ello estoy inmensamente agradecida por esa impagable implicacion
personal en este largo proyecto y por todo el tiempo invertido. Gracias por ensenarme este oficio.

Gracias a los sacerdotes de la didcesis de Vitoria por facilitarme el acceso a los templos e
interesarse por mi trabajo. Muy especialmente a Zoilo Calleja, ex delegado de patrimonio artistico, por
haberme procurado todos los contactos y accesos a las parroquias, y al resto de sacerdotes gracias por
abrirme las iglesias para que pudiera trabajar.

Gracias también a todos/as aquellos/as archiveros/as y personas que me han facilitado la
busqueda de documentacion historica en los centros de documentacion, en ocasiones fuera de horario.
Por ello, muestro mi agradecimiento a Lola Lekuona, Itziar Lafuente yVanessa Jiménez del Archivo Historico
Diocesano por su disposicion y generosidad, y por dejarme trabajar en horas extraordinarias. También
debo agradecer a Marimar Masedo del Archivo del Territorio Historico de Alava por estar siempre presta a
buscar rapidamente la informacion e interesarse por la marcha de mi trabajo. Incluyo a José Antonio Sainz,
a Juan José Arnal (D.E.P) y Luis Carlos Carrillo (D.E.P) del Archivo Histérico Provincial, y a Micaela Pérez
del Archivo Histérico Provincial de La Rioja, por facilitarme el acceso a los archivos en los que trabajan.

Debo mostrar mi agradecimiento a Rosalia Holgueras e lldefonso Santos por los animos y
las correcciones de los textos, que han sido de suma relevancia,a Ander Guillegui por la asesoria teologica
y litdrgica,a Juan Quintas por cederme algunas de sus fotografias profesionales, a Alofia Intxaurrandieta por
la maquetacion de este trabajo en unas condiciones tan apretadas, a Anuska Arbildi por disefar la portada.

Y finalmente, gracias a mi familia,amigas,amigos y personas de mi circulo que han comprendido
y soportado las horas de trabajo interminables, los viajes y la desatencion que les he procurado. Les debo
mucho agradecimiento y también muchas disculpas. Gracias, por tanto, a Xabi, a mis padres Nati y Miguel,
y a mis suegros Carmen y Javier, por estar siempre ahi.A Karol, a José Félix y a mis amigos y amigas, por
apoyarme siempre.



|. El dogma de la eucaristia

Es de rigor que un trabajo de investigacion sobre los sagrarios en las diécesis de Vitoria du-
rante el tltimo tercio del siglo XVIy primeras décadas del XVII comience por definir su objeto de estudio
y exponer la razén de su existencia. Es por ello, precisamente, por lo que los dos primeros capitulos de
esta tesis doctoral estan dedicados a la definicién del dogma de la eucaristia y a mostrar los muebles litar-
gicos que se han empleado a lo largo de los tiempos para custodiar el sacramento. Como cualquier dogma
de la Iglesia, la eucaristia he tenido un desarrollo a lo largo de la historia, creandose y afianzandose, en
algunos casos, gracias a las reflexiones de los grandes tedlogos y los concilios, y en otros, por la devocion
popular. En este sentido, cabe destacar dos grandes momentos de la evolucion del dogma, ambos surgidos
a raiz de una controversia sobre el misterio eucaristico. Por una parte, se encuentra la disputa berenga-
riana, tras lo cual se definio la transubstanciacion en el IV concilio de Letran en 1215 y, por otra, tenemos
la ocasionada por la reforma protestante, que provocé una redefinicion y reafirmacion del dogma en el
concilio de Trento.Ambos momentos son cruciales para el dogma y, en consecuencia, también lo son para
los muebles y utensilios relacionados con el altar y la reserva eucaristica, que es lo que nos interesa en esta
investigacion historico-artistica. Es por ello que trataremos de resumir brevemente la historia dogmatica
de la eucaristia, siempre centrandonos en su resultado artistico.

La eucaristia es un sacramento, inefable misterio de fe, en el que se expresa el designio de
Dios de salvar a la humanidad a través del sacrificio de su Hijo. Es uno de los siete sacramentos de la Iglesia
y, como tal, es un signo sensible instituido por Cristo y llevada a cabo por sus ministros, para dar gracia
y virtudes a quien la recibe. Es el sacramento mas importante porque “contiene todo el bien espiritual de la
Iglesia, es decir, Cristo en persona, nuestra Pascua y pan vivo, que por su carne vivificada y que vivifica por el Espiritu
Santo, da vida a los hombres”', y todos los demas sacramentos se dirigen a ella: el bautismo, completado en
la confirmacion, hace idéneos a los fieles para recibir la eucaristia, lo mismo que la penitencia y la unciéon
de los enfermos, cancelando los pecados; el matrimonio, como unioén, simbdlicamente se relaciona con la
eucaristia que representa la union de Cristo con la Iglesia, y el orden sacerdotal habilita a los hombres a
consagrar la eucaristia?. Es, por tanto, el sacramento central para los fieles catdlicos.

Este sacramento fue instituido por Cristo en la Ultima Cena, como aparece narrado en
los evangelios sinopticos (Mt 26:20-29; Mc 14:17-25; Lc 22:14-20) y en la primera carta de san Pablo a
los corintios (I Co 11, 23-25),y lo hizo en la celebracién de la pascua hebrea, fiesta que conmemora la
liberacién de la esclavitud del pueblo israelita de Egipto gracias a la intervencién divina y que celebran los

I Concilio Vaticano Il. Decreto Presbyterorum Ordinis. Sobre el ministerio y la vida de los presbiteros. Capitulo II, 5.

2 GARCIA IBANEZ, Angel. La Eucaristia, don y misterio. Tratado histérico-teolégico sobre el misterio eucaristico. Pamplona:

Ediciones Universidad de Navarra, 2009, p. 32.
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judios por orden divina, segun aparece en el Exodo (Ex 12:1-14 y 21-27). Por lo tanto, la institucion de la
eucaristia en la cena pascual hebrea adquiere un significado relevante porque se convierte en una sefal
de la intervencion de Dios en la historia de la humanidad como salvador, renovada gracias a la muerte de
JesUs en la cruz. Si en la pascua hebrea el elemento central es el cordero sacrificado en honor a Dios en
el templo y posteriormente consumido en el banquete familiar, en la pascua cristiana es Cristo el que es
sacrificado como un cordero, y el elemento central se hace presente en el pan y el vino que son su carne
y su sangre, y son consumidas en la celebracion litdrgica. Con este acto, Cristo cancela las antiguas alianzas
y sella una nueva alianza con su sangre derramada en la cruz, de ahi que la eucaristia sea el punto central
de la fe cristiana y su principal sacramento.

Las palabras empleadas por Jesus en la Ultima Cena son las que se pronuncian en las celebra-
ciones eucaristicas para la consagracion del pan y el vino, que es el punto culminante de la liturgia:“Mientras
comian, Jesus tom6 pan, lo bendijo, o partié y, dandoselo a los discipulos, dijo:Tomad y comed, éste es mi cuerpo.Y
tomando un cdliz y dando gracias, se lo dio, diciendo: bebed de él todos, que ésta es mi sangre de la alianza, que
serd derramada por muchos para remisién de los pecados” (Mt 26:20-28), a lo que anade el evangelista san
Lucas “haced esto en memoria mia” (Lc 22:19). Con estas palabras se confirma que la misa, funcion religiosa
dedicada al recuerdo de Cristo siguiendo lo instituido por El, es un misterio en el que Cristo en persona
y el sacrificio se hacen presentes, para participar de la obra divina.

Esta ceremonia eucaristica esta presente desde la Didaché o Doctrina de los Doce Apéstoles,
donde se describe el rito de la fraccion del pan y una plegaria eucaristica, con un claro sentido de sacri-
ficio®, y se continta en los primeros testimonios litirgicos cristianos como los de san Justino, Tertuliano,
san Hipdlito y otros®. En todos ellos se repiten las palabras de la consagracién pronunciadas por Jesus en
la dltima cena y se incide en el caracter de memorial de la pasion de Cristo, estrechamente unido a las
Escrituras, lo que indica que la ceremonia eucaristica se celebraba en los tiempos de las persecuciones®.

Los padres de la Iglesia son los tedlogos que van a exponer la doctrina de la eucaristia,
basandose en las Sagradas Escrituras y en los textos litirgicos de la iglesia antigua, de tal manera que a
partir del siglo IV podemos encontrar ya una formulacién de la doctrina eucaristica. Los grandes tedlogos
de la patristica centraron su atencion en explicar el caracter sacrificial de la eucaristia en tanto que es el
memorial de la Pasion, instituida por El mismo, de tal manera que en ese memorial que celebra la Iglesia
por orden suya, Cristo esta presente como sacerdote y como victima. Asimismo, se preocuparon por
explicar el caracter de las especies eucaristicas, para arrojar luz sobre varias controversias referentes a la
presencia real de Cristo en la eucaristia. En este sentido, los textos de san Juan Crisostomo (347-407) o
san Cirilo de Alejandria (370-444), por ejemplo, afirman que el pan y el vino consagrados por el sacerdote
se transforman en carne y sangre de Cristo por una accidn inefable de Dios® y que es necesario verlos
“con los ojos espirituales” y no con los corporales’. En cualquier caso, ya desde la patristica queda claro que
el cambio de la substancia del pan y el vino es un hecho real,empleando para ello varios términos que iran
evolucionando®.

San Ambrosio (h. 340-397), por ejemplo, recalca que la sola palabra de Cristo es capaz de
convertir el pan en carne y el vino en sangre’, y que “en cuanto llega el momento de realizar el sacramento
venerable, el sacerdote ya no habla con sus palabras, sino que emplea las de Cristo. Luego es la palabra de Cris-

3 RORDOF, Willy. “La Didaché”. En: RORDOF, Willy, et al. LEucharistie des Premiers Chrétiens. Paris: Beauchesne,
coleccion Le Point Théologique n° 17, 1976, pp. 7-28.

4 Textos recopilados en SOLANO, Jesus. Textos eucaristicos primitivos. Tomo I: hasta fines del siglo IV. Madrid: Biblioteca
de Autores Cristianos, 1996.

5 GARCIA IBANEZ, Angel. Ob. cit, pp. 1 12-113.

6 CIRILO DE ALEJANDRIA. Comentario a san Mateo. SOLANO, Jes(s. Textos eucaristicos primitivos. Tomo Il: Hasta el
fin de la época patristica (s.VII-VIll). Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1997, p. 376.

7 JUAN CRISOSTOMO. Homilias sobre san Mateo. Homilia 82, 4. SOLANO, Jesus. Ob. cit., 1996, p. 557.

8 Emplearan términos como eucaristizar, hacerse, cambiar, transformar o transelementar. GARCIA IBANEZ, Angel.
Ob.cit,, p. 171.

9 “Ved, pues, de cudntas maneras la palabra de Cristo es capaz de convertir todas las cosas. El mismo Cristo Jesus nos asegura que
recibimos su cuerpo y su sangre. ;/Acaso podemos dudar de su fidelidad y de su testimonio?”. AMBROSIO, De sacramentis, 4,5,23.



to la que hace este sacramento”'’, de manera que “la palabra de Cristo actia de forma que puede cambiar y
convertir las especies constituidas por su naturaleza”"'. Por su parte, san Agustin (354-430), fue mas alla en
las reflexiones eucaristicas y dejé6 complejos textos que posteriormente fueron empleados a lo largo
de la historia tanto por los partidarios de la presencia real de Cristo en la eucaristia como por los que
interpretan el sacramento como una alegoria. El obispo de Hipona afirma que, en la comunion, los fieles
no comen la carne de Ciristo historico, sino el cuerpo invisible, el cuerpo resucitado y portado de la vida
divina, reconocible mediante la percepcion espiritual de la fe'2, confirmando con ello, lo que explican los
textos litirgicos primitivos.

Entrando en la Edad Media, los esfuerzos de los tedlogos se concentraron en definir y expli-
car el modo de la presencia de Cristo en las especies eucaristicas, lo que llevé a los escolasticos a la defini-
tiva formulacion del dogma de la transubstanciacion en el siglo XlIl. La necesidad habia surgido nuevamente
a raiz de la controversia entre la presencia real y presencia simbdlica de la divinidad en las especies del pan
y el vino, algo que se llevaba tratando durante los siglos precedentes con diferentes teorias y soluciones,
para finalmente quedar resuelta con la teologia argumentativa de la escolastica.

El principal defensor de la idea que la eucaristia era solo un signo fue Berengario de Tours
(1000-1088), quien desde su postura de que la razon dialéctica era la norma para percibir la realidad, asegu-
raba que la eucaristia era un sacramento y, por lo tanto, un signo, ya que el sacramento es una figura visible
de la gracia de Dios, que es invisible. Su pensamiento empirico le llevo a afirmar que un cambio de esencia
conlleva necesariamente un cambio de apariencia, por lo que la conversién del pan y el vino en carne y
sangre de Cristo se entendia imposible. Asimismo, consideraba que la presencia real de Cristo en tantas
especies eucaristicas al mismo tiempo comprometia su unidad, ademas de que la conversién real de las
especies eucaristicas implica necesariamente la creacion de un nuevo cuerpo que antes no existia, y no se
puede negar la existencia anterior del cuerpo de Cristo. Numerosos tedlogos respondieron a Berengario
apoyandose en la tradicion patristica y en las propias palabras de Cristo que habia instituido el sacramento,
especialmente Lanfranco de Bec (11089), con quien protagonizaria una fuerte discusion que tendra impor-
tantes consecuencias para la posterior formulacion del dogma en el siglo XIII.

La escolastica del siglo XIl, con uso de la metafisica aristotélica, preparé el terreno y los
argumentos para la proclamacion del dogma eucaristico en el IV concilio de Letran en 1215, verdadero
hito de la teologia eucaristica, ya que es la culminacién de un largo proceso de razonamiento desde varios
frentes para aclarar definitivamente que el cuerpo y sangre de Cristo “se contienen verdaderamente en el
sacramento del altar bajo las especies de pan y vino, después de transubstanciados por virtud divina, el pan en
el cuerpo y el vino en la sangre (...) y este sacramento nadie ciertamente puede realizarlo sino el sacerdote que
hubiere sido debidamente ordenado, seguin las llaves de la Iglesia, que el mismo Jesucristo concedié a los Apdstoles
y a sus sucesores”'®. El término transubstanciacion es el que a partir de ahora va a definir la naturaleza de la
conversion de las especies eucaristicas en verdadero cuerpo y sangre de Cristo, que cambia en sustancia,
pero mantiene la apariencia fisica o los accidentes, ya que la conversion es ontolégica. Con la proclamacion
de este dogma se cierran y se condenan las polémicas eucaristicas que aln existian entre los tedlogos y
creyentes y que consideraban la eucaristia como un signo, como las sostenidas por los albigenses y los
cataros, declarados herejes y duramente condenados por estas mismas fechas.

De la misma forma que se condenaban las teorias que negaban la presencia real, la Iglesia re-
forzo su recién proclamado dogma con una serie de rituales destinados a mostrar su verdad a la feligresia.
De esta manera se impusieron a lo largo de este siglo XlIl acciones como la elevacion de la hostia, el tanido
de campanillas y las campanas exteriores tras la consagracion, el cirio sobre el altar, la incensacion de la
eucaristia, las genuflexiones o el beso del sacerdote a la Forma'“. Estas acciones tuvieron una consecuen-
cia directa en el mobiliario litirgico porque en este momento surgen nuevas tipologias como custodias
y expositores, se obliga que los sagrarios se cierren con seguridad para evitar profanaciones, y aparecen

10 AMBROSIO, De sacramentis, 4, 4, 14-15.

Il Ibidem,6, 1,2.

12 GARCIA IBANEZ, Angel. Ob. cit, p. 1 64.

13 Actas del IV Concilio Lateranense, constitucion | “De fide catholica”.

14 JUNGMANN, José A. El sacrificio de la misa.Tratado historico-liturgico. Madrid: Herder, 1963, pp. 765-770.
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los sakramenthausen goticos, tabernaculos exentos abiertos a la vista e iluminados que se mostraran en el
proximo capitulo, que fueron creados para servir a esos rituales.

También en esta época de fervor surgieron los relatos de los milagros eucaristicos que
encendieron la piedad popular y enriquecieron la iconografia de las artes plasticas con nuevos temas.
Nacidos muchos de la duda de un sacerdote o un fiel, los milagros narran cémo de la hostia comienza a
brotar sangre, confirmandose con ello que las especies eucaristicas son cuerpo y sangre real de Cristo, en
definitiva, haciendo visible y comprensible el dogma eucaristico. Asi ocurre en los milagros de los corpo-
rales de Daroca (1239), de Santarem (1247), de O Cebreiro (1300), o el mas famoso de todos, el milagro
de Bolsena (fig. 1), acaecido en 1263 cuando un sacerdote que dudaba de la transubstanciacion fracciond
la hostia durante la consagracion y de ella mané sangre. Otros milagros refieren historias que tienen como
protagonistas a judios que pretenden violar el Sacramento, asi como pecadores que hacen mal uso de la
eucaristia'>. Estos milagros provocaron el nacimiento de numerosas cofradias dedicadas al Sacramento que
tuvieron una gran época fundacional entre finales del siglo Xlll y principios del XIV, como la Cofradia del
Santisimo Sacramento de la colegiata de Tudela (Navarra)'® o la cofradia del Corpus fundada en la catedral
de Pamplona en 1317 por el obispo Arnalt de Barbazan, por citar dos conocidos ejemplos cercanos a
nuestro entorno.

Fig. I. Catedral de Orvieto (lItalia), capilla del corporal, con los frescos de Ugolino di Prete llario, realizados entre
1357-1364 que narran varios episodios del milagro eucaristico de Bolsena.

I5 TRENS, Manuel. La Eucaristia en el arte espafiol. Barcelona:Ayma, 1952, pp. 197-218.

16 SILVAVERASTEGUI, Soledad. La miniatura medieval en Navarra. Pamplona: Gobierno de Navarra, 1988, pp. 79-83.
IDEM.“Estatutos de Cofradias medievales con miniaturas en el Archivo General de Navarra”. Principe de Viana, n® 184,
1988, pp. 215-224.



Uno de los hechos mas importantes ocurridos en este contexto de fervor eucaristico fue la
creacion de la procesion del Corpus Christi, celebrada por primera vez en Lieja en 1246. La fiesta fue
impulsada por santa Juliana de Cornillon (h. | 192-1258), una religiosa francesa que tenia visiones sobre
la eucaristia. Esta monja, huérfana desde pequefa y criada en el convento de Mont-Cornillon cerca de Lieja,
al que le debe el nombre', fue la lider indiscutible en la implantacion de la fiesta del Corpus Christi en la
cristiandad'®. La santa, conocida desde muy joven por su inteligencia, ascetismo, piedad y otras virtudes
habituales en la hagiografia, tenia visiones regularmente. La mas conocida fue la que tuvo en 1210 (fig. 2),
cuando apenas contaba con 18 afios, en el que, mientras se encontraba rezando, vio una luna blanca y bri-
llante, pero con una parte oscurecida. Sin saber como interpretarlo, Cristo le reveld que la luna era la Igle-
sia y que la parte oscura significaba la ausencia de una fiesta que celebrara el sacramento de la eucaristia y
que deseaba que los fieles festejaran en todo el mundo, encargindole esa mision'’. Desde ese momento la
joven monja se dedic6 a promocionar la fiesta del Corpus contando su visién a su circulo de amigos, entre
los cuales se encontraba Hugo de Saint-Cher, prior provincial de los dominicos, cardenal legado apostélico
de varios papas -entre ellos Urbano IV- y tedlogo amigo de san Alberto Magno y santo Tomas de Aquino.
La influencia de este clérigo fue determinante para
que la mision de santa Juliana llegara a las altas ins-
tancias eclesiasticas. A pesar de haber encontrado
una seria oposicion a su labor, santa Juliana redacté
los primeros textos litlrgicos y compuso la musica
para el dia del Corpus Domini en base a mas visio-
nes eucaristicas que tuvo?®, y finalmente, fue tal el
fervor levantado por los milagros, las procesiones
del Corpus locales y los sagrarios iluminados que
proliferaban por estas fechas, que Urbano IV ins-
tituyo oficialmente la fiesta del Corpus Christi en
1264 con la bula Transiturus de hoc mundo*'.

Fig. 2.Visién de santa Julienne de Mont Cornillon. Philip-
pe de Champaigne, |1645-1650.The Barber Institute of
Fine Arts, Birmingham.

17 Se conoce su vida gracias a la Vita, una biografia escrita al morir la santa en 1258 por otra monja de su congregacion,
Eva de Saint-Martin, que tuvo una nueva version de hacia 1280 de autor anénimo. La edicion critica de esa biografia
se encuentra en DELVILLE, Jean-Pierre. Vie de Sainte Julienne de Cornillon. En: Féte-Dieu (1246-1996). Louvain-la-Neuve:
Institut d’Etudes Médiévales de I'Université Catholique de Louvain, 1999, vol. 2. El principal estudio sobre la santa es
COTTIAUX, Jean. Sainte Julienne de Cornillon. Promotice de la Féte-Dieu. Son pays, son temps, son message. Lieja: Carmen
de Cornillon, 1991.

18 WALTERS, Barbara R.“The feast and its founder”. En: WALTERS, Barbara; CORRIGAN,Vincent; RICKETTS, Peter
T. The Feast of Corpus Christi. University Park:The Pennsylvania State University Press. 2006, p. 20.

19 DELVILLE, Jean-Pierre. Ob. cit., p. 122.

20 MULDER-BAKKER,Anneke B. Lives of the Anchoresses:The Rise of the Urban Recluse in Medieval Europe. Philadephia:
University of Pennsylvania Press, 2005, p. 91.

21 A pesar de haber sido instituida en 1264, la fiesta del Corpus Christi tardd en implantarse hasta que fue obligatoria
para toda la cristiandad en 1317 con Juan XXII. RUBIN, Miri. Corpus Christi. The Eucharist in Late Medieval Culture.
Cambridge: Cambridge University Press, 1991, pp. 81-182.Por ejemplo, en Espana se introdujo primero en el reino de
Aragén a comienzos del siglo XIV. DURANY SANPERE,A.“Corpus Christi”. En: ALDEA VAQUERO, Quintin; MARIN
MARTINEZ, Tomas;VIVES GATELL, José. Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia. Madrid: Instituto Enrique Flérez,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1972, tomo |, pp. 631-633.
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Entre los pensadores escolasticos de esta época de fervor eucaristico del siglo Xlll, uno de
los principales fue sin duda santo Tomas de Aquino, quien también expuso la doctrina eucaristica y fue
ademas uno de sus principales defensores e impulsores. No en vano es el santo italiano a quien tradicio-
nalmente se le atribuye el oficio litirgico para la fiesta del Corpus Christi de 1264 que incluye el cono-
cido himno Pange Lingua que aun hoy se canta, encargado parece ser por Urbano IV para la ocasion de la
institucion de la fiesta?2. Sus esfuerzos teolégicos se dirigieron sobre todo a razonar la transubstanciacion,
para lo que arguye que las especies sacramentales mantienen su ser y apariencia como pan y vino, pero
en el momento de la consagracion cambia su sustancia de pan y vino a la sustancia del cuerpo de Cristo.
Esa sustancia permanece inalterable en los accidentes del pan y del vino, y por ello ese pan y ese vino se
convierten en objetos de fe. Porque segiin el Aquinate, a través de la fe es como se reconoce esa sustancia
divina de la eucaristia, de la misma manera que en la Encarnacion o la Pasion se reconoce la divinidad de
Cristo bajo la apariencia de humanidad®. Ademas, siguiendo a los padres y basandose en las escrituras,
afirma que la eucaristia es un sacrificio porque con ella -como en todos los sacramentos- se representa la
Pasion de Cristo, se ofrece una victima (la Hostia) que realmente es Cristo,y porque gracias a ella los fieles
participan de los efectos salvificos de dicho sacrificio®.

Otros tedlogos medievales como Juan Duns Escoto (1266-1308) o Guillermo de Ockham
(1280-1349) fueron aportando matices a la doctrina eucaristica sin cambiar en esencia el cuerpo teologico
precedente, aunque tuvieron que lidiar con diversos sistemas filosoficos que negaban el dogma, como el
britanico John Wyclif (c.1320-1384), que considerd la transubstanciacion como un absurdo. Con sus juicios,
declarados heréticos, no hacia mas que preparar el terreno para la reforma protestante, que es otro punto
de inflexion para la eucaristia y, por lo tanto, también para el arte eucaristico.

Realmente, la reforma protestante, auspiciada por algunos tedlogos que cuestionaron
varios dogmas y propusieron nuevas interpretaciones a los escritos biblicos y patristicos, es el otro hito
fundamental en la historia de la eucaristia. El agustino Martin Lutero (1483-1546), iniciador de la reforma
protestante, se preocupo por la eucaristia y le dedicoé no pocas lineas exponiendo su negativa a aceptar
la transubstanciacion como forma de explicacion teoldgica del hecho misterioso. Junto a ello también
rechazada contundentemente la escolastica como sistema teologico-filosofico. Sin embargo, no negaba la
presencia de Cristo en la eucaristia porque no dudaba de las palabras de Jests en la Ultima Cena cuando
afirmé que “éste es mi cuerpo” y “ésta es mi sangre”. Para justificar esta teoria, que era diametralmente
opuesta al resto de tedlogos de la reforma protestante, empleé la doctrina de la ubicuidad, junto con la
teoria de la consustanciacion y la impanacién. Para Lutero, Cristo esta presente alla donde se extiende la
omnipotencia divina, por lo tanto, esta en todas partes, pero por su voluntad divina esta presente para los
humanos en el pan y el vino, tal y como El lo afirmé. Por ello, Cristo esta presente en las especies euca-
risticas cuando, obedeciendo su mandato, los fieles se relinen para celebrar el sacramento, que es desde
el momento de la consagracion hasta su consumo. Esto conlleva necesariamente la negacion de la reserva
eucaristica, del culto eucaristico fuera de la misa, de la fiesta del Corpus Christi y de la existencia de los
sagrarios. Teniendo en cuenta otros tedlogos protestantes como Philippe Melanchton (1497-1560), Ulrich
Zwingli (1484-1531) o Johannes Ecolampadio (1482-1531) negaron rotundamente la presencia de Cristo
en el pan y el vino con todo su argumentario, y consideraron la eucaristia como un signo, el mobiliario
eucaristico sufrié un duro revés en los territorios que se fueron adhiriendo a la reforma protestante, ya
que los sagrarios fueron desapareciendo.

Otro de los aspectos que atacod Lutero fue el caracter sacrificial de la eucaristia, en esta
ocasion de forma mas contundente, ya que lo consideraba un abuso. Desde su punto de vista, la muerte
de Cristo en la cruz fue el verdadero sacrificio expiatorio, perfecto y eterno, y celebrar nuevos sacrificios
en la misa con la eucaristia seria poner en duda su perfeccion. Para los reformadores -no solo para Lutero,
también para Calvino o Zwingli-, la sangre de Cristo fue ofrecida una sola vez,y Cristo resucitado no puede
volver a derramar su sangre en la misa. Esta idea comporta considerar la eucaristia como un signo, y el pan
y el vino unos elementos que significan el cuerpo y la sangre de Cristo. Juan Calvino (1509-1564) también

22 El oficio se atribuye tradicionalmente al Aquinate, pero hay diversidad de opiniones al respecto. LAMBOT, Cyrille.
“L'Office de la Féte-Dieu. Apercus nouveaux sur ses origines”. Revue Bénédictine, n°® 54, 1942, pp. 61-123.WEISHEIPL,
James A. Tomds de Aquino: vida, obras y doctrina. Pamplona: Universidad de Navarra, 1994, pp. 214-222.

23 GARCIA IBANEZ, Angel. Ob. cit,, pp. 209-210.

24 Ibidem, pp.213-216.



rechazoé rotundamente que la misa fuera un sacrificio y que, como lo defendia la Iglesia romana, expiaba los
pecados de los fieles. En resumen, para los tedlogos protestantes la misa significa el sacrificio de Cristo en
la cruz, pero en ningulin caso es el sacrificio.

Con la finalidad de aclarar todas estas cuestiones planteadas por los tedlogos protestantes,
la Iglesia se vio en la necesidad de convocar un concilio ecuménico, y sera el de Trento un momento clave
para la doctrina eucaristica y, en consecuencia, también para el mobiliario asociado a su culto. Defendiendo
enérgicamente los textos de los concilios y decretos papales anteriores, y apoyandose en la patristica y la
tradicion como criterios de autoridad, el concilio formulé las doctrinas necesarias para explicar correc-
tamente la fe catdlica, y en resultado, proclamé los decretos que la harian cumplir. Dedicaron numerosas
sesiones a debatir sobre la eucaristia, para finalmente aprobar los decretos en tres sesiones decisivas: el | |
de octubre de 1551, que correspondia con la sesién XIlI, se aprobé el decreto sobre el Santisimo Sacra-
mento de la eucaristia; en la sesion XXl celebrada el 16 de julio de 1562 hicieron lo mismo con la doctrina
y los canones sobre la comunién bajo las dos especies y sobre la comunién de los nifos; y finalmente, en
la sesion XXII del 17 de septiembre de 1562 fue aprobada la doctrina y los canones sobre el Santisimo
sacrificio de la Misa.

En la primera sesion sobre la eucaristia, la Iglesia tomé partido en lo referente a la presencia
real de Cristo en la eucaristia que tantas lecturas diferentes habia generado entre los protestantes, siendo,
como se ha indicado, uno de los puntos clave de la teologia reformista. En este sentido, la Iglesia se reafirma
en su dogma manifestado rotundamente que “en primer lugar ensefia el santo concilio, y clara y sencillamente
confiesa, que después de la consagracion del pan y del vino, se contiene en el saludable sacramento de la santa
eucaristia verdadera, real y sustancialmente nuestro sefior Jesucristo, verdadero Dios y hombre, bajo las especies
de aquellas cosas sensibles”, que ocurre en virtud de las palabras de Cristo pronunciadas nuevamente por
el sacerdote. Esta definicion dogmatica, basada en la tradicion de la Iglesia y en los escritos de los padres,
ratifica la transubstanciacion definida en el concilio de Letran de 1215 y con ello, zanja definitivamente la
cuestion. Ademas, dictara que la nueva liturgia, manifestada en el nuevo misal editado en 1570, debe estar
orientada al culto de la eucaristia, tanto en el sentido de sacrificio expiatorio,como en el de presencia real.

Estas reafirmaciones tuvieron un eco inmediato en el mobiliario artistico. Mientras los pro-
testantes retiraban y, en algunos casos, destruian sagrarios, los catélicos construian nuevos mas vistosos y
llamativos. De la misma manera, mientras los protestantes centraban su atencion en las escrituras y en la
vivencia comunitaria, los catélicos consideraron la consagracion como el momento culminante de la misa,
como dispone el Misal romano publicado en 1570 por el papa PioV. De hecho, la liturgia catdlica se orienta
al culto de la eucaristia, reforzando su papel como sacrificio expiatorio. Esto llevo a la reorientacion del
templo hacia la mesa de altar y el sagrario, que necesariamente tuvieron que unirse en un mismo punto,
como ya se venia haciendo unas décadas antes. Los templos tuvieron que construir nuevos sagrarios co-
locados encima del altar,y como estos muebles vuelven a ser el punto de fuga de todo el espacio liturgico,
tuvieron que hacerse mas visibles, aumentando de tamano y ganando en fastuosidad. El genio artistico
barroco se puso al servicio de esta necesidad y se crearon espectaculares muebles eucaristicos, incremen-
taron las tipologias en el ajuar para el culto eucaristico, y las artes plasticas se llenaron de nuevos temas
iconograficos que aludian a la eucaristia.

La incidencia directa de estos decretos no solo se dejaria notar en los muebles. También
las costumbres religiosas y la devocion popular se vieron envueltas en un florecimiento eucaristico co-
mandado por la Iglesia. Por ejemplo, en 1592 Clemente VIl institucionalizaba la devocion de las 40 horas,
en las que los fieles adoraban la eucaristia durante las 40 horas en las que Cristo estuvo en el sepulcro,
difundiéndose con rapidez por toda Europa. También proliferaron las “minervas”, procesiones del Corpus
que se celebraban los terceros domingos de cada mes abanderadas por las numerosisimas cofradias del
Santisimo Sacramento que nacieron durante los siglos XVI y XVII. El dominico Tomas Stella fue quien en
1538 fundé una cofradia dedicada a la eucaristia en la iglesia romana de Santa Maria sopra Minerva, de ahi
el nombre que adquirieron otras hermandades surgidas a posteriori con el mismo objetivo devocional®.

25 El sacrosanto y ecuménico Concilio de Trento [traducido al idioma castellano por don Ignacio Lépez de Ayala. Agregase el
texto latino corregido seguin la edicién auténtica de Roma, publicada en |564]. Madrid: Imprenta real, 1785, Sesion XlII, cap.
I, p. 1 13.AROCENA, Félix Maria. Contemplar la Eucaristia. Antologia de textos para celebrar los dos mil afios de presencia.
Madrid: Rialp, 2000, p. 128.

26 LINAGE CONDE,Antonio.“Corpus Domini, Minerva: en las dos dimensiones de la confraternitas”. En: LABARGA
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A pesar de todo este apogeo eucaristico y las aclaraciones conciliares, los tedlogos de los
siglos posteriores siguieron desarrollando algunas cuestiones que Trento habia dejado algo abiertas, sobre
todo referentes al sacrificio de la misa, preocupandose por definir con exactitud en qué consistia ese sacri-
ficio, desarrollando las teorias inmolacionistas y las oblacionistas?. Lo cierto es que los decretos aprobados
en Trento y el Misal Romano publicado en 1570 se mantuvieron plenamente vigentes y sin ningin cambio
esencial hasta la celebracion de otro concilio ecuménico clave para la historia de los sagrarios, que es el
Vaticano Il (1962 y 1965). Sin embargo, con anterioridad a esa fecha, entre finales del siglo XIX 'y princi-
pios del XX hubo un importante movimiento de reforma litirgica que buscaba una mayor comprension de
los ritos por parte de los fieles, para que fueran mas conscientes de su fe y mas participes en la liturgia.
Este movimiento enriquecio la reflexion dogmatica de la eucaristia, centrada ahora en comprender mejor
el caracter sacrificial de la misa. Dejando de lado las disquisiciones sobre la presencia de Cristo en la euca-
ristia -aunque también se reflexioné mucho sobre este asunto en los siglos posteriores a Trento-, los teo-
logos catdlicos han hablado sobre el sacrificio de la misa, hasta llegar a una comprension sacramental del
sacrificio eucaristico en el siglo XX, gracias al cual se puede afirmar que en cada celebracion eucaristica se
re-presenta el sacrificio tnico de la redencion que incluye una participacion de la obra divina que se hace
presente?. La Iglesia fue tomando posiciones en todas las reflexiones teoldgicas orientadas a ofrecer ma-
tizaciones sobre la dimension sacrificial de la misa que fueron desarrollandose durante la época moderna
hasta alcanzar el siglo XX. Entre los diversos textos generados al respecto destacan las enciclicas Mediator
Dei y Humani generi, promulgadas por Pio Xl en 1947 y 1950 respectivamente®, entre otras.

Sin embargo, el concilio Vaticano Il no explicé de forma sistematica la doctrina sobre el sacri-
ficio eucaristico que tantas reflexiones estaba generando, ya que el concilio fue convocado para establecer
una reforma litdrgica en el que los fieles tuvieran una mayor participacion y,en consecuencia, unos mayores
beneficios espirituales®'. A pesar de ello, en sus decretos y magisterios se confirma una vez mas que la
celebracion eucaristica es un sacrificio verdadero porque en ella se hace presente el sacrificio redentor de
la cruz. Lo que queda claro es que en la teologia y la liturgia del siglo XX se incide constantemente en ca-
racter sacrificial de la eucaristia, y por esta razén la atencion se centra en el altar, y no tanto en el sagrario,
lo que determinara nuevamente la disposicion de ambos muebles. Una de las decisiones del concilio fue
que el altar debia ser el centro de la asamblea de fieles y, por lo tanto, estar exento y separado de la pared,
asi como libre de objetos sobre ella. Es en este momento cuando altar y sagrario se vuelven a separar.

Paralelamente, el culto eucaristico fuera de la misa también tuvo unos cambios, orientados
por la instruccion Eucharisticum Mysterium del 27/05/1967 y por el Ritual de la comunién y del culto eucaristico
fuera de la misa promulgado en 1974, en los que se insiste en que se debe fomentar la adoracion eucaristica
fuera de la misa, tanto en las procesiones, en exposiciones, como en sagrarios, para que “los fieles, cuando
veneran a Cristo presente en el Sacramento, recuerden que esta presencia proviene del Sacrificio y tiende a la
comunién sacramental y espiritual”, y ello les lleve a participar mas plenamente en el misterio pascual®?. Para
que la adoracion eucaristica se haga de forma correcta y el fiel centre su atencion en ella, es necesario
acomodar un espacio adecuado, que no es otro que una capilla aislada dedicada a tal finalidad. Por todas
estas razones, en las Ultimas décadas sagrario y altar se han ubicado en espacios diferentes, porque a pesar
de que ambos cumplan una funcién eucaristica, el caracter sacrificial del altar y el sacramental del sagrario
ha hecho que cada acto se realice en lugares separados, volviendo a los tiempos apostolicos.

GARCIA, Fermin (ed.). Festivas demostraciones. Estudios sobre las cofradias del Santisimo y la fiesta del Corpus Christi.
Logrono: Gobierno de La Rioja, Instituto de Estudios Riojanos, 2010, pp. 24-27.

27 SCHMAUS, Michael. Teologia dogmdtica. Tomo VI: los sacramentos. Madrid: Rialp, 1963, pp. 357-360. GARCIA IBANEZ,
Angel. Ob. cit., pp. 301-311.

28 Ibidem, pp.295-296.
29 Ibidem, p.283.

30 SAYES, José Antonio. La presencia real de Cristo en la Eucaristia. Madrid: Biblioteca de autores cristianos, 1976, pp.
176-178.

31 GARCIA IBANEZ, Angel. Ob. cit,, p. 339.
32 Ritual de la comunién y del culto eucaristico fuera de la misa. Decreto del 19/06/1974, cap. lll, 79-80.



2. Fl sagrario: definicion y desarrollo histdrico

2. El sagrario: definicion y desarrollo historico

Tras explicar brevemente el dogma de la eucaristia, debemos analizar ahora la materializa-
cion de esas creencias en el arte y su desarrollo histérico. Una reliquia tan apreciada como es la eucaristia
debe, necesariamente, tener un espacio propio para su conservacion y para ello se han empleado nume-
rosos muebles que pasaremos a analizar en este capitulo. El sagrario ha sido y es un elemento central en
el cristianismo y su liturgia, porque cumple una funcion nuclear y especifica, como es reservar, guardar y
custodiar el cuerpo de Cristo consagrado para poder administrar el sacramento extra missam, sobre todo
como viatico para enfermos y moribundos.Al ser una pieza primordial en la liturgia ha tenido un uso cons-
tante desde los inicios del cristianismo hasta la actualidad, y también ha merecido un lugar preeminente
en el arte cristiano. El devenir historico de estos muebles ha generado numerosas tipologias para diversas
funciones, que han ido cambiando, evolucionando o desapareciendo segln las necesidades litlrgicas y en
concordancia también con los estilos artisticos que estaban a su servicio.

La historia de los receptaculos para la eucaristia ha generado una copiosa bibliografia
entre los historiadores de la liturgia cristiana, que se han ocupado de denominar los objetos que se em-
plearon a lo largo del tiempo y precisar, en la medida de lo posible, su uso exacto, y es en los que tenemos
que apoyarnos para dar una vision historica de estos muebles'. Queremos destacar que es muy amplia la
bibliografia que versa sobre este tema, sobre todo la referente a la primera fase de la historia del sagrario,
donde las fuentes literarias y documentales son mucho mas abundantes que las obras conservadas. Se
ha hecho especial hincapié en lo tocante a la parte arqueolégica del sagrario, ahondando en las multiples
huellas documentales, sin que apenas tengamos vestigios de los receptaculos de la eucaristia hasta bien
entrado el medievo. El otono de la Edad Media, en el que asistimos a una gran floracion de sagrarios, ha
suscitado una mayor atencion de los historiadores que se ocupan de estos temas. Sin embargo, no abundan
los estudios que analizan la historia del sagrario en su totalidad, desde los inicios del cristianismo hasta
nuestros dias, por lo que este capitulo es el resultado de una extensa recopilacion de todos los materiales
que hemos podido encontrar para dar una vision secuencial que abarque toda la historia del cristianismo.

| Entre la amplisima bibliografia existente referida al sagrario queremos nombrar los mas relevantes que han
tratado el tema general de la historia del sagrario como mueble. Unos referentes ineludibles sobre este tema son los
siguientes autores: RIGHETTI, Mario. Historia de la Liturgia. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1956. CABROL,
F; LECLERCQ, H. (ed.). Dictionaire d’archeologie chretienne et de liturgie. Paris, 1907-1953. CORBLET, Jules. Histoire
dogmatique, liturgique et archedlogique du sacrement de l'eucharistie. Paris: Société Générale de Librairie Catholique, 1885.
MAFFEY, Edmond. La réservation eucharistique jusqu’a la Renaissance. Bruselas:Vromant, [942.
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A lo largo de la historiografia de los sagrarios hemos comprobado falta de precision y cierta
ambigiiedad en el Iéxico empleado para denominarlos, usando varios términos diferentes que, bajo la
apariencia de sinbnimos, presentan ciertos matices especificos.A esto hay que anadir las variantes locales,
las diferencias lingtiisticas de los territorios cristianos, los distintos usos litirgicos de la cristiandad, la
evolucion histdrica natural de los términos, los usos secundarios de estos muebles y una serie de circuns-
tancias que dificultan un conocimiento exacto de los objetos y su terminologia. Denominaciones como
propiciatorio, tabernaculo, arca, ciborio, secretario, custodia, relicario, sagrario y otros, son constantes en
los diferentes tratados litUrgicos, escritos eclesidsticos, documentacion historica y bibliografia, aunque cada
una de ellas aporta peculiaridades que justifican su distinta designacion. La ausencia de una terminologia
unificada dificulta la objetividad cientifica que requiere cualquier investigacion, pero no impide que se de-
termine el empleo de un término u otro?.

En este trabajo nos hemos decidido por emplear el término genérico de sagrario, res-
petando la nomenclatura otorgada a estos muebles litirgicos por la jerarquia eclesiastica a finales del siglo
XVl'y retomando el antiguo nombre de los espacios de las basilicas cristianas de Occidente, los sacraria,
que por primera vez fueron empleadas para conservar alli la reserva de la eucaristia. Aunque los sacraria
eran dependencias que se debian utilizar a modo de sacristias y, por tanto, para un uso mas variado, era la
sagrada presencia de la eucaristia la que definia el espacio, lo convertia en sagrado y le daba su nombre.
Dado que los sagrarios son, y han sido, depdsitos del objeto mas sagrado para el cristianismo como es
Cristo Sacramentado, es por lo que entendemos que la palabra que mejor lo designa es la de sagrario,
término empleado actualmente.

Otra de las denominaciones usadas es la de relicario (“reliquiario” o “reliquario”), con la que
se referian en toda la cronologia estudiada al sagrario en la documentacion histérica y que se transcribe
asimismo en una parte de la bibliografia consultada sobre este tema3. Sin embargo, ha sido relegado a un
segundo plano porque puede dar lugar a equivoco al ser un término muy genérico, ya que alude a la Sagra-
da Forma, sin duda la reliquia mas preciada, pero también sirve para denominar a las urnas que contienen
los restos materiales de santos y santas o elementos que les pertenecieron, por lo que creemos que ambas
reliquias no son equiparables. La eucaristia es sagrada y merece la adoracion de los fieles, en tanto que las
reliquias son santas como objetos de veneracion. El mueble del sagrario también ha servido como recepta-
culo de reliquias de santos, pero como las sacraria paleocristianas, su funcién de conservar la eucaristia es
el hecho que lo sacraliza y lo convierte en obra de arte sacro de una categoria superior a los relicarios que
contienen restos de los santos y santas. El principal uso de los sagrarios, y el fin para el que fueron creados,
es la reserva eucaristica, y por ello,hemos primado esta denominacién.Ademas, el nombre de sagrario esta
presente en la documentacién emitida por la autoridad eclesiastica y su uso se generaliza precisamente a
partir de la segunda mitad del siglo XVI,a pesar de que convive con el de relicario, un término que se halla
mas presente en la documentacién notarial y en la de caracter mas popular®.

Siempre desde la perspectiva de la Historia del Arte, abordaremos en este capitulo la evo-
lucion de los sagrarios, recogiendo las distintas denominaciones que han tenido a lo largo de la historia
segun sus diversas tipologias. La historia de este mueble litirgico es larga y compleja, pero hemos intentado
resumirlo aqui a través de sus principales hitos, establecidos por cambios doctrinales que Iégicamente han
ocasionado variaciones en las tipologias de los sagrarios. Haciendo un brevisimo resumen de lo que ver-
sara este capitulo, podemos afirmar que el primer jalén importante en lo que concierne a esta custodia es

2 El profesor Martin Gonzalez abordé esta problematica terminolégica en MARTIN GONZALEZ, Juan José.“Sagrario
y manifestador en el retablo barroco espanol”. Imafronte, n® 12, 1998, pp. 25-27.

3 En Burgos parece ser que durante el siglo XVI se emplea sistematica el término relicario. BARRON GARCIA,
Aurelio A.; POLO SANCHEZ, Julio |.“Los tabernaculos para retablos en el romanismo burgalés. Garcia de Arredondo”.
En: RUIZ DE LA CANAL, M* Dolores; GARCIA PAZOS, Mercedes (eds.). La conservacién de retablos. Catalogacion,
restauracion y difusion.Actas de los VIl Encuentros de Primavera en El Puerto. El Puerto de Santa Maria:Ayuntamiento, 2006,
p-243.

4 A pesar de ello queremos destacar que, en la documentacion histérica consultada para este trabajo de investigacion,
el término sagrario es ligeramente mas numeroso que el de relicario. Este (ltimo tiene mds presencia en la
documentacion civil (contratos, cartas de pago o similares), mientras que, en los registros de la institucion eclesidstica,
ya sean las constituciones sinodales, libros de fabrica o visitas, se generaliza de manera palpable la denominaciéon
sagrario.
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el Edicto de Milan, momento en el que termina la época de las persecuciones y comienza la construccion
de los templos cristianos, que reservaran un espacio separado para el resguardo de la eucaristia. A partir
de ese momento, y hasta el siglo XIII, asistimos a una larga época en la que existen numerosos utensilios
eucaristicos, muy variados en formas y usos, sometidos a la legislacion eclesiastica con importantes va-
riantes locales. Durante estos siglos la doctrina de la eucaristia también sufrira ciertos vaivenes que se
daran por zanjados en el IV Concilio de Letran celebrado en 1215, cuando se define la transubstanciacion
y la eucaristia se convierte en dogma de fe. Las consecuencias de esta contundente afirmacién dogmatica
seran también una cierta unificacion en la reserva de la eucaristia y un gran cambio en la devocion popular,
que vera como el arte sacro despliega su talento para que la eucaristia llegue a los feligreses a través de
los sentidos, sobre todo la vista. Es en estos momentos cuando los sagrarios se convierten en obras de
arquitectura de gran entidad artistica, algo que no abandonaran hasta el siglo XX.

La época moderna, etapa de la historia que trajo consigo importantes cambios de mentali-
dad, necesariamente tuvo que aportar también modificaciones en los sagrarios. En el siglo XVI la reforma
protestante puso en tela de juicio el valor de la eucaristia y la formulacion del dogma, poniendo sobre la
mesa otra vez asuntos planteados por los tedlogos en los siglos precedentes y que habian quedado apa-
rentemente resueltos en Letran IV. La reaccion de la iglesia romana no se hizo esperar y las cuestiones
eucaristicas que habian sido afirmadas en Letran fueron reafirmadas en Trento. Su manifestacién mas clara
fueron las nuevas tipologias que nacieron al amparo del concilio, que fueron evolucionando y terminaron
desarrollandose en el fastuoso estilo barroco, la época dorada de la devocion eucaristica y la ultima en
cuanto a creacion de nuevos muebles eucaristicos. Posteriormente, tras un siglo XIX que adecta los sagra-
rios a sus gustos estéticos, llegaremos al siglo XX en el que otro concilio replanteara la liturgia tridentina
y la ajustara a su tiempo. El Concilio Vaticano Il es el Ultimo hito de este devenir histérico, un momento
en el que la devocion eucaristica se adapta a una nueva sensibilidad que acude a los origenes buscando
renovarse. De la misma manera, también los sagrarios se inspiraran en los de los primitivos tiempos del
cristianismo buscando su restauracion, resultando finalmente un desarrollo histérico que gira constante-
mente sobre un mismo eje: la devocién eucaristica. Con todo ello, estos son los principales jalones que
pasaremos a profundizar a continuacion.

2.1. Los inicios de la reserva eucaristica. Siglos 1-X

La costumbre o necesidad de conservar las especies consagradas existe desde los inicios del
cristianismo. En un principio, los testimonios de Tertuliano, san Hipélito y san Cipriano, anteriores al siglo
lll'y en la época de las persecuciones, nos indican que los fieles las guardaban en sus casas®. Las formas
consagradas eran transportadas en pequefios sacos de lino llamados oraria, en una referencia simbolica
al Santo Sudario. Posteriormente utilizaron pequefios receptaculos transportables de diversas formas y
materiales llamadas arcula y capsa y que se emplearon hasta el siglo VI, seglin textos antiguos®. Incluso se
utilizaron cestas de mimbre y canastillas (denominados canistrum y cista), como podemos ver en algunas
imagenes de las catacumbas de San Calixto de Roma, del siglo Il y en otros lugares’.

Una vez terminada la época de las persecuciones y tras el Edicto de Milan (313) las cos-
tumbres litlrgicas cambiaron sustancialmente, y con ello la manera de conservar las especies eucaristicas.
A partir del siglo IV los citados arcula son guardados en las iglesias, en un lugar especialmente marcado y
protegido, anexo a la iglesia y cerca del altar, llamado en oriente pastophorium, diakonikon, prothesis, vestia-

5 CORBLET, Jules. Essai historique et liturgique sur les ciboires et la réserve de I'Eucharistie. Paris: Librarie Archéologique
d’Alphonse Pringuet, 1858, pp. 57-58.

6 HAZELDEN WALKER, Joan. “Nouveaux apergus sur la pratique de la réserve eucharistique et la dévotion a
I'eucharistie: I'apport de I'église romaine ancienne”. La Maison-Dieu, Revue de pastorale liturgique, n® 154, 1983, p. 180.

7 VAN DIJK, S.).P; HAZELDEN WALKER, Joan. The Myth of the Aumbry. Notes on medieval reservation practice and
eucharistic devotion. London: Burns & Oates, 1957, p. 27.
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rum,y en occidente, secretarium o sacrarium?®, ubicadas generalmente en los absides laterales de las primeras
basilicas, preferentemente en el lado del Evangelio. En dicho espacio se vestia el oficiante, se guardaban los
ornamentos Y los libros, y también existia un armario denominado conditorium, dentro del cual los diaco-
nos, que eran los encargados de la administracion de la eucaristia, dejaban la arcula o capsa’® (fig. 1). Estos
lugares, antecedentes de las sacristias, eran espacio sacralizados por la presencia de la eucaristia y estaban
reservados para los sacerdotes y didconos y por tanto cerrados para los laicos y especialmente para las
mujeres'®.

Fig. I.Imagen de un conditorio. Mausoleo de Gala Placidia, Ravena (ltalia). 425-430

En Espana apenas existen algunos testimonios documentales de estos sacraria y las fuentes
escritas de las que disponemos hasta el siglo X aproximadamente, incluyendo las fuentes liturgicas, no citan
el sacrarium, salvo una excepcion que no es otro que Isidoro de Sevilla, quien en sus Etimologias cuenta que
el sacrarium es el espacio donde se depositan los objetos sagrados, frente al donarium que es donde se
guardan las ofrendas''. Debido a la confusidén de términos empleados para denominar los espacios litirgi-
cos de la época y a la falta de vestigios claros, las investigaciones no aclaran si efectivamente esos sacraria

8 MAFFEY,Edmond. Ob.cit.,p. | |.En las actas del Il Concilio deVaison, celebrado en 529, se habla del “secretarium, quod
Graeci diaconicon appellant”, lugar donde se guardan los vasos sagrados, traducido al espanol por Tejada como sacristia.
TEJADAY RAMIRQO, Juan. Coleccién de cdnones y de todos los concilios de la iglesia espafiola. Madrid: Imprenta de Pedro
Romero, 1859, tomo |, p. 66. Exactamente lo mismo se repite en el XVII Concilio de Toledo de 694 y en otros mas. Un
mandato del Concilio de Braga de 572 prohibe a las mujeres entrar en el “secretarium”, como vemos en IDEM, tomo
I, pp. 591 y 642. Sobre los nombres adoptados por los espacios laterales de las cabeceras tripartitas de las iglesias
hispanas, véase la interesante reflexion de GODOY FERNANDEZ, Cristina. Arqueologia y liturgia. Iglesias hispdnicas
(siglos IV alVIll). Barcelona: Publicacions Universitat de Barcelona, 1995, pp. 88-103.

9 RIGHETTI, Mario. Ob. cit., tomo |, pp. 499-504.

10 Asi lo estipula el Il Concilio de Braga en el ano 573 y el XVII Concilio de Toledo de 694, entre otros. TEJADAY
RAMIRO, Juan. Ob. cit., tomo I, pp. 591 y 644.

I'l ISIDORO, Santo, Arzobispo de Sevilla. Etimologias, libro XV, titulo 5.
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se empleaban para la eucaristia o cudl era exactamente el espacio destinado a la reserva eucaristica'?,
aunque la arqueologia se decanta por ubicar las sacraria en una de esas cabeceras tripartitas de las iglesias
visigodas'3.

Fig. 2. Cueva 3 de Las Gobas, en Lafio (Trevifio). Siglos VIII-X

En el caso del territorio alavés, en algunos templos conservados se pueden observar pe-
quenos nichos en el presbiterio, pero la ausencia de referencias documentales, testimonios y ejemplares
conservados impide interpretarlos con certeza como sagrarios. En Alava, por ejemplo, en los templos
rupestres de la zona de Trevino, fechadas en los siglos VIl al X podemos observar unos pequenos nichos
practicados en el presbiterio, que esta separado del cuerpo de la iglesia (fig. 2). Sin tener ninguna certeza,
podriamos pensar que se trata de un posible sagrario, aunque los arquedlogos que han trabajado en ellos
no se aventuran a lanzar ninguna hipétesis al respecto'*.

También las iglesias prerromanicas asturianas cuentan con un pequeno nicho en el
presbiterio, detras del altar, que podia haber sido utilizado con esta finalidad, si bien se ha aceptado comun-
mente que estas concavidades estaban destinadas a custodiar reliquias de santos'®. Teniendo en cuenta que
en buena parte de la Edad Media las reliquias de los santos y la eucaristia se guardaban en el mismo lugar,
podria deducirse que existe una posibilidad de que estos nichos fueran sagrarios.

12 BANGO TORVISO, Isidro G.“La vieja liturgia hispana y la interpretacién funcional del templo prerromanico”. En:
DE LA IGLESIA DUARTE, José Ignacio (coord.). VIl Semana de Estudios Medievales. Ndjera, 29 de julio al 2 de agosto de
1996. Logroiio: Instituto de Estudios Riojanos, 1997, pp. 105-112.

I3 GODOY FERNANDEZ, Cristina. Ob. cit,, p. 103.

I4 Para el caso alavés, destacan los siguientes estudios: BARANDIARAN, José Miguel. “El arte rupestre en Alava”.
Boletin de la Sociedad Ibérica de Ciencias Naturales de Zaragoza, marzo-abril, 1920. Reeditado en Obras Completas,
tomo VI, 1975, pp. 343-381; ARANZADI, Telesforo; BARANDIARAN,José Miguel; EGUREN, Enrique. Grutas artificiales
de Alava. San Sebastian: Eusko Ikaskuntza, 1923. Reeditado en Obras completas, tomo VII, pp. 239-287; LATXAGA. Iglesias
rupestres visigoticas en Alava. La Capadocia del Pais Vasco y el complejo rupestre mds importante de Europa. Bilbao: La Gran
Enciclopedia Vasca, 1976; SAENZ DE URTURI, Francisca. Cuevas artificiales de Alava. Guia para su visita.Vitoria-Gasteiz:
Diputacion Foral de Alava, 1985; LLANOS, Armando. Haitzulo Artifizialak: erljjiotasunezko guneak Araban = Cuevas
artificiales: espacios de religiosidad en Alava.Vitoria-Gasteiz: Eusko Jaurlaritzaren Argitalpen Zerbitzu Nagusia = Servicio
Central de Publicaciones del Gobierno Vasco, 2004.

I5 BANGO TORVISQO, Isidro G. Ob. cit., p. 89.También asi lo afirma KROESEN, Justin.“El altar y su mobiliario durante
la época romanica. La prehistoria del retablo”. En: Art i Littrgia a Occident medieval:VIII col foqui i | col loqui internacional.
Barcelona: Amics de I’Art Romanic, Institut d’Estudios Catalans, 2008, pp. 41-43.
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Cuando nos adentramos en la Baja Edad Media es cuando empezamos a conocer con mas
datos el sistema de reserva eucaristica que se empleaba en las iglesias europeas, por lo que los estudios
también abundan mas. Esas alacenas practicadas en los muros del presbiterio tienen una clara continuidad
en la cronologia que se corresponde con el Romanico, pero empiezan a ser mayores en tamano. General-
mente ubicadas en el lado de la Epistola, muchas veces son pareadas y se acompanan con un nicho similar
en el lado del Evangelio, dispuestos en paralelo, como se encuentran en la ermita de San Juan de Markinez
(fig. 3). Se ha afirmado que el nicho del lado de la epistola cumplia la funcién de sagrario y en el del lado
contrario se guardaban los libros litirgicos y otros objetos de culto'é, pero cominmente la historiografia
acepta casi unanimemente que se trata de credencias, es decir, pequefas repisas donde se colocan los ele-
mentos de la celebracion de la misa hasta el ofertorio y donde una vez terminada la misa se purifican los
vasos sagrados. Sin embargo, Ultimamente estos nichos romanicos estan recibiendo nuevas interpretacio-
nes, como la aventurada por el profesor Castifieiras para los nichos de la ermita de la Inmaculada de San
Vicentejo (Trevifio) para el que propone que puedan ser altares laterales con reconditorios para reliquias'’.
A pesar de la diversidad de opiniones, en algunos casos si se puede afirmar que han sido sagrarios gracias
a la presencia de piscinas eucaristicas, como ha demostrado Javier Aizpln en varias iglesias de Estella y
alrededores, como en el monasterio de Irantzu'® (fig. 4).

Fig. 3. Presbiterio de la ermita de San Juan de Markinez, donde se advierten un nicho a cada lado del presbiterio

Fig. 4. Sagrario mural con piscina eucaristica. Monasterio de Irantzu (Navarra)

Sea como fuere, a partir del siglo Xl existe copiosa documentacion y vestigios suficientes
como para asegurar con rotundidad que el Santisimo Sacramento se guardaba en un nicho practicado en el
muro del presbiterio, que estaba protegido por una puerta de madera o, mas habitualmente, de rejeria ar-
tistica, enmarcado exteriormente por alglin elemento arquitecténico, ya sea un arco y un marco en relieve,
y decorado con emblemas eucaristicos, generalmente la Crucifixién u otros temas pasionarios, ademas de
los motivos heraldicos de sus mecenas. Se trata de los llamados tabernaculos murales. La mas antigua
referencia documental en Europa de un tabernaculo mural es la de la abadia de San Heriberto de Deutz
(Alemania), que en 1128 sufrié un pavoroso incendio en el que milagrosamente quedé a salvo la pixide de
madera con las formas consagradas, que se custodiaba en un tabernaculo mural a un lado del altar, segin
lo describe la narracién del Abad Ruperto'.

16 AIZPUN BOBADILLA, Javier.“Ubicacion de los enterramientos y el sagrario. El caso de Estella (Siglos XV y XVI)”.
Principe de Viana, aho 64,n° 228, 2003, p. 92.

17 CASTINEIRAS, Manuel.“San Vicentejo de Trevifo, un edificio excepcional en la encrucijada del tradorromanico
hispanico”. En: GONZALEZ DEVINASPRE GONZALO, Roberto; GARAY OSMA, Ricardo (eds.). Vigje a ibita. Estudios
Histéricos del Condado de Trevifio = Ibitaranzko bidaia:Trebifiuko Konderriko ikasketa historikoak. Trevifio: Ayuntamiento del
Condado de Treviio, 201 I, pp. 249-256

18 AIZPUN BOBADILLA, Javier. Ob. cit., 2003, p. 109.
19 MAFFEY, Edmond. Ob. cit., p. 75.
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Estos tabernaculos recibieron su gran impulso en el siglo XIll, a partir del IV concilio de Le-
tran (1215-1216), considerado el conclave mas importante de la Edad Media en cuanto a los aspectos disci-
plinares se refiere. En él se confirma la transubstanciacién® y es donde encontramos la primera regulacion
oficial conocida sobre la manera de conservar la eucaristia: en los decretos promulgados por Inocencio llI
en 1215 se instituye que ha de guardarse en sitio cerrado y bajo llave para evitar profanaciones, aunque no
especifique la forma de hacerlo?'. Lo cierto es que estos decretos reforzaban la forma italiana de guardar la
eucaristia, que era el tabernaculo mural, y expandieron su uso por la cristiandad?2. Como consecuencia de
esta orden papal proliferaron por Europa estos nichos murales que ya existian y que recibian el nombre de
armariola, sacraria, fenestrellae, armarium sacramenti®, armoires eucharistiques, aumbry, lo que aqui llamamos
sagrarios o tabernaculos murales. Se ha afirmado que era el modo preferente de reserva de la eucaristia
en Portugal, Italia y Escocia®, pero lo cierto es que el sistema es habitual por todo el continente europeo y
durante toda la Edad Media, sobre todo al sur?®, conviviendo con otras formas de reserva mas en relacion
con el altar y mas habituales en el norte de Europa, como mas adelante se dira.

La ilustracion de pontificales y otros libros ha sido una fuente importante para saber qué
aspecto tenian estos nichos en los siglos medievales. Uno de los mas claros es una miniatura del pontifical
romano de la Biblioteca municipal de Lyon, de finales del siglo XV, en el que el obispo consagra un taber-
naculo mural (fig. 5). En la miniatura que ilustra el pontifical se advierte la ubicacion del tabernaculo, al lado
del altar y en su lado derecho o lado del Evangelio, en el mismo presbiterio, y se puede observar también
la forma que tenia: es un nicho sencillo cerrado con reja y adornado con un remate arquitecténico.

Fig. 5. Bendicién de un tabernaculo mural. Pontifical romain a l'usage de Vienne. Bibliothéque
Municipale de Lyon. Ms 565, fol. 168

20 Actas del IV Concilio Lateranense, constitucion | “De fide catholica”.

21 Actas del IV Concilio Lateranense, constitucion XX, titulo “De chrismate et eucharistia sub ser conservanda’:
“Statuimus ut in cunctis ecclesiis chrisma et eucharistia sub fideli custodia clavibus adhibitis conserventur ne possit ad illa
temeraria manus extendi ad aliqua horribilia vel nefaria exercenda. Si vero is ad quem spectat custodia ea incaute reliquerit
tribus mensibus ab officio suspendatur et si per eius incuriam aliquid nefandum inde contigerit graviori subiaceat ultioni”.

22 VAN DIJK, S.J.P; HAZELDEN WALKER, Joan. Ob. cit., p. 19.

23 TIMMERMANN, Achim. Real Presence: Sacrament Houses and the Body of Christ, c. 1270-1600.Turnhout (Bélgica):
Brepols Publishers, 2009, p. 29.

24 KING, Archdale Arthur. “Eucharistic Reservation in Cistercian Churches”. Collectanea Ordinis Cisterciensium
Reformatorum, n° 20, 1958, pp. 125-126.

25 Sobre todo en lItalia, donde ain se conservan bellos taberniaculos murales renacentistas. CASPARY, Hans.
“Tabernacoli quattrocenteschi meno noti”. Antichita Viva, n® 2, 1963, pp. 39-47. IDEM. “Anchora sui tabernaculo
eucaristici del Quattrocento”. Antichitd Viva, n® 5, pp. 26-35.
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También en la didcesis de Vitoria podemos hallar ejemplos de estos nichos, aunque sean ya
del otofio de la Edad Media o incluso entrado el siglo XVI%. El bonito sagrario de Grandival (Trevifio) (fig.
6), del siglo XV y, desde 2014 recolocado y reutilizado en la catedral de Santa Maria de Vitoria-Gasteiz,
es uno de los mas bellos por tener un Calvario, estar flanqueado por dos angeles y decoracién vegetal y
conservar la puerta original. El mas espectacular es el tabernaculo mural de la basilica de San Prudencio
de Armentia (fig. 7), de tamano considerable y con un marco arquitecténico unico rematado por una Pie-
dad tardogotica. Parecido en estructura, pero mas sencillo es el de Etxabarri Ibifa, reubicado en un pilar,
mutilado y repintado recientemente. También podriamos citar la pieza de Villanueva de Valdegovia (fig. 8),
parroquia que estaba bajo la mitra burgalesa durante la Edad Moderna, obra del primer tercio del siglo XVI,
hoy en dia recolocado en la sacristia y que es una pieza inmersa totalmente en el lenguaje “del romano” del
primer Renacimiento, lo que hace que sea una obra Unica en el PaisVasco. Mas sencillos en su ejecucion son
los tabernaculos murales de Gardelegi y Caicedo-Yuso.Ademas de los citados, existen otros ejemplos que
se hallarian en el muro central del presbiterio, encima del altar, y que fueron abandonados y condenados al
olvido con la construccion de los retablos que cubrian el muro de la cabecera a partir del siglo XVI, unos
retablos que ya incorporaban sagrarios realizados en madera colocados sobre el altar siguiendo las nuevas
ordenes de la Iglesia.Tal es el caso de los tabernaculos murales de Aletxa (fig. 9) o Azilu, que se encuentran
en la actualidad escondidos detras del retablo mayor.

Fig. 6. Sagrario mural procedente de Grandival. Siglo XV.
Fig. 8.Taberndculo mural de Villanueva de Valdegovia. Principios del siglo XVI.

Una variante minoritaria de esta tipologia de tabernaculo mural la encontramos en la re-
gion de Lorena, en Francia, donde se pueden encontrar unos nichos practicados en el muro lateral del
presbiterio, pero con una caracteristica propia: tienen un 6culo que da al exterior del templo (fig.
10). Desconocemos si este tragaluz esta presente en otras partes de Europa, pero algunos historiadores
franceses aseguran que solo existen en dicha regién de Lorena, concretamente en los valles de los rios

26 En Bizkaia se ha conservado alglin ejemplar mas antiguo y artisticamente mas destacable, como el de Zaldibar, con
un marco arquitecténico gotico muy rico y varios relieves.YBARRAY BERGE, Javier. Catdlogo de monumentos de Vizcaya.
Bilbao: Junta de Cultura de Vizcaya, 1958, tomo |, pp.418-419, tomo I, lam. 836.
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Fig. 7. Sagrario mural de la basilica de San Prudencio de Armentia. Finales del siglo XV.
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Fig. 9.Taberndculo de Aletxa, detrds del retablo.
Fig. 10. Priorato de Blanzey, en Bouxiéres-aux-Chénes (Francia).

Mosa, Meurthe, Mosela, Ornain y Sarre, aunque también localizan algunos en Champagne y Borgona?.
Estos oculos, fechados todos entre los siglos XIV, XV y XVI, son pequenas aberturas en el muro del fondo
del sagrario, y puede que sirvieran para hacer visible el tabernaculo desde el exterior de la iglesia, para
incitar a la adoracion de la eucaristia a los viandantes recordandoles su presencia al pasar por la calle, o
para que los leprosos o marginados pudieran adorar el Santisimo desde el exterior sin acercarse al resto
de los fieles. También podrian existir para ser una especie de linterna de los muertos, ya que estos 6culos
iluminaban muy levemente el cementerio que rodeaba la iglesia y en la mentalidad de la época existe una
conexion entre eucaristia y sepultura®, y ademas esta tipologia de lampara de difuntos ya existia en Fran-
cia®®. En cualquier caso, en la didcesis de Vitoria ni en el entorno mas cercano no tenemos constancia de
ninglin 6culo en los tabernaculos murales, salvo los casos nombrados por [figuez Almech y que no hemos
podido confirmar3.

27 Todos los ejemplos se han localizado y catalogado en sucesivas investigaciones francesas: WWALBOCK, G.“Oculi et
Armoires eucharistiques en Lorraine”. Annuaire de la Société d’Histoire et d’Archéologie Lorraine, afio 18, 1906, pp.317-
370. GERMAIN DE MAIDY, Leon. “Repositoires eucharistiques de la Meuse (Réponse a une communication récente)”.
Bulletin Mensuel de la Société des Lettres, Sciences et Arts de Bar-Le-Duc, n° 3, 1907, n° 3, pp. 32-37. IDEM. “Repositoires
eucharistiques de la Meuse (Suite)”. Bulletin Mensuel de la Société des Lettres, Sciences et Arts de Bar-Le-Duc, 1908, n° 1, pp.
6-10y 1909,n° 3, pp.27-30. PHILIPPE,André.* “Les Armoires Eucharistiques dans I'Est de la France et particulierement dans
les Vosges”. Annales de la Société d’émulation du Département des Vosges, vol. 100-101, 1924-1926, pp. 1-56. MOURGUES,
Monique.“Les armoires eucharistiques a oculus dans le diocése de Verdun”. Annales de I'Est, n° 4, 1953, pp. 363-387.

28 AIZPUN BOBADILLA, Javier. Ob. cit., 2003, p. 96. También se habla de la concordancia formal entre los sagrarios y
los sepulcros en lItalia: HIRN, Yrjo. The sacred shrine.A Study of the Poetry and Art of the Catholic Church. Boston: Beacon
Press, 1957 (1909), p. 162.

29 Se describe una linterna de muertos, que es una torre tipo faro, con luz, ubicado en medio del cementerio, en De
miraculis libri duo de Pedro el Venerable (h. 1092-1156), abad de Cluny.YARZA LUACES, Joaquin; et al. (eds). Fuentes y
Documentos para la Historia del Arte. Arte Medieval Il. Romdnico y Gético. Barcelona: Gustavo Gili, 1982, pp. 137-138.

30 [NIGUEZ ALMECH, Francisco. “El sagrario. Algunas formas espafiolas iniciales y sus transformaciones”. En: XXXV
Congreso Eucaristico Internacional. La Eucaristia y la paz. Barcelona: [s.n.], 1952, tomo |, p. 825. Dice textualmente que
“en algunas iglesias navarras la puerta del sagrario da a la calle”, si bien no cita las localizaciones y por ello no hemos
podido estudiar esta tipologia.
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2.2. Eucaristia y altar en la Edad Media: baldaquinos y
suspensorios. Siglos XI-XIII

Los tabernaculos murales constituyen uno de los sistemas para reservar la eucaristia bajo lla-
ve, tal y como lo decretaba Inocencio Il en el IV concilio de Letran, pero no era la Unica manera de hacerlo
a lo largo de la Edad Media, ya que esa tipologia convive con otros sistemas que ponen de manifiesto la
clara relacion teologica de la eucaristia con el altar, como son los baldaquinos y suspensorios que sujetaban
pixides y palomas eucaristicas, asi como las torres colocadas directamente sobre el altar mayor de la iglesia.

La eucaristia, materializacion de la victima del supremo sacrificio, desde sus origenes ha es-
tado ligada al altar, al ara del sacrificio redentor que Dios ofrece a través de su Hijo, razén por la cual
acabara siendo preceptiva esta ubicacion para el ediculo que lo reserva, como ocurrira en el siglo XVI. Las
noticias documentales mas antiguas de la disposicién de la eucaristia sobre el altar mayor se remontan a
los siglos VIII y IX, cuando encontramos en Francia la primera referencia a esta ubicacion. Segiin algunos
autores esta relacionado con el antiguo rito de la conmixtio-inmixtio, en el cual el obispo oficiante, durante
las misas solemnes, colocaba en el ciliz una hostia anteriormente consagrada que estaba ya sobre el altar,
mostrando asi la unicidad del sacrificio de la misa®'. Esta relacion se ve especialmente constatada en la ce-
remonia de consagracion de los altares durante el sigloVlll, en la cual se colocaban reliquias de los martires
en el tenante y debajo del ara, pero junto a ellos también se disponian tres particulas de pan consagrado,
ademés de tres granos de incienso’2. Un ejemplo mas cercano en la cronologia lo constituye la ceremo-
nia de consagracién del altar mayor de la catedral de Palma de Mallorca, realizada en 1346 por el obispo
Berenguer Balle, y que consistio en la colocacion sobre el altar de una hostia consagrada junto con unas
reliquias®. Un buen ejemplo de la relacién eucaristia-altar, y que constituye una tipologia poco habitual de
sagrario, es el que estuvo vigente en la peninsula itdlica entre los siglos VIl y IX; con un ediculo cerrado
presente en el mismo altar, como puede verse en el tenente de altar de la iglesia de San Pietro y Silvis de
Bagnacavallo (Italia), en el de la basilica de San Apollinare in Classe de Ravenna y otros conservados en
este mismo entorno®.

Pero el modo de reservar la eucaristia mas habitual en relacion al altar es el de los pequefios
receptaculos sagrados colocados sencillamente sobre el mismo o, como veremos mas adelante, suspendi-
dos desde el baldaquino o de un suspensorio. Utensilios como la capsa, la paloma eucaristica, una pequena
torre de plata, la pixide o los llamados ciborios,ademas de las conocidas arquetas eucaristicas® y cofres de

31 FOUCART-BORVILLE, Jacques.“Les tabernacles eucharistiques dans la France du Moyen Age”. Bulletin Monumental,
tomo 148, 1990, p. 377.

32 SNOEK, Godefridus J.C. Medieval Piety from Relics to the Eucharist: A Process of Mutual. Leiden: E. J. Brill, 1995,
pp- 186-187. Parece que todos los Ordines Romani prescribian por estas fechas la colocacion de reliquias junto con
tres particulas eucaristicas en la consagracion de los altares, y asi aparece prescrito también en una rdbrica del
Sacramentario de Drogon de Metz.

33 JUAN,Jeréonimo; LLOMPART, Gabriel.““Las virgenes-sagrario de Mallorca”. Butlleti de la Societat Arqueoldgica Lul liana,
vol. 32, 1963, p. 180.

34 BRAUN, Joseph. Der christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwicklung. Munich:Alte Meister Guenther Koch & Co,
1924, tomo I, pp. 582-583.

35 Hay magnificas arquetas romanicas de cobre dorado y esmaltado, como por ejemplo la de la parroquia de Santa
Maria de Fitero (Navarra), conocida desde la historiografia de principios del siglo XX. Los estudios mas actuales, en
MELERO MONEO, M* Luisa. “Arqueta eucaristica”. En: De Limoges a Silos [catalogo]. Madrid: Sociedad Estatal para
la Accién Cultural Exterior, 2001, pp. 176-178. ARAGONES ESTELLA, Esperanza. “Arqueta de Fitero”. En: MUNOZ
PARRAGA, M* Carmen; BANGO GARCIA, lllana (coords.). La edad de un Reyno. Sancho el Mayor y sus herederos: el
linaje que europeizo los reinos hispanos [catalogo]. Pamplona: Fundacion para la Conservacion del Patrimonio Historico
de Navarra, 2006, pp. 383-385. FERNANDEZ GRACIA, Ricardo; ANDUEZA UNANUA, Pilar (coords.). Fitero, el legado
de un monasterio [catalogo]. Pamplona: Fundacion para la Conservacion del Patrimonio Historico de Navarra, 2007, pp.
191-192. GARCIA GUINEA, Miguel Angel; PEREZ GONZALEZ, José M* (dirs.). Enciclopedia del Romdnico en Navarra.
Aguilar de Campoo: Fundacion Santa Maria la Real, Centro de Estudios del Romanico, 2007, vol. |, pp. 563-564 (texto:
Asuncion de Orbe Sivatte).
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Flandes®, fueron demandados por las iglesias para albergar a Cristo Sacramentado de una manera digna,
segura y vistosa, ya que solian estar realizados en materiales nobles y ricamente adornados con esmaltes
y piedras preciosas.

Parece ser que el objeto mas usual fue la paloma eucaristica” (fig. | ), un recipiente de
madera o mas comlUnmente de metal, que por su fuerte simbolismo se consagra como receptaculo idéneo
para tan sagrada finalidad®. La paloma ha estado siempre asociada a la bondad, la paz, la pureza y la candi-
dez, y ademas para el cristianismo adquiere un valor especialmente sagrado porque personifica al Espiritu
Santo. Estas palomas eucaristicas pendian de un baldaquino que cubria y protegia el altar, de tal manera que
la presencia de la eucaristia se hacia patente a través de la imagen de esta ave.Asimismo, existe la constan-
cia de que las palomas eucaristicas se custodiaban en unos pequenos armarios, denominados peristerios, o
en unas torres eucaristicas, llamadas columbarios, que, realizadas en materiales nobles, comienzan a tener
un sentido y un desarrollo arquitecténico. En Alava no tenemos noticia documental de su existencia ni han
llegado piezas, pero si en la cercana Burgos, como la paloma eucaristica del monasterio de Silos, del siglo
X%,

También la pixide (fig. 12) fue un objeto muy empleado para guardar la eucaristia. Se trata
de un recipiente generalmente realizado en materiales nobles, del que conservamos en nuestra diocesis
numerosos ejemplares que datan de los siglos XIV, XV y XVI*°,aunque en provincias cercanas encontremos
piezas mas antiguas, como la de Esparza de Galar en Navarra, del siglo XIII*'. Las pixides son unas cajas
cilindricas sin apoyo o con un pie —las llamadas pixides pediculares-, que se cierran con una tapa piramidal
o conica rematada en una cruz, haciendo alusién a su contenido sagrado. Durante el siglo XVI las pixides
evolucionaron tipologicamente, y con la adopcidn de un pie notoriamente mas alto y esbelto y con una
tapa mas reducida, se convirtieron en copones, cuyo uso continuo ha llegado hasta la actualidad. Las pixi-
des, en ocasiones, han recibido la denominacion de ciborios, aunque este término alude también a los
baldaquinos que se colocaban sobre el altar con la finalidad de destacar su presencia y protegerlo, asi como
a los sagrarios exentos construidos en piedra que se generalizan en el siglo XV.

Tanto las palomas eucaristicas como las pixides podian estar en el altar de varias maneras:
colocadas sobre la misma, -con el peligro de profanacion o robo que eso suponia-, o suspendidas sobre el
altar, bien desde un baldaquino o bien desde un suspensorio. Los baldaquinos, herencia de la Antigliedad
clasica, debieron ser habituales en el Mediterraneo oriental desde el sigloV, y luego se popularizaron en
Italia, donde actualmente subsisten magnificos ejemplares del siglo XIIl. Sin embargo, debian ser mas co-

36 Los cofres de Flandes fueron el receptaculo mas usado en las Islas Canarias en las décadas posteriores a su
conquista y se guardaban en tabernaculos murales. PEREZ MORERA, Jests; RODRIGUEZ MORALES, Carlos. Arte
en Canarias. Del Gético al Manierismo. Santa Cruz de Tenerife, Las Palmas de Gran Canaria:Viceconsejeria de Cultura
y Deportes, 2008, pp. 188-189. En Alava hay constancia de “un cofrezito de fusta dorado” donde se guardaba la cajita
de plata con el Corpus Christi en I511 en Santa Cruz de Campezo. AHDV-GEAH. Sign. 2556-2. Santa Cruz de
Campezo. Libro de Fabrica (151 1-1595), s/f. También puede pensarse que el “cofrecico de estos que vienen de Alemaria
de yerro” citado en los mandatos del obispo Pedro Pacheco en su visita a la parroquia de SanVicente de San Sebastian
(Gipuzkoa) en 1540, y que se guardaba en el tabernaculo mural, sea un ejemplar desaparecido de cofre flamenco en
el Pais Vasco. TELLECHEA IDIGORAS, José Ignacio. La reforma tridentina en San Sebastian. El libro de “Mandatos de visita”
de la parroquia de San Vicente (1540-1670). Donostia-San Sebastian: Caja de Ahorros Municipal de San Sebastian, 1970
(2° edicion 1972), p. 340.

37 CABELLO DiAZ, M? Encarnacion.““Las palomas eucaristicas”. En: CAMPOSY FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco
Javier (dir.). Religiosidad y ceremonias en torno a la Eucaristia. Actas del Simposium. San Lorenzo del Escorial: Real Colegio
Universitario “Escorial-M* Cristina”, 2003, tomo Il, pp. 565-586.

38 Sobre la simbologia de la paloma, véase GONZALEZ FERNANDEZ, Rafael. “La paloma y su simbolismo en la
Patrologia latina”. Antigiiedad y Cristianismo: Monogrdfias histéricas sobre la Antigiiedad tardia, n® XVI, 1999, pp. 189-201.
39 GARCIA GUINEA, Miguel Angel; PEREZ GONZALEZ, José M* (dirs.). Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Leon.
Aguilar de Campoo: Fundacion Santa Maria la Real, Centro de Estudios del Romanico, 2002, vol. IV, p. 2597 (texto:
Angela Franco Mata).

40 Los numerosos recipientes eucaristicos de Alava han sido estudiados en MARTIN VAQUERO, Rosa. La plateria en
la Diécesis de Vitoria (1350-1650).Vitoria-Gasteiz: Diputacion Foral de Alava, 1997.

4] ARAGONES ESTELLA, Esperanza. “Pixide de Esparza de Galar”. En: MUNOZ PARRAGA, M* Carmen; BANGO
GARCIA, lllana (coords.). Ob. cit, 2006, pp. 379-381. GARCIA GUINEA, Miguel Angel; PEREZ GONZALEZ, José M*
(dirs.). Ob. cit., 2007, vol. Il, pp. 1 124-1125 (texto:Asuncion de Orbe Sivatte).
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Fig. I'l. Paloma eucaristica. Monasterio de Santo Domingo de Silos (Burgos). Siglo XIlI.

munes de lo que se han pensado en otros paises europeos, y como ejemplo podemos destacar Noruega,
el pais que ha conservado un buen nimero de baldaquinos de madera del siglo XIll junto con otros ele-
mentos litirgicos como los frontales*. Tenian la funcidn de destacar la presencia de la eucaristia y focalizar
la atencion de los fieles en ella, dignificandola con una estructura arquitectonica que la cubria. Por ello, los
mas antiguos estan realizados en materiales nobles, como el ciborio del rey Arnulf, el mas antiguo que se
ha conservado, realizado en oro, piedras preciosas, esmalte y filigrana, de hacia 860-870.

En el dmbito hispano se han conservado numerosos baldaquinos medievales*, aunque su
importancia a lo largo de la Edad Media tuvo que ser muy superior a las obras conservadas. Uno de los mas
conocidos, aunque no nos haya llegado nada, es el baldaquino de la catedral de Santiago de Compostela,
patrocinado por el obispo Gelmirez en el siglo XII*, que tuvo que ser una obra de referencia para otras
piezas similares de Galicia. Se ha dicho que los baldaquinos son obras de inspiracion italiana, y por ello su

42 KROESEN, Justin. Ob. cit., 2008, p. 52.

43 KROESEN, Justin. “Ciborios y baldaquinos en iglesias medievales. Un panorama europeo”. Codex Aquilarensis:

Cuadernos de investigacién del Monasterio de Santa Maria la Real, n® 29,2013, pp. 196-204.

44 CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel.“El altar romanico y su mobiliario litirgico: frontales, vigas y baldaquinos”. En:
HUERTA HUERTA, Pedro Luis (coord.). Mobiliario y ajuar litirgico en las iglesias romdnicas.Aguilar de Campoo: Fundacion
Santa Maria la Real, 201 1, pp. 27-32.
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Fig. 12. Pixide de Esparza de Galar. Pamplona, Museo catedralicio y diocesano.

presencia es mas notoria en las zonas mediterraneas, como Catalunya®. En nuestro entorno mas cercano
no existe ningin ejemplar de baldaquino ni ninguna noticia de su existencia, al menos de momento*. Po-
demos pensar que la desaparicion del baldaquino esta estrechamente relacionada con la aparicion de los
primeros retablos y sobre todo con el desarrollo de los retablos géticos, género mobiliario especialmente
popularizado en la Peninsula Ibérica, razén por la cual los baldaquinos fueron desapareciendo a medida que
los retablos cobraban mas importancia®’.

En cualquier caso, estos baldaquinos no solo tenian la funcion de proteger y destacar el
altar, sino que ademas servian como soporte del cual pendia la pixide o paloma eucaristica. Algunas ima-
genes de Beatos y manuscritos altomedievales muestran elementos colgantes encima del altar que se han

45 PONSICH, Pierre.““Le probléme du ciborium d’Oliba (1040)”. Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, n® 24, 1993, pp.21-27.

46 Gracias a la informacién aportada verbalmente por Javier Aizpun -a quien agradezco enormemente la aportacion-,
sabemos que en varias excavaciones arqueologicas llevadas a cabo en Navarra estos ultimos anos se estan encontrando
evidencias de lo que podrian ser las bases de baldaquinos medievales protegiendo el altar. Los restos estan en proceso
de investigacion.

47 KROESEN, Justin. Ob. cit., 2008, p. 47.
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identificado como lamparas y/o coronas votivas®, pero no se ha hablado sobre la posibilidad de que sean
cajas eucaristicas. Una lampara puede ser lo que cuelga del baldaquino que protege el altar que vemos en
una miniatura del Sacramental de Drogon realizado en 845-855* (fig. |3). Sin embargo, en manuscritos de
cronologias algo mas avanzadas y con ilustraciones mas naturalistas si se muestran con claridad pixides
colgantes sobre los altares. Tal es el caso del Codice Bodleiano de Oxford que muestra claramente una
pixide cubierta por un rico y amplio conopeo suspendido sobre el altar mayor (fig. | 4). También se observa
una pixide pedicular en varias ilustraciones de un misal francés de 1457 llamado Missel a 'usage de I'abbaye
de la Trinité de Vendéme, que nos lo muestra suspendido sobre el altar mayor cubierto asimismo por un
conopeo de diferentes colores (figs. 15-16), asi como en la ilustracién de lasVidas de san Edmundo y san
Fremundo, realizado entre 1434 y 1439 (fig. 17).

El segundo sistema de disponer las pixides sobre el altar es el suspensorio eucaristico, un
utensilio metalico exento o sujeto a la pared terminado en forma de voluta y rematado por un Calvario.
De ella pendia la pixide o paloma desde una cadena, que permitia subirlo y bajarlo segiin necesidades del
culto. Una de las imagenes mas precisas y bellas de un suspensorio eucaristico es la que se encuentra en
un ala lateral del Triptico del Milagro de la Santa Candela, conservado en el Musée des Beaux Arts de Arras
(fig. 18). Se trata de una magnifica pintura realizada en el siglo XVI y atribuida a Nicolo dell’Abate, pintor
de la escuela de Fontainebleau®. En una de las tablas laterales del triptico se reproduce el altar mayor de la
catedral de Arras -donde acaeci6 el milagro de la Santa Candela narrado en la pintura®'- y en ella podemos
observar la mesa de altar protegida por unas cortinas colgando de una estructura de madera chapeada en
plata adornada con angeles, unos cuantos relicarios sobre el altar y un suspensorio eucaristico, elementos
todos que constan en inventarios de la catedral y que posteriormente desaparecieron. Como se puede
observar, el suspensorio consiste en una especie de torre rematada por un Calvario de plata, del que sale
una voluta que sostiene una pixide y, sin duda, se encuentra relacionado con el altar, de la misma manera
que estan los relicarios.

Algunos investigadores opinan que el suspensorio eucaristico se generalizé ampliamente
sobre todo en Francia y Reino Unido con posterioridad al siglo XI, no fue habitual en Italia salvo en algunos
monasterios cluniacenses que se consideran sus introductores, y era un sistema desconocido en Espafna®
A pesar de que se no se considera un esquema muy difundido, en el misal de Roberto Visconti, redactado
y magistralmente ilustrado hacia 1312, se puede apreciar al arzobispo mecenas del misal orando ante el
altar; encima del cual pende una pixide cubierta por un conopeo. Fue precisamente este arzobispo milanés,
Roberto Visconti, quien impulsé la celebracién de la fiesta del Corpus Domini en su archidiocesis y su misal
constituye el primer documento litirgico que atestigua tanto esta fiesta eucaristica en Milan, como el uso
del suspensorio eucaristico en Italia®*.

48 MEZOUGHI, Noureddine.“Le fragment de Beatus illustré conservé a Silos (| ere partie)”. Les Cahiers de Saint-Michel
de Cuxa, n° 13,1982, pp. 125-151. CARBONELL | ESTELLER, Eduard.“Considérations sur I'autel et son environnement
dans les représentations miniaturées des Beatus, et plus concrétement celui de Girona”. Les Cahiers de Saint-Michel de
Cuxa,n® 13, 1982, pp. 99-110. MENTRE, Mireille.“Les représentations d'autel dans les manuscrits hispaniques du Haut
Moyen Age”. Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa,n® 13, 1982, pp. | 1 1-124.

49 BOUSQUET, Jacques.“Des antependiums aux retables. Le probléme du décor des autels et de son emplacement”.
Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, n® |3, 1982, pp. 201-232. El autor del estudio no se atreve a afirmar qué es el
elemento colgante del baldaquino, al que llama ciborio.

50 “Miracle de la sainte chandelle”. En: Le trésor de la cathédrale d’Arras [catalogo].Arras: Commission départamentale
d’histoire et d’archéologie du Pas-de-Calais, 1986, pp. 22-24.

51 El triptico narra el milagro acaecido en la ciudad de Arras asolada por la epidemia, en el que laVirgen se aparecio
a varios menestreles y les entregd un cirio milagroso que permitia la curacion. Como el milagro ocurrié en Arras,
el pintor representa su catedral tanto en el exterior (narrando la aparicion de la Virgen) como el interior, en el que
reproduce con detalle el altar de las reliquias y el altar mayor, ambos desaparecidos en 1740.

52 DIX, Gregory.A Detection of Aumbries with other notes on the History of Reservation.VVestminster: Dacre Press, 1944, p.28.
53 TAMBORINI, Alessandro. Il Corpus Domini a Milano. Roma: Casa editrice mediterranea, 1935, pp. 23-25.
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Fig. 13. Sacramental de Drogon. Bibliotéque National de France, Ms 9428, fol. 87v.
Fig. 4. Cédice Bodleiano. University of Oxford, Bodleian Library, Rawlinson Manuscripts,A417, fol. 37v.

Fig. I5. Missel a l'usage de I'abbaye de laTrinité de Vendéme.Vendome, Bibliotéque municipale (Bibliothéque du Parc
Ronsard), Ms.0016, fol. 161.

Fig. 16. Missel a I'usage de I'abbaye de la Trinité de Vendéme. |457.Vendéme, Bibliotéque municipale (Bibliothéque
du Parc Ronsard), Ms.0016, fol. 167.
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Fig. 17.Vidas de San Edmundo y San Fremundo. John Lydgate. Entre 1434 y 1439. British Museum, Ms Harley
2278, fol. 55v.

En cualquier caso, se ha afirmado que la presencia de suspensorios eucaristicos se relacio-
na con las areas de difusion de la orden de Cluny y que su origen se remonta a finales del siglo X**. Su
presencia es mucho mas intensa en el pais galo, donde el sistema estuvo generalizado hasta la segunda
mitad del siglo XV como lo atestiguan numerosas visitas pastorales de los siglos medievales®. A pesar de
que no han llegado suspensorios originales hasta nuestros dias, algunos viajeros del siglo XVIIl, como el
religioso Lebrun-Desmarettes en su Voyage liturgique, describe un buen nimero de suspensorios que vio
en su viaje por Francia, de gran variedad de formas y tamafios®¢, y contamos con numerosas descripciones
e ilustraciones en otros tratados, como los dos que escribié e ilustré Eugéne Viollet-le-Duc en su afan por
recuperar los muebles y los objetos del pasado medieval®’. Incluso en la misma época se publicé en Espafia
un breve tratado historico que también recoge testimonios de los suspensorios, aunque no cite ninguno
en territorio hispano®®

54 FOUCART-BORVILLE, Jacques. “Essai sur les suspenses eucharistiques comme mode d’adoration privilégié du
Saint Sacrement”. Bulletin Monumental, n® 145-I11, 1987, pp. 269-270. La noticia documental mas antigua data de 1004 y
es del entorno de Cluny. Se trata de una donacién que hizo el rey francés Enrique Il el Santo, muy relacionado con la
orden de Cluny, a la abadia benedictina de SaintVanne de Verdun, al que regalé una “pixidem de onichino in qua servaretur
corpus dominicus dependens super altare”.

55 Sirvan como ejemplo las visitas de la diécesis de Grenoble. TREPIER, M.“Notice sur le ciborium de la cathédrale
de Grenoble”. Bulletin Monumental, tomo 4, n° 24, 1858, pp. 64-65.

56 LEBRUN-DESMARETTES, Jean-Baptiste. Voyages liturgiques de France ou Recherches faites en diverses villes du
royaume. Paris: Florentin Delaulne, 1718.

57 VIOLLET-LE-DUC, Eugéne-Emmanuel. Dictionnaire raisonné du mobilier francais de I'époque carlovingienne a la
renaissance. Paris: Morel, 1868, tomo 2, pp. 251-252; IDEM. Dictionnaire raisonné de I'architecture frangaise du Xle au XVle
siécle. Paris: Morel, 1867, tomo 2, pp.27-29 y 41-43.

58 Se trata de la obra Nociones de Arqueologia Cristiana, escrita por José Manjarrés y publicada en 1867. AGUERA
ROS, José Carlos.““Orfebreria y ajuar sacros en Nociones de Arqueologia Cristiana de José de Manjarrés (1867)”. Estudios
de Plateria San Eloy, 2003, pp. 25-60. MANJARRES, José. Nociones de arqueologia cristiana para uso seminarios conciliares.
Guia de pdrrocos y juntas de obra y fabrica de las iglesias. Barcelona: Heredero de don Pablo Riera, 1867, pp. 147-148.
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Fig. 18.Tabla lateral del triptico del Milagro de la Santa Candela. Nicola dellAbate,
siglo XVI. Musée des Beaux Arts,Arras (Francia).
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2.3. Las torres sobre el altar y la arquitectura eucaristica.
Siglos XIV-XV

Ademas de la pixide, la paloma y la caja, otro de los receptaculos eucaristicos colocados
sobre el altar o colgados del suspensorio es la torre eucaristica, generalmente realizada en materiales
nobles como oro, plata y marfil, ricamente adornada, y que cuenta con un claro simbolismo tanto por la
forma como por los materiales. Mientras que la pixide y la paloma fueron tipologias que cayeron en desuso,
la torre ha perdurado a lo largo de la historia y es la tipologia que mas desarrollo posterior tendra, ya que
con su nacimiento asistimos a un hecho que se mantendra hasta el siglo XX y que va a condicionar la for-
ma y el contenido simbdlico de las cajas eucaristicas: la asociacion del sagrario con la arquitectura.

La existencia de la torre eucaristica es tan antigua como la misma conservacion de la euca-
ristia, pero en los primeros siglos del cristianismo su uso debid ser reducido. La primera torre eucaristica
de la que tenemos noticia es la que el emperador Constantino regalé a una de las basilicas romanas para
guardar la eucaristia, hecha de oro y adornada con piedras preciosas, pero posteriormente, a partir del
siglo V, son muchas las referencias documentales que existen sobre regalos de torres eucaristicas de ma-
teriales nobles de los pontifices y obispos a iglesias. Aunque no sabemos si en estos siglos la torre servia
de sagrario directamente o de soporte de la caja eucaristica, ya fuera pixide o paloma, lo cierto es que
formaba parte de los recipientes sagrados del servicio del altar, ya que su presencia es constante en las
formulas de consagracion de los mismos®.

Fig. 9. Rotonda de la Andstasis. Jerusalén.

La torre es universalmente conocida como simbolo de fortaleza, seguridad y, como tal, apa-
rece nombrada en los salmos®, asi como en los Proverbios®', de tal manera que la eucaristia queda asociada
directamente con la torre como refugio del cristiano. Pero, ademas, la torre es una imagen relacionada
desde los inicios del cristianismo con el Santo Sepulcro. Los sagrarios son contenedores del Santisimo
Sacramento, y su sagrada funcion los obliga a manifestar esa finalidad, convirtiéndolos en elementos me-
taféricos y de alto valor simbdlico, lo que es determinante para su estructura. El invariable empleo de la
planta central para estas cajas, y después su forma de microedificios, es un hecho que debemos relacionar-
lo con el relicario y el sagrario por excelencia, el Santo Sepulcro de Jerusalén, contenedor durante tres dias

59 RAIBLE, Félix. Der Tabernakel einst und Jetzt: eine historische und liturgische Darstellung der Andacht zur aufbewahrten
Eucharistie. Freiburg: Herder, 1908, pp. | 54-156.

60 “Pues tu eres mi refugio, la torre fortificada frente al enemigo”. Ps 60:4.

61 “El nombre del Sefior es una torre poderosa a la que acuden los justos en busca de proteccién”. Proverbios 18:10.
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de la reliquia mas preciada, el cuerpo de Cristo, y lo que es mas importante, testigo de su Resurreccion.
Incluso otros objetos sagrados relacionados con la eucaristia se asocian con el sepulcro, como puede ser
el corporal, llamado “sindone” en varios rituales o la formula de consagracion del cdliz y la patena en los
pontificales hasta hoy en dia, que los nombra como “Jesu Christi novum sepulcrum”®2.

El Santo Sepulcro es un espacio sagrado venerado por toda la cristiandad, ubicado en el
monte Golgota de Jerusalén, monte en el que fue crucificado y enterrado Cristo (fig. 19). El espacio que
acoge el sepulcro es una pequena construccion rectangular que a su vez esta acogida en otra mayor de
planta circular, razén por la que también se la conoce como rotonda de la Anastasis. Destruida y recons-
truida numerosas veces, fue a lo largo de la Edad Media cuando este edificio se difundié y popularizé en
Europa a través de las érdenes militares de los Templarios y Hospitalarios, responsables de su custodia.
Pero las primeras imagenes cristianas del Santo Sepulcro son mas antiguas y derivan directamente de las
del templo de Jerusalén del arte judio, segiin ha asegurado la profesora Bianca Kiihnel®. Las imagenes mas
antiguas del templo de Jerusalén datan del siglo Il en adelante, y siempre tienen forma de maquetas ar-
quitectonicas de estructura grecorromana, siendo las que posteriormente emplearan los cristianos en su
iconografia, sobre todo a la hora de representar el Santo Sepulcro. De hecho, hay imagenes en monedas y
otras piezas que, siendo idénticas, para los judios representan el templo y para los cristianos el Sepulcro vy,
posteriormente, también la Jerusalén Celeste®. Por esta clara asociacion simbdlica, los objetos destinados
a custodiar el Santisimo, tales como pixides y pequefas torres eucaristicas, queriendo emular el Santo Se-
pulcro, adoptaron la forma de torre circular o edificio central®,y de la misma forma los sagrarios, situados
en el altar o piedra de sacrificio, son una memoria clara del sepulcro de Cristo. Precisamente, asi queda
reflejado en las actas del Concilio Provincial de México publicadas en 1585, en las que se toman acuerdos
sobre el “taberndculo donde esta espuesto el Sacramento de la Santisima Eucaristia, en memoria del sepulcro del
Serior’™®e.

La forma circular y turriforme ya era empleada
desde la Antigliedad grecorromana para numerosos templos
y monumentos funerarios, por ser el circulo la forma
geométrica mas perfecta, asociado a la eternidad ya que no
tiene ni principio ni fin y, por tanto, a la divinidad. Durante
la época romana eran habituales los mausoleos y urnas
cinerarias circulares, que después heredarian los cristianos.
Parece que incluso en el siglo Il se construyeron en Roma
una memoria o trophaion en las tumbas de san Pedro y san
Pablo, que tenian forma circular, de tal manera que esta
forma geométrica esta relacionada con el mundo funerario
desde los inicios del cristianismo, que heredé la tradicion
anterior. En los relieves de tematica cristiana de los siglos V-
V, en concreto en escenas que representan la Resurreccion
de Cristo, es patente el empleo de la planta central para
figurar el sepulcro de Cristo, como podemos ver en la
placa Reidersche (fig. 20), fechada en el ano 400, en la que
el sepulcro de Jesus tiene una estructura que en los siglos
posteriores adoptaran los sagrarios: un cuerpo cerrado con
una puerta central flanqueada por dos nichos que albergan
imagenes, y un segundo cuerpo abierto, como si de un
expositor se tratara, rematado en una cupula semiesférica.

Fig. 20. Placa Reidersche, Siglo V. Bayerisches
Nationalmuseum.

62 RAIBLE, Félix. Ob. cit, pp. 153-154.

63 KUHNEL, Bianca. “Jewish Symbolism of the Temple and the Tabernacle and Christian Symbolism of the Holy
Sepulchre and the Heavenly Tabernacle”. Jewish Art, vol. 12/13, 1986/1987, pp. 149-150.

64 Ibidem, pp. 151-152.

65 SEBASTIAN, Santiago. Mensaje simbdlico del Arte Medieval. Arquitectura, Liturgia e lconografia. Madrid: Encuentro, 1994,
pp- 226-228.

66 TEJADAY RAMIRO, Juan. Ob. cit. TomoV, p. 612.
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Fig. 21. Fragmento del retablo de la colegiata de Santa Maria de Borja. Nicolds y Martin Zahortiga, hacia 1460.
Museo Diocesano de Borja.

Fig. 22. Domingo Ram. Retablo de san Juan Bautista. 1464-1507.The Metropolitan Museum.

Las pixides con forma de torre colocadas sobre el altar que se han conservado son de cro-
nologia bastante avanzada, entrando ya en el siglo XV, y son generalmente de plata sobredorada, por lo
que se han estudiado dentro del arte de la plateria. Lo que aqui nos interesa es su uso como sagrarios y su
ubicacion sobre el altar, como se puede apreciar en muchas obras de la pintura tardogoética de la Corona
de Aragdn y de Castilla que representan altares contemporaneos. Por ejemplo, en el Museo Diocesano de
Borja se conserva una pintura que formaba parte del retablo de laVirgen de la colegiata de Santa Maria (fig.
21),fechado hacia 1460 y realizado por Nicolas y Martin Zahortiga, en el que se representa la expulsioén de
san Joaquin y santa Ana del templo. La pintura, sin duda una reproduccion de los altares contemporaneos,
nos muestra un sagrario en forma de torre eucaristica de plata semicubierto por un conopeo y coloca-
do encima del altar. Lo mismo podemos encontrar en el retablo de Barillas (Navarra)®’, en la tabla que
representa la presentacion en el templo, y también en la escena de la Anunciacion a Zacarias del retablo
de san Juan Bautista procedente de Aragén que conserva el Metropolitan Museum (fig. 22), realizado por
Domingo Ram en la segunda mitad del siglo XV®.También en este caso se representa un altar tardogdtico
aragonés que tiene un sagrario de plata sobre el altar.

67 GARCIA GAINZA, M* Concepcién (dir.). Catdlogo Monumental de Navarra. Pamplona: Gobierno de Navarra,
Departamento de Educacion, Cultura, Deporte y Juventud, Direccion General de Cultura, Institucion Principe de
Viana, 1980, tomo |, pp. 23-25. LACARRA DUCAY, M* Carmen; MARTINEZ ALAVA, Carlos J. “Artes del color”.
En: FERNANDEZ-LADREDA, Clara (dir.). El arte gético en Navarra. Pamplona: Nafarroako Gobernua, Kultura, Kirol
eta Gazteria Departamentua, Viana Printzea Erakundea-Kultura Zuzendaritza Nagusia = Gobierno de Navarra,
Departamento de Cultura, Deporte y Juventud, Direccion General de Cultura-Institucion Principe de Viana, 2015, pp.
596-598.

68 Panel with the Angel Appearing to Zacharias (from a Retable depicting Saint John the Baptist and scenes from his
life). The Metropolitan Museum of Art, The Cloisters Collection, Accession Number: 25.120.929
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Por razones evidentes, estos sagrarios de materiales preciosos tienen una relacién directa
con los relicarios y las custodias de la misma época, ya que las tres tipologias presentan claras simili-
tudes de forma y, en ocasiones, también de uso. La historiografia esta de acuerdo en afirmar que primero
se crearon los relicarios de plata con expositores que dejaran ver la reliquia, al mismo tiempo que exis-
tian sagrarios cerrados con forma de torre. A partir del siglo Xlll se acrecento el fervor eucaristico y la
devocion popular demandaba ver la Hostia consagrada, por lo que, espontaneamente, los expositores de
reliquias empezaron a usarse para mostrar la eucaristia,y de ellas, para evitar el doble uso de los relicarios,
nacieron las custodias®’, que serian una combinacién de ambos objetos: un sagrario con forma de torre al
que se le afade un expositor como un relicario y que, por su importancia litlrgica, tendra un desarrollo
propio. De hecho, que relicario y sagrario estén unidos no resulta nada extrafo teniendo en cuenta que
ambos términos han sido sinénimos durante siglos.

A pesar de tener en comun parte de su historia y de que uno naciera del otro, los relicarios,
las custodias y los sagrarios comenzaron cada uno su andadura por separado en el siglo Xlll y tendran un
desarrollo propio. Lo que realmente diferencia a estos tres tipos de objetos es su relacion con la arquitec-
tura. Los tres dependieron de la arquitectura para sus disefios, pero las tipologias se separan porque solo
el sagrario va a tener una concepcion verdaderamente arquitecténica, entendiendo la arquitectura como
creacion de un espacio, en este caso sagrado. Estas torres eucaristicas colocadas sobre el altar que empie-
zan a necesitar ser vistas por los fieles, a partir de la segunda mitad del siglo XIlII van a vivir un verdadero
cambio tipoldgico para la reserva de la eucaristia, porque en este momento nace una nueva liturgia mas
visual que demandara nuevos objetos litlrgicos y un nuevo mobiliario para las iglesias. Es cuando nacen los
tabernaculos exentos, verdaderas arquitecturas eucaristicas.

Una imagen que nos aporta importante informacion sobre esta tipologia de sagrario y la
asociacion de simbolos que se produce en él es una imagen del Speculum Humanae Salvationis que ilustra el
Arca de la Alianza en el templo de Jerusalén, concebido a finales del siglo XV como una maqueta arquitec-
tonica sobre el altar dentro de una iglesia (fig. 23). No solo interesa porque tiene forma de edificio gotico,
-al contrario de la descripcién que se hace de ella en las Escrituras-, que lo relaciona formalmente con los
sagrarios tardogoticos que estamos describiendo, sino que ademas se asocia a laVirgen Maria con la frase
“Archa testamenti significat Mariam”, algo que aparecera mucho en la literatura religiosa medieval y tendra
sus consecuencias en las artes plasticas y los sagrarios, como mas adelante veremos.

Fig. 23. Speculum Humanae Salvationis. Utrecht, 1471-1473. Museum of Fine
Arts of Boston, 56.876.

69 ANDRIEU, Michel.“Aux origines du culte du Saint-Sacrement. Reliquaires et monstrances eucharistiques”. Analecta
Bollandiana, tomo LXVIII, 1950, pp. 398-399. TRENS, Manuel. Las custodias espafiolas. Barcelona: Editorial Liturgica
Espafiola, 1952, p. 24. IDEM.“El arte al servicio de la Eucaristia”. En: XXXV Congreso Eucaristico Internacional. 1952. La
Eucaristia y la Paz. Barcelona: [s.n.], 1953, tomo |, p. 825. HENMARCK, Carl. Custodias procesionales en Espafna. Madrid:
Ministerio de Cultura, 1987, p. 35. TIXIER, Frédéric. La monstrance eucharistique. Xllle-XVle siécle. Rennes: Presses
universitarires de Rennes, 2014, pp. 58-59.
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Nacidos de las torres eucaristicas sobre el altar tenemos los tabernaculos exentos, tam-
bién llamados Sakramentshausen, que son unas estructuras realizadas generalmente en piedra que se
colocaban a un lado del altar y fueron especialmente prolificos en los paises del centro y del norte de Eu-
ropa, como los Paises Bajos,Alemania o Austria. Tuvieron un desarrollo espectacular en los siglos XIV y XV,
tanto que han sido definidos como un género propio en el arte de la construccion, que es la arquitectura
eucaristica. El mayor especialista en este género arquitectonico, el profesor Achim Timmermann, ha esta-
blecido una periodizacion de estas piezas definiendo varias generaciones de Sakramentshausen en Europa,
desde su nacimiento en las Gltimas décadas del siglo XllI hasta la Contrarreforma, cuando se impone en
toda Europa un tipo de sagrarios romano, mas reducido en tamafno, muy diferente en lenguaje artistico y
ubicado sobre el altar mayor™.

El origen de las sakramentshausen se sitGa en el siglo XIlI, en el momento de la codificacion
del sacramento de la eucaristia en el IV concilio de Letran (1215), un verdadero hito en la historia de los
sagrarios. Como se ha dicho en el capitulo precedente, en este concilio se define el dogma de la tran-
substanciacion con el que se da un empuje importante a la devocion eucaristica. Junto a ello se decreté
que la eucaristia se guardara bajo llave para evitar su profanacion, algo que se debia temer mucho con las
palomas y pixides suspendidas sobre el altar, al alcance de manos ajenas.A la definicién y afianzamiento del
dogma le siguié un florecimiento de la devocion eucaristica, y de ahi surgieron nuevas iniciativas como los
tabernaculos exentos, mas seguros y mas a la vista que los nichos murales y las pixides sobre el altar, que
tienen un tamano limitado y que no son visibles desde la nave.

El aspecto verdaderamente innovador de estos tabernaculos exentos es que, ademas de
guardar el sacramento, lo exponen a la manera de custodias permanentes a través de unos cristales ilumi-
nados desde el interior, lo que engrandece su valor espiritual, le da brillo retérico a su significado, acrecen-
tando el caracter sensitivo de la experiencia divina y realzando la visualidad de la liturgia, algo que cobra
especial apogeo en esta época. Esta capacidad de atraer la mirada del fiel, procura la manducatio per visum
o la comunion visual, una tendencia que prospera en el siglo Xl y que se hizo posible gracias a la teoria
optica de la intromision ocular, ya desarrollada por Aristoteles, y retomada en occidente por tedlogos
escolasticos como Robert Grosseteste y Roger Bacon’'. Esta teoria postula que los objetos emiten una
especie de atomos llamados imagénes o simulacra que entran a través de los ojos, mueven el nervio 6ptico
y completan el proceso de asimilacion del objeto, de tal manera que la visién del Corpus, aunque sea en
su forma accidental y no en la sustancia -solo perceptible por el alma-, es igual de valida que la comunion
fisica”. La elaboracion de esta teoria trajo una atraccion mistica por ver la Hostia y provocd que estuviera
expuesto ante los ojos de los fieles, y con ello, que los sagrarios se abrieran y mostraran su contenido,
que naciera la procesion del Corpus Christi en 1264, que se desarrollaran las custodias portatiles y que se
introdujera la elevacion de la hostia en la consagracién de las misas’. En este mismo ambiente debemos
ubicar también conocidos milagros eucaristicos, como el de Bolsena (1264) o los prodigios protagonizados
por judios, brujas y ladrones, destinados a fomentar la devocion del sacramento entre las clases populares™.
En resumen, la definicion del dogma en Letran tuvo una influencia vital en el arte, porque nacieron un nue-
vo mobiliario, unos nuevos objetos litlrgicos y una nueva iconografia.

Desde sus origenes a partir de la década de 1280, las torres eucaristicas tuvieron una con-
cepcion arquitectonica que fue enriqueciéndose con los anos. Si los sakramentshausen de la primera ge-
neracion (hacia 1280-1350) fueron obras estructuralmente sencillas y réplicas en miniatura de la ma-
croarquitectura, en la segunda mitad del siglo XIV empezaron a poner en practica en ellas soluciones
arquitectonicas novedosas, con la gran ventaja de que no necesitaban que fueran tectonicamente eficaces,
por lo que primaba el diseno. Los arquitectos del siglo XIV podian experimentar nuevas soluciones en

70 TIMMERMANN, Achim. Ob. cit., 2009

71 LINDBERG, David. C. Los inicios de la ciencia occidental. La tradicién cientifica europea en el contexto filosdfico, religioso
e institucional (desde el 600 a.C. hasta [450). Barcelona: Paidos, 2002, pp. 145 y 394-395.

72 TIMMERMANN, Achim. “Sacrament Houses and the Vision of God in the Age of ‘Renaissance Gothic’, c. 1475-
1525”. En: CHATELET, Monique; et al. (eds.). Le Gothique de la Renaissance.Actes des quatriéme Rencontres d’architecture
européenne. Paris: Picard, 201 1, pp. 314-315.

73 Y otras medidas similares. JUNGMANN, José A. El sacrificio de la misa.Tratado histérico-litirgico. Madrid: Herder, 1963,
pp. 765-770.

74 RUBIN, Miri. Corpus Christi.The Eucharist in Late Medieval Culture. Cambridge: Cambridge University Press, 1991, pp. 108-129.

5%



o6

2. Fl sagrario: definicion y desarrollo histérico

géneros de menor tamafio’, y fue en los sagrarios donde pudieron materializar esta ambicion artistica
con mayor libertad, ya que eran obras que requerian un tratamiento especial’®. La experimentacion arqui-
tectonica llegd a tener una complejidad extraordinaria en la segunda mitad del siglo XV y es cuando se
comprueba que los sagrarios eran fructiferos campos de ensayo para soluciones arquitecténicas de la ma-
croarquitectura’”, como ocurre en la catedral de Ulm, en Alemania (figs. 24 y 25). Realizado en 1460-1465,
su sagrario es una pieza que se eleva hasta 26 metros en un desarrollo arquitecténico con claras analogias
con la torre de la catedral, realizada unos pocos anos mas tarde, algo que se puede apreciar comparando
las trazas originales de ambas obras, que afortunadamente se han conservado’®.

Figs. 24 y 25. Sakramentshaus de la catedral de Ulm (Alemania). 1460-1465.Vista general y detalle del disefio
arquitectdnico.

75 Enlallamada microarquitectura también podemos incluir Calvarios y Santos Sepulcros del norte y centro de Europa,
los ciborios bautismales e incluso las “cruces de pecadores” y las picotas levantadas en estas fechas. TIMMERMANN,
Achim. “Late Gothic microarchitecture and topographies of criminal justice”. En: KRATZKE, Christine; ALBRECHT,
Uwe (eds.). Mikroarchitektur im Mittelalter: ein gattungsiibergreifendes Phdnomen zwischen Realitdt und Imagination. Leipzig:
Kratzke, 2008, pp. 297-313. IDEM. “The Poor Sinner’s Cross and the Pillory: Late Medieval Microarchitecture and
Liturgies of Criminal Punishment”. Uméni, LV, 2007, pp. 362-373.

76 TIMMERMANN, Achim.“Two parlenian Sacrament Houses and their michoarchitectural context”. Uméni, XLVII,
1999, pp. 400-412.

77 Con esta misma funcién se ha podido emplear cualquier otro elemento arquitecténico miniaturizado, como
pueden los doseles de esculturas u otras microarquitecturas, como ha quedado demostrado en ZARAGOZA
CATALAN, Arturo; IBANEZ FERNANDEZ,Javier.“Materiales, técnicas y significados en torno a la arquitectura de la
Corona de Aragén en tiempo del Compromiso de Caspe (1410-1412)”. Artigrama, n° 26,201 |, p. 39.

78 TIMMERMANN, Achim. Ob. cit., 2009, pp. 80-89.
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A finales del siglo XV y principios del XVI es cuando los disefios de los tabernaculos llegan a
un nivel de sofisticacion realmente extraordinario, con la combinacion de figuras geométricas a diferentes
escalas y con multiples acoplamientos, complejisimo disefios vegetales y geométricos entrelazados, rema-
tes flamigeros que ascienden al cielo y actlian de guia visual dentro del espacio litirgico. Ademas, todo
ello esta dotado de una gran carga simbolica, bien a través de las propias formas o bien a través de las
esculturas que lo completan, que representan el Pecado Original, laVirgen Maria o los pasajes de la Pasion,
entre otros temas con relacion directa con la eucaristia. El ejemplo mas sobresaliente de esta generacion
de sagrarios exentos es el de la iglesia de San Lorenzo de Ndremberg (Alemania), construido por Adam
Kraft entre 1493 y 14967’ (fig. 26), en cuya base se encuentra el archiconocido autorretrato de su ejecutor,
orgulloso de su oficio y de su obra®.

Acercandonos a nuestro entorno
geografico, no hay ninguna obra que se asemeje
a estas espectaculares y utopicas “alquimias artis-
ticas” goticas, un fenomeno que se desarrolla en
el centro y norte de Europa. Sin embargo, aqui
podemos hablar de la presencia de tabernaculos
exentos de piedra mucho mas reducidos en tama-
fio, de sencillos disefos arquitectonicos y cerrados.
En Alava conocemos el ejemplo de Virgala Mayor
(fig. 27), un ciborio exento que procede de la des-
aparecida abadia de Santa Pia, que es la pieza mas
grande que conocemos en el Pais Vasco y que po-
demos fechar a principios del siglo XVI. En Bizkaia
hay también unas piezas bastante destacadas, que
son el ciborio de Soscafo, hoy en el Museo de las
Encartaciones de Sopuerta, el de Mendexa, y otro
de Nabarniz®', que se encuentra actualmente en la
basilica de Begofa de Bilbao, que conserva aun una
bellisima puerta de rejeria y esta rematado por una
aguja calada®2. La mayoria de ejemplos de ciborios
goticos estan mutilados y conservamos solo unas
partes que deducimos podian haber pertenecido a
sagrarios de piedra exentos, como los restos que
existen en Txintxetru, incrustados en el muro de
una casa particular, en Kontrasta, fragmentados y

Fig. 26. Sagrario de la iglesia de San Lorenzo de reaprovechados como credencias, en Villanueva de

Nuremberg (Alemania). Adam Kraft, 1493-1496 I? Oca, reaprovech.ado, conjo.base de una pila bau'-
tismal, y en Heredia, éste Ultimo de una gran cali-

dad y delicadeza gotica. Otra pieza interesante se
encuentra en Gerenu (fig. 28), que consiste en el cuerpo superior del sagrario que se encuentra en una de
las capillas laterales y que fue rescatado del cementerio en los anos 70 del siglo XX por casualidad. Es una
obra gética de gran finura tallada por el maestro Guillén en 1520%. Su arquitectura es una buena muestra
de la llegada de modelos géticos avanzados que no se aplicaban en la arquitectura construida pero que
eran conocidos y aplicados en la microarquitectura eucaristica y en los retablos.

79 TIMMERMANN, Achim. Ob. cit., 2009, pp. 145-152.

80 KLAMT, Johann-Christian. “Artist and Patron: The Self-Portrait of Adam Kraft on the Sakramentshaus of St.
Lorenzo in Nuremberg”. Visual Resources, vol. 13, n° 3-4, 1998, pp. 393-421.

81 SMITH E IBARRA, Manuel Maria.“Modo de albergar en nuestra Provincia la Sagrada Eucaristia y noticias de las
arquillas y ciborios que han existido en Vizcaya”. Zumdrraga: Revista de Estudios Vascos, 1956, pp. 25-34. LIZARRALDE,
José A.“Arqueologia cristiana local. El sagrario”. Ardnzazu, junio de 1933, pp. 177-182.YBARRAY BERGE, Javier. Ob. cit,,
tomo |, pp. 154,320 y 354, tomo 2, lams. 141,632y 716.

82 MUNIZ PETRALANDA, Jesus; ORTEGA, Hektor. Begofia. Historia, arte y devocién. Bilbao: Sua, 2013, p. 1 19.

83 ENCISO VIANA, Emilio (coord.). Catdlogo Monumental Diécesis de Vitoria. Tomo IV: La Llanada alavesa occidental.
Vitoria-Gasteiz: Obra Cultural de la Caja de Ahorros Municipal, 1975, p. 438, nota 10.
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Fig. 27. Ciborio de Virgala Mayor.
Fig. 28. Fragmento de ciborio de Gerefiu.

Tal vez la obra mas relacionada con las altas sakramentshausen del norte de Europa sea la
magnifica torre eucaristica del santuario de Nuestra Senora de la Encina, en Artziniega (fig. 29), de una
altura considerable (mide 7 metros por |,5 de didametro) y que es el Unico ejemplar de estas caracteris-
ticas que ha llegado hasta nuestros dias, gracias al celo que demostraron los feligreses del santuario por
conservarlo a pesar de ciertos mandatos episcopales que exigian lo contrario. Esta torre es un espléndido
trabajo de ebanisteria con unos elementos imposibles de encontrar en la arquitectura pétrea, que ademas
de tener el cuerpo del sagrario propiamente dicho, en su parte baja tiene otro habitaculo para reliquias y
en su parte superior un expositor con la escultura de un Ecce Homo, adornado todo con unas finas cres-
terias y policromado con brocados aplicados.

Por ultimo, cabe nombrar aqui otra tipologia de sagrario existente a finales de la Edad
Media conviviendo con las citadas anteriormente y que, sin bien es bastante excepcional y su nimero
notablemente reducido, no por ello es menos interesante en cuanto a tipologia y uso. Estamos hablando
de imagenes-sagrario, que son esculturas que sirven como sagrario de la parroquia o al menos como
receptaculo de una sagrada forma, lo que las convierte en excepcionalmente sagradas. Las mas conocidas
son las Virgenes-sagrario que tan buena fortuna han tenido en Mallorca en la Baja Edad Media. Resulta
por lo menos curiosa la gran concentracion de Virgenes-sagrario en la isla, teniendo en cuenta los pocos
ejemplares que existen actualmente en el resto de Europa, que apenas llegan a una decena y que ademas
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Fig. 29.Torre eucaristica del Santuario de la Encina de Artziniega.
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estin diseminadas. En Mallorca se han contabilizado hasta dieciséis Virgenes-sagrario®, y son tallas que
representan a laVirgen con el Nifio que incluyen en el cuerpo un pequefio armario cerrado con llave que
servia como sagrario. Las tallas se pueden fechar hacia el siglo XIV y, por numerosa documentacién histo-
rica, sabemos que estuvieron en uso como sagrarios hasta aproximadamente finales del siglo XVI, precisa-
mente hasta que se aplicaron los decretos tridentinos. Hubo alguna excepcion, como laVirgen con el Nino
de Manacor, que fue empleada como tabernaculo hasta 1686, fecha en la que los reiterados mandatos del
visitador convencieron a la parroquia de construir un sagrario nuevo®. Un ejemplo destacado es Nostra
Dona de la Seu, en Palma de Mallorca (fig. 30), una talla de finales del siglo XIV atribuida a Guillermo Morey,
de considerable altura y que cuenta con un receptaculo en un lateral, policromado en su interior, en uso
hasta al menos 1592%.

Ademas de las mallorquinas existen otras Virgenes-sagrario en Europa. Una de ellas la Notre
Dame du Tabernacle, situada en la iglesia de Sainte-Marie su Mer, en Pornic (Francia)®’, una talla del siglo
XIV que tiene un gran ostensorio en su pecho y ademan de sefalarlo. Un poco mas tardia es Nuestra Se-
fiora de la Bella, patrona de Lepe (Huelva) (fig. 31), procedente del convento franciscano de El Terron de la
misma localidad y que tiene en su pecho un espacio cerrado con llave donde se guardaba el copon.A pesar
de que se haya afirmado que estas Virgenes-sagrario son caracteristicas de Espafia y del sur de Francia®,
lo cierto es que hoy en dia estan dispersas por Europa, salvo las mallorquinas antes citadas. En la literatura
religiosa en la Baja Edad Media encontramos numerosas referencias a una lectura litrgica del cuerpo de la
Virgen como receptaculo del Verbo Divino y, por lo tanto, primer sagrario vivo. Podemos encontrar epite-
tos como tabernaculo divino® o custodia del Santisimo, que continuamente aluden al cuerpo de la Madre
de Dios como honorable contenedor de la deidad, enlazando varios dogmas como la Encarnacion, la ma-
ternidad divina y la eucaristia®, haciendo con ellos unos juegos retéricos que tienen un peso importante
en la literatura, como en el Speculum Humanae Salvationis antes citado, y tendran su materializacion en estas
esculturas.Ademas, a la Edad Media no le resultaba extraio emplear las imagenes como sagrarios, porque
existia una costumbre antigua de horadar imagenes para custodiar reliquias del santo que representaba
y asi los cita Guillermo Durando en su conocido tratado Rationale divinorum officiorum, y alin hoy existen
numerosas imagenes y bustos-relicario®'.

Pero no solo las tallas de laVirgen han sido empleadas como sagrarios. También se conocen
los casos de esculturas que representan a Cristo que contienen la eucaristia, como la talla de Cristo del
monasterio de San Juan de las Abadesas (Girona), que ademas fue objeto de un milagro eucaristico. Es una
talla que tiene una abertura de unos seis centimetros en la cabeza, en la cual en el momento de su consa-
gracion en 1251 se introdujo una hostia consagrada envuelta en un pano de lino. Fue descubierta en 1436
y enseguida considerada milagrosa porque la hostia estaba incorrupta®. También tenemos el ejemplo de
Monterde (Zaragoza), un Cristo yacente de mediados del siglo XVI procedente del monasterio de Nuestra
Senora de Piedra que tiene un espacio en la herida del costado para meter en él una caja con documentado
empleo eucaristico”™. No podriamos omitir la magnifica escultura de Cristo yacente atribuida a Gaspar

84 LLOMPART, Gabriel; JUAN, Jerénimo.“LasVirgenes-sagrario de Mallorca”. Boletin de la Sociedad Arqueoldgica Luliana,
vol. 32,n° 796-797, 1963, pp. 1 77-192. LLOMPART, Gabriel.“Nuevas precisiones sobre la iconografia mallorquina de la
Virgen del Manto y de laVirgen-sagrario (siglos XIV-XVII)”. Analecta Sacra Tarraconensia, n® 39, 1968, pp. 291-303. IDEM.
“Les Marededéus sagraris de Mallorca”. Miscel ania Liturgica Catalana, n°® 14,2006, pp. 61-86.

85 LLOMPART, Gabriel; JUAN, Jerénimo. Ob. cit., pp. 189-190.
86 Ibidem, pp. 183-184.

87 RUSSON, J.-B. Notre-Dame du tabernacle, notice archéologique et religieuse précédée d’un apergu historique sur Sainte-
Marie-sur-mer (Pornic). [s.l.]: [s.n.], 1958, pp. 27-32.

88 TRENS, Manuel. Maria: iconografia de la Virgen en el arte espafiol. Madrid: Plus-Ultra, 1947, p. 493.
89 HIRN,Yrjo. Ob.cit., pp. 161 y 321.
90 LLOMPART, Gabriel; JUAN, Jerénimo. Ob. cit., pp. 178-179.

91 Se recogen en YARZA LUACES, Joaquin. “Las imagenes hispanas de la Virgen y Limoges”. En: De Limoges a Silos
[catdlogo]. Madrid: Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior SEACEX, 2001, pp. 196-221.

92 TRENS, Manuel.“Ponencia de Arte Sacro. El Santisimo Misterio de San Juan de las Abadesas”. En: XXXV Congreso
Eucaristico Internacional. La Eucaristia y la Paz. Barcelona: [s.n.], 1952, tomo |, pp.814-817.

93 CRIADO MAINAR, Jesus. “Escultura de Cristo yacente con urna procesional (Monterde)”. En: CALVO RUATA,
José Ignacio (coord.). Joyas de un patrimonio IV. Estudios. Zaragoza: Diputacion Provincial de Zaragoza, 2012, pp.201-205.



2. Kl sagrario: definicion y desarrollo histérico

Fig. 30. Nostra Dona de la Seu, de Palma de Mallorca (Islas Baleares).
Fig. 31.Virgen de la Bella, de Lepe (Huelva).

Becerra®™ del monasterio de las Descalzas Reales de Madrid (fig. 32), con un viril en la herida del costado,
asi como el Yacente de la cofradia penitencial de Nuestro Padre Jesis Nazareno de Valladolid, realizada
hacia 1720-1729 por Pedro de Avila%. Este tipo de imagenes, tanto de Virgenes como otras, son totalmente
desconocidas en el Pais Vasco, ya que no contamos con ninglin ejemplar.

Fig. 32. Cristo yacente. Gaspar Becerra. Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid.

IDEM. La escultura romanista en la comarca de la comunidad de Calatayud y su drea de influencia, 1589-1639. Calatayud:
Centro de estudios bilbilitanos, Institucion Fernando el Catolico, 2013, p. 123.

94 TORMO, Elias.“Gaspar Becerra”. Boletin de la Sociedad espaiola de Excursiones, tomo LXV, 1912, pp. 66-7 |. MARIAS,
Fernando. El largo siglo XVI. Los usos artisticos del Renacimiento espafol. Madrid: Taurus, 1989, pp. 591-592.

95 ALVAREZ QUEVEDO, Juan (coord.). Eucharistia: Las Edades del Hombre, Iglesia de Santa Maria, Iglesia de San Juan,

Aranda de Duero [catalogo]. [Valladolid]: Fundacion Las Edades del Hombre, 2014, pp. 246-247 (texto: José Ignacio
Hernandez Redondo).
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Todas estas imagenes-sagrario convivian con las torres eucaristicas, los tabernaculos mura-
les y las torres de plata sobre el altar citadas anteriormente, lo que nos muestra que a finales de la Edad
Media la forma de guardar la eucaristia no estaba ni mucho menos unificada en Europa y presentaba una
gran variedad regional segln las tradiciones artisticas locales. Sin embargo, a finales del siglo XV y, sobre
todo, a principios del siglo XVI empiezan a cobrar importancia otro tipo de sagrarios, mas pequenos que
las torres nortenas, con un lenguaje artistico que deja atras las intrincadas lineas goticas y que deja paso a
la cultura clasica, que poco a poco se van a ir difundiendo e imponiendo, a la par de la tendencia centralista
del papado en Roma. Entrando ya en el siglo XVI, los sagrarios son testigos de una nueva reforma.

2.4. Reforma y Contrarreforma. Siglos XVI-XVIIl

Ya a finales de la Baja Edad Media muchos miembros de la Iglesia clamaban por una reforma
interior que culminara en el concilio ecuménico de Trento. En lo que se refiere a la eucaristia también se
notaran algunas voces reformistas que van a poner en marcha unas medidas que luego seran decretadas
en Trento para toda la cristiandad, como es la obligatoriedad de ubicar el sagrario sobre el altar, en unién
simbdlica con él.A pesar de que en Francia a lo largo de los siglos XIV y XV hallamos noticias de sagrarios
colocados sobre el altar®, debemos esperar al episcopado de Matteo Giberti para hallar un hito importan-
te en la disposicién sobre el ara. Matteo Giberti (1495-1543), miembro destacado de la curia romana y
obispo de Verona entre 1524 y 1543, fue un gran reformador y uno de los varios obispos que se adelanta-
ron a la reforma propuesta por Trento, muy reconocidos en su época por su virtud y su celo reformador,
y su didcesis,Verona, fue un banco de pruebas de la reforma y pionera en la puesta en practica de los de-
cretos relacionados con la pastoral y la vida del clero, que posteriormente se impondran con fuerza”. Las
Constituciones para el clero que redacto y publico en su didcesis en 1542 fueron un modelo y una inspiracion
para los decretos tridentinos, tanto que se ha afirmado que muchas disposiciones proclamadas en Trento
siguen al pie de la letra sus Constituciones™.

Sus ganas de reforma y su intensa veneracion por el Santisimo Sacramento le llevaron a
decretar varias medidas destinadas a dignificar el Sacramento y a eliminar cualquier uso o elemento que
ofendiera su validez. Desde que el sacerdote en persona se ocupe de elaborar las obleas, hasta la comunion
frecuente que posteriormente se impondra, pasando por insistir en una escrupulosa limpieza en todos los
muebles relacionados con la eucaristia, son varias las novedades que introduce Giberti en el culto eucaris-
tico. Sus Constituciones recogen ordenes habituales en los decretos episcopales como la de guardar la eu-
caristia bajo llave, pero introduce importantes novedades, como hacer sonar las campanas exteriores de la
iglesia en el momento de la consagracion o la recomendacion de formar varias Societas Corporis Christi en la
didcesis, hermandades de fieles destinados a honrar el Sacramento que tendri amplia difusioén por Italia®.

Sin embargo, el decreto mas importante de Giberti fue la obligacion de colocar el tabernacu-
lo en el centro del altar y, por tanto, en el lugar mas visible del templo. En su primera visita pastoral como
obispo, realizada en la catedral deVerona en 1529, observé que el Santisimo se encontraba en un pequeno
armario ubicado en el angulo de una capilla y que apenas era visible. En sus posteriores visitas a todas las
parroquias de la didcesis constatd que los templos contaban, en el mejor de los casos, con un tabernaculo
mural en un muro lateral, de tal manera que la reserva eucaristica servia exclusivamente para administrar
el Sacramento a los enfermos. Giberti quiso recordar a sus sacerdotes que la eucaristia debia ser también
venerada en su sagrario, y en su celo eucaristico comenzé por reformar la iglesia matriz de la diocesis, la
catedral de San Zenon. Rehizo toda la cabecera para que fuera una sede digna de la eucaristia: amplio el
espacio del presbiterio, puso un nuevo altar mas grande y adornado, y mandé colocar un nuevo sagrario

96 MAFFEY, Edmond. Ob. cit., p. 69.

97 Estas reformas han sido ampliamente estudiadas en FASANI, Antonio. Riforma pretridentina della diocesi diVerona: visite
pastorali del vescovo G. M. Giberti, | 525-1542.Vicenza: Istituto per le ricerche di storia sociale e di storia religiosa, 1989.

98 Grazioli llega a comparar palabra por palabra ambos textos buscando equivalencias. GRAZIOLI, Angelo. Gian Matteo
Giberti,Vescovo diVerona, precursore della riforma del Concilio di Trento.Verona: Stamperia Valdonega, 1955, pp. 164-169.

99 Ibidem, pp. 86-88.
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de marmol en el centro del mismo, para que fuera lo primero que vieran los fieles al entrar en la iglesia'®.
Para el prelado Giberti, la sola presencia del Santisimo Sacramento en el centro del altar era un estimulo
para aumentar su devocion, por lo que decreto esta ubicacion en todas las parroquias de su didcesis.

Dicha orden tuvo difusion por Europa y mas obispos reformadores pusieron en marcha me-
didas similares. Sin embargo, sera la celebracion del concilio de Trento el verdadero jalén en el desarrollo
historico del sagrario, cuando esta orden se convierta en general para todo el orbe cristiano.Trento recal-
6 la presencia real de Jesucristo en la eucaristia en virtud de la transubstanciacion y subrayé el caracter
de la misa como sacrificio expiatorio de Cristo en la cruz, haciendo indisoluble la unién entre el altar y el
sagrario. Asimismo, decreto la legitimidad de las imagenes y los objetos sagrados, supeditando la estética a
la utilidad devocional y liturgica, razén por la cual se explica el mayor control y celo que se pone en practi-
ca,a partir de ahora, en la realizacion de las obras de arte. Para manifestar ante los fieles la garantia de vida
eterna que ofrece el sacramento eucaristico, decreto la colocacion de los sagrarios sobre el altar y, lo que
es una aportacién de vital importancia, fomenté la veneracion eucaristica con la exposicion del Santisimo.
Para dicho objetivo los sagrarios dispusieron de un cuerpo expositor, abierto, en el que colocar la custodia
con la Hostia, marcando un paso mas en la evolucién de estos muebles.

Los nuevos decretos tridentinos referidos al sagrario tuvieron un amplio eco, contando para
su aplicacion con una renovada y amplia red administrativa que se analizara en el préximo capitulo, lo que
permitié que las nuevas medidas se aplicaran en toda la cristiandad. Una figura clave en la reforma del
sagrario en esta época postrentina fue san Carlos Borromeo, arzobispo de Milan, cardenal y figura clave
en la Contrarreforma, que publicé en 1577 sus Instrucciones de la fdabrica y del ajuar eclesidsticos, libro que
sirvi6 como manual para la puesta al dia del ajuar de las iglesias, ya que tiene indicaciones practicas para la
construccion de los muebles litlrgicos. En este texto, de gran relevancia para el arte, Borromeo establece
una rigurosa normativa sobre la disposicion y estructuracion del espacio de culto, dedicando varios epi-
grafes al tabernaculo. Lo primero que establece es que los sagrarios deben realizarse de materiales nobles,
“laminas argénteas o broncineas, y las mismas doradas, o del marmol mds precioso” para que la eucaristia esté
en un lugar decoroso, aunque por dentro deben estar recubiertos de madera de dlamo para protegerla de
la humedad. Precisando sobre la traza del sagrario, ahade que debe ser “octogonal o redonda, en la medida
que parezca mds elegante y religiosamente adaptada para la forma de la iglesia”,y sobre la ubicacion, indica que
debe estar en el altar mayor, firmemente sujeto a él, ademas de protegido con llave. Pero las instrucciones
van mas alld y, siendo fiel al espiritu de decoro y correccion preconizado por el cardenal italiano, incluso
propone que la iconografia del sagrario debe contener “pias imdgenes de los misterios de la Pasién de Cristo”,
concretamente “en la parte superior del taberndculo esté la imagen de Cristo, resurgiendo gloriosamente o mos-
trando las sacras heridas”,y en la puerta “la sacra imagen de Cristo sefior crucificado, resucitando o exhibiendo el
pecho vulnerado, o bien, otra efigie pia” '°'.

El eco de estas instrucciones va a llegar por toda Europa a la manera de mandatos episcopales,
lo que se advierte cuando vemos sagrarios como los que se estudian en este trabajo, perfectamente
inscritos en esta nueva mentalidad inmediatamente posterior al concilio de Trento. Los sagrarios de finales
del siglo XVI y principios del XVIl obedecen a estas premisas dictadas por el arzobispo de Milan, porque
son microedificios de planta central, aunque en estas latitudes esa planta central esté evocada, ya que los
sagrarios no son exentos como en ltalia sino apoyados en el muro del presbiterio, razén por la que se
pueden considerar como “medios” edificios. Los temas iconograficos que recomienda el cardenal milanés
se cumplen en la totalidad de los sagrarios de esta cronologia ya que siempre muestran la Resurreccion, o
a Cristo resucitado o mostrando la herida del costado del que vierte la sangre a un caliz.Y, por supuesto,
la ubicacion en medio del altar se va a convertir en norma de obligado cumplimiento en todas las diocesis
hispanas. Estas recomendaciones de san Carlos Borromeo se adaptan necesariamente a las tradiciones
artisticas locales ya que, en ningun caso, los sagrarios en Alava se realizan en materiales nobles, y en Espafia,
salvo excepciones como el sagrario de la basilica de san Lorenzo de El Escorial, no se emplearan marmoles
hasta bien entrado el siglo XVIII'®2,

100 Ibidem, p. 84.

10l BORROMEQ, Carlos. Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae. Milan, 1577, cap. XIIl “De tabernaculo
Sanctissimae eucharistiae”. Se ha tomado la traduccion al castellano de REYES CORIA, Bulmaro (ed.). Instrucciones de la
fabrica y del ajuar eclesidsticos. México D.F: Universidad Nacional Auténoma de México, 1985.

102 SERRANO ESTRELLA, Felipe.“Las Instrucciones del cardenal Borromeo en las arquitecturas eucaristicas de la
Espana del setecientos”. Laboratorio de Arte, n° 16,2014, pp.201-222.
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El sagrario escurialense (fig. 33)
es el Unico tabernaculo de esta cronologia
que sigue las directrices de los materiales del
cardenal Borromeo y,como no podia ser de otra
manera, tratandose de una obra de mecenazgo
aulico, es un referente y un hito en la historia
del sagrario en Espafa, sirviendo como ejemplo
formal e iconografico para muchos sagrarios que
se realizaron posteriormente. Su importancia
dentro de todo el conjunto escurialense viene
remarcada por el cronista de su proceso
constructivo e ideoldgico, el padre fray José de
Siglienza:“el taberndculo es el ultimo fin para que se
hizo toda esta casa, templo y retablo y todo cuanto
aqui se ve”'®. El gran sagrario del monasterio,
ideado por Juan de Herrera y ejecutado por
Jacomo da Trezzo, tiene un complejisimo
contenido iconolodgico que habla de la eucaristia
y la Encarnacién, un profundo simbolismo basado
en la geometria de la arquitectura que transmite
su mensaje, acompanado de las figuras de los
apostoles y varias prefiguraciones del Antiguo
Testamento'®.

Las secuelas de El Escorial no se
hicieron esperar. Por un lado, algunos obispos
cercanos a Felipe Il emularon la obra escuria-
lense y trasladaron los modelos a sus diocesis,
como ocurrié con la custodia procesional y retablo de la catedral de Pamplona, patrocinados por Antonio
Zapata, un obispo muy presente en el corte de Felipe Il y personaje clave en la reforma tridentina. Este
prelado encargd en 1597 al platero Jusepe Velaizquez de Medrano el disefio de un retablo y una custodia
procesional que debian emular las obras escurialenses, de las que son totalmente deudoras'®. De la mis-
ma manera, los artistas que asumieron la ejecucion del retablo del convento de San Francisco de Santo
Domingo de la Calzada, fundado por fray Bernardo de Fresneda, confesor de Felipe Il y otro obispo muy
activo en la Corte, recibieron un dibujo del tabernaculo de El Escorial para que expresamente tomaran
este modelo, aunque finalmente el sagrario de dicho retablo, realizado por Hernando de Murillas, adoptara
una traza mas habitual en el entorno geografico riojano'®.

Fig. 33. Sagrario de la basilica del Real Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial. Jacomo da Trezzo.
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Por otro lado, bajo el mismo patronazgo y responsabilidad artistica del sagrario escurialense
se construiria la catedral de Valladolid, que debié actuar como otro gran referente contrarreformista en
Espafia debido al celo reformista de Felipe Il y su materializacion a manos de Juan de Herrera. La glorifi-
cacion de la eucaristia concentro el espacio interior de un templo de nueva planta como ésta, ya que el
sagrario se coloco en el centro de crucero, bajo la clpula y rodeado por el coro de canénigos, como el
punto de fuga de toda la edificacion'”.

Otro tratado interesante de esta época inmediatamente postridentina, similar al de san Car-
los Borromeo y que merece recordar aqui, fue el escrito por el vicario apostdlico del obispado de Ratis-
bona, Jakob Miller. Publicado en Munich en 1591, es un tratado practico muy parecido a las Instrucciones,
pero destinado a los paises germanos, ya que esta escrito en latin y en aleman, y los objetos que cita en su
obra son de tradicion nérdica. Sobre la eucaristia dice que debe estar en el lugar mas honesto y eminente
de la iglesia, que es el altar mayor, dentro de un sagrario y, si no lo hay, debe construirse uno “segtin el modo
de la iglesia romana”. Sin embargo, define dos tipos de sagrarios que existen y que califica de validos, ilus-
trados ambos en su edicion alemana: uno es el sagrario “a la romana”, colocado sobre el altar, y el segundo,
el sagrario “a la germana” o, como dice él,“quam more nostro”, colocado en posicion vertical sobre el muro
o un pilar de la iglesia'®. Son las ilustraciones las que mejor nos hablan de las dos concepciones diferentes
de estos muebles litirgicos que convivian a finales del siglo XVI. El sakramentshausen es de tradicion gética
y muestra un Cristo Varén de Dolores, mientras que el sagrario “a la romana” tiene un lenguaje clasicista
y esta coronado por un Cristo Resucitado (figs. 34-35). Este tipo es el que él recomienda y el que se va
imponiendo en el siglo XVI también en los paises del norte, sobre todo después de las destrucciones ico-
noclastas calvinistas, pero con cierta peculiaridad, ya que por mucho que se impusiera la contrarreforma,
los sagrarios mantuvieron su tradicion artistica. La llamada Ultima generacion de sakramentshausen, que
son los sagrarios realizados en las Ultimas décadas del siglo XVI y hasta aproximadamente 1630, son piezas
hibridas que combinan la forma de torre y algunas veces hasta la ubicacién a un lado del presbiterio, con
disefios manieristas y barrocos plenamente contrarreformistas'®.

Figs. 34 y 35. Sagrario “a la germana”y “a la romana”. Jacob Miller.
Ornatus Ecclesiasticus Hoc Est. Miinich:Adami Berg, 1591, pp. 20-21.
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Se podria establecer un paralelismo entre el siglo XIIl y el XVI, dos hitos importan-
tes dentro de la historia del sagrario porque ambos supusieron la creacion de nuevas tipologias y nuevas
manifestaciones religiosas en torno a la eucaristia. También en las dos épocas se centroé la atencidn en los
sentidos de los feligreses para llamar su atencion, aunque en ambas etapas de la historia se materializaron
de manera diferente dependiendo de los recursos artisticos que tenian. En el siglo XlIl se necesit6 crear
nuevos objetos para exponer la eucaristia, como fueron la custodia y las torres eucaristicas abiertas, y en
el XVI fue el expositor incorporado en el sagrario que acabo derivando en los manifestadores barrocos.
También en el siglo XlII se inauguré una nueva forma de visibilizar el sacramento fuera de la misa con la
creacion de la fiesta del Corpus Christi, mientras que, a partir del siglo XVI, es cuando esa fiesta se mani-
fiesta con su maximo esplendor. Por ultimo, en ambas épocas se refuerza el sentido de la vista para captar
la atencion de los fieles: en el siglo XIlI se elabora la teoria de la comunion visual y desde fines del XVI, con
el estilo barroco, la fastuosa teatralidad de los tabernaculos constituira todo un estimulo para los sentidos
de la feligresia que quedara prendada ante la visién del sacramento.

Tal vez la contribucion mas importante de la Contrarreforma al arte eucaristico sea la
creacion de nuevas tipologias, que hablan de la devocién que los fieles rendian a la eucaristia y de la
propaganda eclesiastica para conseguirlo. Una vez pasada la época mas ortodoxa y rigida de aplicacién del
espiritu tridentino, el arte se centré mas en el caracter didactico y emocional de las creaciones artisticas.
Asi, durante el siglo XVII, la estética barroca creé capillas del Santisimo, sagrarios-transparentes, taberna-
culos eucaristicos, baldaquinos y manifestadores, ademas de custodias de tipo sol en la plateria y todo ello
aderezado con complejos programas iconograficos muy ricos en escenas, temas Yy alegorias. Estos nuevos
muebles estaran construidos en unas magnitudes sin precedentes, ocupando buena parte de la cabecera y
concentrandose en ellos todas las miradas, dotados de extraordinarios expositores animados con transpa-
rentes e innumerables recursos de caracter teatral como espejos, elementos moviles y efectos luminicos,
escenificando con todo ello la presencia de Cristo Sacramentado.

Una de las tipologias eucaristicas barrocas es el manifestador, que consiste en un gran
expositor colocado sobre el sagrario, como una hornacina que muestra la custodia con la eucaristia, pero
ataviado con espejos, cristales, tornos, cortinas, esculturas moviles, transparentes, puertas giratorias y un
sinfin de elementos teatrales que se incorporan a la liturgia para hacer una exposicion realmente fastuosa.
Los manifestadores son una evolucién de los sagrarios-expositores de finales del siglo XVI que se estudian
en este trabajo, que fueron realizados cuando la maquinaria propagandistica de la contrarreforma precisaba
de un estilo artistico vistoso y teatral como era el Barroco. Lo que hacia el manifestador era dotar de pom-
pa y magnificencia a la exposicion del Santisimo, atrayendo la atencién y la admiracion de los fieles, incan-
sablemente sugestionados por semejante espectaculo. Ademas, los manifestadores estan insertados en un
retablo que hace de suntuoso marco para el sagrario. Los retablos barrocos son instrumentos didacticos,
pero su capacidad de comunicar no esta en la narracion, como en épocas anteriores, sino en su capacidad
de despertar la emotividad a través de sus efectos visuales y teatrales. Su funcién ahora no es narrar, sino
contribuir al culto de la eucaristia y de los santos, principales puntos que negaban los protestantes. Aso-
ciados siempre al altar, construidos alrededor de él y para él, los retablos son un acompanamiento para el
sagrario, que ahora, gracias a los manifestadores, alcanzan un tamano considerable, ocupando buena parte
de la calle central de las maquinas barrocas. Tanta importancia se le otorga ahora al Sacramento que en
ocasiones el retablo consiste en un marco decorativo del manifestador, convirtiéndose el sagrario en Unica
pieza que alcanza las dimensiones de un retablo. Como dice Martin Gonzalez, “la eucaristia constituye la
razén de un retablo; las imégenes son la segunda”''®.

Ejemplos muy destacados de manifestadores barrocos son el tabernaculo de la catedral de
Baeza, ejecutado a partir de 1674 por Miguel del Alamo'"!, un sagrario con un gran manifestador perfec-
tamente integrado en un retablo a su servicio, que destina todo su cuerpo principal a ser el marco de la
eucaristia. También el tabernaculo de la capilla del Real Colegio del Espiritu Santo de la Compaiia de JesUs
de Salamanca, llamado La Clerecia, que tanta influencia iba a ejercer en los retablos barrocos jesuitas, es

110 MARTIN GONZALEZ, Juan José.“Avance de una tipologia del retablo barroco”. Imafronte, n° 3-4-5, 1987-1988-
1989, p. 112.

Il ULIERTEVAZQUEZ, M* Luz. £l retablo en Jaén (1580-1800). Jaén: Ayuntamiento de Jaén, 1986, pp. 150-153.
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una pieza relevante en esta tipologia''2. En la didcesis deVitoria también hay algunos ejemplares de manifes-
tadores, aunque reducidos en tamano Y discretos, exceptuando el de la parroquia de San Pedro de Trevino
(fig. 36), realizado por José Lopez de Frias a partir de 1720''3. En este caso, el tabernaculo, perfectamente
integrado en un retablo churrigueresco de cierta entidad en el territorio, tiene un gran manifestador sos-
tenido por columnas salomonicas que alberga un torno exento, alin en uso en la actualidad. Podriamos
nombrar otros manifestadores en el Pais Vasco como los guipuzcoanos de Beasain, realizado por Antonio
de lparraguirre en 1740'" el de la parroquia de San Miguel de Onati, obra de Juan Bautista de Suso entre
1714y 1717'3,y el tabernaculo de la basilica de San Ignacio de Loiola en Azpeitia, una pieza excepcional
por su riqueza de materiales. Disenada junto con el retablo por Ignacio de Ibero y ejecutada entre 1739
y 1747""¢, tipoldgicamente tal vez no sea una obra innovadora, pero refleja a la perfeccion ese afin barro-
co por crear un espacio apropiado para el Sacramento, realizado en materiales nobles como sugeria san
Carlos Borromeo, con un alto manifestador dotado de camarin que permita manifestar la presencia divina
ante los fieles.

Fig. 36. Sagrario de Trevifio. José Lopez de Frias.A partir de 1720.
Fig. 37. Sagrario de Afiastro. Diego de Marquina. 1584.
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Tal vez por necesidades de culto o por querer actualizar los muebles a esa sensibilidad euca-
ristica barroca, muchos de los sagrarios renacentistas y romanistas veran incrementado su tamafio con un
expositor o manifestador barroco, rompiendo con ello su proporcion y estética.A los ojos de los visitado-
res de finales del siglo XVIl y del XVIII, los expositores de los sagrarios del siglo XVI habian quedado de-
masiado pequenos y no cumplian como debian con la funcién de mostrar artificiosamente el sacramento,
por lo que ordenaban quitar el segundo cuerpo para anadirle un manifestador con puertas, tornos, espejos
u otros recursos que dignificaran formalmente la liturgia eucaristica. No son pocos los casos alaveses que
son testigos de estas intervenciones, como los sagrarios de Ali, Marieta, Fuidio o Pariza, a los que se les
incorpora unos manifestadores barrocos. Especialmente sangrante es el caso de Anastro (fig. 37), un buen
templete de tres pisos realizado por Diego de Marquina en 1584 que en 1749 fue bruscamente reforma-
do'": la caja del sagrario se convirtidé en un torno barroco para que toda la pieza renacentista fuera un
manifestador, ya que se recolocé sobre un nuevo tabernaculo realizado para la ocasion. Sin duda es un
claro ejemplo de la importancia que tenian los manifestadores durante el Barroco. Similares soluciones
podemos encontrar también en los territorios circundantes, ya que poblaciones como Agoncillo y Pinillos
en La Rioja''8, o Ziritza'"® y Muzqui'®® en Navarra muestran idénticos casos.

De la misma manera que los expositores de los sagrarios renacentistas evolucionaron para
convertirse en manifestadores, los propios sagrarios fueron aumentando de tamano para convertirse en
lo que se llaman los tabernaculos exentos, que no son otra cosa que sagrarios monumentales que, por
su tamafo y protagonismo en el altar, hacen desaparecer al retablo, ya sin la funcién de servir de marco
al sagrario. Es el caso del tabernaculo exento del convento de San Bernardo de Alcala de Henares, popu-
larmente llamado de las Bernardas, que consiste en un sagrario monumental que ocupa toda la altura del
presbiterio'?'. Es un verdadero microedificio de planta central de un tamafio monumental, un templete
exento que no necesita de retablo que lo acomparie, ya que por si solo tiene entidad suficiente para ser el
verdadero centro de atencion de la iglesia. A pesar de ello, la pared del presbiterio que le sirve de fondo,
una pared abierta por una reja para que las monjas que habitan el convento puedan ver el tabernaculo y
participar de la adoracion del Santisimo, tiene unas pinturas sobre lienzo que lo acompanan. Su cuerpo
inferior contiene la caja del sagrario propiamente dicha y, en un segundo piso calado, tiene un expositor,
de tal manera que la custodia de plata que se coloca en él pueda ser adorada desde la parte delantera y la
trasera. El segundo cuerpo es cerrado y contiene nichos en los que se colocan pequenas esculturas de san
Bernardo, Padres de la iglesia, etc.Y finalmente, el conjunto se corona con una clpula rematada en linterna.
El sagrario exento de las bernardas es una pieza temprana en la evolucion del sagrario barroco, ya que su
lenguaje artistico es clasicista de las primeras décadas del siglo XVII, pero ya esta anunciando el aumento
de la atencién prestada a estos muebles, que tendria como consecuencia una evolucion tipologica, un au-
mento de tamafo y que el retablo pasara a un segundo plano.

Donde realmente se puede apreciar un paso mas en la evolucion tipoldgica es en los balda-
quinos eucaristicos o tabernaculos-baldaquinos, consistentes en un pequeno sagrario que custodia
la eucaristia rematado por un gran templete que, a modo de dosel, sirve para la exposicion o para albergar
una imagen, y que es el elemento que dota al sagrario del protagonismo que reclama. Hemos visto que en
los siglos precedentes los baldaquinos han tenido la mision de proteger y distinguir el altar mayor, y que
también tenian una funcion eucaristica porque de ellas pendian las pixides y palomas que contenian las
sagradas formas. Sin embargo, estas piezas arquitecténicas habian dejado de construirse en los siglos XV y
XVI cuando los retablos tomaron la palabra como los principales muebles que destacaban el altar. Si bien
la tipologia no se habia perdido y en esos siglos siguieron construyéndose para albergar imagenes exentas,
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ahora, en el Barroco, el baldaquino se recupera y vuelve a tener la funcién de proteger el sagrario, y lo hara
con una estructura idéntica a sus predecesores, pero con mayor desarrollo arquitecténico y ubicada sobre
el altar mayor y no alrededor,ademas de actualizada a los nuevos tiempos, es decir, sostenida por dinamicas
columnas salomonicas y ricamente adornadas, como lo plante6 Bernini en el Vaticano. El precedente de
estos tabernaculos-baldaquinos barrocos en Espana es el que Diego de Siloe ejecuté para la capilla mayor
de la catedral de Granada en 1528, una obra innovadora en cuanto a su tipologia y que habia jerarquizado
el espacio de una catedral al servicio de la eucaristia'?. Destinado para la reserva, pero también para la
exposicion casi permanente, el baldaquino era una pieza de arquitectura de gran tamano, ubicada en medio
de una capilla de planta central a la manera italiana y novedosa en Espana, que recuperaba esa tipologia
medieval tan habitual en Italia.

Como es natural, este precedente calé hondamente en Andalucia, territorio que durante
varios siglos carecié de sagrarios y que se sirvid de la eucaristia, mas que cualquier otro territorio de
la Peninsula, para convertir al cristianismo a toda la poblacién musulmana, porque debido a su caracter
aniconico resultaba una herramienta de gran eficacia en esa particular evangelizacion. Ademas, Andalucia
acogeria con fuerza el estilo Barroco, razéon por la cual es alli donde podemos encontrar una mayor riqueza
tipoldgica en los muebles eucaristicos de los siglos XVII y XVIII. Del desaparecido baldaquino granadino de
Siloe derivaron otras obras como el de la catedral de Malaga, trazado por César Arbassia en 1583 y tam-
bién desaparecido, o el sagrario de San Sebastian de Antequera, ambos de factura manierista'?, pero que
demuestran que el sagrario va evolucionando hasta llegar al baldaquino barroco a mediados del siglo XVII.
Estos tabernaculos-baldaquinos se construian en iglesias principales, tales como catedrales o colegiatas, y
son la mejor aportacion del Barroco a las tipologias eucaristicas.

En el Pais Vasco los Unicos tabernaculos de
esta tipologia son los denominados medios baldaquinos, es
decir, que<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>