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Resumen: En 1903 el ayuntamiento de Irin encargo
al arquitecto Javier Aguirre el proyecto de construc-
cién de un kiosco de musica, ya que en septiembre
de aquel afo se celebrarian las Fiestas Euskaras. El
kiosco se llevé a cabo segun lo disefié su autor. Es
una obra sobria, en la que empleé el hierro, y eje-
cutada para cumplir una funcion especifica, servir de
escenario de grupos musicales.

Palabras clave: kiosco, musica, hierro, Javier
Aguirre.

ISSN 1989-9262 N°1 (2011)

Laburpena: 1903an Irungo Udalak Javier Aguirre
arkitektoari musika kiosko bat egiteko agindu zion,
urte hartako irailean Euskal Jaiak ospatu behar zi-
tuztelako hirian. Kioskoa Aguirrek pentsatu moduan
eraiki zen. Lan soila burutu zuen, besteak beste
burdina erabiliz, eta funtzio zehatza betetzeko, hots,
musika taldeen eskenatoki izatea.

Hitz gakoak: kioskoa, musika, burdina, Javier
Aguirre.

Irungo zabalguneko plazako
musika kioskoa (1903), Javier

Aguirre Iturralde arkitektoaren lana

BIBLID [(2011), 1; 137-154]

Recep.: 20/09/2010
Acept.: 30/01/2011

137



Revista del Departamento de Historia del Arte y Musica
de la Universidad del Pais Vasco
Euskal Herriko Unibertsitateko

RS Artearen Historia eta Musika Saileko Aldizkaria

bilduma

EL KIOSCO DE LA MUSICA DE LA PLAZA DEL
ENSANCHE DE IRUN (1903), 0BRA DEL ARQUITECTO JAVIER AGUIRRE ITURRALDE
ANA ISABEL UGALDE GOROSTIZA / ARANTZA OTADUY TRISTAN

El presente estudio tiene como propdésito acercarnos a la ereccién de un
kiosco de musica, concretamente el de la ciudad fronteriza de Irin, en cuyo
Archivo Municipal se conserva integro su expediente, algo que no suele
ser muy frecuente, lo que le confiere un valor afiadido excepcional, pues
a la obra arquitectonica propiamente dicha se suma el extraordinario y
pormenorizado disefio de su autor, el arquitecto donostiarra Javier Aguirre!.

Durante el siglo XIX la ciudad de Irun se transformé en uno de los nucleos
mas importantes de la provincia de Gipuzkoa, merced a que en ella se
ubico la aduana, su principal fuente de ingresos, convirtiéndola en el paso
fronterizo oficial. El ferrocarril que desde 1864 llegaba de Madrid hasta
Hendaya, y de aqui a Paris, ratific6 y consolidd su posicion estratégica.

Su crecimiento hizo que para 1861 ya se hubiera definido lo que seria el
futuro ensanche. Policarpo Balzola tuvo la idea de unir el casco antiguo
con la nueva estacion de tren y sobre esa idea lo trazdé Antonio Cortazar
en 1865, articulado en torno a un paseo arbolado, que era a su vez una
avenida flanqueada por edificaciones. Dicho ensanche se convertiria en
el escaparate que mostraba la nueva ciudad a sus visitantes extranjeros,
una ciudad cosmopolita y moderna, equidistante de San Sebastian vy
Biarritz, dos de los destinos turisticos mas importantes de su tiempo?.
En este espacio arbolado se construy6 en 1903 el kiosco de la musica.

Apunta Pedro Navascués® que durante el siglo XIX uno de los elementos
comunes y arquetipicos de las ciudades espafiolas, extensible a Europa y
a todo el Occidente en general, fue la aparicion en sus plazas y jardines del
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Fig. 1) El kiosco de Irun en la actualidad.

kiosco de la musica, templete ofrecido a la ciudad practicamente como un
servicio municipal para el recreo de la poblacién pues, amén de contribuir a su
construccion, en ella tocaba la Banda municipal, también a cargo del erario,
definiendounnuevouso,ligadoalocio,delespaciodestinadoaplazasyjardines.

1. Archivo Municipal de Irun (en adelante, AMI): D-8-1-9, Obras y mejoras diversas. Documentacion relativa a la construccion de un kiosco de Musica en la Plaza del Ensanche, 1903-1942.
2. GIPUZKOA, EXCELENTISIMA DIPUTACION FORAL DE: Gipuzkoa: guia de arquitectura, 1850-1960, San Sebastian, 2004, p. 93-94.
3. NAVASCUES, Pedro: “Arquitectura”, en Manual del arte espariol, Silex, Madrid, 2003, p. 795-796. NAVASCUES PALACIO, Pedro: Arquitectura e ingenieria del hierro en Espaiia (1814-1936), Fundacion

Iberdrola, 2007, p. 281 y ss.
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Fig. 2) AMI, 41030. Acto festivo en el kiosco y en la Plaza del
Ensanche de Irun.

La gran estudiosa bretona Marie Claire Mussat' considera que los
kioscos, aparte de manifestaciones arquitectonicas singulares, no pueden
entenderse sino como eslabones esenciales en la difusion de la musica,
de las formas de sociabilidad, asi como del valor concedido a la musica
en la ciudad. Durante el siglo XIX y comienzos del siguiente el kiosco de
musica se convirti6 en una necesidad social y simbolizé, por si mismo, la
democratizacién de la musica. El kiosco materializaba la coexistencia de
diferentes modelos arquitectonicos y de difusion musical. Frente al ritual

concierto burgués en el teatro o en la sala de conciertos, tan formal, la mudsica
que se ofrecia en el kiosco, de la mano de orfeones o bandas, aglutind
como lugar de encuentro, sobre todo, a las clases populares, que lo mismo
podian escucharla de pie que sentados, mientras paseaban o charlaban.

Los kioscos eran ante todo lugares escénicos, a los que se subia y
en los que se aislaba a los intérpretes y permitia que fueran vistos, con
toda la teatralidad inherente al acto. Edificios cerrados y abiertos a
la vez, introdujeron en la ciudad una arquitectura de la trasparencia,
no eran lugares para iniciados, como las salas de espectaculos,
sino que sacaron la musica a la calle, la hicieron llegar al pueblo.

Esta escenificacion habia que insertarla en el tejido urbano, que no
ofrecia mas que un numero limitado de lugares, tales eran las plazas,
los parques y los jardines publicos, espacios de descanso y frescor;
y también las zonas de paseo, como eran las avenidas, bulevares y
alamedas, y en las ciudades balneario, los paseos al borde del mar.
La construccibn de un kiosco no implicaba la desaparicion de las
actividades anteriores del lugar, méas bien contribuia a urbanizarlo.

Su construccién a menudo formaba parte de proyectos de ordenacién mas
amplios, como hiciera Haussmann en los nuevos parques de Paris, y se
asociaba a la transformacion de las ciudades, al crecimiento de la poblacion
y al ofrecimiento de nuevos espacios en los que edificar. Pero, por encima
de todo, era inherente a la creacion y acondicionamiento del jardin publico, al

4. Sobre la historia de los }(ioscos, su tipologia y su practica, MUSSAT, Marie Claire: La belle époque des kiosques a musique, Du May, Paris, 1992. Id.: “Les kiosques a musique dans les villes d’eaux: un
mode de vie”, in JARRASE, Dominique: 2000 ans de thermalisme: économie, patrimqine, rites et pratiques, Aurillac, 1996, p. 234. Id.: “L’exotisme du kiosque a musique”, Les jardins du retour, Paris, 1994,
p. 65-71. Id.: “Kiosque a musique et urbanisme. Les enjeux d’une autre scene» in BODEKER, Hans Erich, VEIT, Patrice, WERNER Michael (dir.): Le concert et son public: mutations de la vie musicale en

Europe de 1780 a 1914 (France, Allemagne, Angleterre), Paris, 2002, p. 317-332.
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que estaba unido desde sus origenes. Pues en esencia el kiosco no es otra
cosa que un pabelldn de jardin®, del jardin chino introducido en Inglaterra
en el siglo XVIII en los jardines paisajistas y debe su utilizacién festiva a los
“pleasure gardens”, escenario de fiestas y espectaculos. Siguiendo la estela
de los parques ingleses, los balnearios crearian sus parques termales y harian
suyos los kioscos de musica para solaz de los bafistas y sus acompafantes,
ya que debia garantizarse una oferta variada de ocio para tan distinguida
clientela, en la que la musica se contemplaba como un firme puntal®.

El esquema mas comin consiste en una plataforma de fabrica, de forma
octogonal, a modo de zécalo elevado. Sobre él arranca el templete, al que
se accede mediante escaleras, con ocho columnillas de hierro que soportan
su cubierta. Esta se concebia como potente tornavoz, con volados aleros
para recoger y proyectar el sonido, aspecto que no aparece en los kioscos
de jardin y caracteriza definitivamente a los kioscos de musica. De acuerdo a
su funcion, en las cubiertas empleaban la madera para mejorar su acustica’.

Elmomento por antonomasia de los kioscos de musica, cuando se sustituyeron
los de madera por los de hierro, fue la segunda mitad del siglo XIX y primeras
decenas del XX, coincidiendo en el tiempo con la arquitectura de cristal y
hierro, los nuevos materiales introducidos por la Revolucién Industrial.

Afirmaba Ana de Begofia® que el estilo del cristal y el hierro, basado
en la utilizacion masiva de estos dos materiales trajo consigo la
revolucion en el uso y preferencias de los materiales y los métodos de
construccion. Es natural, entonces, que su uso acarreara un cambio
en las formas, mas limpias, estructurales y, sobre todo, funcionales.
Esta idea es valida, segin la autora, para edificios de caracter publico
con funcion industrial, comercial, de oficinas o de espectaculos.

Y jcébmo no! el tiempo de los kioscos de musica es el del auge del mobiliario
urbano. En éste se incluian, junto a bancos, urinarios, rejeria o fuentes,
dichos kioscos, a la vez que otros para la venta de golosinas, periodicos,
limonada, etc. Muchos de estos kioscos de musica salieron de las mismas
empresas metallrgicas y de fundicién que fabricaban el mobiliario urbano y
eran ofertados en sus catélogos. Pasaron de ser obras de creacidn exclusiva
a objetos de consumo, y surgieron al margen de la ingenieria y la arquitectura,
pues apenas se citan en los tratados de arquitectura, muy esporadicamente
en los de carpinteria metélica y si en cambio en los de cerrajeria, en los
que los franceses llaman “Traités de serrurerie d’art”. Aun asi, muchos
fueron obra de arquitectos municipales, quienes los hicieron ex novo, a
veces empleando elementos prefabricados, o modificando ciertos detalles
de los que ofrecian las casas constructoras. A partir de 1900 los kioscos
empezaron a ser tratados, no como resultado de un proceso industrial, sino
como objetos con identidad propia’, como sera el caso del kiosco de Irun.

5. Para el origen de los kioscos, incluso de la etimologia de la palabra kiosco, igualmente en RODRIGUEZ SUSO, Carmen: “Dias de paseo y musica” en Kioscos de musica de Bizkaia, Bilbao, 1994;
BASURTO FERRO, Nieves, RODRIGUEZ-ESCUDERO SANCHEZ, Paloma, VELILLA IRIONDO, Jaione: El Bilbao que pudo ser. Proyectos para una ciudad, 1800-1940, Bilbao, 1999, p. 215-222;
NAVASCUES PALACIO, Pedro: Arquitectura e ingenieria del hierro en Espana (1814-1936), ob. cit., p. 282.

6. MUSSAT, Marie Claire: ob. cit.
7. NAVASCUES PALACIO, Pedro: ob. cit., p. 284.

8. DE BEGONA AZCARRAGA, Ana: Vitoria, aspectos de arquitectura y urbanismo durante los dos tltimos siglos, Caja Provincial de ahorros de Alava, Vitoria, 1982, p. 15.

9. NAVASCUES PALACIO, Pedro: ob. cit., p. 288-291.
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Pese a que ha sido atribuido a J. Aguinaga™ y a Gustave Eiffel™, el autor
del proyecto fue el arquitecto donostiarra Javier Aguirre lturralde, que se
enmarca dentro de la corriente ecléctica. Curs6 estudios en Madrid y alli
conocib la obra de Francisco Jarefio y Alarcon. Dejé una gran obra en
Asturias, donde, entre otros cargos, ejercido como Arquitecto Provincial entre
1879 y 18932, En 1894 solicitd la plaza vacante de Arquitecto Municipal de
Vitoria-Gasteiz y conté en su escrito que habia sido Arquitecto Municipal
de Oviedo de 1877 a 1893, que habia conseguido la Medalla de Oro de
la Exposicion de Barcelona (1888) por un hospital-manicomio (el de
Llamaquique) y que habia participado por Real Orden en la restauracion de
la Iglesia de San Miguel de Lillo. Argliia que en el desempefio de su cargo,
aparte del citado manicomio, proyectd y dirigié varias cérceles de partido,
dos edificios para audiencias de lo criminal de aquella provincia y diferentes
escuelas. Cuando residia en Madrid, dirigi6 las obras del Teatro Principal
de Vitoria, que se habia incendiado en 1914, segun el proyecto de Cesareo
Iradier y antes habia hecho el convento de las carmelitas de Betofio'.

Consigui6é la plaza de arquitecto municipal de la capital alavesa, donde
ejerci6 desde 1894 hasta 1927, en que pactd su jubilacion. La obra
que le encumbré en Vitoria, como autor que conjugd técnica, estilo y
funcionalidad fue la Plaza de Abastos o Mercado Municipal, que se
localizaba en el mismo solar que la actual Plaza de los Fueros (1897-
1900). Se trataba de una obra muy interesante, porque puede considerarse
el primer ejemplo de arquitectura moderna en la ciudad, en tanto que
introdujo el hierro y el cristal, combinados con la piedra y el ladrillo™.

Pero, de su extensa obra, lo que mas nos interesa es el kiosco de misica que
proyectaraparala Plaza Nueva de Vitoria (1901), que antecedi6 en dos afios al
de Irun. Fueron ambos trabajos muy parecidos, casi iguales, siendo el de Irin
unaversionmejoradadelalavés. Losdos proyectos constituyen porsuprecision
un dechado de las técnicas constructivas empleadas en este tipo de fabricas.

10. GIPUZKOA, EXCELENTISIMA DIPUTACION FORAL DE: Guia Histérico Monumental de Gipuzkoa, San Sebastian, 1992, p. 182, http://www.gipuzkoa.net/udalak/guia/castellano/177-irun.pdf.

11. http://es.wikipedia.org/wiki/Alexandre_Gustave_Eiffel.

12. Sobre Javier Aguirre y algunas de sus obras en Asturias, MORALES SARO, Mari Cruz: Oviedo-arquitectura y desarrollo urbano del eclecticismo al movimiento moderno, Universidad de Oviedo, Oviedo,
1981; ALONSO PEREIRA, José Ramoén: “La arquitectura penitenciaria en Asturias: de las carceles de partido a la panéptica de Oviedo”, Boletin Académico. Escola Técnica Superior de Arquitectura da
Corufia, 1985, 2, p. 56-61; ARIAS PARAMO, Lorenzo: “Una visién grafica del Prerromanico asturiano; pasado, presente y futuro”, en HEVIA BLANCO, Jorge (comp.): La intervencién en la arquitectura
prerromanica asturiana, Universidad de Oviedo, Coleccion cursos de verano, n° 9, 1997, p. 76; BERMEJO LORENZO, Carmen: Arte y arquitectura funeraria: los cementerios de Asturias, Cantabria y
Vizcaya (1787-1936), Universidad de Oviedo, Oviedo, 1998, p. 62,128; TORAL ALONSO, Elena: “La Plaza y el mercado de las Acefias de Avilés”, Revista anual de Historia del Arte, n° 6, 1986, p. 69-82.

13. CASTANER, Xesqui: Arte y arquitectura en el Pais Vasco: el patrimonio del romanico al siglo XX, Nerea, San Sebastian, 2003, p. 118, 125. Sobre su escrito para solicitar la plaza, también DE BEGONA
AZCARRAGA, Ana: Vitoria, aspectos de arquitectura y urbanismo durante los dos ultimos siglos, ob. cit., p. 27.

14. BARRENA GUIJARRO, Juan Carlos: “La arquitectura del hierro en Vitoria-Gasteiz. La Plaza de Abastos (1897-1900), Kultura, afio 1, 22 época, n° 1, mayo de 1990, p. 19-30; DE BEGONA AZCARRAGA,
Ana: ob. cit., p. 15, 27; “Segunda mitad del siglo XIX. Reflexiones arquitecténicas y urbanisticas para tres ciudades: Bilbao, San Sebastian, Vitoria”, Boletin de la Institucion Sancho el Sabio, 1991, p. 28-
30; ARECHAGA, Susana, VIVES, Francisca: “Aproximacion al historicismo neomedievalista en Vitoria a través de Fausto Ifiguez de Betolaza y su vinculacion con la Escuela de Artes y Oficios en Vitoria”,
Sancho el Sabio, n° 7, 1997, p. 279. La Plaza de Abastos vitoriana también ha merecido la atencion de CASTANER, Xesqui: ob. cit. p. 118, CASTANER MUNOZ, Esteban: L architecture métallique en
Espagne: Les halles au XIXe siecle, Presses Universitaires de Perpignan, 2004, p. 300, 302, 309-311, este autor trata también el mercado que construyera en Oviedo (1882-1885).
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1. El kiosco de la Plaza Nueva de Vitoria-Gasteiz'®

De este kiosco o “templete” ya desaparecido se ofrece una ficha en la direccién
de internet “Recordando Vitoria-Gasteiz™'®, en la que se narran las vicisitudes
gue acompanfaron su existencia. Su precipitada inauguracién el 16 de mayo
de 1902, sin concluirse la barandilla de proteccion ni la escalinata de acceso,
con una sesion de bailables nocturna para conmemorar la coronacion de
Alfonso XIll, elementos que no estarian finalizados hasta las fiestas de
la Blanca de 1902. Desaparecié en 1939 cuando se renovo y amplié el
pavimento de la plaza.

Larazén de ser de este kiosco'” no fue otra que el propésito de dar “nueva vida
ala Plaza Nueva”, segln una mocion presentada el 17 de octubre de 1900 por
Guillermo Elio al Ayuntamiento de Vitoria, fijandose para su construccion la
cantidad de 8.000 pesetas, cifra aproximada que dio el propio Javier Aguirre.

El arquitecto municipal firmé su proyecto el 17 de junio de 1901 y, dado que
el presupuesto detallado ascendi6 a 9.664,20 pesetas, se le instd a que lo
rebajara. Esta circunstancia hizo que Javier Aguirre se esmerara en razonar
su propuesta, utilizando como ejemplo a superar el kiosco de la Florida.

Efectivamente, adujo que podria hacerlo empleando, igual que en la
Florida, madera en lugar de hierro y simplificando el basamento de silleria,

que propuso rebajar en 20 centimetros, pero eso quitaria “la esbeltez y
ligereza que da el hierro a las construcciones”. Seria algo mayor, lo que
permitiria ubicar mejor a los musicos. Y el suelo, en lugar de madera,
seria de asfalto y hormigon hidraulico sobre bovedillas de ladrillo.

El alero del de Vitoria, no asi el de Irn, se proyect6 en vidrio rayado y grueso,
disposicion que decia generalizarse por esas fechas “en esta clase de
construcciones”, sirviendo como modelo la cubierta del Gran Casino de San
Sebastian, el Casino de Biarritz y la Plaza de Armas de Bayona. Afirmaba
que este tipo de cubiertas empleaban grandes piezas de 1°75 metros de
largo por 62 centimetros de ancho apoyados en “hierros de vidriera”, para
resistir las granizadas, y con rayados que evitaban el paso de los rayos
solares. Pero el 5 de junio de 1902, cuando la recepcion de la obra, era
mas que evidente la existencia de goteras en la unién de la linterna con la
cubierta de cristal, por lo que se hacia necesaria su reparacion, aspecto
éste que solia ser frecuente en la utilizacién de los nuevos materiales.
Tal vez fue ésa la razén por la que omitidé el vidrio del proyecto de Irdn.

Pese a que la corporacion municipal acepto, con el fin de reducir su costo,
que el kiosco de la Plaza Nueva de Vitoria se hiciera sin la barandilla de
hierro, se llevé a cabo finalmente con el antepecho de ese material que habia
propuesto Javier Aguirre en su proyecto inicial.

15. Archivo Municipal de Vitoria-Gasteiz: Fomento, Agricultura, Industria y Comercio, Capitulo 3 (Afos 1488-1950), Obras publicas y por cuenta de la Corporacién (excepto calles y plazas), edificios
publicos, restauraciones, 1901 Construccién de un kiosco en la Plaza Nueva con destino a la musica, 44/002/006.

16. http://recordandovitoria.wordpress.com/.

17. Toda la informacion que sigue esta tomada del dosier que se conserva en el Archivo Municipal de Vitoria-Gasteiz, ob. cit., sin foliar ni paginar.

18. DE BEGONA AZCARRAGA, Ana: ob. cit., p. 28, habla del nuevo kiosco del parque de La Florida, que sustituyo a “un kiosco provisional de quitar y poner, para los meses de verano”, ya que se trataba
de hacer uno “permanente de piedra, hierro y madera...” con un presupuesto de 4.995,74 pesetas. Su autoria se debe al arquitecto municipal Jacinto de Arregui. El kiosco tiene forma de templete levantado
sobre un podio de planta poligonal. Ocho columnas de hierro sostienen ocho arcos rebajados. La cornisa esta decorada con cresteria recortada. La cresteria se interrumpe para dejar sitio a pequefios
frontones decorados con unas mascaras. Actualmente se mantiene en pie.
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2. El kiosco de la Plaza del Ensanche de Iriin

La ereccién del kiosco de Irin vino motivada por la celebracién de las Fiestas
Euskaras en la ciudad en septiembre de 1903, siendo alcalde Cipriano
Larrafiaga, y le fue encargado, segin lo hemos afirmado anteriormente, a
Javier Aguirre, quien firm6 su proyecto en Vitoria el 10 de abril de 1903'°.

Bajo la denominacion genérica de Fiestas Euskaras o Fiesta Vasca han solido
encuadrarse una serie muy diversa de celebraciones literarias, deportivas,
agricolas, musicales, folkléricas o de otra indole, con hincapié manifiesto
sobre el euskara y los rasgos diferenciales. Destacaron los certamenes de
bertsolaris iniciados por Antoine d’Abbadie en 1853 a los que se sumbd la
poesia escrita y en 1873, el trabajo en prosa. En 1879 se celebr6 el primer
certamende este tipo al surdel Bidasoa, en Elizondo, constituyendo un rotundo
éxito. Poco a poco la fiesta fue ganando en profundidad cultural y comenzé a
celebrarse a un lado y otro de la frontera de forma anual, con la colaboracién
de diversas instituciones publicas. Contagiada por este entusiasmo la
Diputacién de Gipuzkoa acord6 celebrar por su cuenta y anualmente
fiestas de este tipo®, en las que se enmarca la celebracion en 1903 de las
Fiestas Euskaras de Iran para las que se construyd este kiosco de musica.

Al decir del compositor J. Silguero Iriazabal?', dio un nuevo aire de modernidad
a la plaza y fue acogido por los iruneses con verdaderas muestras de
entusiasmo, siendo el “lugar ideal” en el que han actuado durante muchos
anos las bandas irunesas.
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Fig. 3) AMI: D-8-1-9. Proyecto para el kiosco del arquitecto Javier Aguirre. 1903. Alzado.

19. AMI: D-8-1-9: Obras y mejoras diversas. Documentacion relativa a la construcciéon de un kiosco de Musica en la Plaza del Ensanche, 1903-1942.
20. Voz “Fiesta (Fiesta Vasca o Elskara), http://www.euskomedia.org/aunamendi/64777. Méas especificamente sobre la celebracion de esas fiestas en Irun, LOIDI BIZKARRONDO, Jose Antonio: Euskal

Jaiak, Fiestas Euskaras, Irungo Udala, 1985.

21. SILGUERO IRIAZABAL, José: Irin y sus Bandas de Musica (Tres siglos de Historia), Luis de Uranzu Kultur Taldearen Aldizkaria, 2008, p. 227.
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2.1. El proyecto de Javier Aguirre

Segun era su proceder, el arquitecto presentd una pormenorizada memoria
descriptiva, donde dej6 claro cual era su proyecto de kiosco?, pues Aguirre
soliaacompanfar sus proyectos de extensasydetalladas memorias explicativas
gue normalmente incluian una serie de consideraciones relativas a la utilidad
de sus propuestas, a las circunstancias socioecondémicas que las rodeaban y
a los principios estéticos seguidos por él para la realizacion de las mismas?.

Decia adoptar la forma de octégono regular por ser la que mejor se
prestaba a “este género de pabellones, tanto para una buena distribucion
de colocacion del personal de bandas y orfeones, como para su
construccion y buen aspecto”. Esta plataforma octogonal estaria inscrita
en un circulo de nueve metros de diametro entre ejes de columnas y en
ella podrian distribuirse los individuos de una banda por numerosa que
fuera y todavia intercalarse entre ellos los de un orfebn aprovechando
para ello los balconcillos curvos colocados en cada lado del poligono,
“forma que al paso da méas movimiento y esbeltez a la construccion”.

Dicha plataforma se elevaria sobre un basamento de silleria de un
metro y quince centimetros de altura, que con veinticinco centimetros
mas a que estaria sobre la rasante del terreno para construir un
jardin de dos metros en derredor del mismo, resultaria a una altura
total de un metro y cuarenta centimetros sobre el nivel de la plaza.

En la faja de jardin preveia colocar plantas de poco desarrollo “para completar

LE

Fig. 4) AMI: D-8-1-9. Proyecto para el kiosco del arquitecto
Javier Aguirre. 1903. Secciones.

el aspecto estético de la construccion, dandole mayor realce” al mismo tiempo
que evitaria que el publico estuviera convenientemente separado del mismo.

Igual que en Vitoria, con la altura prevista para el basamento y socavando
el interior en otro metro, conseguirian a poca costa tener un almacén de
sillas en época de verano al propio tiempo que redundaria “en beneficio de
sus condiciones acusticas, constituyendo una caja sonora”. El pavimento de

22. AMI: D-8-1-9.
23. TORAL ALONSO, Elena: ob. cit., p. 78.

24. Si bien en su memoria dijo que iba a inscribirlo en un circulo, en los planos lo dibujé inserto en un poligono.
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Fig. 5) Detalles de la estructura de hierro.

la plataforma sera de asfalto sobre bovedillas de ladrillo construidas sobre
viguetas de hierro apoyadas en los muros®, “piso resistente y de mayor
duracién que el de madera que exige frecuentes reparaciones por estar
expuesto a las inclemencias del tiempo”.

Elcomplemento de esta plataforma en que se colocarian las bandas de musica
eraeltemplete quelaresguardariadelsolylaslluvias,comosisetratarade “una
cubiertaenformade paraguasapoyadasobreochocolumnasde hierrofundido”.

Dichas columnas, de una altura de tres metros, irian coronadas y unidas
sélidamente entre si por ocho vigas ornadas de hierro dulce de sesenta
centimetros de altura en sus extremos y en forma de arco, cuya forma y
detalles especificé en los respectivos planos, asi como las columnas desde
su base al capitel.

Estas ocho vigas constituirian el anillo octogonal exterior, y sobre él apoyaria
la cubierta en la forma siguiente. En los angulos y centros de los lados llevaria
ménsulas de hierro, también detalladas en los planos, cuya mision, ademas
de decorar el alero, seria la de servir de apoyo a los pares de la cubierta, que
como todos los demas elementos de su armadura seria de madera, de las
escuadrias y forma indicadas en los planos y estados de cubicacion. Sobre
los pares de armadura se colocaria un entramado de tablas, que por la parte
interior constituiria un techo decorado a diferentes tintas y ornamentacion
policroma y por la superior se asentaria el zinc en forma plana y alistonada.

El alero en contrapendiente llevaria igual disposicion y tendria un saliente de
ochenta centimetros a contar del plano vertical de ejes de columnas. Como
complemento tendria una linterna también de madera de forma octogonal
y un metro quince de lado con setenta de altura por bajo de la cornisa,
siendo su cubierta también de zinc. Las aguas de lluvia se recogerian en
un canaldn entre las dos aguadas encontradas y se apoyaria en las vigas
armadas arrojando el agua por medio de tubos también de zinc al exterior.

25. Las viguetas de hierro para las bovedillas son una novedad respecto a la obra vitoriana.
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Expusoen35articulos, contododetalle, el pliego de condiciones, queenlaobra
siempreseriansupervisadas porelarquitecto, quienejerceriaunestricto control
velandoporsucalidadycuidadoenlaejecuciény seguridaddelostrabajadores.

La silleria para el basamento seria arenisca procedente de las canteras de
Jaizkibel, para la de la primera y segunda hilada, y caliza de las canteras
de Lastaola, para las de la tercera de coronacién®. Toda ella de un color lo
mas uniforme posible, sin defectos, como pelo, fracturas, coqueras, grandes
fésiles, manchas rojizas. Se desecharian las heladizas, asi como las que
no tuvieran las dimensiones acotadas en las secciones correspondientes y
estados de cubicacion.

La mamposteria procederia de las canteras de la localidad, con mampuestos
de dimensiones convenientes al sitio a emplear y con buenos lechos,
presentado por sus cortes aristas vivas para su mejor trabazén y enlace.

La cal comin provendria directamente del horno y se apagaria en la obra
empleando la menor cantidad de agua. La cal hidraulica seria de Zumaya,
bien fresca y exenta de todo cuerpo extrano.

La arena seria silicea, de grano fino y exenta de particulas terrosas.
El ladrillo, de buena arcilla, duro y bien cocido, de sonido claro y fractura
uniforme, sin cuerpos extrafios ni caliches, plano y bien escuadrado,

desechandose los que no reunieran esas condiciones.

En los andamios y apeos se emplearian maderas de suficiente resistencia y
se construirian segun las buenas reglas de construccion.
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Fig. 6) AMI: D-8-1-9. Proyecto para el kiosco del arquitecto Javier Aguirre.
1903. Detalles del basamento y barandilla.

Para las obras de hierro expuso que la viga armada entre columnas, asi
como las ménsulas sujetas a la misma y que darian la corriente o inclinacion
de la cubierta seria de hierro dulce y conforme a planos e instrucciones
del arquitecto. Las ocho vigas armadas sujetas a las columnas formarian
el anillo a que habia de sujetarse la armadura, que seria mixta de hierro
y madera, apoyando ésta en las ménsulas antes indicadas que llevarian
los agujeros necesarios para sujetar a ellas los pares de armadura que

26. En lugar de arenisca, en la primera hilada también se emple6 piedra caliza.
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serian de madera, tanto en la cubierta general como en el alero exterior.

El hierro fundido empleado en columnas debia ser de la mejor calidad,
presentando en su fractura un grano gris apretado y regular, exento de
grietas y otros defectos susceptibles de alterar su resistencia. Con todas las
superficies bien unidas y recortadas las molduras y ornamentacién con gran
exactitud y sin rebarbas. Las columnas serian de una sola pieza en toda su
altura, conforme a plano de detalle lo mismo la unién con la viga armada.

El hierro dulce de ménsulas, vigas armadas y barandilla de plataforma seria
también de la mejor calidad, no quebradizo y maleable en caliente y frio y
produciria sonido claro al golpearlo con el martillo. Su grano seria de tinta
grisacea, la ruptura fibrosa sin sefiales de incrustaciones de 6xido o escorias;
bien batido y con las formas necesarias en cada clase. Los roblones y tornillos
se calibrarian y las cabezas irian bien centradas y normales al vastago.

Las secciones de los diferentes elementos iban sefaladas en los planos
y estados de cubicacion. Sin embargo, podria variarlas en parte el
arquitecto si asi lo consideraba conveniente, sin que por ello tuviera el
contratista derecho a reclamacion alguna. Los agujeros para roblones s6lo
podrian exceder de un milimetro al diametro de éstos a fin de que siendo
facilmente introducidos con un ligero golpe de matrtillo no tuvieran excesiva
holgura, cuidando también al agujerear los hierros de que no se produjeran
grietas o desgarraduras que debilitaran las piezas ni existieran rebordes
que impidieran la perfecta unién y ajuste entre las placas de enlace.

Seria de cuenta y riesgo del contratista la adquisicion de todo el material
necesario, bien entendido que en los precios del presupuesto quedaban
incluidos, a mas de los mismos, los de mano de obra, transporte,
montaje, andamiaje, y demas gastos, incluso el beneficio industrial. Seria

ISSN 1989-9262 N°1 (2011)

responsable de los accidentes que pudieran ocurrir por erradas maniobras
en el montaje, mala disposicidbn de andamios y demas medios auxiliares.

El contratista dispondria de todos los elementos necesarios para hacer
los ensayos de los hierros, si el arquitecto lo creyese asi necesario.
Y ver si las diferentes piezas tenian la resistencia necesaria para los
esfuerzos de compresion, flexion o traccion, o facilitaria la certificacion
de las féabricas en que hiciera el pedido en que constara bajo la
firma de un ingeniero competente haberse hecho las experiencias
necesarias y garantizando la solidez de todas y cada una de las piezas.

Reconocido el material, se procederia a su peso en bascula comprobada,
que deberia facilitar el contratista, llevandose nota por duplicado de cada
operacion de peso en un registro para ello.

Todo el material de hierro, una vez que fuera reconocido y dado por bueno,
recibiria una mano de minio de la mejor calidad, raspando y limpiando
las superficies que habian de recibirla. Sobre ésta llevaria tres manos
del color que se eligiera, dejando secar cada una de ellas hasta pasar
a la siguiente. Las entonaciones las dispondria el director de la obra.

La linterna superior, asi como la armadura de la cubierta y el alero,
serian de madera de pino rojo del Baltico, bien seco, cortado en
época conveniente, sin nudos pronunciados, ni fibras irregulares.

Los bastidores de la linterna superior habian de ser fijos, con herraje
apropiado para que alguno de ellos pudiera desmontarse y salir a la
cubierta en casos en que fuese necesario hacer alguna reparacion.
Los bastidores tendrian ocho centimetros de ancho por cuatro de
grueso en su barreria. Los vidrios de los bastidores anteriores serian
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planos, transparentes y sin burbujas ni defecto visible. Llevarian dibujos
pintados al 6leo de la forma y colores que oportunamente se indicarian.

La cubierta general, asi como la del alero y linterna seria de zinc de la
Real Compariia Asturiana y del nimero catorce. Seria plana, con barrotes
de madera cubiertos del mismo material y se colocaria de manera que el
material tuviera la suficiente expansion para las dilataciones y contracciones
ocasionadas por los cambios de temperatura, evitando todo lo posible la
clavazén que sujetara este material, pues ocasionaba roturas con facilidad.

La base octogonal de la linterna tendria una forma anéloga a la que constituian
las ocho vigas armadas que sujetaban las columnas sobre las que descansaba
toda la construccion. A ella irian ensamblados los pares de cubierta, llevando
ademas escuadras de hierro para mayor seguridad y solidez. Sobre dicha
base octogonal se apoyaria la linterna superior, ensamblando a caja y
espiga sus ocho pies derechos con sus refuerzos de escuadras de hierro.

Sobre los pares que constituian la armadura se colocaria la tabla, que
seria de pino del Norte de seis pulgadas de ancho por pulgada y cuarto
de grueso; iria perfectamente sentada para que por la parte inferior
formara un techo plano y por la superior sirviera de asiento al zinc. Toda
la obra de madera llevaria una mano de pintura al minio y tres mas al
6leo de los colores y entonaciébn que oportunamente se indicara. El
techo de la linterna seria también plano, destacandose los tirantes de la
cubierta, que tendran igual escuadria que los pares del resto de la misma.

El pavimento del kiosco se construiria en la forma siguiente; entre viguetas
de hierro apoyadas en los muros en la forma que se sefialara en los detalles
de planos, se voltearian bovedas de ladrillo con cemento y sobre base de
hormigon hidraulico se extenderia una capa de asfalto de dos centimetros
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de espesor, dandole una pendiente de un uno por ciento para facilitar la
corriente de las aguas. El canalén para recoger las aguas pluviales seria
de zinc e iria sobre las vigas armadas y por medio de tubos del mismo
material arrojaria las aguas al exterior, uno en cada frente de columna.

El contratista ejecutaria estas obras con sujecién a los planos, escuadria y
detalles que por la direccion se le facilitasen, sin introducir variacion alguna sin
autorizacién para ello del Arquitecto, quien le facilitaria cuantos detalles fueran
precisos para el desarrollo de los mismos en escala grande o tamano natural
sobre planos de montea. Serian de cuenta del contratistatodas las operaciones
necesarias, siendo responsable de los accidentes que pudieran ocurrir por falta
demediosauxiliaresque garantizarandebidamentelaseguridaddelosobreros.

Todas las obras deberian ser medidas a su finalizacion. La parte de hierro, al
peso y segun los datos que en el registro constaran de los pesos parciales al
recibir en obra las diferentes piezas. Por metro cubico, lo referente a silleria,
mamposteria y madera gruesa; por metro cuadrado, todo lo que se referia a
entablado de cubierta, zinc de la misma, bastidores de la linterna, bovedillas
de asfalto de piso. Y por metro lineal, la de la linterna y cresteria de madera
del alero en sus ocho frentes.

En cuanto a las condiciones econbmicas, las obras objeto del proyecto
de kiosco se ejecutarian por contrata o subasta publica, la cual tendria
lugar en la sala de remates del Ayuntamiento de Irin en el dia y hora
fijados previamente en los edictos y anuncios oficiales. El presupuesto
se fij6 en 7.821,15 pesetas, no admitiéndose proposicibn que superara
esa cantidad. Los participantes debian depositar como fianza en la
tesoreria municipal la cantidad de 156,42 pesetas, que se les devolverian,
a excepcion del adjudicatario, quien la ampliaria hasta el 5%, cuyo
deposito no le seria devuelto hasta la recepcidon definitiva de las obras.

148



Revista del Departamento de Historia del Arte y Musica
de la Universidad del Pais Vasco
ko) A RS Euskal Herriko Unibertsitateko

uma

Artearen Historia eta Musika Saileko Aldizkaria

EL KIOSCO DE LA MUSICA DE LA PLAZA DEL
ENSANCHE DE IRUN (1903), 0BRA DEL ARQUITECTO JAVIER AGUIRRE ITURRALDE
ANA ISABEL UGALDE GOROSTIZA / ARANTZA OTADUY TRISTAN

Las proposiciones se redactarian conforme al modelo propuesto y se
presentarian de acuerdo a los requisitos habituales en estos casos.
Igualmente dispusieron el procedimiento de adjudicacion. Serian de cuenta
del contratista los gastos de subasta, otorgamiento de la escritura y copia de
la misma. También la copia de planos y documentos que pudiera necesitar,
para lo cual en la secretaria del Ayuntamiento se le facilitarian todos los
documentos del proyecto. Ademas, quedaba obligado a cuanto sefialaran
los pliegos generales para la contratacion de obras publicas, entre otros el
Real Decreto de 11 de junio de 1866 y demas vigentes sobre contratos.

A los tres dias de notificado al contratista la adjudicacién del contrato,
comenzaria a correr el plazo de “cien dias que se senala para la terminacién
de estas obras” como plazo improrrogable. El contratista seria penalizado
si no cumplia los plazos establecidos o0 se desviaba de lo presupuestado.

El pago de las obras se verificaria en tres plazos. El primero, al mes de
empezadas, el segundo, a los dos meses y el tercero, terminadas y recibidas,
aunque fueran provisionalmente, bajo el supuesto de que los dos primeros
plazos tuviera hecha una y dos terceras partes de la obra respectivamente.

Una vez terminadas las obras, el Arquitecto director de las mismas las
reconoceria y procederia a su recepcion provisional, de encontrarlas
conforme a las condiciones y de no hacerlo, exponer sucintamente las
razones que a ello le obligaban. Si asi fuere, el contratista contaba con
ocho dias para ejecutar cuantas reparaciones se le indicaran, porque, de
lo contrario, se ejecutarian con cargo al depésito de garantia o a una multa.

La recepcion definitiva se verificaria al mes de la provisional, durante
cuyo plazo el contratista era responsable de la conservacion de las
obras, llevando a cabo cuantas reparaciones fueran precisas. Recibidas
definitivamente las obras se levantaria acta y desde esta fecha cesaria la
responsabilidad del contratista, a quien se devolveria el depdsito de garantia.

2.2. El proceso constructivo del kiosco

En la sesion del ayuntamiento del 18 de abril de 1903 se aceptd el proyecto
presentadoporJavierAguirre.Noobstante,teniendoencuentaqueeradeinterés
que se ejecutara a la “mayor brevedad”, acordaron solicitar de la Superioridad
la aprobacion del mismo con “la exencion del tramite de subasta para la obra,
a reserva de que, una vez corregida dicha aprobacién, se anuncie por la
Corporacion Municipal, silo estima conveniente, la de todo el referido kiosco o
parte de él, por término de quince dias, fijandose las condiciones en el paraje
publico de costumbre e insertandose en el Boletin Oficial de la Provincia™.

Y el 2 de mayo la corporacion qued6 informada de que el Gobierno Civil de
la Provincia habia accedido a conceder la excepcién de subasta, usando de
las atribuciones que le conferia el articulo 41 de la Instruccién de 26 de Abril
de 1900%.

A las dos semanas se facultdé a la Comisiébn de Obras para ejecutarlo.
Expuso el Sr. Alcalde Presidente que, segun habia podido informarse
por los industriales canteros de la localidad que habian examinado el
presupuesto para la ejecucién de las obras del Kiosco de la Musica, lo
consignado para la canteria resultaba a precio tan bajo que seguramente,

27. AMI: A-1-131, 103.
28. AMI: A-1-131, 106r-107v.
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caso de sacarse a subasta, quedaria desierta. “En respecto a la parte de
obra relativa al material de hierro, segun noticias facilitadas por el autor
del proyecto, cierto industrial de Vitoria se comprometia a realizarla en el
precio presupuestado, abonando el Ayuntamiento los jornales del encargado
de colocar la armadura metalica de dicho kiosco. Que como apremiaba la
ejecucion de este proyecto, que deberia estar realizado para las Fiestas
Euskaras, estimaba que podia prescindirse de los tramites dilatorios de
la subasta facultandose a la Comision de obras para realizar en la forma
que estimara conveniente las de referencia, autorizandosele ademas para
resolver sobre cualquier modificacion que fuera necesaria hacer en el
proyecto, de acuerdo con el Sr. Arquitecto y el Ayuntamiento asi lo acord$?°.

El 23 de mayo se adjudicaron las obras de la base del kiosco al Sefior
Tomas Altuna de San Sebastian, pese a que representaban un “aumento
de unas setecientas pesetas en lo presupuestado™. Y el 30 de mayo
se firmd el contrato “para la construccion de la parte de hierro del
Kiosco de la Mdusica” con la empresa vitoriana de los Sefiores Hueto
y Cia., contrato del que se inform6 a la corporacion el 6 de junio®'.

La empresa de Pedro Hueto y Cia., que dej6 su marca en las columnas de
hierro, debia de ser de la confianza del arquitecto Javier Aguirre, pues habia
trabajado conellos con anterioridad, cuando hizo la Plazade Abastos y el kiosco
de la Plaza Nueva de Vitoria. Es mas, sabemos que los Hueto utilizaban hierro
vizcaino y que tuvieron dificultades para cubrir dicha plaza, ya que pidieron

una prorroga el 8 de mayo de 1899, motivada por la lentitud en que las fabricas
de Bilbao les habian ido suministrando los hierros laminados necesarios®.

Las obras de Irin debieron transcurrir a buen ritmo, pues el 13 de junio
ya se consignaron en las cuentas municipales pagos por ese concepto®.
Tampoco estuvo exento de las consabidas controversias, pues algun
concejal se quej6 de que el pedestal que se estaba acabando de
construir no tenia la altura que se sefalaba en el proyecto o de que
habia que prohibir a los muchachos que “entraran a divertirse” en él%.

Fig. 7) Marca de la empresa que hizo la
labor de hierro del kiosco.

29. AMI: A-1-131, 123v.
30. AMI: A-1-131, 130r-131v.
31. AMI: A-1-137, 148r-149r.

32. Archivo Municipal de Vitoria-Gasteiz: Fomento, Agricultura, Industria y Comercio, Capitulo 3 (Afios 1488-1950), Obras pUblicas y por cuenta de la Corporacion (excepto calles y plazas), edificios
publicos, restauraciones, 1899. Don P. Hueto solicita prérroga para las obras de cubricién de la plaza de Abastos, 44/019/015
33. AMI: A-1-131, 162r-163r, en concepto de obras de cimentacion. Mas pagos, el 4 de julio, AMI: A-1-131, 177r.

34. AMI: A-1-31, 174v.
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La cuestibn monetaria surgi6 nuevamente con fuerza, ya que el alcalde
expuso “las dificultades con que tropezaban para ejecutar dentro de
los precios del presupuesto la obra de madera de la cubierta del Kiosco
de la Musica y las gestiones que habia practicado con este fin”. Propuso,
“de acuerdo con el Sefior Arquitecto autor del proyecto, que dicha obra se
encomendara a un industrial de Vitoria que se prestaba a llevarla a efecto
por el precio de mil trescientas pesetas, que es la cantidad que para este
fin figura en el presupuesto, siempre que se costee por el Ayuntamiento los
andamios y peones necesarios para la colocacién de dicha cubierta”. Y el
Ayuntamiento, enterado, acord6 hacer suya la proposicién el 1 de agosto®.

El dia 14 del mismo mes de agosto se dio cuenta del pago del “arrastre
del material del kiosco para la musica™®, posiblemente se tratara
del de hierro, pues a los ocho dias se hicieron constar “los jornales
devengados en la colocacion del kiosco” de la Plaza del Ensanche®.

Para las Fiestas Euskaras de septiembre el kiosco debia de estar en
condiciones de ser utilizado, pues en el programa del festival escolar,
celebrado el 29 de septiembre de 1903, se previé una actuacion en el mismo®,

Aun asi, “el enverjado correspondiente a la escalera de acceso” estaba sin
colocarse porque el 28 de noviembre instaron al arquitecto a que lo hiciera®.
Este respondi6 por carta el 30 de noviembre afirmando que “no entraba la
verja de la escalera por la sencilla razén de que dicha escalera la proyecté

sin verja. Esto lo sabe perfectamente Saralegui por haberlo dicho varias
veces. Cuando este sefior insisti6 en que necesitaba reja le dije que diria a
la fabrica si querian hacerla y me contestaron que no, que la del kiosco la
habian ajustado muy barata y habian perdido en la obra y no les convenia
hacer mas de lo ejecutado. Esto se lo dije a Saralegui y que el herrero de
€sa, vistos los tramos de arriba, podria hacer éstas, si es que insistian en
colocar rejas en la escalera y hasta le indiqué que a mi juicio bastaria con
dos tubos que hicieran de paramanos y otro intermedio que hiciera juego
con el exterior de la plaza. Esto es lo que pas0, pues de estar encargado
Hueto de estos dos tramos no le hubiera liquidado la obra como lo hice
hace tiempo. La corporacion Municipal dispuso después de enterarse que se
aplace hasta la proxima primavera acordar lo que proceda sobre construccion
de la reja barandilla para el kiosco de musica*. En fecha que desconocemos
se coloco la barandilla correspondiente, tal y como puede verse hoy in situ.

Efectivamente, las obras fueron liquidadas con fecha del 5 de octubre de 1903.
Como colofén a su proceso constructivo, mencionar las tres empresas que
participaronensuejecucion.Lacanteriacorribacargode“ToméasAltuna,talleres
de Canteria y Marmoleria en el Cementerio de Polloe” de San Sebastian; las
estructuras férreas, a cargo de “Pedro Hueto y Cia”, de Vitoria; y la carpinteria,
a cargo de los “Talleres de la Sefiora viuda de Lucas Tolosana de Vitoria”,
que se lo subcontraté a la empresa “Ramén Mdgica, contratista de obras,
carpinteria mecanicay almacenes de maderas”, con sede en San Sebastian*'.

35. AMI: A-1-131, 208r-209v.
36. AMI: A-1-131, 220r-221r.
37. AMI: A-1-131, 239v-2309r.
38. AMI: B/03//005/01.

39. AMI: A-1-131, 327v.

40. AMI: A-1-131, 330r-331v.
41. AMI: 1626/8.
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IRUM, - Plaza de Py y Margall y Mundivil

Fig. 8) AMI, 38590. El kiosco, sin la barandilla de la escalera ni
instalacion eléctrica. Después de 1905.

2.3. El kiosco

Elkioscoseconservaenlaactualidad,sinapenasvariaciones,talycomoloprevio
su autor Javier Aguirre, ya que las sucesivas restauraciones e intervenciones
han respetado su esencia. Permanecen el basamento pétreo de arenisca y
caliza moldurada, sus balconcillos, sus columnas jonicas de una sola pieza,
los arcos, incluso los rameados de la cuspide del tejado, cuya estructura se
asemeja a un “paraguas”, con su varillaje radial unido por una anilla central.

Continda en su lugar el ligero “enverjado” de hierro, igual que el que
proyectara en sus planos, y que sirvidé de base para la posterior barandilla de
la escalera. La levedad de que hace gala el citado “enverjado”, tan diafano,
se aviene a la arquitectura de la transparencia de la que hablaba M. C.
Mussat*? al referirse a los kioscos de musica, cerrados y abiertos a la vez.

Seresolvidportramosseparadosporcolumnillasrematadasenpifiasyutilizando
el mismo moédulo, es decir, un cuadrado, con sus diagonales rameadas, con
un florén central y arcos rizados y rameados, intersecados en los bordes
superior y laterales del cuadrado. De remate, arriba y abajo, travesafios con
un pequenio circulo que sirve de enlace con el médulo anterior, circulo que no
esta en los dibujos de Aguirre. En las ventanas del basamento, las mismas
diagonales y la cruz con rameados, unidas mediante una pieza circular.

A partir de 1922 ya se constatan repintes y sustitucion de cristales. Este
kiosco sobrevivid a la destruccion de la ciudad durante la Guerra Civil.
En 1942 el presidente de una comision creada al efecto hizo saber que
habian desaparecido “los tubos de plomo que constituian las bajadas de las
aguas pluviales, siendo ello motivo de graves deterioros en las armaduras
de hierro de sustentacidén de la cubierta”. Por esa razén se sometié a un
profundo arreglo, gracias al cual sabemos que ya contaba con instalacion
eléctrica, extremo que Javier Aguirre no habia previsto en su proyecto®.

Loquesiprevidfuequeloscristalesdelalinternaestuvieranpintados al 6leocon
los dibujos que oportunamente se indicaran, pero no queda ni rastro de ellos.

42. MUSSAT, Marie Claire: ob. cit., p. 319.
43. AMI: D-8-1-9.
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Fig. 9) Cresteria del alero y remate de la
cuspide del tejado.

Por lo demés, las diferencias més significativas entre lo que hoy dia se ofrece
y lo que propusiera Javier Aguirre son nimias. Por una parte, las ventanas
del zécalo, que él las dibujé con el dintel curvado y se hicieron rectas. Otra
afecta al color, que él no concretd. La parte férrea del kiosco esta pintada
de verde; y la madera, de blanco. Y por ultimo, al material de la cresteria de
los ocho frentes del alero, que previé que fuera de madera y es metalica,
fabricada en serie (deducible porque no casan los motivos de algunas de las
juntas) y con decoracion de sabor “clasico”.

Como colofén, decir que el kiosco de la musica de Irin es una obra sobria y
racional, pensada y resuelta para cumplir una funcién especifica, sin otras
concesiones al decorativismo que la cresteria del alero, producida en serie,
y las barandillas, igualmente modulares e inspiradas, como toda la labor de
hierro, por un sentido de la eficiencia inherente a la fabricacion industrial.
Es en suma una obra de su tiempo, ecléctica**, de acuerdo a los postulados
profesionales de su autor.

3. Conclusiones

El kiosco es una de esas “obras menores, pero de gran interés™d, a las
que los historiadores del Arte prestamos escasa atencién. Sin embargo,
como hemos tratado de demostrar, no desmerece de cualquier otra obra
arquitectonica de mayor envergadura, maxime si también contamos con la
propuesta tan detallada de su autor.

Efectivamente, hemos sacado a la luz el minucioso trabajo que el cualificado
arquitecto Javier Aguirre lturralde realizd para Irin, una obra inédita para la
historiografia.

Afortunadamente, el kiosco sigue cumpliendo la funcién para la que se
construyd, sigue siendo un elemento vivo en la ciudad fronteriza, de las
pocas que lo ha conservado. Constituye un testimonio fehaciente de un
tiempo en el que cualquier villa o ciudad que se preciara habia de tener uno.
Irin no s6lo no lo ha perdido, sino que ha sabido revalorizarlo y convertirlo
en el centro de algunas de sus fiestas mas embleméticas.

44. Para el eclecticismo desarrollado en el Pais Vasco, BASURTO FERRO, Nieves: “La arquitectura ecléctica”, Ondare, n° 23, 2004, p. 35-76 y especificamente para la arquitectura de hierro, p. 70.
45. Son palabras de DE BEGONA AZCARRAGA, Ana: ob. cit., p. 28, antes de extenderse sobre el kiosco de La Florida de Vitoria.

*Nuestro agradecimiento a todo el personal de los archivos municipales de Vitoria e Iriin que nos han facilitado cuanta informacién hemos requerido, especialmente a Sagrario Arrizabalaga.
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