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Resumen

El pensamiento estético del escultor vasco Jorge Oteiza (1908-2003) se fundamenta en
nociones como la de /o abstracto o la estatua. Ambas estan vinculadas a una férmula o Ecuacion
Estética Molecular que este artista propone como herramienta para dar cuenta de la naturaleza
de la obra de arte, también denominada estatua o Ser Estético.

El primer interés, lo abstracto, alude a la plastica contenida en la obra de arte, en la que
se resuelve lo popular de un sujeto, su pueblo y su época, y para cuya conformacion propone la
colisién de dos mundos ontologicos que seran el real y el ideal. El segundo interés, la estatua,
necesitara para su conformacion, ademas de la materia abstracta obtenida, un tercer mundo
ontoldgico, el vital.

El escultor entendera que el trabajo del artista se desarrolla en dos fases, una de crea-
cion y otra de aplicacion. Propondréa para la segunda fase reconocer la materia abstracta cons-
truida en la primera y aplicarla en la vida comun. La tesis del articulo sugiere abrir la posibilidad a
otra operacion que mantenga en el espacio compartido el vital imprescindible para la conforma-
cion de la estatua, a lo que nos aproximaremos apoyandonos en la cuestion /o jondo.

Del mismo modo que la resolucion entre real e ideal entrafiaria un problema de repre-
sentacion, también lo vital. Frente a la operacién que propone Jorge Oteiza podria abrirse la
posibilidad de mantener /o vital como factor para la solucion estética de la estatua del espacio
compartido, lo que permitiria el reconocimiento del sentimiento propio de un hombre, su pueblo
y su época.
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La materia abstracta configurada en la estatua como comun y popular.
Una reflexion desde Jorge Oteiza.

Abstract

The aesthetic thinking of the basque sculptor Jorge Oteiza (1908-2003) is based on the
abstract and statue notions. Both are linked to the method or the Molecular Aesthetic Equation
that this artist suggest as a tool to realize of the nature of an artwork, also referred as statue or
Aesthetic Being.

The first interest, the abstract, allude to the plastic that the artwork contains, in which the
popular of a subject is resolved, his town and period, and for his configuration he suggest the
collision of two ontological worlds, the real and the ideal. The second interest, the statue, apart
from the abstract matter, will need a third ontological world, the vital.

The sculptor understands that the artist’s work is developed in two phases, one of crea-
tion and the other of application. He will propose for the second phase to recognise the abstract
matter which is built in the first phase in order to apply in the daily life. The thesis of the article
suggest to open the possibility to another operation which mantain at the shared space the vital
for the configuration of the statue, in which we will approach basing in the jondo issue.

Keywords: JORGE OTEIZA; THE ABSTRACT; POPULAR; JONDO;MOLECULAR
AESTHETIC EQUATION; AESTHETIC BEING; STATUE
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Este texto esta vinculado a un proyecto de tesis doctoral que se adscribe a
la linea de investigacion del grupo consolidado IT655 del Departamento de
Escultura de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Pais Vasco/
EHU, donde se desarrolla una linea de investigacion que trata las relaciones
que la escultura mantiene con el espacio publico, y que de manera particular,
deriva al estudio del pensamiento y obra del escultor vasco Jorge Oteiza en las
nociones desocupacion del espacio (Laboratorio), espacio receptivo (Ciudad)
y Ser Estético (Estética Objetiva).

El complejo pensamiento estético del escultor Jorge Oteiza (1908-2003) esta
gobernado por nociones como la de /o abstracto’, entendido como la plastica
mediante la cual se reconoce lo popular propio de una época, asunto por el
que este artista se interesa a partir de los afios 30 del siglo XX, una proble-
matica que como tardomoderno entendio propia del arte de su época, influen-
ciado por el constructivismo y especialmente por el pensamiento y obra de
Kazimir Malévich (1878-1935).

Este interés esta vinculado a la nocién de estatua o Ser Estético, como deno-
minara a una conformacién nacida de un sentimiento existencial en la que
se resolveran tres mundos ontolégicos que propone como sus constituyentes
indispensables: real, ideal y vital.

En la configuracion de la estatua sera determinante /o abstracto, lugar donde
se resolveria el universo cosmogonico real e ideal, popular, de un sujeto, su
pueblo y su época. El escultor entendera que /o abstracto se configura en el
taller mediante un propésito que una vez concluido llevaria al artista a trabajar
mediante unas Estéticas Aplicadas, y sefialara que en esta etapa debe reco-
nocerse la materia abstracta construida para su aplicacion en /la vida, desli-
gandola del vital que defiende, en la etapa del taller, ineludible para la resolu-
cion de la estatua.

Frente a la operacién que propone Jorge Oteiza podria abrirse la posibilidad de
mantener /o vital en la solucion estética de la estatua para el espacio comun,
lo que permitiria el reconocimiento del sentimiento propio de un hombre, su
pueblo y su época.
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DOS ETAPAS

Jorge Oteiza defendera que el trabajo del artista se desarrolla en dos etapas
diferenciadas a la vez que complementarias, una de creacién y otra de apli-
cacion. En la primera etapa se realizaria un trabajo de taller, lo que el escultor
denominara proposito experimental o laboratorio, de caracter experiencial. En
la soledad del mismo, mediante la resolucién consecutiva de obras, equiva-
lentemente denominadas Seres Estéticos o estatuas, se iria conformando un
proceso experimental hasta ser concluido y quedarse ‘sin escultura entre las
manos’: «... me he quedado con las manos vacias y con una me he sefalado
la vida y con la otra he cerrado la puerta de mi taller» (Oteiza 1963, 55).

En la segunda etapa el artista desarrollara su trabajo en /a vida. En diversos
ensayos Jorge Oteiza insistira en la realidad religiosa y politica de la obra de
arte como cualidad de todo Ser Estético, realidad que defiende que se pro-
duce, especialmente, en los momentos algidos de la creacion, vinculandose
a las nociones de plastica y estética que en la obra se resolveran: «... para
intentar ya la historia verdadera de este pueblo [San Agustin], clasificando su
plastica, lo que nos permitira penetrar en toda su realidad religiosa y politica,
vale decir, en la morfologia de su estilo, en su secreto estético» (1952, 65).

Aludira entonces a la constitucion religiosa y politica del artista, que entendera
vinculada a su practica: «Superrealismo. —Contacto en la estatua, del hombre
con el jaguar. El escultor dirigente religioso y politico» (1952, 111).

Tanto el saber que se habria generado durante el periodo del taller como las
conclusiones de su propdsito pasarian a ser aplicadas en la vida: «Marcho
aprisa. En otro lugar mi atencion. (...) Mi abandono de la escultura, conse-
cuente con la loégica de mis ideas resultantes del proceso mismo de la expe-
rimentacion, como responsabilizacion final, ética, social, del artista, lo cumpli
ciertamente hasta el sacrificio de mi propio taller» (1963, 55).
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CREACION. PRIMERA ETAPA

habras donado sangre
voz
a la tierra del cielo
vida hecha forma
fuego hecho forma en tus manos
piedra hecha forma
frase sofada

hombre hecho tierra  tierra hecha hombre
al fondo de los cuerpos

la piedra acontecida

Jorge Oteiza
(1999, 23)

Jorge Oteiza entendera por estatua un resultado estético obtenido de una ope-
racion plastica y estética. Lo relevante de la cuestion seria que en el Ser Esté-
tico o estatua se resolverian tres mundos ontolégicos que propone como sus
conformadores imprescindibles: real, ideal y vital. El hecho artistico o la opera-
cion de la creacion estética, daria como resultado un ‘supremo objeto estético
de lo perdurable’, una estatua (1952, 29). El escultor representara esta opera-
cioén por medio de una formula que denominara Ecuacion Estética Molecular.

Ecuacion EsTEéTicaA MOLECULAR

Con el interés de una Estética objetiva Jorge Oteiza determinara una Ecua-
cion Estética Molecular que le servira para dar cuenta de la naturaleza del Ser
Estético. Atendiendo al ensayo Interpretacion estética de la estatuaria mega-
litica americana (1952), donde especialmente desarrolla la formula?, podria
enunciarse del siguiente modo:

[SR-Sl)=x]-SV=y=SE

Esta formula, que también denominara «existencial», esta compuesta por tres
factores o tipos de Seres que conformaran el Ser Estético: Seres Reales (SR),
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Seres Ideales (Sl), Seres Vitales (SV), mas el resultante de los citados, Ser
Estético (SE). La x como resultado de una primera operacion indicaria /o abs-
tracto o la plastica y la y como resultado de una segunda operacion el Ser
Estético, estatua u obra de arte.

El escultor extrae de la filosofia, concretamente de la Introduccién a la filosofia
de Aloys Miller, tres mundos ontolégicos y descarta unos Valores o valeres.
En algunas versiones de la ecuacion incluira estos Valores como [V?], que-
dando del siguiente modo enunciada: SR + Sl + SV + [V?] = X = SE. Posible-
mente esta version de la ecuacién sea la mas extendida, sin embargo, segui-
mos la expuesta entendiendo que formulada de ese modo da cuenta de las
dos operaciones y el orden en las que el escultor insiste; la primera operacion
para la obtencién de un ser binario y plastico (x) y la segunda para la obtencién
de un ser ternario y estético (y). Cabe apuntar como diferencia que en la ver-
sion que incluye los Valores la resolucion entre los tres mundos ontoldgicos se
realiza mediante una Unica e indiferenciada operacion, y no dos, que se realiza
mediante suma, y no multiplicacion. También el resultado se indica mediante
una X o incognita que equivaldria a un Ser Estético, lo que en realidad, como
puede comprobarse en su versidn manuscrita, es un signo formado por dos
medias circunferencias tocandose en un punto.

«... a proposito de la Ecuacion estética molecular, Juan Luis
Moraza nos coment6 que habiamos olvidado la incégnita X que en
la férmula precede al ser estético. Es cierto, la habia olvidado aun
sabiendo de su valor cifrado. La X esta formada por dos semicircu-
los, a los que Moraza anade un tercero para, entre otras muchas
cuestiones, advertirnos de que la estructura es siempre a tres, mas
lo que en ella viene a faltar.» (Bados 2010, 331)

X. VALORES PLASTICOS: MATERIA ABSTRACTA 0 PLASTICA PURA

La primera operacion a realizar, (SR - Sl) = x, colisionaria Seres Reales (SR:
«factor sensible, lo que se ve») y Seres Ideales (Sl: «factor intelectual, lo que
se piensa»). De esta operacién binaria resultaria lo abstracto, o lo que el escul-
tor denominara: «Arte no absoluto, sino relativo. Arte binario. Arte radical o,
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simplemente, abstracto. Plastica pura.» Dira de esta materia abstracta o de
plastica pura:

«Para nosotros, no ha existido este problema [la definicion y
nomenclatura del arte abstracto], ya que la denominaciéon ade-
cuada de lo abstracto surge l6gicamente de la misma ecuacion
estética o férmula molecular, estructural, del arte, que hemos esta-
blecido. El Ser estético es una sal existencial, y lo abstracto su
compuesto binario o radical acido. Comparémosla con una simple
sal inorganica;

SAL = (Metaloide + Oxigeno) + Metal = Compuesto ternario.
Metaloide + Oxigeno = Compuesto binario o radical acido.»

(Oteiza 1952, 56) ®

Lo que se indica en la Férmula Molecular mediante una x seria un compuesto
binario o radical acido, arte abstracto o «incompleto estéticamente». Los
«Valores plasticos» serian una sintesis entre lo Real y lo Ideal cuya operacion
el escultor denominara «Ecuacion de estado plastico», de la que resultara una
«sintesis plastica» (1951). El escultor entiende que las combinaciones pura-
mente plasticas son la mas dificil creacion a la que se enfrenta el artista, mas
«decisiva y traumatica» que la posterior y definitiva que se encargara de la
obtencion del Ser Estético en su colision con los Seres Vitales. Como explica,
los «conceptos caracterizantes de la actualidad cultural y cientifica» con los
que trabajaria éste para la obtencion de una «plastica pura» serian determi-
nantes para conseguir «una materia abstracta suficientemente expresiva y
auténticamente histérica», con cuya conformacion el artista ingresaria en su
época. Materia imprescindible para la posterior conformacion del Ser Estético.

«Podemos figurarnos la variedad morfolégica de estas sintesis,
esto es, la infinidad de valores plasticos, que son las cualidades
o definiciones técnicas del ser plastico creado por esta primera
operacion logica del arte. Supongamos un pedazo de lo real, un
ejército de formas reales, entrando en colisiéon con una trama ideal,
cayendo en la emboscada, chocando, chocando quimicamente,
“‘mortalmente”, trascendentalmente, con la estrategia de un campo
geomeétrico. El resultado es un resultado original, un encuentro
existencial, un nuevo ser: Estado plastico, arte simple, arte binario
0, sencillamente, arte abstracto» (1952, 55-56) 4.
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y. VALORES ESTETICOS: SER ESTETICO 0 ESTATUA

La materia abstracta o plastica pura obtenida de la primera incégnita de la
Ecuacion Estética Molecular se colisionaria en una segunda operacién con
lo que Jorge Oteiza denominara Seres Vitales (SV: «factor vital, lo que se
siente») para la obtencion de un «arte total» que posibilitara el Ser Estético o
Estatua.

«3. Seres vitales. - La Vida. Mismidad espontanea y movil.
Quehacer temporal. Y convivencia. En una palabra: los sentimien-
tos. (...) equivaldria a una intencion expresiva, animada, pasional,
libre.» (1952, 51)

En este «Ser definitivo» y de «consistencia estética» el artista habria resuelto
los tres mundos ontolégicos aludidos. La y enunciada en la Ecuacién Estética
representaria los Valores estéticos o el Ser Estético en si, la estatua u obra
de arte a la que los tres factores colisionados darian unidad. En palabras del
escultor, el Ser Estético seria una «sal ternaria de doble sintesis» o «volumi-
nato vitalistax»:

«En el (1) [SR] la causalidad les pone vida y muerte. En el (2)
[S1] la intemporalidad les pone fuera de la muerte y de la vida. En el
(3) [SV] la vida temporal nos pone la vida y la muerte.» (1952, 54)

Si hacemos lectura del ensayo Interpretacion estética de la estatuaria megali-
tica americana en el que el escultor se ocupa de analizar la estatuaria andina,
la estatua seria un «sacramento», una «caldera religiosa» que alimenta la
magquina social que es un pueblo, la «morada del alma», un «lugar sagrado
para el acto metafisico de la salvacién», una «verticalidad» para el hermana-
miento, una «alianza religiosa y politica entre en el hombre y el mundoy, la
«proteccién y guia» de un pueblo que en ella se comprende, una condensa-
cion de «cicatrices plasticas» que nacen de un miedo existencial, un «circuito
material al que se trasladan las formas de la vida y de la muerte», una cons-
truccion que nace de una necesidad espiritual «ineludible», lo que contribuye
a la «realizacion de un misterio superior», la puerta del «orden universaly,
un «artefacto plastico que saca al hombre de si mismo» para introducirlo en
un lugar «ilimitado», el «acto metafisico de salvacion» a través del cual «el
hombre y el mundo se recrean incesantemente, comulgan y se mantieneny,
el «rostro verdadero de una culturay, un «pais habilitado para que un hombre
pueda salvarsey, una «construccion a la que no le cabe la muerte», un «arma
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para la vida que tiene como residencia definitiva la eternidad», una «vida en el
mas alld» y «un rostro en el mas acay.

«Definicion estética de la estatua: Compuesto de dos factores, uno
binario (la consistencia abstracta) y el otro simple (la existencia, la vida).
Es el producto de una doble sintesis, una sal ternaria. La estatua puede
ser pues abstracta o relativa o ternaria y absoluta.)» ([1953] 2008, 2)

En la busqueda de una estatuaria que sea «garantia de la originalidad de una
cultura» Jorge Oteiza hablara de una «estatuaria jonda», denominacién para
la cual se servira de esta expresion propia del flamenco que es consecuencia
de una corrupcién fonética en el habla popular andaluza por la cual se deforma
la palabra ‘hondo’.

ESTATUARIA JoNDA

Jorge Oteiza denominara arte jondo a un resultado estético que comprenda
una plastica con una frescura inédita sin precedentes®, materia en la que
reconocera lo meramente popular de una cultura y la originalidad de ésta.
«Puro cante jondo», «el arte jondo de esta culturay, «La estatuaria jonda», «su
fiesta jonda», «El disparate popular (el Arte Jondo)», «Lo auténtico del cante
jondo»... dira hasta en diecinueve ocasiones en los ensayos Interpretacion
estética de la estatuaria megalitica americana (1952) y Goya Manana. El Rea-
lismo inmévil. El Greco. Goya. Picasso (1946-1997).6

En la biblioteca personal del escultor se haya el libro E/ cante jondo. Origen y
realidad folklérica de Clemente Cimorra, publicado en 1943 en Buenos Aires
por la editorial Schapire. Una obra adquirida, segun el autégrafo del artista,
en «Bogota 8-mayo-1946». Precisamente es durante los afios posteriores a
esta fecha cuando trabaja en los textos sefialados. Tal interés por /o jondo y
su desarrollo en ambas publicaciones pudo estar condicionado por este texto.

Si atendemos a su Ley de los cambios, herramienta que propone para dife-
renciar las dos fases por las que trascurre un estilo entero en arte, deducimos
que este arte jondo se situa al final de la primera fase, que denominara «expre-
sionista» y «convexa», justo en el punto anterior en el que entraria en una
segunda que sera «céncava» e «impresionista», donde se reducira al maximo
la expresion (Oteiza 1990).
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El arte jondo es por lo tanto la cumbre de esa primera fase, la «juventud» del
estilo (Moraza 2010, 61), el momento donde se fija por primera vez el uni-
verso mas original de un pueblo, lo meramente popular, donde lo construido
no tendra forma premeditada posible, como los cantes jondos del flamenco,
suponiendo el momento de maxima creacion de una cultura. A esta creacion
«sobrenatural» Jorge Oteiza también la denominara Disparate en alusion a la
ultima serie de 22 grabados que entre 1815 y 1823 realiz6 el pintor Francisco
de Goya:

«...el Disparate reaparece como la Unica forma de afirmacion
estética de la realidad total. (...) desgarrada angustia existencial.
Suele excepcionalmente tratarse de la liberacion parcial de ese
sentimiento tragico ante la muerte en los Disparates de Goya. No
me interesa la liberacion parcial de esa angustia sino su total solu-
cion existencial, resuelta en la maquina estética de los productos
sobrevivientes del arte. (...) es la definicién de Ser estético en nues-
tra teoria objetiva del arte, la afirmacion estética del Disparate ver-
dadero» (1946-1997, 29; 33) 7

Si seguimos las conferencias que el poeta Federico Garcia Lorca (1898-1936)
impartié en torno al cante jondo?, la resultante estatua jonda seria la «siguiriya
gitana»® de una estatuaria o la «Gran Sibila» de las «Esfinges». En su resolu-
cion estética la posibilidad de ‘muerte simbdlica’ habria permitido la posibilidad
de duende o de Disparate goyesco, conservando ademas, como los cantes
jondos, los rasgos mas primitivos y temperamentales de su pueblo'™. Estas
estatuas jondas supondran la detencion estética mas dificil y emocionante.
«Faena de lo inmovil» denominara el escultor en Goya mafana a la realizada
por el torero Manuel Rodriguez ‘Manolete’ (1917-1947), operacion que supon-
dra un «calculo estético» que «como las formas del mar en la borrasca» sera
irrepetible™.

«Toda su presencia publica —en ese Instante— tiene la seriedad
de lo eterno, la mascara sagrada de los ritos universales contra la
muerte. Lo auténtico del cante jondo, precisamente, es ese instante
religioso, esa brevedad que se hace eterna y que no puede multipli-
carse bajo ninguna concesion, sin perder su dificil unidad estética,
sin desintegrarse.» (Oteiza, 1946-1997, 91) "
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APLICACION. SEGUNDA ETAPA

salgo
de este confin gramatico carnal
ya sofiado pajaro entero

Jorge Oteiza
(1992, 32)

Concluida la labor en el taller el artista daria el paso a /a vida. Segun Oteiza,
en la primera etapa, el artista habria partido de un estado natural anterior al de
su proposito. Esta se habria desarrollado en dos fases, una de «expresion» o
«convexidad» y otra de «impresién» o «concavidad», ambas constituyentes de
un estilo completo como defendera mediante una «Ley de los cambios de la
expresion artistica en los ciclos de creacién».

La sensibilidad construida por el artista la entendera como un «producto
social» que éste pasaria a trabajar mediante unas Estéticas aplicadas para la
comunidad, lo que le llevaria a reconocer la materia abstracta construida en su
estatua para su aplicacion en la vida comun.

MATERIA ABSTRACTA COMUN Y POPULAR

En el producto artistico inmortal e inmortalizador que es el Ser Estético que-
daria configurada, entre las formas sensibles de la realidad (SR) y las formas
intemporales del ideal (Sl), una materia abstracta propia del artista, pero tam-
bién de la época y el pueblo a los que pertenece. En ella se resolveria lo que
es comun y popular a ambos. Mediante la aplicacién en /a vida de esta mate-
ria, un sujeto y su pueblo podrian quedar concitados en su estatua-Tétem, asi
como ésta suscitarles un reconocimiento. La materia abstracta reconocida y
aplicada daria cuenta del lugar transcendente de ambos, y por consiguiente,
de su instinto religioso y politico, en definitiva, de su cosmovision.
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Esta materia abstracta o plastica pura, sin vital, original y profunda, jondisima,
seria la que el arte conmemora en cada época, motivo por el cual se entiende
que el escultor afirme que es la de mas dificil obtencion.

Lo VITAL EN LA ESTETICA APLICADA

Jorge Oteiza entendera que la materia abstracta comun y popular deberia
pasar al agora para que en ella un pueblo se reconociese. Frente a esta ope-
racion, podria abrirse la posibilidad de otra que conservase /o vital, sin lo cual,
como se anuncia en una primera fase de creacion, no seria posible la unidad
del Ser Estético.

Se entiende este vital de relevancia para la solucion estética de la estatua
del espacio comun, pues del mismo modo que la resolucion entre real e ideal
entrafian un problema de representacion en arte, también lo vital, y su solucion
en la obra publica posibilitaria el reconocimiento de un sentimiento comun a un
hombre, su pueblo y época.

Referencias

Arnaiz, Ana, Jabier Elorriaga, Xabier Laka y Jabier Moreno. 2010. “Una propuesta moderna en
la crisis de la Modernidad : monumento a José Batlle y Ordénez 1957-1964, Jorge Oteiza
y Roberto Puig”. En Oteiza y la crisis de la modernidad. Alzuza: Fundacién Museo Jorge
Oteiza

Bados, Angel. 2010. “El laboratorio experimental (o el trazo del escultor)” En Oteiza y la crisis
de la modernidad. 2010. Alzuza: Fundacion Museo Jorge Oteiza

Falla, Manuel de. 1922. E| “cante jondo”: cante primitivo andaluz : sus origenes : sus valores
musicales : su influencia en el arte musical europeo. Granada: Urania

Cimorra, Clemente. 1943. El cante jondo : origen y realidad folklérica. Buenos Aires: Schapire
Didi-Huberman, George. 2008. E/ bailaor de soledades. Valencia: Pre-textos

Garcia Lorca, Federico (1933). 1994. “Juego y teoria del duende : 1933”. En Obras .6, Prosa 1,
Primeras prosas, conferencias, conferencias-recitales... edicion de Miguel Garcia Posada.
Madrid: Akal

— (1921) 2013. Poema del cante jondo. Madrid: Alianza

Guasch, Anna Maria. 2008. Un nuevo paso en la genealogia de lo abstracto : lo dinamico y lo
vital : la “Escultura dinamica” de Jorge Oteiza. Alzuza: Fundacion Museo Jorge Oteiza

Moraza, Juan Luis. 2010. “Proyecto como crisis” en Oteiza y la crisis de la modernidad. 2010.
Alzuza: Fundacion Museo Jorge Oteiza

FYWET Ry  www.ehu.es/ojs/index.php/ausart AusArt 3 (2014), 2, pp. 198-211

- 209 -


http://rebiun.absysnet.com/cgi-bin/rebiun/O7911/ID870d2c52?ACC=133&NAUT=2769513&SAUT=Guasch,+Anna+Maria,+(1953-)

David Pavo Cuadrado

Oteiza, Jorge. 1951. “La investigacion abstracta en la escultura actual” en Revista Nacional de
Arquitectura, 120, Madrid

— 1952. Interpretacion estética de la estatuaria megalitica americana. Madrid: Cultura Hispa-
nica

— 1963. Quousque Tandem... ! Ensayo de interpretacion estética del alma vasca. San
Sebastian: Aufiamendi

— 1983. Ejercicios espirituales en un tunel. De antropologia vasca y nuestra recuperacion
politica como estética aplicada. San Sebastian: Hordago

— 1990. Ley de los cambios. Zarautz: Tristan-Deche Arte Contemporaneo

— 1992. ltziar, Elegia y otros poemas. Pamplona: Pamiela

— 1997. Goya manana : el realismo inmovil. El Greco. Goya. Picasso. Alzuza: Fundacion
Museo Jorge Oteiza

— 1999. “Frisos bajo la nieve” en La piedra acontecida. Zarautz: ltzarpena

Notas

" La cursiva se aplicara en las nociones utilizadas por Jorge Oteiza y extraidas con literalidad
de los textos del escultor, que ademas seran términos clave en el articulo. No se aplicara
cursiva o corchete en otras palabras habituales en los textos oteicianos para favorecer la
ligereza del texto, nos referimos a: propdsito, operacion, derivadas del término aplicacion,
binario, ternario, sal... etc.

2 Puede verse: Cap. IV: “Conceptos fundamentales para una interpretacion estética” (Oteiza,
1952, 49-63).

% Jorge Oteiza estudio Medicina en la Universidad Central de Madrid, carrera en la que estuvo
matriculado entre 1928 y 1931, aunque abandond en 1929 para ingresar en la escuela
de Artes y Oficios de la misma ciudad, donde como confeso, solo estuvo tres dias. Los
estudios sobre bioquimica cursados en Medicina condicionaron su pensamiento y obra
posteriores, como es ejemplo de ello la Ecuacién Estética Molecular: «Yo atendia, como
podia, mi aficién a la escultura y para vivir trabajaba de linopolista. Al mismo tiempo, era
en Madrid, estudiaba (podéis figuraros con qué dificultades) el tercer afio de medicina.
Casi no podia seguir mis estudios cuando descubri en la Bioquimica mi verdadera voca-
cion experimental para la escultura. Los encadenamientos del carbono, la disposiciéon de
estas unidades tetravalentes para establecer equilibrios y desequilibrarse, en verdaderos
juegos narrativos, fue para mi un descubrimiento de lo que debia entender por anato-
mia del espacio, por fisiologia o circulacion de las formas, por topologia en el arte, en
una auténtica biologia del arte, un saber estructural (y no una vieja anatomia del cuerpo
humano). Entonces dejé la medicina» (Oteiza 1983, 53).

4 Puede verse: “Los valores plasticos. (Arte abstracto)” (Oteiza 1952, 55-56).

5 «La llegada del duende presupone siempre un cambio radical en todas las formas sobre pla-
nos viejos, da sensaciones de frescura totalmente inéditas, con una calidad de cosa recién
creada, de milagro, que llega a producir un entusiasmo casi religioso» (Garcia Lorca [1933]
1994, 332).

5 El primer texto del que se tiene constancia que analiza la cuestién de /o jondo en los ensayos
de Jorge Oteiza es la ponencia “Una propuesta moderna en la crisis de la Modernidad.
Monumento a José Batlle y Ordonez 1957-1964. Jorge Oteiza y Roberto Puig” de Ana
Arnaiz, Jabier Elorriaga, Xabier Laka y Jabier Moreno, Oteiza y la crisis de la modernidad.
2010. Alzuza: Fundacion Museo Jorge Oteiza. pp. 337-377., 2010, concretamente en los
epigrafes Estatuaria matrizy Lo popular, 344-351.
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7 «Para buscar el duende no hay mapa ni ejercicio. Sélo se sabe que quema la sangre como
un tropico de vidrios, que se agota, que rechaza toda la dulce geometria aprendida, que
rompe los estilos, que se apoya en el dolor humano que no tiene consuelo, que hace que
Goya, maestro de los grises, en los platas y en los rosas de la mejor pintura inglesa, pinte
con las rodillas y los pufios con horribles negros de betun» (Garcia Lorca [1933] 1994,
331).

8 Conferencias “Importancia histérica y artistica del primitivo canto andaluz llamado «cante
jondo»” (1922); “Arquitectura del cante jondo”’(1930-1932); “Juego y teoria del duende”
(1933) (Garcia Lorca [1933] 1994, 332).

¢ «Entre mariposas negras, / va una muchacha morena / junto a una blanca serpiente / de nie-
bla. // Tierra de luz, | cielo de tierra. /| Va encadenada al temblor / de un ritmo que nunca
llega; / tiene el corazon de plata / y un pufial en la diestra. // ; Adonde vas, Siguiriya, / con
un ritmo sin cabeza? / ;Qué luna recogera / tu dolor de cal y adelfa? // Tierra de luz, / cielo
de tierra.» “El paso de la siguiriya” en “Poema de la siguiriya gitana” (Garcia Lorca [1921]
2013, 70)

0 «La musica, expresion ingenua, libre, de la vida sentimental, lenguaje del dolor y del anhelo
con el que los individuos y las razas expresan lo patético, y en general lo que hay mas
profundo e inarticulable en ellos (...) la altisima alcurnia espiritual de las melodias primigé-
nitas y su importancia para conocer los rasgos temperamentales de los pueblos» afirmaba
Manuel de Falla en un folleto ‘anénimo’ y de caracter didactico publicado con motivo del
1.er Concurso de “Cante Jondo” de Granada organizado por el Centro Artistico de Gra-
nada los dias 13 y 14 de junio de 1922.

" «El duende no se repite, como no se repiten las formas del mar en la borrasca. En los toros
adquiere sus acentos mas impresionantes, porque tiene que luchar, por un lado, con la
muerte, que puede destruirlo, y por otro lado, con la geometria, con la medida, base funda-
mental de la fiesta.» (Garcia Lorca [1933] 1994, 337)

2 George Didi-Huberman (2008, 79-80) diferencia el modo de proceder del arte flamenco
o la tauromaquia con el de la poesia de San Juan de la Cruz como paradigma del arte
cristiano. Afirma que en el flamenco o los toros /o jondo no es fuente de origen para un
arte jondo, sino al contrario, que el arte jondo es lo que produce /a jondura. En San Juan
de Cruz, sefiala a Dios como dogma del que emana la poesia. En una cita del torero Juan
Belmonte, donde se dan ambas cuestiones, aclara: «“La tauromaquia es, ante todo, un
ejercicio de orden espiritual” afirmaba Belmonte —pero en esta frase la palabra “espiri-
tual” solo es adjetivo, predicado, consecuencia del sujeto principal, que es “ejercicio’». La
cuestion no puede evitar ligarse al libro Ejercicios espirituales en un tunel de Jorge Oteiza
(1983), y a su vez, a EXERCITIA SPIRITVALIA (Ejercicios espirituales, 1548) de San Igna-
cio de Loyola, a quien el escultor tuvo como referente.

(Articulo recibido 17-10-14; aceptado 21-11-14)

FYWET Ry  www.ehu.es/ojs/index.php/ausart AusArt 3 (2014), 2, pp. 198-211

-211 -



	Artea, esfera publikoa eta politika
	Arte, esfera pública y política
	Art, public sphere and politics 
	Sobre el arte y su(s) historia(s): un ensayo
	Xavier Puig Peñalosa

	La práctica artística como dispositivo de acción política
	Camilo Torres Zorrilla

	ESTÉTICA E INDUSTRIA CULTURAL
DERIVAS MECANICISTAS DE LA ILUSTRACIÓN MAYORITARIA
	Aitor Aurrekoetxea Jiménez

	Estética de la memoria. Danilo Kis y Péter Forgács, de lo banal a lo significativo1.
	Mikel Iriondo Aranguren

	Espacialidad crítica y colaborativa en las prácticas artísticas de carácter contextual. Los casos de Food y Womanhouse. 
	Antonio Collados Alcaide

	El cine en las instituciones museísticas españolas: conflicto de catalogación y comunicación
	Mikel Rotaeche González de Ubieta

	EL MUSEO: ARTE EN UN ESPACIO PROYECTADO
	Laura Orellana Martín
	Miquel Andreu Castelló

	HACIA UNA ARQUITECTURA SOSTENIBLE. EL EJEMPLO DE SUIZA Y VORALBERG
	Íñigo Rodríguez Vidal
	Configurando Melbourne desde el Street Art: Estrategias en la negociación de espacios públicos
	Ana María Liñero Reglero
	Elizabeth Pérez Izaguirre

	Del espacio público a la creación pública: recorrido y búsqueda sobre el concepto de arte en el espacio público
	Juan Pablo Ordúñez Martínez ‘MawatreS’

	This is not Land Art_paisajes conducidos
	Silvia Martí Marí

	El acercamiento del artista a la sociedad y a la vida cotidiana tras el surgimiento del concepto performatividad
	Sandra Villar Amigo

	La (no)producción en torno al arte y la esfera pública
	Josu Aguinaga Cueto

	La materia abstracta configurada en la estatua como común y popular.
	David Pavo Cuadrado

	Aztertzaileak / Evaluadores/as / Reviewers 2014
	Hurrengo alea
	Próximo número
	Next issue

	1
	1
	2

