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Zusammenfassung

Herta Muller (Nitzkydorf, 1953) gilt als eine der wichtigsten Schriftstellerinen der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Ihre literarischen Werken, —vor allem
autofiktiondlen Romane—, die sich von ihren Erfahrungen in einem totalitaren Regime
inspirieren lassen, wurden 2009 mit dem Nobelpreis der Literatur ausgezeichnet. Ab
1993 fangt Herta Muller an, Collagensammlungen zu verdffentlichen: Heutzutage
betragt die vorgelegte Collageanzahl zwar hunderte Stiicke, sie sind aber nicht so
bekannt wie andere Werke der Autorin. Die Form der Collage, die im Fall Herta
Miillers aus Text und Bild besteht, ist besonders auffallig im Vergleich zu ihrer
konventionellen literarischen Produktion. Es besteht in dieser Hinsicht ein neues,
interessantes Untersuchungsbereich, das diese Bachelorarbeit motiviert hat. Mit der
Collage als avantgardistische Form par excellence werden in dieser Arbeit die
Merkmalen des Kubismus, Futurismus, Dadaismus und Surrealismus erldutert und diese
mit dem collagierten Werk Herta Miller in Verbindung gebracht. Anfang des XX.
Jahrhunderts erschienen die avantgardistischen Bewegungen, um der Welt eine neue
Kunstanschauung  zu bieten. Indem sie mit der mimetischen Kunst und ihren
Konventionen aufhéren wollten, wurde es mit allen Mitteln experimentiert. Als
Ergebniss ihres Wunsches, die Grenzen zwischen Kunstdisziplinen zu Uberschreiten,
wurde die Collage als eine fir ihre Anspriiche geeignete Technik auftauchen. In einem
Kontext, der von Kriegen gepragt wurde, wurde die Collage als die Spiegelung einer
kaotischen, als bruchstiickhaft empfundene Realitat betrachtet. In den Collagen Herta
Muillers sind dazu noch mehr Elemente im Bezug auf die Avantgarden zu analysieren:
im visuellen Bereich, den Vebrauch von Typographie und Farbigkeit und die
collagierten Bilder, die den Text begleiten; im textuellen oder sprachlichen Bereich, die
nahezu totale Abschaffung der Interpunktion und die Erfindung beeindruckender
Wortkombinationen; und letztens den Zufall und den verspielten Charakter dieser
Stucken als duBere, mit dem Vefahren des Collagieren selbst verbindete Aspekte. Die
Kontinuitat der avantgardistischen Methoden und vor allem, des dadaistischen Geistes,
im Werk einer Autorin mit solcher Relevanz in der heutigen deutschprachigen Literatur

wird somit nachgewiesen.
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1. Einfihrung

Das literarische Werk Herta Millers (2009 Nobelpreistragerin) stecht durch ihre
Beschaftigung mit der alltaglichen Lage in einem Diktatur hervor. Auf ihren einfachen,
personlichen, und vor allem von beeindruckenden Bildern und Metaphern gepréagten Stil
wird oft hingewiesen. Als ich ihre Collagen entdeckt habe, musste ich direkt an die
Avantgarden des XX. Jahrhunderts denken; sie sind kein konventionelles, gewohnliches
Werk: das habe ich schon von Anfang an erkannt. Die Wichtigkeit, eine Kontinuitét
zwischen avantgardistischen schopferischen Verfahren, —die nattrlich auf einen anderen
Kontext reagiert haben—, und den Bestrebungen eine Gegenwartsschriftstellerin zu
zeigen, ist nicht abzusehen. Darin liegt die Motivation dieser Bachelorarbeit und ihre
Hypothese: Zwischen den Werken von Kubisten, Futuristen, Dadaisten und Surrealisten

und den Collagen Herta Miillers sind Gemeinsamkeiten nachzuforschen.

Auf der Grundlage der Erlauterung von den unterschiedlichen avantgardistischen
Bewegungen wird eine der Collagensammlungen Herta Millers (Vater telefoniert mit
den Fliegen) als Vorbild fur die Analyse angewendet. Durch verschiedene Beispiele
beziiglich visueller und textueller Aspekte dieses Werkes werden Gemeinsamkeiten
veranschaulicht werden. Es werden dazu noch &duBere, mit dem Collageverfahren
verbundene Elemente erwéhnt, die man auBerdem in Zusammenhang mit der

Avantgarden bringen kann.

An erster Stelle wird Aufschluss (ber die Biographie, Preise und literarische
Entwicklung Herta Miullers gegeben. Anschlielend wird die Collage als rote Faden
angewendet, um eine Route durch die wichtigsten Merkmalen der historischen
Avantgarden durchzufuhren. Nachdem diese Elementen beschrieben worden sind, wird
man das collagierte Werk Herta Miillers behandeln: wie sie dazu gekommen ist und was
fur eine Entwicklung ihre Collagensammlungen zeigen. In diesem Punkt wird das
ausgewdhlte Collagenbuch Vater telefoniert mit den Fliegen beschrieben und ihre
wichtigsten Merkmalen werden in Verbindung mit den schon bearbeiten
avantgardistischen Merkmalen in Verbindung gebracht. Zum Schluss wird eine
Rekapitulation aufgestellt, die zusammen mit den Schlussfolgerungen diese

Bachelorarbeit beendet wird.



2. Das Leben in einem totalitiren Rumanien: Herta Mullers Biographie

Das Leben von Herta Miller umfasst einen finsteren Teil der Geschichte Ruméniens,
der fir die literarische Tétigkeit der Autorin bestimmend ist. Infolgedessen ist das
biographische Kenntnis dieser Schrifstellerin unerldsslich, um ihr Werk vollstandig

begreifen zu kdnnen.

Herta Miller wurde 1953 im banatschwébischen Nitzkydorf geboren, einem kleinen

Dorf Rumaniens, der lediglich von einer deutschen Minderheit bewohnt wird.

Die Lage dieses Landes war damals prekér und heikel. Nach dem Seitenwechsel 1944
auf die Sowjetunion, trat in Rumanien eine kommunistische Phase an, wodurch die
Politik der Sowjetunion eingefuhrt wurde. Folglich fanden in Rumaénien u.A. die
Verstaatlichung und Kollektivierung statt, die zu einer totalen Gleichschaltung dienen
sollten. Die deutschen Minderheiten wurden verantwortlich fir die Katastrophe des
Krieges gemacht.! Im Jahr 1965 wurde Nicolae Ceausescu als Generalsekretar gewahlt
und somit begann eine von ,Entstalinisierung, Entsowjetisierung, Riickkehr zu
traditionellen Formen des nationalen Diskurses® (Otto, 2017, S. 111) geprégte Phase,
die sogar einer Annéherung an der westlichen Kultur in den ersten Jahren versuchte
(Nubert, 2019, S. 142). Ceausescu war trotzdem darauf gezielt, sich selbst und seine
diktatoriale Regime zu panzern. Unter seine Macht- und Kontrollewerkzeuge ist

unabdingbar, die Securitate (die rumanische Geheimpolizei) zu erwéhnen.

Die Kindheit der Schriftstellerin fand also im Dorf statt. In dieser Gegend spielt ihre
Beziehung zur Natur eine wichtige Rolle. Herta Muller war meistens allein auf dem
Land, musste die Kihe der Familie hiiten, sodass sie viele leere Stunden einsam
verbracht hat. Das flihrte manchmal zur Sprachspielen mit den Pflanzen, die sie in ihrer
immediaten Umgebung fand. Das folgende Beispiel lasst die besondere Sensibilitat
beobachten, die die Autorin schon im frihen Alter entwickelt hat: ,,.Der Name
»Milchdistel« sollte wirklich die stachlige Pflanze mit der Milch in den Stielen sein.

! In ihrem Essay ,.Die Insel liegt innen — die Grenze liegt auBen® erzihlt Herta Miiller (2010) die
Erfahrungen ihrer Familie wéihrend dieser Epoche: ,Meinen GroBeltern hatte man als ,Ausbeuter des
Volkes* das Feld, den Kolonialwarenladen enteignet. (...) Seine Tochter, meine Mutter, wurde finf Jahre
ins Arbeitslager in die Sowjetunion deportiert, wo sie den Tod als Verhungern und Erfrieren sah.” (S.
161)



Aber der Name war der Pflanze nicht recht, sie hort nicht drauf. Ich versuchte es mit
erfundenen Namen (...).“ (Mdller, 2010, S. 11)

lhre Beziehung zu ihrer Familie’ und den Bauern im Dorf gekennzeichnet sich durch
das Schweigen, die als Konsequenz der Erlebnisse wahrends des Krieges und den spéter

von dem Staat gesetzten Druck zu verstehen ist (Muller, 2010, S. 161).

Im Alter von 15 Jahren verliel} Herta Miller ihr Dorf, um sich in der Stadt Timisoara
weiter zu bilden. Dieser Lebenswechsel wiirde sie einer anderen Realitét
gegenuberstellen: Der Sprachrealitat. Sie zog in eine Stadt, wo man nur Rumanisch
sprach. Mit diesem merkwirdigen Vergleich beschriebt Herta Mdller ihre damalige
Situation: ,,Das Ruménische verhielt sich zu mir wie mein Taschengeld. Kaum lockte
mich ein Gegenstand im Laden, schon reichte mir das Geld nicht, ihn zu bezahlen*
(Mller, 2010, S. 26)

1973 entschied sie sich fir ein Lehramtstudium mit Deutsch und Ruménisch als
Nebenfach. Schon vier Jahre spater, —anfang des Jahres 1977—, wurde sie in einer
Fabrik als Ubersetzerin eingestellt. Nach ihrer Verweigerung, mit dem Regime zu
kollaborieren, fing die von der Securitate ausgetibten Qualarei® an, die schlieBlich zum
Verlust ihrer Stelle im Jahr 1980 fihrte. Ihr erstes Werk Niederungen erschien zwei
Jahre spéter und wurde in Ruménien nur unter strikten Zensur herausgegeben. lhre
durch ihre Werke 6ffentliche Opposition an die Diktatur wurde vom Regime mit einem
Publikationsverbot bekampft. 1987 verlieR sie ihr Land zusammen mit ihrem
ehemaligen Mann Richard Wagner mit dem Ziel, in Deutschland zu siedeln und somit
die stdndige Verfolgung zu entkommen. Dennoch wurde im neuen Land ihre Lage nicht
viel besser: Sie musste Verleumdungen und Drohungen weiter ertragen (Mdller, 2010,
S. 190). Vom BND wurde sie im Nirmberger Ubergangsheim verhort, denn sie wurde
als Spitzel der Securitate verdachtigt, wahrscheinlich, der Autorin nach, wegen des

Einflusses der Landmannschaft der Banater Schwaben®. Sie lebt der Zeit in Berlin.

2 |hr Vater nahm an dem Zweiten Weltkrieg als SS-Soldat teil, Tatsache die zur Konfrontationen mit
Herta Muller gefuhrt hat. Nach dem Krieg wurde er Alkoholiker (Mdiller, 2010, S. 94)

% Sie musste nicht nur ,,Verhdre, Hausdurchsuchungen, Todesdrohungen.“ (Miiller, 2014, S. 37) ertragen,
sondern auch die Diffamationsstrategie der Securitate, wodurch die Autorin als Kollaboratorin des
Regimes von ihrer Umgebung galt. (Mdiller, 2014, S. 69)

*Vgl. Miiller, H. (2014). Mein Vaterland war ein Apfelkern. Ein Gesprach. Hanser Verlag. S. 191-194



3. Anerkennung ihrer Werken: Preise®

Aufgrund ihrer wertvollen literarischen Karriere ist Herta Muller Trégerin zahlreicherer
Preise. Unter anderen wurde ihr den Preis des Adam-Miller-Guttenbrunn-
Literaturkreises (1981), den ASPEKTE-Literaturpreises (1984), IMPAC Dublin
Literary Award (1998), Franz-Kafka-Preis (1999), Preis der Konrad-Adenauer-Stiftung
(2004). Berliner Literaturpreis (2005) oder den Heinrich Boll Preis (2015) verliehen.
Dartiber hinaus wurde sie 2010 mit dem GrofRen Verdienstkreuz mit Stern des
Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland anerkannt. Als Gastprofessorin hat sie
in einer Reihe von Universitaten gearbeitet: an den Universitaten Hamburg und Bochum
(1995), an der Technischen Universitat Zdrich (2001), oder am Deutschen
Literaturinstitut Leipzig (2002).

Der Hohepunkt ihrer literarischen Karriere findet 2009 statt: Herta Muller wurde mit
dem Literaturnobelpreis aufgrund ihrer Fahigkeit, ,,the landscape of the dispossessed*

mithilfe der ,,concentration of poetry and the frankness of prose® zu schildern geehrt
(The Nobel Foundation, 2009).

4. Literarische Entwicklung Herta Mullers

Herta Mdller fing an, zu schreiben, als sie einen der schwierigsten Momenten ihres
Lebens durchlebte: das Ableben ihres Vaters und die Drangsalierung bei der Fabrik. Das
Schreiben in sich selbst ermdglichte ihr, die Realitdt zu entkommen, nicht am Boden
zerstort zu sein (Mdller, 2011, S. 52).

Obwohl die bekanntesten Werke Herta Mullers Romane sind, waren ihre ersten
literarischen Versuche eigentlich Gedichte, die sie im Gymnasium und als Studentin

verfasst hat.

In den 70er Jahren legte Herta Miiller 23 Gedichte vor. Ein bisschen spéater, —zwischen
1978 und 1985-, sind ihre erste Prosaversuche zu finden. Die Mehrheit dieser
Produktion war verfligbar Uber die Kulturseiten der Neuen Banater Zeitung. Wé&hrend

> Alle erwahnte Preise nach Otto, N. (2017). Herta Miiller Handbuch. S. 260-261



ihres Studiums spielte die Begegnung und Beziehung zu der Aktionsgruppe Banat eine
wichtige Rolle, die nicht zu unterschatzen ist. Diese Gruppe jlngerer, politisch-
engagierter Schriftsteller &uRerte sich gegen die Regime Ceausescus und stand dem
literarischen Experimentieren aufgeschlossen gegentiber.® In einem Interview des
Programs “Deutschland, deine Kiinstler* erzdhlt Herta Miiller, u.A., wie wesentlich die

Aktionsgruppe Banat in ihrem Leben und Literatur gewesen sei:

Das war im Grunde der erste Kreis von Menschen, wo ich denn dachte: Da bin
ich zuhause. Und mir wurden die Augen geodffnet, was jetzt die politische
Dimension dieses schrecklichen Alltags anbelang. Und dann das Literarische
und das gehorte ja zusammen und flr mich waren das die Leute, bei dennen ich
den Eindruck hatte: Da kann ich sein wie ich bin. (Text und Biihne, 2013a,
11:35)

Im Jahr 1982 erschien Niederungen, eine Novellensammlung, deren Umstande in dieser
Arbeit schon erwéhnt wurden; zwei Jahre spater wurden dazu noch die Erzédhlungen von
Driickender Tango in Ruménien vorgelegt. Ab ihrer Ubersiedlung in Deutschland 1987
arbeitete Herta Miller stdndig an neue Romane, die in den neunziger Jahren
veroffentlicht wurden. Unter anderen gehoren zu dieser Epoche die Werken Der Fuchs
war damals schon der Jager(1992), Herztier (1994), Heute war ich mir lieber nicht
begegnet(1997). Daruber hinaus hat die Autorin mehrere Essayssammlungen und
Poetikvorlesungen verdffentlicht wie zum Beispiel Hunger und Seide (1995), In der
Falle (1996) oder Der Konig verneigt sich und totet (2010). Ihr Roman Atemschaukel
(2009), die auf die Erfahrungen ihres Freundes Oskar Pastiors in einem russischen
Arbeitslager basiert, ist wahrscheinlich eines ihrer berihmtesten und umjubelten
Werken. Die Gattung, der ihre Romane gehdren, wird als Autofiktionalitdt bezeichnet,
denn ,,Im Schriebprozess fungiert die eigene Biographie als Ndhrboden und verschiebt
sich durch die literarische Bearbeitung in den Bereich der Fiktion* (Hedayati, 2012, S.
2). Sténdig bearbeitet Herta Miller ihre eigene Vergangenheit; daher greift sie immer
auf Themen zurlck, die mit dem Leben in totalitiren Systeme verbunden sind:
Verfolgung, Verhore, Angst, Alltag im Land und in der Stadt, Misstrauen,...

® Mehr Information tber die Téatigkeiten der Aktionsgruppe Banat verfugbar tber Wichner, E. (2012).



Ihr literarischer Stil wird von ihrem ,,Fremden Blick* beeinflusst. Dieser Blick entsteht
aus der Unsicherheit und dem Misstrauen, die den Alltag der Autorin in Rumanien
gepragt haben. ,,Fremd ist fiir mich nicht das Gegenteil von bekannt, sondern das
Gegenteil von vertraut. Unbekanntes muR nicht fremd sein, aber Bekanntes kann fremd
werden.* (Maller, 2010, S. 136) behauptet Herta Muller um zu zeigen, dass dieser Blick
nicht Deutschland erzeugt wurde, sondern im Heimatland. Er ist, letzten Endes, ein
Verteidigungsmechanismus. Die Schriftstellerin behauptet zwar, “[d]er Fremde Blick
hat mit Literatur nichts zu tun (...) Die einzige Kunst, mit dem er zu tun hat, ist, mit ihm
zu leben.” (Mdller, 2010, S. 150), was aber nicht bedeutet, dass es keinen Einfluss
zwischen ihrem Leben, diesem Blick und ihrer literarischen Produktion besteht. In
ihrem Gesprach mit Michael Lentz Lebensangst und Worthunger (2009) gibt sie
Folgendes in dieser Hinsicht zu: ,,Aber die lange, immer in einem sitzende Angst
verandert alles, wahrscheinlich auch die Dringlichkeit der Sprache, den Schnitt im Satz,
also das, was man »Stil« nennen konnte*. (S. 14)

Ihr Stil ist des weiteren durch eine Prégnanz und eine zusatzliche Naivitdt zu
beschreiben (Mdller & Lentz, 2009, S. 32). Bezuglich der Syntax bevorziigt Herta
Miller immer kiirze Sitze, wo, der Schriftstellerin nach, ,,so viel drin® ist (Miller &
Lentz, 2009, S. 33). Die schon erwdhnte Genauigkeit wird von ihr in engerer
Verbindung mit dem einfachen Stil gebracht. Aber von allen der Merkmale, wodurch
ihr Stil sich gekennzeichnet, ist der Gebrauch von beeindruckenden Bilder und
Neologismen (dank der Schopfungsfahigkeit der deutschen Sprache, Komposita zu
bilden) in ihren Werken besonders aufféllig. Diese Tatsache lasst sich sogar in den
Titeln zwei ihrer Romanen betrachten: Atemschaukel und Herztier. Darliber hinaus
nehmen Gegenstande oft ein zentraler Punkt in ihren Romanen ein. Herta Miillers
(2009b) Ansicht ist, ,,wir definieren uns iiber Gegenstiande®, sie versteht sie als einer
»Verlangerung des Menschen®, was auch fiir Orte gilt. (S. 25-26) Wenn man ihre
Nobelvorlesung ,,Jedes Wort weill etwas vom Teufelskreis® zuhort oder liest, findet
man an erster Stelle das Taschentuch, ein Gegenstand, die fiir die Autorin von groRer
Bedeutung ist; in Der Fuchs war damals schon der Jager ist die Fuchsfell, die eine der

Figuren zu Hause hat, unerlasslich wahrend der Erz&hlung.

Ab 1993 fangt Herta Miuller Collagenbande zu verdffentlichen, die ihre

Kunstmdglichkeiten erweitern. Es besteht damit ein grofRer &sthetischer Wechsel in



ihrem Werk, den durch die Merkmale der historischen Avantgarde in Zusammenhang

zu bringen ist.

5. Die Collage durch die Avantgarde: vom Kubismus bis zum Surrealismus

5.1 Einfuhrung in die Bedeutung des Begriffs Collage

Die Technik der Collage, wie man sie heute versteht, stammt aus den historischen
Avantgarden, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts stattfanden. Die Collage schneidet
schon gefertigte Fragmente unterschiedlichster Natur aus, um sie durch Juxtaposition in
einen neuen Werk zusammenzustellen. Somit wird das Ergebnis dieses Prozesses als ein
Raum beobachtet, wo unterschiedliche Realitdten zusammenleben. Die ausgeschnitteten
Stucke, die vorher Teil eines Ganzen waren, werden durch diese Technik vom

anfanglichen Werk und dessen Konventionen freigelassen (Yurkiévich, 1986, S. 53).

Die Tradition der Collage kommt aus dem Mittelalter her. Die lange Strecke, die dieser
Technik durchgegangen ist, hat Herta Wescher in ihrem Buch Die Geschichte der
Collage (1968) dokumentiert. Obwohl die ganze Geschichte der Collage von groRem
Interesse ist, wird man in dieser Arbeit ihre Rolle bei den Experimenten der Avantgarde
als Ausganspunkt nehmen, denn solche Werke stehen néher an der vertretenen Collage-
Idee dieser Arbeit. Es ist noch darauf hinzuweisen, dass, so Yurkiévich (1986), die
Wichtigkeit der Collage nicht an die Suche nach prototypischen Werken liegt, sondern
an die Erkenntnis ihrer Kompositionsmethode (ihre Offenheit an Mdoglichkeiten) und
die Asthetik, die daraus entsteht, und zwar ,,(...) la estética de lo inacabado, discontinuo

y fragmentario, su manifestacion sensible.” (S. 59).

5.2 Einfuhrung in die historische Avantgarde

Die historischen Avantgarden entstanden aus dem Wunsch, mit der traditionellen Kunst
aufzuhoren. Diese aus der Renaissance herkdmmliche Tradition (Bozal, 1994, S. 103)
bedeutete eine imitatio der Realitat, einen Versuch, die Realitat weiterzugeben, so wie
der Menschenblick sie wahrnimmt. Einer statischen Realitdtswahrnehmmung entsprach
eine statische Kunst; der neue, dynamische Realitatsblick forderte also eine Kunst

gleicher Natur (Ramirez, 1991, S. 5). Der gegenseitige Einfluss zwischen den



verschiedenen avantgardistischen Bewegungen ist andererseits nicht zu ignorieren. VVor
allem nach dem ersten Weltkrieg fanden zahlreiche Kunstausstellungen statt und
mehrere Zeitschriftenausgaben, die den Kinstler bekannt waren, wurden veréffentlicht.
Daruber hinaus war es moglich, nach dem Krieg zu reisen, was der Kontakt zwischen

Kulturen und deren entsprechenden Kinstler so gut wie versichert hat.

5.2.1 Kubhismus

Man muss aber an erster Stelle bis ins Kubismus zuriickgehen, d.h. bis zum ersten
Jahrzehnten des XX. Jahrhunderts, bevor der erste Weltkrieg ausbrach, um die ersten
Zeugnisse der Collage zu finden. Der Kubismus hat eine Abschaffung der einzigen
Perspektive geschafft, indem er durch das geometrische Auseinandernehmen der
Realitdt mehrere gleichzeitige Perspektive ermoglicht. Damit wurde die besagte
traditionelle Art und Weise, die Welt zu reprasentieren, angegriffen (Ramirez, 1991, S.
17-22). 1912 erschienen Picassos erste Collage und Braques erstes papier-collé. Es
entstand mit diesen Werken eine Provokationsintention, die, Peter Blrger (1974) nach,
nicht zu Uberschétzen ist, da die aus der alltdglichen Realitdt stammenden Elemente zu
einer konkreten Asthetik dienen, wo einen Ausklang gesucht wird (S. 99). Diese neue
Elemente kamen direkt aus der Realitat in das Werk, sie wurden also nicht repréasentiert.
Das Ergebnis ist keine Malerei mehr strictu senso, sondern, so Ramirez (1991), eine
“Hybride” bzw. eine “frontera 0 lugar de encuentro entre la auténtica verdad (el objeto
pegado al lienzo) y la suprema estilizacion de los planos de color y del dibujo

geométrico” (S. 23).

Trotz dieser ersten Erscheinung im SchoR der bildenden Kunst, wurde die Collage, —
aufgrund ihrer Flexibilitat—, bald auf anderer Kunstarten erweitert, darunter die Literatur
(Yurkiévich, 1986, S. 53). Als Vertreter der ,,kubistischen Literatur wird oft Guillaume
Apollinaire (und dazu seine Calligrammes) erwéhnt. Dieser Autor war an erster Stelle
wichtig, weil er die wichtigsten Merkmale der kubistischen Bewegung in seinem Buch
Méditations esthétiques. Les Peintres cubistes. (1913) verfasst hat. Andererseits gelten
seine Calligrammes (1918) als Beispiel des literarischen Kubismus. Es geht um eine

Ubung von ,,escritura lirica basada en la visualidad““(Velazquez, 1997, S. 39). Im Fall



von seiner Gedichtesammlung Alcools (1913) wurde die Interpunktion abgeschafft,
hingegen bevorzlgte er den Rhytmus. Rees (2001) weist auf die Gewandheit und die
Mehrdeutigkeit, die diese Tatsache auslost (S. 29). Auf alle Félle geht die Rezeption
diese Werke davon aus, das der Leser/Zuschauer eine aktive Rolle beim

Lesen/Beobachten spielen muss.

5.2.2 Futurismus

Ebenfalls im selben Zeitraum wirde der Futurismus, —dessen Manifest 1909 in der
franzosischen Zeitung Le Figaro erschien—, auch mit der Technik der Collage
experimentieren. Der Futurismus interessierte sich fiir die Représentation der
Geschwindigkeit und Bewegung; dazu trat seine Bewunderung fiir die Machinen ein,
die als Ergebnis der technologischen Fortschritt begriffen wurden. Des Weiteren hat der
Futurismus die Fahne der Gewalt und des Patriotismus gehisst, weshalb es nicht
Uberraschend ist, dass der erste Weltkrieg mit Begeisterung von den Futuristen
empfangen wurde. Die Gewalt und die destruktiven Anforderungen dieser Bewegung
wurden oft auf die vorige Kunst gerichtet, folglich wurden die Museen mit Friedhofe
verglichen (Marinetti, 1997, S. 98).

Betreffs des literarischen Bereiches erschien 1912 das Manifesto tecnico della
letteratura futurista, wo Marinetti anwies, wie man futuristische Literatur herstellen
konnte. Unter den zahlreichen Richtlinien in diesem Dokument ist die Abschaffung
nicht nur von Adjektive, verbalen Formen (auBer das Infinitiv) oder Adverben, sondern
auch die Abschaffung der Interpunktion hervorzuheben. So beschreibt Marinetti (1978)
dieses Thema und seine Intention damit: “(...) la puntuaciéon queda anulada en la

continuidad variada de un estilo vivo que se crea por si mismo, sin las pausas absurdas

I\

de los puntos y las comas.” (S.157) Es
handelte sich also um ein Versuch, das Vitale
in das Literarische einzufiihren. Somit war die
Entstehung der Worte in Freiheit (parole in
liberta) auferhalb der Syntax mdglich, was

zusammen mit der  Wichtigkeit der

typographischen Revolution, zur Schopfung

ey . .
e \(;3 beeindruckender Werken flihrte, wie z. B. das
Abb. 1 F.T. Marinetti. Bombardamento



Buch Zang Tumb Tuuum (1914) von Marinetti.
(Abb.1)

Einer der Schlusselziele dieser Experimenten war
zweifellos, die  Grenzen  zwischen den
unterschiedlichen Kunstdisziplinen zu
uberschreiten: “Pondremos en marcha las palabras
en libertad que rompen los limites de la literatura
en su camino hacia la pintura, la masica, el arte de

los ruidos, tendiendo un puente maravilloso entre

la palabra y el objeto real.” (Marinetti, 1978, S.
181) interventista

Nennenswert ist andererseits der Einfluss der kubistischen Techniken auf die
futuristischnen Werken, die sich in Stiucke wie die collagierte Manifestazione
interventista (1914) von Carlo Carra merken lasst (Abb. 2). Carra hat in diesem Stilickt
ausgeschnittene patriotische Uberschrifte auf einem mithilfe der geometrischen
Methoden des Kubismus gefertigte Hintergrund geklebt. Auf dieser Art und Weise
macht er sich dem kubistischen Auseinandernehmen der Realitat zur Repréasention des

Dinamismus zunutze (Ramirez, 1991, S. 37).

5.2.3 Dadaismus

Jahre spater, schon im Laufe des ersten Weltkrieges, —konkreter 1916—, wurde in Zlrich
das Cabaret Voltaire gegrindet, wo die Herkunft des Dadaismus zu finden ist. Vom
Beginn an zeigte diese Gruppe eine Opposition gegen den Krieg. Vor allem wurde aber
eine bissige, von Ironie und Provokation gepréagte Kritik an die burgerliche Gesellschaft
und deren Konventionen ausgellbt, was sich leicht an die Kunst selbst erweitern lieR3.
Der Dadaismus war dariiber hinaus eine internationelle Bewegung: es gab also nicht nur
den Zurcher Dadaismus, sondern auch den Berliner oder den Pariser Dadaismus. Sogar
in New York war einer seiner Kreisen zu finden. Aus ihren Begegnungen im Cabaret
Voltaire (die bekannten Soirées und Matinées), entstand eine giinstige Atmosphére zum
Experimentieren. Unter die literarischen Experimente, die die Dadaisten durchfihrten,
sind die Lautgedichte von Hugo Ball und Raoul Hausmann hervorzuheben. Obwohl der

tiefere Sinn dieser
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Gedichte die Rezitation war, haben diese, v. a. im
Fall von Hausmann, auch eine visuelle Ebene, die PROCLAMATION

sans prétention

DADA 1919

durch den Gebrauch von Typographie Gestalt
annahmen. Beispiel davon sind die Plakatgedichte
Hausmanns oder das bekannte ,,Karawane® Hugo
Balls. Es bestand auf dieser Art und Weise eine

Ubung, die als Ergebnis anregende Texte

herstellte, indem die Buchstabenfolge aus allem ™ buRe soske unue

semantischen Sinn entreilen wurde und nur als
phonetische Transkription von den | '
unterschiedlichsten Laute und Gerdusche zu _

Abb. 3 T. Tzara. Proclamation sans
begreifen war. prétention

Eine andere unerlassliche Figur des Dadaismus ist Tristan Tzara, Autor u.A. der Sept
manifestes Dada, wo sich die Merkmale des Geistes Dadas widerspiegeln: die Ironie,
Kritik und Provokation prégen ihre Seiten. Die schon erwéhnte Wichtigkeit der
Typographie lasst sich in einigen der Manifesten betrachten (Abb. 3). Uns aber
interessiert besonders das Manifeste dada sur [’amour faible et I’amour amer, Wo Tzara

(1979) erdrtert wie man ein dadaistisches Gedicht machen kann:
Pour faire un poéme dadaiste

Prenez un journal. Prenez des ciseaux. Choisissez dans ce journal un article
ayant la longueur que vous comptez donner a votre poeme. Découpez I’article.
Découpez ensuite avec soin chacun des mots qui forment cet article et mettez-les
dans un sac. Agitez doucement. Sortez ensuite chaque coupure 1’une apres
I’autre. Copiez consciencieusement dans ’ordre ou elles ont quitté le sac. Le
poéme vous ressemblera. Et vous voila un écrivain infiniment original et d’une

sensibilitée charmante, encore qu’incomprise du vulgaire. (S. 64)

Dieser Text ist erstens ein deutliches Beispiel der dadaistischen ,,Absage an die
herkdommliche Kategorie des Kunstlers als autonomer, alles uberschauender Schopfer
und das traditionelle Konzept von der schopferischen Originalitat (Beutin, 2013, S.
388). Zweitens wird hier der Zufall als Schopfungsprinzip beschrieben, was u.A. von
Hans Arp in seinen abstrakten Collagen benutzt wurde. Ferner l&sst dieses Fragment an

die Schaffung einer literarischen Collage denken: aus ausgeschnittenen und danach auf
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einem Blatt geklebten oder aufgeschriebenen Satze kann auch ein Gedicht hergestellt
werden. Das war der Ausgangspunkt, sich einer anderen Art von Poesie vorstellen zu

kdnnen.

Die Asthetik der Collage iibte zweifellos eine Anziehunskraft auf die Dadaisten aus: es
passte sich vollig zu ihrer chaotischen Weltkonzeption. In der beriihmten Erste
Internationale Dada Messe 1920 war es moglich, so Korte (1994), ,,den Siegeszug von
Collagen, Fotomontagen und Assemblagen unterschiedlichster Art (...)* (S. 78) zu
betrachten. In diesem Zusammenhang ist Hannah Hoch eine der wichtigsten Dada-
Kinstlerinnen, die sich fiir die Collage und v. a. die Photomontage als Mittel ihres
Kunstausdrucks entschied. In ihren Werken erschien oft die Frau als zentrale Figur in
Verbindung mit erkennbaren Elementen des damaligen deutschen Alltags. Dieser
Themenauswahl ermdglichte der Kinstlerin, eine Reflexion ber die Situation der Frau
zu entwickeln, die sich im Rahmen der ersten feministischen Welle besser zu verstehen
ist. Hoch spielte mit ausgeschnittenen Korperteile (Beinen, Augen, Minder, Gesichter),
die sie in Protest-, Dekonstruktionkompositionen arrangierte, um ihr Blick auf die
unbestandige Realitat des 20er und 30er Jahre widerzuspiegeln.

Sowohl in den Cabaretshows mit ihren Ténzen, Masken und sogar Puppen; in den
Anweisungen Tzaras, als auch in den Lautgedichten Hugo Balls und Raoul Hausmanns
oder den Collagen Hannah Hochs zeigt sich das Spiel als einer der wichtigsten
Dimensionen Dadas. Hinter diesem Spiel verbirgt sich immer aber eine kritische Vision,
die alles sprengen wollte.

5.2.4 Surrealismus

Nach dem Krieg, —in den 20er Jahren—, wurde in Paris eine neue avantgardistische
Bewegung erzeugt. Das erste von André Breton verfasste Manifeste du surréalisme
erschien 1924. Darin wurde die Bedeutung der neuen Avantgarde, —des Surrealismus—,

definiert;

SURREALISME, n.m. Automatisme psychique pur par lequel on se propose
d’exprimer, sot verbalement, soit par écrit, soit de toute autre manicre, le

fonctionnement réel de la pensée. Dictée de la pensée, en I’absence de tout
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contrble exercé par la raison, en dehors de toute préoccupation esthétique ou
morale. (Breton, 1970, S. 37)

Mit diesem Ausgangspunkt sind die Hauptmerkmale der Bewegung besser zu erldutern:
man strebte die Realitat an, die nicht durch den Vernunft wahrzunehmen ist, sondern
durch das Irrationale. Es bestand die Idee einer Realitdt, die weit von unserer
oberflachlichen Wahrnehmungen zu entdecken ist, was sich durch den Einfluss der
Theorien Freuds verstehen lasst. Um das Irrationale durch die Literatur zu erreichen,
werden im Manifest die Ubung der écriture automatique und die Schopfung von
beeindruckenden Bilder als Ergebnis von unerwarteten Assoziationen erwéhnt. Beim
automatischen Schreiben nahm das ,,esprit critique* nicht teil, die Ubung bestand darin,
das Irrationale flieBen zu lassen, und auf dieser Art und Weise ,la pensé parlée*

widerzuspiegeln. (Breton, 1970, S. 34)

Diesbeziglich ist es unerl&sslich, das surrealistische Bild zu erwéhnen. Diese ,,écriture
mécanique” war dafiir besonders geeignet, ,,la production des plus belles images* zu
schaffen. (Breton, 1970, S. 51-52) Fir die Surrealisten liegt die Wichtigkeit dieser
Bilder darin, dass mehrere von einander entfernte Motive zusammenkammen, Elemente
also, die andernfalls nicht zusammen zu finden wéren. Bei der Bildherstellung wiirde
die Vernunft keine aktive Rolle spielen; sie wurde ausschlielich als Zuschauer gelten
(Breton, 1970, S. 51).

Die Collage war zweifellos eine der wichtigsten Ubungen der Surrealisten. Im ersten

surrealistischen Manifest behauptet Breton (1970)

Folgendes:
Tout pourr;f;r’;;;;rr ger si bi
. . ; ! ien
Tout est bon pour obtenir de certaines m.sgswpm;w%r
- - - 7 Ve - w‘ v
associations la soudaineté désirable. (...) Il Le*f%'l:‘;‘:é;;“VS_
. . e L <\ Du beau temps
est méme permis d’intituler POEME ce ‘Sachez que
qu’on obtient par I’assemblage aussi gratuit ourle st bonne
. ) ; JODRNAL BLANC
que posible (observons, si vous voulez, la —_— U HASARD
e rouge sera

syntaxe) de titres et de fragments de titres
oU ESTL T
découpés dans le journaux (S. 56) : = i.;:.,;;

lanssa maison
au Wil des Ardents

Je fais,
effdansantly ..
Ce qu'on a faif, ce quon va faire

Abb. 4 André Breton. Ohne Titel.
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Die Erorterung wird von einigen typographischen Beispiele dieser Poémes gefolgt.
Dazu gibt es noch Belege von literarischen Collagegedichte, die aus ausgeschnittenen
und nachher geklebten Zeitungsiiberschriften bestehen (Abb. 4).

Von dem Dadaismus beeinflusst war die surrealistische Collage daftr offen, mit neuen
Zusammenstellungen zu experimentieren, wodurch eine tiefere Realitat erlangt werden
konnte. Die Wichtigkeit lag nicht an die Bilder oder Worter selbst, sondern an ihre
Kombination (Adamowicz, 1998, S. 4). Man muss allerdings darauf hinweisen, dass die

Anwendung dieser Technik meistens auf die plastische Kunst gerichtet wurde.

Nimmt man wieder die Abbildung des schon erwéhnten Collagegedichts auf, kann man
sich der Erwahnung des Poeme-objet nicht enthalten. Das Begriff wird im VVorwort des
Buches Je vois j’imagine. Poémes-objets von Octavio Paz (1991) auf dieser Art und
Weise erlautert: ,,Le poéme-objet est une créature amphibie qui vit entre deux éléments:
le signe et I’image, I’art visuel et I’art verbal. Un poéme-objet se contemple et, en méme
temps, il se lit.” (S. 6) Zu dieser Kategorie wirden nicht nur die erwéhnten
Collagegedichte gehdren, sondern auch eine Vielfalt an Gegenstande, die im Buch

gesammelt wurden.

6. Die Collagen Herta Miillers

6.1 Entstehungsgeschichte

Herta Millers erste Collagen waren die Ergebnisse ihres Wunsches, etwas Personliches
und Eigenes an Freunden zu schicken, wenn sie unterwegs war, anstelle davon,
Postkarten zu kaufen, die selten zu ihrem Geschmack gepasst haben. Sie hat also ihre
eigenen Ansichtskarten hergestellt. Dazu hat sie Karteikarten gekauft, worauf sie einige
Worter und Fotografien geklebt hat. Wie sie selbst diese Téatigkeit bennent, waren diese
ersten Versuche ,,Spielereien, die ihr aber eine neue Dimension gezeigt haben, —die
offenen Mdglichkeiten jedes Wortes—, und zwar was eigentlich aus einem einzigen
Wort entstehen kann (Mdiller, 2014, S. 222). Diese anfangliche Begeisterung hat sich
mit der Zeit dazu umgewandelt, immer mehr Worter ausschneiden zu mussen, und
sogar ein ausschliellich fiir sie ausgerichtetes Zimmer zu besitzen. Die Erklarungen der
Autorin in dieser Hinsicht sind ziemlich interessant, sie geben uns eine weitere und

nahere Perspektive der Dimension ihrer stdndige Worteranhdufung:
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Ich kann meine Worter nicht mehr aufrdumen. Ich hab zwar auch noch ein
kleines Zimmer mit Schubladenschranken fur die Worter, ich raume oft Worter
weg, aber nicht so oft und nicht so schnell, wie neue dazukommen. Ich schneide
stdndig Worter aus. weg. (Mdller, 2014, S. 221-222)

Anderenseits besteht ein anderer Grund dafur, —ihren eigenen Vermutungen nach—, dass
sie weiter Collage gefertigt hat: als eine Reaktion gegenuber ihre eigene politische
Erfahrung mit der Zensur, als sie ihre Texte verbergen musste. In den letzten
Jahrzehnten hat sie mit ihrem Ausschnittesammlung die Mdglichkeit, etwas Eigenes

und Privates, die ihr ,,niemand nehmen kann®, zu besitzen (Kunstforum Wien, 2020).

6.2 Schreibverfahren beim “Collagieren”

Jede Collage besteht aus einem kurzen Text und einem Bild oder mehreren Bildern, die

auf eine Karteikarte geklebt werden.

Wenn Herta Miller mit der Herstellung einer neuen Collage beginnt, findet immer
dasselbe Prozess statt. Sie hat immer einen Ausgangspunkt im Kopf. Wenn sie aber
dieses erste Wort in den Schubladen sucht, besteht die Maoglichkeit, dass die Autorin
einer anderen Wort begegnet, das ihr eine neue Idee fiur ihren Text hervorruft. Dabei
kann der anfanglichen Ausgangspunkt wechseln oder, wenn sie auf ihre erste Idee
beharrt, kann sie sie behalten. Trotzdem ist es von groBer Wahrscheinlichkeit, dass die
zuféllige Begegnung anderer neuen Stiicke wieder geschieht und dass die Entwicklung
des Textes dadurch bestimmt wird (Kunstforum Wien, 2020).

Des Weiteren ist der Autorin entscheidend, beim Arrangieren jeden Satz laut vorzulesen
und diese innerlich zu visualisieren, bevor sie die Ausschnitte auf die Karteikarte klebt:
,»Ich lese mir jeden Satz x-mal laut vor, und ich sehe ihn im Kopf. Wenn mich beim
Horen und Sehen nichts mehr stort, dann ist er soweit in Ordnung, daB ich ihn nicht
verbessern kann.“ (Mduller, 2009, S. 35) Nachdem alle Fragmente geklebt sind, wird

also nichts mehr Uberarbeitet.

Einer der offensichtlichen Unterschiede zwischen ihren Collagen und anderen ihrer
Werke ist der zur Verfugung stehende Raum. Bei den Collagen verfiigt sie nur tber eine
Karteikarte, sodass der Raum des ,,Schreibens® oder des ,,Schopfens® selbstverstandlich

reduziert ist: ,,(...) da paft ja nur ein kurzer Text drauf. Da brauche ich dann noch einen
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Platz oben oder unten, oder seitlich flr das Bild, das drauf muf3. Aber ich muf3 ja auch
da in Kilrzestform immer etwas erzidhlen.* (Muller, 2009, S. 54)

Dieses Zitat fuhrt uns zur folgenden Frage: die Gattungsfrage. Sind die Texte ihrer
Gedichte oder Flash-Fiction? Diese letzte Gattung wird durch ein komprimiertes
Erzahlen gekennzeichnet. Als Erzahlung wird immer ein Konflikt in einem Ort
dargestellt, wobei Figuren antreten, die aufgrund der Textlange (ein paar Satze) keine
Entwicklung zeigen konnen. Des weiteren geht es um eine Gattung, die sich auf
Suggestion und Mehrdeutigkeit stiitzt (Al-Shargi & Abbasi, 2015, S. 54-55).

Herta Muller behauptet im letzten Zitat, dass es bei ihren Collagen ums Erzéhlen geht,
die Intention wére dann also eher erzéhlerisch als lyrisch. Trotzdem kann manchmal die
Form dieser Texten in Versen untergeteilt sein und, —vor allem in den letzten Bénde-,
tauchen standig Reime auf, was eher an ein Gedicht erinnert. Dasselbe ist tber den

Vebrauch von Metaphern zu erwéhnen.

6.3 Entwicklung in ihren Collagenbéande

Bisher hat Herta Muller 6 Collagebénde oder Collagesammlungen veroffentlicht: Der
Wachter nimmt seinen Kamm (1993, Rowohlt), Im Haarknoten wohnt eine Dame (2000,
Rowohlt), Die blassen Herren mit den Mokkatassen (2005, Hanser), Este sau ne iste lon
(ihr einziges Buch auf Rumanisch, Polirom, 2005) und schliellich Vater telefoniert mit
den Fliegen (2012, Hanser) und Im Heimweh ist ein blauer Saal (2019, Hanser). August
2021 wird ein neues collagiertes Werk erscheinen: Der Beamte sagte (Hanser Verlag).
Sowohl in Ausstellungen, als auch in anderen ihrer Werke sind mehrmals ihre Collagen
erschienen. Eine grofle Menge davon sind auch zum Verkauf verfiigbar. Diese
Kunststiicke sind zweifellos gewichtig fir die Autorin, die sie sogar in ihrer

Nobelvorlesung Jedes Wort weil} etwas vom Teufelkreis (2009) eingeschlossen hat.

Durch diese zahlreiche Collagekollektion kann man eine Entwicklung ihres
Schreibverfahrens und ihrer Beziehung zu dieser Technik beobachten. Julia Muller
(2014) weist auf die Unterschiede beziiglich des Formats, der Themen, der Beziehung
zwischen Text und Bild, der Natur der Bilder in den Collagen selbst, des
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Reimverbrauchs und des spielerischeren Aussehens hin. ‘Dariiber hinaus klebt Herta
Muiller in der letzten Zeit zwei Kartonstiicken unter jedes Wort bevor sie ausgeschnitten
werden, sodass jede einzelne Stiick wie ,,eine kleine Plakette* aussieht, wenn es schon
auf der Karteikarte liegt/steht. (Mdller, 2014, S. 229). Trotz alldieser Differenzen gibt es
aber Gemeinsamkeiten in ihrem gesamten collagierten Werk: das spielerische Prinzip
und die Postkartenformat sind beibehalten (Driver, 2013, S. 159).

Man wird sich aber in dieser Arbeit mit ihrem vorletzten Collagenband Vater telefoniert
mit den Fliegen (2012) beschaftigen: einerseits weil es uns von den neuesten Bande am
Zugéanglichste war. Die vorgangigen Béande sind 6fter analysiert worden, deswegen ist
es auch von grofem Interesse, mit einer Arbeit zu der Bereichung eines nicht so
studierten Materiales beizutragen. Zweitens wurde dieses Buch ausgewahlt, weil es, —
seiner Natur wegen-—, sich besser mit den Merkmalen der historischen Avantgarden in

Verbindung bringen lasst.

7. Vater telefoniert mit den Fliegen

7.1 Beschreibung des Bandes

Wenn man einen Blick auf den vorletzten Collagenband Herta Mdllers Vater telefoniert
mit den Fliegen (2012, herausgegeben von Hanser Verlag) wirft, entdeckt man ein in 5
Teilen organisiertes Werk: 1. EINE NACHRICHT DIE KLAR WIE EIN MESSER
WAR (37 Collagen), 2. EIN SPIELLOSER FALL IST DER SCHNEE (39 Collagen), 3.
DAS WORT UNBEDINGT IST MUD VOM WORT UNBEDINGT (37 Collagen) 4.
WER WEISS, WEM ICH DAS LEBEN STEHL (40 Collagen), 5. DIE HAUT IST
NUR EIN FLECK BELEIDIGTER BATIST (38 Collagen). Es sind insgesamt 191
Collagen im Postkartenformat. Jeder Teil wird nach einem in den ersten Collage jedes
Teiles gefundene Satz betitelt. Der Haupttitel stammt aus der Collage Nummer 31 des
zweiten Teiles. Das Titelblatt enthélt den collagenférmigen Titel (Vater telefoniert mit
den Fliegen) auf einem roten Hintergrund. Er ist in der Collage Nummer 31, Teil 2 zu

finden. Man bekommt damit den Eindruck, dass man ein erstaunendes, von Kontrasten

” Um ausfiihrlichere Auskunft tiber die Unterschiede zwischen den Collagenbande Mdillers zu lesen, siehe
Mdller, J. (2014).
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gepréagtes Werk vor sich hat. Gleichzeitig funktioniert die rote Farbe wie eine aufféllige
Warnung.

Jeder Stiick besteht aus einem collagierten Text und (meistens) einem collagierten Bild,
das uberall in der Postkarte erscheinen kann: ganz oben, ganz unten oder an den Seiten.
Die Bilder kdénnen zwar relativ grof3 sein, es gibt aber auch zahlreiche kleine Bilder.
Zwischen langen und kurzen collagierten Texten gibt es einen groen Unterschied: bei
den kurzen Collagen sind im Allgemein grofiere Schnipsel zu finden, das Bild verfugt
uber mehr Raum und deswegen kann auch gréRer sein. Bei den langeren Collagen sind
die Buchstaben wesentlich kleiner, dabei stehen die collagierten Bilder ganz nah an den
Wortern. Der Raum der Karteikarten wird in diesen Fallen nahezu zum 100% ihrer
Kapazitat gebraucht. Die kirzesten Collagen dieses Bandes enthalten nur 12 Wéorter
(Collage Nummer 4, Teil 1; Collage Nummer 37, Teil 3), dabei gibt es zahlreiche
Collagen, die um die 20 Worter enthalten. Bei den langsten Collagen sind 102 Worter
zu lesen. Im Allgemeinen sind die langeren Collagen gegen 70, 80 Worter lang. Da die
Buchstabenausschnitte aus Zeitschriften stammen, gibt es in diesen Texten eine
betréchtliche Anzahl von Wortern in  GroBbuchstaben, die mit Wortern in
Kleinbuchstaben und grof3geschriebenen Wortern arrangiert werden. Des weiteren wird
die Interpunktion in den Collagen selten benutzt. In den Transkriptionen, die man hier
hinzufligen wird, werden also sowohl die Worter in GroRbuchstaben, die Interpunktion
und die Zeilenstruktur wiedergegeben. Der Zwischenraum der Zeilen wird mit einem

Schragstrich reprasentiert.

Im Hinsicht auf den Inhalt sind die Themen nicht andere als die jenigen, die schon in
ihren Romanen vorhanden sind: alltadgliche Szenen, wo man die von der Diktatur
verursachte Angst in jeder Ecke spurt. Verhore, Tod, Exil, Gewalt, Heimweh, das
Leben im Dorf... Alle dieser Motiven prégen die Texten dieses Bandes. Obwohl in
diesen Texten das Poetische durch groRartige Bilder, Vergleiche und unerwartete
Wortverbindungen immer prasent ist, sind die meisten Stlicke erzdhlerisch, indem die
Autorin Dialoge als Aktionsmittel verwendet. GrofRenteils sind zwar diese Dialoge
direkt wiedergegeben, es gibt aber auch Beispiele der indirekten Redewiedergabe.

Das Umgehen mit dieser feindseligen Realitdat kann sehr unterschiedlich sein. Auf
dieser Art und Weise begegnet man in diesem Werk bewusstseinstrom-artigen

Collagen, die Gespannheit direkt vermitteln (Teil 1, Collage 18: zeig NUR nicht wie
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nervos du/bist bleib ruhig wie EIN/Kuchenteig DORT vorne geht DER Polizist), oder
ganz lustige, obwohl gleichzeitig von einem traurigen Akzent gepréagte Collagen (Teil 2,
Collage 17: in meinen Schlafen/baden zwei Eidechsen/die LINKE ist dienstlich/sie kam
mit DEM/FAHRRAD DIE rechte ist/PRIVAT sie WAR im Salat; Teil 5, Collage 33:
ICH gehdre/daheim/dorthin/WO ich nicht bin/fund auch nicht ware/wenn ich
ANDERS/zurlickkehre zum BEISPIEL/als Schnee oder Brombeere). Manche Collagen
zeigen sogar schwarzes Humor (Teil 1, Collage 33: ,,Der umgebrachte Freund darf
gratis im Nest der Graser Ubernachten®), wie Herta Miiller (2010) selbst behauptet:
,Humor braucht Pointen, und nur weil diese gnadenlos sind, funkeln sie. Sie funkeln

verbal.“(S. 33)

Die meisten Collagen in diesem Werk enthalten Reime (sowohl Binnen- als auch
Endreime, mannlich und weiblich). Dieses Element wird aber spater ausfiihrlich

erlautert.

7.2 Analyse der avantgardistischen Spuren

Die Collagen, deren Merkmale hier analysiert und mit den historischen Avantgarden im
Vergleich gebracht werden, sind deutliche Beispiele der visuellen Literatur. Dies hat zur
Folge, dass zwei unterschiedliche Codes(visuell und sprachlich) zusammengeflgt

werden, die des weiteren anders rezipiert werden:

Die Rezeption von visuelle Codes erfolgt simultan und ganzheitlich,
wohingegen die Wahrnemug sprachlicher Codes sukzessiv und linear verlauft.
Weiter stellt sich das Bedeutungspotenzial im visuellen Bereich eher vage und
undeteminiert und im sprachlichen Bereich prézise und bestimmt dar (...). Das
unterschiedliche Potenzial von Visuellem wund Sprachlichem und deren
Zusammenfihrung birgt eine Vielzahl an zusatzlichen und neuen
Darstellungsmoglichkeiten und Bedeutungszuschreibungen in sich. (Hedayati,
2012, S. 3)

Hier findet also eine Grenzenuberschreitung zwischen Literatur und plastischer Kunst
statt, was in dieser Arbeit im Bezug auf die zahlreichen Experimenten der historischen
Avantgarde erldautert wurde. Die Beziehung zwischen solchen Werken und die Collagen

Herta Muller ist diesbezuglich zwar deutlich, es ist aber noch zu deuten, dass diese
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Verschmelzung in den 50er Jahren wieder ins Leben gerufen wurde, u.A. durch die
Gruppe der Konkreten Poesie, die naturlich nd&her am Leben der Autorin steht, aber
deren Einfluss aus der selben Quelle stammt. Und nun greift eine Schrifstellerin wie
Herta Miller ab den 90er Jahre auf eine ahnliche Ausdrucksform fir ihre Literatur
zuruck: ihre Collagepostkarten werden nicht nur als Lesbucher verkauft, sondern auch
als Kunststiicken, als Bilder, die man an den Wa&nden hangen kann, sogar
Kunstaustellungen werden darauf gerichtet, ihre Collage ans breite Publikum
vorzustellen. Im Fall von diesen Stiicken ist es deutlich, dass die Eindeutigkeit des
Prozesses bzw. die direkte Vorstellung von ausgeschnitteten Waorter (manchmal nur
Buchstaben) dem Zuschauer beeindruckt: es wird nicht nur beobachtet, sondern
wiederaufgebaut und interpretiert. Die unterschiedliche Stiicke, die man vor sich hat,
stellen eine Bruchasthetik dar, die sich vor allem mit der dadaistischen Asthetik

verbinden lasst.

Man wird zunéchst die Merkmale dieser Collagen in drei Gruppen unterteilen: den
Anblick (Typographie und Farbigkeit, die Bilder), den Text (Abschaffung der
Interpunktion, Verbrauch von Metaphern und tiberraschenden Wortkombinationen) und
die auReren mit dem Collagierenverfahren verbindeten Aspekten (der Zufall und das
Spiel). Bezuglich der visuellen Elemente, die jede Collage pragen, spielt die
Typographie, zusammen mit der Farbigkeit, eine wichtige Rolle. Das wird nicht nur
durch das Lesen/Zuschauen deutlich, sondern auch durch die Worter der Autorin, die
selbst zugibt, dass: ,,Das Aussehen, die unterschiedlichste GrolRe, die Farbe, die Schrift
sind fir die Collage genauso wichtig wie die Bedeutung des Wortes. Im Grunde ist die
Individualitat der Worter, die beim Tippen immer gleich aussehen, das Fesselnde an der
Kleberei.*“ (Mller, 2014, S. 226)

Mit anderen Worten kimmert sich die Autorin um das Aussehen ihres Werkes, denn es
gilt bei den Collagen immer als ein fundamentaler Prinzip. Dieses Interesse an die
Typographie l&sst sich sowohl mit den typographischen Experimenten der Futuristen,
den Calligrammes Apollinaires im SchoR des Kubismus, als auch mit den Dada- und

surrealistischen Collagen verbinden.
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In der Abb. 5 fallt beispielsweise an erster Stelle

die rote Farbe auf, die uns vor einem Gefahr “ it

warnt. Zweitens ist den Verbrauch vom Wort

liegt |BUFGEM
LEID in weilen sehr einfachen und direkten Weg |zI%7
GroBbuchstaben auf schwarzem Hintergrund ein war
besonders auffallig, es wird Ziel unseres Blicks zu weit |nur [JENY]
zusammen mit dem schon erwahnten Rot. Ferner o SIS 72ich: B
erscheint das Pronomen ,,ich“ drei Mal in wei3en zZuRUCKKEHR {1
Kleinbuchstaben auf rotem Hintergrund. Es mm :.]

besteht aber ein grofRer Unterschied zwischen das

© 1 . s 1 Abb. 5 Sektion 4 Collage Nr. 38
Aussehen von ,,ich“ und ,,LEID*: das Wort ,.ich ' age nr

ist deutlich kleiner und lasst sich nicht so deutlich lesen: der Hintergrund sieht aus wie
die Falten eines Vorhangs aus, die mit den Buchstaben interagieren. Insofern wird das
lyrisches Ich als ein entfremdetes Ich empfunden, die in Gefahr geraten kénnte. Die
Worter ,,Weg ZUM Verhore sind auch viel groRer als andere, was die Aufmerksamkeit
des Lesers/Zuschauers anzieht. Die blaue Farbe, die mit dem Rotem in diesem Werk
zusammenlebt, weist auf eine kédlte Atmosphare hin: es geht um die Erfahrung auf den
Weg eines Verhdrs und wie das Erzahler damit umgeht.

Letzlich stecht die Typographie des Wortes ,,Apfel“ hervor: wahrend alle anderen
Worter (auBer nicht) aufrecht sind, wird mit diesem Wort in Kursivschrift Kontrast
geschafft: der Apfel begleitet die Figur des Textes in schwierigen Momenten, er wird

als ein vertrauter Gegenstand empfunden.

Die Typographie in diesen Collagen lasst sich, Arina Rotaru (2012) nach, im Bezug auf
die Intonation und Klang beim Rezitieren analysieren, was immer wieder zu den
Experimenten des Dadaismus und Futurismus fuhrt (S. 235). Diese Beziehung l&sst sich
im rumanischen Collagenband (Este sau no este ion) deutlicher betrachten, denn die
Autorin schlie3t ein CD mit ihrem Vorlesen mit dem Band ein (Rotaru, 2012, S. 241-
244).

Ein unerlasslicher visueller Element dieser Stiicke sind die Bilder. Es geht hier um ein
Prozess der Dekomposition und der Montage, wobei, laut der Bemerkungen Hedayatis
(2012), die Autorin Bilder ,,zerstiickelt und eine fragmentarische Realitdt schaftt, was

als Reaktion auf ihre Lebenserfahrungen verstanden werden kann (S. 4-5).
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Die collagierten Bilder in Vater telefoniert mit den Fliegen
enthalten oft menschliche Figuren, Korperteile (Gesichten,

Beinen), Schatten und Tiere. Einige Bilder sind witziger,

gesteicher und verspielter (Abb. 7 u. 8) als andere, die eine
Gespanntheit vermitteln (Abb. 6). Es entstehen auch Bilder, die
keine Collage in sich selbst sind (Abb. 9).

|
\
i
\i
Abb. 6 Sektion 1
Collage Nr. 23 (Detail)

= ‘s

‘$'E

Abb. 9 Sektion 1 Collage Nr. 21 (Detail) ~ Apb, 7 Sekton 2 Abb- 8 Sektion 2 Collage Nr. 1
Collage Nr. 30 (Detaily ~ (Petail)

Dieses Verfahren und das Material, aus dem diese collagierten Bilder entstehen, erinnert

an die dadaistische Arbeit Hannah Hochs, die hier schon erwéahnt wurde.

Andere Elemente, die man berticksichtigen muss sind die textuellen Aspekte dieser
Werken. Zum einen Teil ist auf die nahezu totale Abschaffung der Interpunktion
hinzuweisen. Diese lasst erstens Acht auf eine muindliche Ebene geben, die von groRer
Wichtigkeit fir die Autorin ist. Man hat schon das laute Vorlesen Miillers als
Schreibmethode beim Collagieren erwéhnt: die Satze mussen gut klingen. Die fehlende
Interpunktion gilt also als eine Annédherung an der Mundlichkeit,—~was die Futuristen
auch verfolgt haben—, und an der Rezitationsweise der Autorin selbst. Wie schon
erwahnt im Fall vom Apollinaires Alcools werden dadurch noch mehr
Auslegungsmaoglichkeiten erdffnet und gleichzeitig wird eine Art Ambiguitat geschafft.
Ohne Interpunktion werden zwar die Regeln der Zeichensetzung nicht respektiert, man
betrachtet aber auch in diesen Stiicken den Vebrauch von Kommas am absoluten Ende

des Textes (Abb. 10), was auch zu einer Subversion der literarischen Richtlinien
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fuhren kann und dazu zu einer Befreiung der

literarischen Tatigkeit Mdllers.

Zum anderen Teil, wenn man diese Texten liest,
fallen ihre zahlreiche Wortkombinationen, Bilder,
Vergleiche auf, die meistens unerwartet und
hochpoetisch sind. Im Nachstehenden Beobachten
wir einige Beispiele daftr:

»IHR pelzgefutterter/ GAUMEN®

In diesem Fall geht es um ein synasthetisches Bild.
Das Adjektiv l&sst an katzenartige Eigenschaften

denken, an einen weichen, zarten, aber gleichzeitig

&

JA [ Sagh
Bl (vclter EY
GAUMENSCHMEICHLER
BV |~ =, |Wiscung
‘%,q Eklat '- Dinger,

Angstschliff |-

1OA [— ?Entschuldigen @ bitte,

Abb. 10 Sektion 3 Collage Nr. 36

wilden, widerspenstigen Ort. Es gibt also ein Kontrast zwischen diesem Pelz und dem

Gaumen, der aus feuchter Gewebe besteht. Die Unbehaglichkeit, die daraus entsteht

(Haar im Mund zu haben) entspricht die unbequeme allgemeine Situation, wo man

vermuten kann, dass das Ehepaar arm ist und dass der Moment des Geldzahlens suf-

sauer ist.

{ Kurz notiert

\Hel'l' 'Frodl Ierzéihlt

'GAuHEN Jm | hisslichste

\ in der Welt

Abb. 11 Sektion 1 Collage Nr. 11

EZ3 B |r-. im |Flisterton
Jeofauf

|m 'Zfihlt m'lﬂﬂ |pe|zgefiitterter
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Abb. 12 Sektion 1 Collage Nr. 18
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| NicHT |ist [STEIRR (clen | Brief |BNE)

B | cooa | wissen G (€ | M | den
[[)uls ‘ wie ( eine | ]alf@!

ab B) =

Abb. 13 Sektion 3 Collage Nr. 28

»ruhig wie EIN/ Kuchenteig*

Dieser Vergleich bildet ein Kontrast
gegeniiber die dargelegte Situation. Es
wird eine gefahrliche Szene
beschrieben, wo die Figur ihre Sorgen
und Angst verbergen muss, um nicht
der Polizei auffallig auszusehen. Dass
dieses Ruhigbleiben mit dem Ausruhen
eines Kuchenteiges verglichen wird,
brecht unsere Erwartungen und sprengt

die Ernstlichkeit der Szene.

»wer den/ Puls wie eine Uhr aufzieht*

Indem dieser Text auf die

Wiederholung von Negationen in
Relativsatzen basiert, wird es wird eine
unmdogliche Szene dargestellt, die ein
Die Zeit

und manche Dingen und

Uberdrussgefiinl vermittelt:
vergeht
Menschen verschwinden. Der am Ende
gefundene Vergleich zwischen Puls und
Uhr hat eine Logik, beide sind
Elemente, die auf Widerholungen
stiitzen: der Puls lasst sich mit den
Herzschlagen verbinden, die Uhr mit
dem Klang seiner Zeigen. Sie sind
Symbole des Lebensdauer, des

Messens. Auflerdem wird durch dieses

Vergleichbild, das Gefuhl vermittelt, dass das Zeitvergehen (und unser Leben) nicht in

unseren Handen tberlassen ist, sondern in den Handen jemanden anders.
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Laternen |heiraten
’H € | Birnenbiume | zweimal ]
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‘MU;" | nachkommt ‘der

' Trompetennasenhund

| alleinregierenden

Abb. 14 Sektion 3 Collage Nr. 3

s Gedachinis L]
imalldles “3 ll ‘weg fhall,.;v%f‘zlj

manc
E& AL OFREN TR

|gestochen | scharf WYY |feine [Z3hne

Abb. 15. Sektion 3 Collage Nr. 13

spitz, weil sie auch weh tun kénnen.

Mittels  der

Personifikation, die

» I rompetennasenhund«

Dieses Kompositum l&sst an einen Hund mit
einer groRer Nase denken, was sich durch
Metonymie auf seinen Geruchsinn beziehen
kann. Dieser Hund verfolgt die Figur des
Textes, vielleicht weil er etwas an sie riecht,
sei es Essen oder Angst. Es besteht aber ein
komischer, Konstrast

sogar  lustiger

zwischen  der  beschriebenen,  kalten
Nachtatmosphére und dem uberraschenden
zusammengesetzten Bild eines Hundes mit
das diesen Text

einer Trompetennase,

schliel3t
,Lwie feine Zahne/ bei KAMM¢*

Dieser Vergleich lasst sich einfacher
interpretieren. Das Bild ist verstandlich: so
wie die Figur im Geddachtniss Liicken hat,
Zahne

zwischen

wird der Kamm ohne einige

beobachtet. Die Beziehung
(einerseits) Erinnerungen und Gedéchtnis
und (andererseits) Zéhne und Kamm ist in
ihren entsprechenden Realitdten von gleicher
Bedeutungt: ohne Erinnerung gibt es kein
Gedachtnis; ohne Zahne, gibt es keinen
hinaus nehmen die

Kamm. Darlber

Erinnerungen in  diesem Text eine

Eigenschaft der Zahnen: sie sind scharf,

oft verwendet wird, werden die

Handlungsmdglichkeiten aller Lebewesen und Gegenstanden ertffnet, was zum

einfallsreichen Charakter der Texten beitrégt:
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,.die kalten StraBen wollen/ fliegen lernen (S. 58), ,,Vogelmusik die das OBST/ MIT
den B&umen betrigt® (S. 60). Es gibt dazu noch viele Texten, die eine

traumerische/traumhafte Atmosphare hervorrufen, wie zum Bespiel Abb. 16 und 17.

}DER fNotar ]trug ‘ | (1“"1-"{ ;ﬁ ‘BAUME ‘lKAM lden

: [Etagenbus [¥] | kofrer [schepperte B
IDAS |weiBeste 28 WY | voffer| schepperte B
'Hemd |aus , :F‘ﬂ“‘ HASE (R [ |michacee [ [svictte

|Zuckerwatte |wud standig | mit einer [nuss] |$1$E
| Wi [sangen G wai [hoch [s0]1 s v (383 |G Wimpernschis IR
ER|[¢hen V5| BR S zog [EIE2Y Fahrkarte, statt
(hatte] Adas |vema- material |aus |PEBIEE war i lein| [Biischel
]}Euiéen langen |llmarmungen Y [DER | raneer [SHR] | Oviginal \mit
IAN [, [EERRER (eben DA [Kataengesicht [sagee | fir | Nachzagler |[GI

'WAR [pEr [Notar |0 ben [nack:
T | wir | IR et | dass
[ERs |nicht [sieht [€in€rx
\dem |anderen] 47« [Finger @b
Abb. 17 Sektion 1 Collage Nr. 19 Abb. 16 Sektion 3 Collage Nr. 14

K728 nicht|
| €S |war [EEEEY
DAS [T (ma

Sowohl die Uberraschenden Bilder und Wortassoziationen als auch diese Traumwelt
lassen v.a. an die surrealistischen Methoden (das surrealistische Bild, die Wichtigkeit
der Trdumen) erinnern, eine tiefere Realitat erlangen zu kdnnen. Herta Miiller hingegen
drickt sich Uber derartige Bemerkungen so aus: ,,Fiir mich ist die Realitdt etwas viel
Weitergehendes (...) Wie weit reicht denn das Reale, und wo und wann fangt das
Surreale an? (...) Das Surreale sitzt doch immer in der Realitdt drin.* (Miiller, 2009, S.
35) Diese Bilder sind also fur dei Autorin eigentlich nichts auBergewoéhnliches, denn sie
bestehen aus Elementen der Realitdt und besitzen eine Logik, wobei die Surrealisten

Bilder auRerhalb von der verstandlichen Logik verfolgt haben.

Als letztes textuelles Element ist das Reimverfahren, das dieses ganzes Buch prégt, zu
analysieren. Dieses lasst zwar oft einen Spiel-, Witzsinn empfinden, versteckt aber harte
Arbeit ums Rhytmus des Satzes, dem Herta Miller eine groBe Wichtigkeit verleiht: ,,Da
kann ich reimen, unaufféllig, damit sich die S&tze diskret binden, es mul} unauffallig
sein, als hatte es sich so ergeben. Der Rhytmus der Satze muf} da sein. Man muR es laut
lesen konnen, um sie auf ihre Plausibilitat zu prifen. (...) Ich muf3 so lange und

ungeschickt an den Satzen arbeiten, bis man darin keinerlei Arbeit vermutet™ (Miiller,
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2009, S. 54). Beverly Driver (2013) versteht ihren Vebrauch von Reimen, ,,singsong
patterns of childhood* und ,techniques of the marketplace® als subversive Ubung
gegen die sozialistische Partei Rumaniens (S. 169), was plausibel scheint. Wéahrend
Mdiller meistens verheerende Szenen beschreibt, bereitet sie dem Text oft ein Ende mit
Reimen, was die ganze Atmosphdare oft mit Ironie und Naivitdt sprengt: ,,ER sagte/
DAS Rote/ AN der/ ROTEN Armee ist/ a) BLUT im Gras/ und b) BLUT/ im Schnee*
(S.85), ,,und der/ Wind dreht hinter IHM die/ ganz normale Staubspirale/ Mutter betet
30 Jahre“ (S. 92), ,,Das LEBEN IST kein/ RATSEL sagt der BUSFAHRER/ sondern
eine SCHACHTEL/ mit einer Zirkusstaube drin/ schade dass/ ich MIR/ SICHER bin*
(S. 95). Dass die Ernsthaftigkeit der Themen mit solchen Reimspiele zusammenleben
kann, hat irgendwie ein Korrelat im Geist des Dadaismus, dessen Vetreter eigentlich
gegenuber einer schwierigen Realitdt mit Ironie, Spiel und Provokation reagiert haben,

obwohl ihre Ziele andere waren als die Ziele Herta Miillers.

Zuallerletzt sind die duReren, direkt mit der durchgefiihrten Technik der Collage

verbundenen Aspekte dieses Werkes zu betrachten: den Zufall und das Spiel.

Die Rolle des Zufalls in Herta Millers Collagen ist nicht abzusehen. Die Autorin selbst
behauptet: ,,Die Notfille, die Zufille, die Glucksféalle sind mit den ausgeschnittenen
Wortern ganz anders als beim gewohnlichen Schreiben. (Muller, 2014, S. 225)
Obwonhl, wie schon erdrtert, ihr Werk das Ergebnis einer deutlichen Erzéhlenswille ist,
verbirgt sich der Zufall im Grunde genommen als Produktionsquelle in diesen Collagen:
das Zufallige, sich einem schon gefertigte Wort zu begegnen, wenn die Stiickchen
Papier erst einmal auf den Tisch legen, bestimmt auch die nachsten Schritte. Nicht die
Intention der Autorin allein, sondern ihre Zusammenarbeit mit dem Zufall ist der
Ausgangspunkt ihres Verfahrens. Und, wie man schon weilt, stammt der Zufall als
Schopfungsprinzip aus dem Dadaismus; man kann diesbeziiglich die Anweisungen
Tzaras oder die abstrakten Collagen Arps nicht absehen, beide Beispiele fur eine neue
Form, Kunstwerken herzustellen, die jetzt in der Produktion einer Autorin der

Gegenwartsliteratur wieder zu finden ist.

Né&chster und letzter Punkt ist das Spiel. Im Duden Worterbuch wird das Begriff
»Spielen auf folgender Art und Weise definiert: ,,sich zum Vergniigen, Zeitvertreib und
allein aus Freude an der Sache selbst auf irgendeine Weise betatigen, mit etwas
beschiftigen (DUDEN, 2021). Greift man noch auf eine Behauptung Herta Millers
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zurlck, besteht es keinen Zweifel an den verspielten Charakter ihrer Collagen: ,.ein
kurzer Text macht natiirlich viel mehr Spal als ein langer Text* (Text und Bihne,
2013b, 1:35). Batzner (2005) legt die zwei Seiten des Spiels dar, die sich vollig zur
Tatigkeit Herta Mullers passen: eine mit dem Vergningen, der phantasievollen
Experimentation verbundene Seite und eine andere mit dem ,,Wettkampf mit sich
selbst®, der Uberschreitung von Problemen verbundene Seite, wo es eine Spannung
zwischen Kanonregeln und Experimentieren ensteht (S. 24). Ihr Spielplatz sind die
Karteikarten selbst, wo die Autorin behauptet, dass es eine ,,wirbelnde* Freiheit gibt
(Kunstforum Wien, 2020, 14:04). Dass sie sich frei beim Collagieren fuhlt, l&sst sich
mit dem Ausschneiden verbinden: Es sind nicht ihre Worter, sondern Worter, die aus
gewohnlichen Texten stammen und die sie dann einfach zusammenstellt. Auf dieser Art
und Weise kann sie eine Art Leichtigkeit empfinden, wodurch sie sich von aller
Verantwortlichkeit loslosen kann (Muller, 2014, 231). Alle in diesem Abschnitt
analysierte Elementen (die Farbigkeit und die Typographie, die Bilderherstellung, das
Reimverfahren) lassen sich tatsachlich als Spielstiicke beobachten, mit denen Herta
Mdller nur in diesem spezisfischen Zusammenhang mit absoluter Freiheit jonglieren

kann.

Dass das spielerische in der Kunst prasent ist, besteht heutzutage keine Neuigkeit. Man
muss lediglich bis zum Dadaismus zuriickgehen, um die Herkunft dieser starken
Beziehung zwischen Kunst und Spiel als wichtige schopferische Quelle zu erfahren.
Rezitationen mit Masken, das Sprachexperiment des Lautgedichts, die ganze
Atmosphére der Matinées und Soirées, flihren zur einen verspielter Verstandnis der
Kunst, die den jugen Dadaisten die Subversion der biirgerlichen Werten ermdglicht hat.
In dieser Hinsicht muss man wieder auf die Anweisungen Tzaras, um ein Gedicht zu
schreiben, zuriickgreifen. Die verschiedenen Schritte beschreiben eine spielerische
Tatigkeit und gleichzeitig Uben sie eine Kritik an die Autorschaft des Kunstwerkes aus.
Darauf hinzudeuten sind auBerdem die surrealistischen Ubungen des cadavre exquis
und der écriture automatique, die, demgegeniber auf das Erlangen des Irrationales

gezielt, sehr produktiv waren.
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8. Rekapitulation und Schlussfolgerungen

Die aufgestellte Hypothese, dass es eine Einflusslinie der historischen Avantgarden auf

die Collagen Herta Miullers besteht, wurde in dieser Arbeit nachgewiesen.

An erster Stelle sind die allgemeinen Merkmalen der historischen Avantgarden zu
erinnern: den Bruch mit der mimetischen Kunst, eine Grenzeniberschreitung der
unterschiedlichen Kunstdisziplinen und eine Anstrebung, die Kunst an das Leben zu
nahern. Diese Anspriiche waren der Ansatz von vielfachen Experimenten und folglich
auch Werken, die anders rezipiert werden, und zwar, aktiv, als eine Herausforderung an

ihrem Publikum.

In den Collagen von Vater telefoniert mit den Fliegen sind einige Plinkte wesentlich,
um eine Verbindung zwischen ihnen und den unterschiedlichen Methoden der
historischen Avantgarde aufzustellen. Erstens ist die ausgewahlte Form der Collage
schon ein Spur von Bruchasthetik, die im 20. Jahrhundert beliebt wurde, und mit der die
Autorin eine Uberschreitung von Kunstgrenzen schafft, indem sie mit einem visuellen
und einem sprachlichen Bereich arbeitet. Die Wichtigkeit, die Herta Mduller dem
Aussehen dieses Werk verleiht, wird durch die Anwendung von Typographie und
Farbigkeit deutlich, was uns im ersten Fall an den Futurismus und Dadaismus annéhert.
Dadurch, dass die (meistens) collagierten Bilder aus Korperteile, Tiere und alltaglichen
Gegestanden bestehen, schafft die Schriftstellerin eine Dekomposition der Realitét, die
sie durch Uberraschende Kombinationen wiederaufbaut und somit wird eine neue
Weltperspektive eréffnet. Diese Ubung wurde von Hannah Hoch in ihren dadaistischen
Photomontagen sehr oft durchgefiihrt. Bezlglich des Textes der Collagen ist die
Abschaffung der Interpunktion wieder mit dem Futurismus zu verbinden; die
uberraschenden Wortkombinationen, die man (Gberall findet, erinnern an den
Surrealismus. Zum Schluss sind die dullere Aspekte dieses Werkes als Beispiele der
avantgardistischen Geist zu erwéhnen. Der Zufall, einerseits, der als Schopfungsprinzip
haufig benutzt wurde und die im Collagieren selbst wieder zu entdecken ist; und

andererseits das Spiel, das eigentlich Hand in Hand mit dem Dadaismus geht.

Wahrend dieser Arbeit sind einige Themen aufgrund des erlaubten Umfangs am Rand

gelassen worden. Trotzdem wére es interessant, u.A., diese Collagen aus der
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Perspektive der Reproduzierbarkeit Benjamins zu analysieren; andererseits wére eine
Vertiefung in die Gattungsfrage auch nétig, die hier nur oberflachlich erwahnt wurde;
oder die Verabeitung von der Beziehung zwischen dem avantgardistischen Wiederkehr

der 50er Jahren (' bspw. mit der Wiener Gruppe) und den Collagen Herta Miller.

Obwohl die Ziele Herta Millers (ihr Wunsch, etwas Kurzes zu erzahlen) nicht mit den
Avantgardistischen (gegen der vorigen Kunst zu reagieren, indem sie mit ihren
Konventionen aufhdren) ubereinstimmen, bedeutet es nicht, dass es keine Beziehung
zwischen ihrem Werk und den Verfahren des 20. Jahrhunderts gibt. Die historischen
Avantgarden haben eine neue Ara der Kunst eréffnet: ihre Methoden und v. a. ihr Geist

lassen sich noch heutzutage empfinden.
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11. Anhang

Vollstandige Collagen (Abbildungen 6, 7, 8 und 9)
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