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Resumen

Junto con el desarrollo de las neurociencias durante el siglo pasado y en éste, ha surgido la comparacion
del funcionamiento de nuestro cerebro con el de la obra de arte. Mas en concreto, la neurociencia de la vision lo
compara con la pintura. Desde el punto de vista de nuestro sentido visual, lo que define nuestra funcién cerebral
es el mecanismo de ver. Esta tesis intenta aproximarse a dicho mecanismo desde el funcionamiento de la obra de
arte visual. Dicho funcionamiento tiene al artista como objeto de transformacion perceptiva. En consecuencia, el
rasgo basico que define la metodologia de esta tesis, es el de limitar nuestra bisqueda acerca de nuestra funcién
cerebral, a las representaciones que producimos los artistas visuales.

Nuestra aspiracion es trazar una distincién entre nuestra area de conocimiento con respecto a las ciencias de
la visidn y del cerebro. Esto implica la intencion de afiadir algo al punto de vista de estas ciencias. A la pregunta
de qué aporta la investigacion en artes visuales a la ciencia de la visidn, responderiamos que situa el lugar del
conocimiento en la vida humana. Es decir, capta el mecanismo de nuestra visién como fenémeno temporal: como
sucede en el resto de los estudios visuales, es un proceso lo que analizamos, lo que atafie a la funcion cerebral.
Pero mientras las ciencias de la vision deben limitarse a un analisis espacial de este proceso, el arte visual, debido
a la naturaleza de sus representaciones, se ve constrefiido a un analisis temporal del mismo.

La estructura que se deriva de este andlisis es una teoria acerca de la funcion visual humana que no afirma el
modo de funcionamiento de nuestro cerebro, sino que es una propuesta orientativa basada en la realidad de nues-
tra experiencia. Esto significa que a la parte central analitica de esta tesis, le van a acompaiiar los datos efectivos,
el conocimiento propiamente dicho. Es a este conocimiento a lo que en general se le puede llamar “constriccion”
desde la ciencia: la constriccion a nuestra funcion cerebral es lo que permite que el tiempo se manifieste en nuestra
experiencia del mundo. Como nuestra teoria acerca de la funcion visual es la manera que tenemos de aproximar-
nos a este fendmeno unitario, tendremos que hablar de que son varias las constricciones que la definen.

La estructura total de nuestra investigacion va a emerger de la adopcién de dos puntos de vista complemen-
tarios al tedrico desde los que considerar las constricciones como la materia objeto de nuestro estudio: histérico
y experimental. De ahi que ciertas cuestiones se repitan dos o incluso tres veces en el indice. La ordenacion es
la siguiente: la primera parte es la histdrica, y generamos un conocimiento en torno a las constricciones, desde
la experiencia sensorial; la segunda parte es la tedrica, y analizamos las constricciones utilizando como base
empirica las representaciones del arte visual; la tercera parte es la experimental, y generamos un conocimiento en
torno a las constricciones desde la fabricacion de una imagen. En una cuarta parte dedicada a las conclusiones,
la parte experimental se prefigura como nuestra forma de llegar a la mecanica del proceso visual humano. Como
nuestra area de experiencia es la pintura, esto significa que es la pintura el lugar desde el que sostenemos nuestra
construccion tedrica.
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“El primer beneficio del arte hacia el artista es liberarle de si mismo, lucha de la mirada personal para acceder a “lo impersonal”. Es
el artista contra si mismo, para desvelar algo no sometido a la realidad”.
ESCUDERQ, Isabel, El que mira no ve, “Txiripa”, ciclo de exposiciones, conciertos y conferencias “El azar en los procesos de

creacion e investigacion”, 13 - 30 feb. 2007

INTRODUCCION GENERAL

1/ MOTIVACIONES

En la Enciclopedia de Ciencias Cognitivas del MIT, encontramos una entrada denominada “Arte pictérico y
visidn” en la que podemos leer: “El objetivo del artista es transmitir un mensaje acerca del mundo que nos rodea,
pero también podemos encontrar en el arte un mensaje acerca del funcionamiento del cerebro (...) el arte pictorico
puede decirnos muchas cosas sobre la vision y el cerebro si prestamos atencion a las maneras en las que las
pinturas se diferencian de las escenas que representan”." Son varios los neurofisidlogos de la vision que se han
aventurado a ocuparse de esta idea® Recientemente se ha vuelto a publicar un libro en el que se extiende la com-
paracion a otras artes®. Se trata de relatos que si bien plantean reflexiones importantes, consideran los aspectos
artisticos de manera muy anecdotica. Esta investigacion desea contribuir a esa reflexion manejando el conocimien-
to especifico generado en las artes visuales.

La pregunta fundamental que nos ha llevado a querer indagar en los trabajos de nuestro cerebro, no tiene al
arte visual por protagonista, sino al artista. Observamos que “hacer iméagenes” condiciona una transformacion de
orden perceptivo, que se refleja en nuestra actividad intelectual. De alguna manera nuestras representaciones nos
facultan para algo que va mucho mas alla de su objetivo. Nos preguntamos qué activan nuestras representaciones
en el funcionamiento de nuestro cerebro, que trasciende nuestra habilidad para representarnos visualmente el
mundo. Analizar el mecanismo de nuestra visién que ponemos en juego en nuestras representaciones, sera la for-
ma en que intentaremos aproximarnos a los trabajos de nuestro cerebro, es decir, a cobmo construimos la realidad
en la que nos desarrollamos.

Nuestro interrogante comenz6 a tomar forma hace unos diez afios, a raiz de la finalizacién de nuestros estu-
dios de BBAA. Este fin coincidi6 con el inicio del desarrollo de un lenguaje pictérico propio. Fue entonces cuando
empezamos a constatar que nuestro trabajo pictdrico adquiria la capacidad de influir en nuestro modo de enfren-
tarnos a la realidad. Como vamos a ver a lo largo de esta investigacion, el entorno al que nos enfrentamos dia-

riamente, es una construccion subjetiva que nunca excede nuestras capacidades perceptivas, y sujeta a cambio.

1 CAVANAGH, Patrick, “Arte pictérico y vision”, en Enciclopedia MIT de Ciencias Cognitivas, Madrid, Sintesis, 2002, p. 224
[Ed. or.: The MIT Enciclopedia of the cognitive sciences, Cambridge, Mass., MIT Press, 1999]
2 Ver MAFFEI, Lamberto & FIORENTINI, Adriana, Arte e cerbello, Bologna, Zanichelli, 1995, y ZEKI, Semir, La visione

dall’interno. Arte e cervello, Torino, Bollati Boringuieri, 2003 [Ed. or.: Inner vision. An exploration of art and the brain, Oxford, NY
Oxford University Press, 1999]

3 Ver LEHRER, Jonah, Proust y la neurociencia. Una visién tnica de ocho artistas fundamentales de la modernidad, Bar-
celona, Paidos, 2010 [Ed. or.: Proust was a neuroscientist, NY, Mariner Books, 2008]
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De modo que si nuestras capacidades perceptivas se ven dirigidas un objetivo investigador, como nos ha pasado
en el transcurso de este periplo de diez afios, el entorno asegurador donde desenvolver la vida de uno, se ve
drasticamente restringido. Lo que nos dice la experiencia subjetiva de la realidad que nos ha permitido sostener la
pintura durante estos diez afios, es que el cambio necesario para ampliar este entorno que ella misma hace que se
nos presente como es, es lo que ella no tiene la capacidad de provocar. Digamos que nos pone en la paradoja de
tener que enfrentarnos a lo que precisamente supera nuestras mas o menos desarrolladas capacidades de repre-
sentarnos el mundo por el sentido de la vista: pintando, el mundo no deja nunca de tener la l6gica que se adapta a
nuestras necesidades, no a las necesidades del otro. Sin embargo este otro, cualquier semejante que percibamos
que traspasa los confines de nuestro restringido mundo pictorico, resulta ser el que tiene la capacidad de provocar
la transformacion de nuestro entorno. O lo que viene a ser lo mismo, la transformacién de nuestro cerebro, por

modificacién de su estructura neuronal.

2/ ACOTACION DEL TEMA

Nuestra investigacion se desarrolla en torno a dos ejes fundamentales. Por un lado, la busqueda de las cons-
tricciones impuestas por la estructura del mundo al que accedemos a través del sentido de la vista, al proceso
visual humano. Por otro, la definicion del propio proceso desde estas bases perceptivas. Para nuestros propésitos
la definicion de partida de las constricciones, seria la de ser limitaciones radicadas en la fisica del mundo visual que
permiten al proceso trabajar. Estan en la base de la posibilidad de recuperar propiedades fisicas de la forma de un
objeto a partir de suimagen. Pertenecen por lo tanto a lo real y actian sintetizando su complejidad. La constatacion
de que esta sintesis tiene lugar la tenemos en la via nerviosa que une al ojo con el cerebro. Las constricciones
por lo tanto son intrinsecas al modo de funcionamiento del neocortex cerebral. Partimos asi de su existencia como
algo que no esta sujeto a discusion. Como sefiala Keil, “La verdadera cuestion tiene que ver con su naturaleza™.
En un dominio cognitivo determinado, “limitan las estructuras de conocimiento l6gicamente posible hacia una clase
limitada de conceptos naturalmente aprendibles™. Es decir, son conceptos sobre los que en principio lo mas pro-
bable es que no hayamos reflexionado intelectualmente porque no lo necesitamos para que den sentido a nuestro
mundo. El conocimiento acerca de las constricciones, consiste asi en arrancarle algo a esto que nos viene dado
en nuestra estructura psiquica. Como por ejemplo, ver, que no nos cuesta ningun esfuerzo, cuando resulta que lo
que tiene que resolver nuestro cerebro hasta que llegamos a ver, es complicadisimo.

Como nos indica David Marr el conocimiento acerca de las constricciones, “es de valor permanente, puede
ser acumulado y construirse sobre éI’®. El objetivo fundamental de esta investigacion, es el intento de definirlas en

el dominio cognitivo de las artes visuales para ver qué debemos esperar que nos ofrezcan en la comprension del

4 KEIL, Frank C., “Constraints on knowledge and cognitive development’. Psychological Review, volume 88, number 3,
1981, p. 17
5 Ibid., p. 18

6 MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 104
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funcionamiento de nuestra vision y nuestro cerebro. Podemos decir también que en general las constricciones al

funcionamiento de nuestro cerebro permiten que el tiempo se manifieste a través de la fisica del mundo.

Alo largo de estas paginas se ira configurando una idea en torno al proceso visual: la clave de encontrar su na-
turaleza esta en comprender que lo que le hace funcionar es un sentimiento, sin el cual no llegaria a haber ningin
procesamiento de informacion acerca del mundo. Entiéndase que con éste procesamiento nos estamos refiriendo
a la funcion del neocortex. Sin embargo es sabido que el sentimiento no es exclusivo de los animales que poseen
dicho 6rgano’. A los efectos seguramente podria ser considerada cualquier vida animal. Como en todo intento por
obtener un conocimiento acerca de un asunto, el sentimiento en si no tiene cabida dentro de los limites de esta
investigacion. Pero tener en cuenta su existencia es condicion necesaria para comprender el proceso visual. Como
no podemos hacer nada para ocultar nuestra forma externa, que delata la especie animal a la que pertenecemos,
la existencia de este sentimiento se traduce en una puesta en cuestion de la funcién del neocortex durante toda la
duracion de nuestro trabajo. Se convierte asi en un sentimiento diferido.

Lo que la investigacion aisla no es alguna parte constituyente que esté expresando la totalidad de un ser ani-
mal, sino la continuidad funcional de éste como tal. Dicha continuidad implica a todos los niveles en que una vida
animal pueda llegar a diferenciarse. Es mas; cuanto mas diferenciada haya llegado a ser una vida® méas caracte-
risticamente se muestra esta implicacion. Toda esa cultura previa desaparece en la indeterminacién de la profunda
unidad de un lugar para el pensamiento. Se esfuma superada por la busqueda del elemento del propio pensar. Asi,
en el caso humano la vida esta hecha de cosas muy bésicas. No hay “ninguna remision a una actualidad transitoria:
en la casa se habita, con el pincel se pinta, el tarro contiene tierra, flores o alimentos, el teléfono sirve para comu-
nicar y el espejo para devolvernos nuestra imagen, el libro refiere escritos o figuras, el coche permite trasladarse
de un lugar a otro. Ninguna determinacion nos distrae de la funcion primaria que tiene cada uno de estos objetos
por si mismo™. Nuestro entorno puede estar poblado de objetos que revelan el grado de desarrollo de la sociedad
en que vivimos. Pero el modo en que los percibamos no tiene por qué estar sujeto a valores culturales. Cuando el
tiempo deja de estar “dividido por el reloj”, es decir, cuando el tiempo deja de manifestarse a través de la fisica del
mundo, nuestra percepcidn vuelve a ser simple y utilitarista. Vemos las cosas por primera vez. Los actos cotidia-
nos se vuelven el escenario de lo extraordinario. No vamos mas alla de la pura percepcion'', que se caracteriza por

ser todo lo que subyace al paso de nombrar las cosas.

7 Ver HERREROS, Pablo, “Respuestas en animales”. National Geographic. “Cerebro y emociones”, mayo de 2010, pp.
46-49

8 Ver HEIDEGGER, Martin, “El Dasein en su ocasionalidad: el “qué-ser’de la cotidianidad”, en Prolegémenos para una
historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 194 - 195

9 NARDIN, Massimo, Evocare l'inatteso: lo squardo trasfigurante nel cinema di Andrei Tarkovskii, Roma, Ancci, 2002, p.22
10 Ver HEIDEGGER, Martin, EI concepto de tiempo, Madrid, Trotta, 1999, p. 26

1 La percepcion auténoma pura acabaria justo antes de formar una representacion de un tipo que no dependa del punto

de mira, es decir, que no sea retinocéntrica y por ello pueda ser recordada.
Ver, MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 351
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En algun punto del proceso visual la capacidad de abstraccion que se suele adjudicar al sentido de la vista'
con respecto a los demas sentidos, debe desaparecer. De otra forma no se entiende que la imagen que veamos
pueda ser puramente simbdlica, o si se prefiere cargada de un valor connotativo, porque “cuando hablamos de
coches 0 campos o arboles, estamos siendo muy simbdlicos™. El hecho de que llamemos arbol a lo que estamos
viendo, supone que estamos valorando cémo es un arbol el objeto que estamos viendo en este preciso instante.
Esta manera de ver revela ya la presencia de unas constricciones al proceso visual que buscamos definir. Pero
desde esta evidencia perceptiva no podemos ni siquiera empezar a formular las cuestiones precisas en torno a
él. Podemos preguntarnos, ¢ cual es la materia para que el cerebro funcione? ;Qué es lo que hay de irreducible a
una abstraccion en el ver humano? Para llegar a poder responder a estas sencillas preguntas debemos empezar
por responder a la siguiente: ;donde podemos buscar unas constricciones de las que no tenemos consciencia?
La clave nos la da su propio funcionamiento: es por estar radicadas en la fisica del mundo visual por lo que eva-
den esta fisica. De esta forma nuestra propia percepcion es la region de conciencia donde encontrar la légica del
funcionamiento de nuestros cerebros. Es decir, podemos saber de las constricciones en primer lugar por la expe-
riencia sensorial que determinan.

Visto como una unidad, se da también la circunstancia de que la unica constriccion importante al proceso
visual es que ‘el sistema como un todo deberia ser aproximadamente modular™. Es decir, que su realizacion
en un sustrato fisico como por ejemplo el neocortex, debe estar dividida en partes. Pareceria asi impensable un
proceso visual puro en un animal. En la realidad de un sistema nervioso deberia integrarse con otros procesos
al servicio de otras funciones. La pura contemplacion seria inimaginable. La imagen sola no seria suficiente para
resolver el proceso visual debido a su inherente ambigledad, o dicho de otro modo, debido a su caracter mental.
No obstante a nosotros nos interesa como reflejo de la unidad del proceso visual, es decir, como definidora de una
funcidn precisa; la funcidn visual. La imagen retrocede a un estadio evolutivo primero, en el que entre el estimulo y
la respuesta no hay un intermedio de opciones para resolver la circunstancia que se le presenta al animal. A través
de esta “inmovilizacion” cerebral del animal nos podemos preguntar por lo que permanece invariable en la vision
(su mecanica), para llegar a dilucidar lo que cambia (su organizacién modular).

La ambigledad intrinseca de la imagen, o su caracter mental, consiste en que en ella se hallan superpuestas
las partes 0 mddulos en que se dividiria el proceso visual en su implementacion fisica. Teniendo en cuenta que
la estructura logica del problema visual en la aprehensidn del mundo alberga esta ineludible estructura modular,
¢,como podriamos encontrar dicha estructura que define la funcién de nuestra vision especificamente desde la ex-

periencia sensorial, 0 sea sin separar el ver del comprender y del sentir?. Y ;a qué propiedades fisicas de la forma

12 “Mientras aspectos de la percepcion tactil residen literalmente en la mano del perceptor, la percepcion visual reside en
gran medida el las capacidades de abstraccion de las neuronas del cerebro”,

Kandel, Eric R., “Processing of form and movement in the visual system,” in Principles of neural science, 2nd ed. (New York: Else-
vier, 1985) 382.

13 MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 343

14 Ver MARR, David, “Artificial Intelligence — A personal view”". Artificial Intelligence. An international Journal, Vol. 9, number
1,1977, p. 41
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de un objeto se pueden referir las constricciones que limitan esta estructura logica™, si ellas mismas escapan a la
fisica del mundo visual?. Con esto, acabamos con las preguntas que podemos plantear con la intencién de acotar
el problema al que nos enfrentamos. A continuacion exponemos las herramientas que hemos utilizado para aferrar
tedricamente lo inaferrable en nuestra experiencia del mundo: podemos ser conscientes de estar sintiendo y tal vez
eso constituya la forma humana de conocer. Pero al sentimiento, como nos dice Carlos Castilla del Pino, nos refe-
rimos en presente de indicativo; no podemos decidir sentir lo que sentimos, ni tampoco “se puede sentir la tristeza
que senti, como no tengo hambre cuando rememoro la que tuve™. Aln asi, si como creemos en esta investigacion
y cada vez esta mas demostrado, el sentir no se puede separar del conocer', el estudio de las constricciones al
proceso visual si que nos debe poder dar una idea genérica de lo que es el conocer el mundo a traves del sentido
de la vista, al sentir.

3/ METODOLOGIA

Ver es una operacion que realizamos de forma fluida, sin esfuerzo, que resolvemos bien, de forma inconscien-
te.’® Cuando el contenido de conciencia requiere de toda nuestra atencion para llevar a cabo una tarea, se suele
entender que estamos realizando una actividad mas inteligente. La desarrollamos con dificultad, pero la entende-
mos bien intelectualmente™. Es necesaria una enorme “base de conocimiento y experiencia™ para ejecutarla. El
neurofisidlogo David Marr argument6 que esas eran “bases excepcionalmente buenas para no estudiar todavia
como llevamos a cabo tales tareas. No tengo duda de que cuando hacemos aritmética mental estamos haciendo
algo bien pero no es aritmética, y parecemos lejos de entender incluso un componente de lo que ese algo es. Con-
centrémonos en los problemas mas simples primero, porque de ahi tenemos una esperanza de avance genuino™'.
La dificultad con los problemas mas simples consiste en como acceder a un conocimiento de lo que oculta la fluidez
con que los resolvemos naturalmente. En el caso del proceso visual, radica en cdmo buscar las constricciones que
se le imponen de forma natural. Debemos buscar este conocimiento alla donde la fluidez de la visién sea manteni-
da, porque es una manifestacion del sostenimiento de la unidad del proceso visual como un todo.

Acceder al contenido de la estructura profunda de lo que escapa a la conciencia parece que tendria que ser
mucho mas costoso que acceder al contenido de aquellas habilidades que evolutivamente el hombre ha adquirido

15 Ver capitulo 3, apartado 3. 1 — “Proyeccién del fenémeno visual como problema pictorico”

16 CASTILLA DEL PINO, Carlos, Teoria de los sentimientos, Barcelona, Tusquets, 2000, p. 31

17 Ver PUNSET, Eduardo (ed.), Cerebro y emociones. Nacional Geographic, mayo 2010

18 Ibid., p. 45

19 Ello explica por ejemplo por qué esta resultando mucho mas dificil desarrollar sistemas de visién por ordenador que
emulen las prestaciones de la vision humana que sistemas que juegan al ajedrez.

Ver POGGIO, Tomaso, “Intelligenza artificiale, reti neurali e computer vision: dove siamo”, en L occhio e il cervello. Che cosa signi-
fica vedere, 12 ed. Roma — Napoli, Edizione Theoria, 1991, p. 44

20 MARR, David, “Artificial Intelligence — A personal view". Artificial Intelligence. An international Journal, Vol. 9, number 1,
1977, p. 45

21 Ibid.
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mas tarde. Sin embargo contamos con una fuente inagotable que expresa la unidad de conciencia del proceso
visual: son las representaciones que el ser humano viene elaborando desde tiempos prehistéricos?. La diferencia
final con respecto a la inteligibilidad del contenido de conciencia de habilidades intelectuales que requieren un en-
trenamiento, puede ser nada mas el tiempo que lleva la busqueda. Nosotros vamos a cefiir la nuestra a las repre-
sentaciones del arte visual porque son un acceso introspectivo privilegiado a la percepcion, que no ha sido tenido
en cuenta hasta hace muy poco por la ciencia de la visidn como base empirica donde buscar los hechos que tienen
que ser explicados con respecto al funcionamiento de nuestro cerebro?. Aqui vamos a buscar el conocimiento que
necesitamos para comprender y definir el proceso visual. Vamos a buscar en las representaciones del arte visual,
la base de conocimiento y experiencia necesaria para resolver el problema de procesamiento que plantea la vision.
En dichas representaciones, a pesar de los indices mucho mas esparcidos? que presentan con respecto a larica y
redundante informacién que obtenemos por nuestro sentido de la vista, nunca se quebranta la fluidez de la vision:
las entendemos, funcionan. Por eso son adecuadas para indagar en lo que constrifie al proceso visual. Este es el
rasgo de base definitorio de la metodologia de nuestra investigacion. De modo que debemos hacer una pequefia
reflexion introductoria que justifique el peso que hacemos recaer en la obra de arte en esta investigacion, a pesar
de haber tenido la necesidad de hacer incursiones en otras areas de conocimiento.

En el trabajo del artista visual se produce la siguiente circunstancia paraddjica: los simbolos que produce, te-
niendo que ver solo con cosas que tienen una existencia fisica en el mundo visual®, pierden su significado fisico.
En dicha tesitura, es un productor de simbolos que representan constantemente una falta humana: la del espec-
tador que viene a recuperar su significado subyacente. En realidad toda persona que haya tratado de transformar
lo visto a través de un material en un soporte bidimensional, se ha enfrentado al fenémeno de la vision en toda su
complejidad. Ha desdoblado el punto de vista propio sustituyendo tanto el mundo fisico como el mundo 6ptico por
una representacion propia?. Esta es el mas precario de los artefactos lexicograficos porque representa la imagen,
cuando por definicion la imagen no se puede representar. La imagen es lo que se tiene que formar para que tenga

22 El arte emergié hace entre cuatrocientos cincuenta mil y trescientos mil afios. Es decir, una forma de estética existe
mucho antes que el Homo sapiens. “Una tosca escultura femenina llamada ‘Venus de Berekhat Ram’ realizada hace unos 250000
afios” es un ejemplo de que “el sentido simbdlico ya fue desarrollado por poblaciones anteriores a los humanos modernos” (Ver
CARBONELL, Eudald, La conciencia que quema, Barcelona, Now Books, 2008, p. 45). Sin embargo solo hace 35000 que el arte
se socializd, 0 sea, que se produjo la eclosion del fendmeno artistico por todo el planeta. Esto es lo que ya incumbe solo a nuestra
especie.

Ver corolario al cap. 1.

23 Ver

POGGIO, Tomaso, “Visione: I'altra faccia dell'Intelligenza Artificiale”, en Mente umana mente artificiale, Milano, Feltrinelli, p. 278
MARR, David, “Approaches to Biological Information Processing”. Science, Vol. 190, n® 4217, p. 875

24 Ver “Arte pictdrico y vision”, en Enciclopedia MIT de Ciencias Cognitivas, Madrid, Sintesis, 2002, p. 226 [Ed. or.; The MIT
Enciclopedia of the cognitive sciences, Cambridge, Mass., MIT Press, 1999]

25 La informacion codificada en la imagen se refiere a propiedades fisicas del comportamiento de las superficies del mundo.
En el proceso de formacidn de la imagen, estas presuposiciones relativas al mundo fisico desaparecen.
26 Ver DE LAVILLA LISO, Lourdes, Lo visual como construccion. Modelos propuestos desde la pintura, Proyecto de inves-

tigacion presentado en la Facultad de BBAA de la UPV/EHU, Leioa, 2001 - 2002, p. 5
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lugar la percepcién. La imagen como modo de representacion mental, esta fuera del alcance de los sentidos. En
la imagen se pierde la pista del significado fisico de la representacion. El mundo al que tenemos acceso a través
del sentido de la vista, esta hecho de superficies, no de imagenes. Las constricciones fisicas son propiedades de
las superficies?’, no de sus imagenes. Por lo tanto establecemos desde ahora que cuando hablemos de imagen
en singular nos estaremos refiriendo siempre Unicamente a un contenido mental, aunque esté fabricada, como en
la obra de arte visual.

Representando la imagen el artista visual aisla su propia percepcién. Suple el fruto de la experiencia por la
imagen de los problemas que resuelve un cerebro capaz de dar lugar a dicha percepcion. Es decir, sustituye la
formacion instantanea de una imagen mental por su elaboracion cerebral. Lejos de significar que la representacion
sea algo asi como una cadena de trazos motores?, lo que esto indica es que lo que se esta representando se
desvincula inmediatamente del proceso que lo crea. Esto es lo que hace que la representacion tenga la capacidad
de describir algo. La representacion visual recupera el significado fisico de la imagen extrayéndolo del tiempo que
se manifiesta a través de la fisica del mundo. De este modo se recupera la experiencia perceptiva con el objeto de
la visién como una relacién que no es comunicada por medio de la imagen?, sino por medio de la relacién directa
con el mundo. Asi la realidad que construimos es intransferible por determinar un modo exclusivo de funcionamien-
to cerebral que no se puede inocular al “otro”, que es diferente para cada individuo. En la imagen ver, observar y
descifrar la realidad, tendrian una estructura analoga, que las convertiria, como dice José Luis Tolosa, en indis-
pensables ‘para cada individuo en los niveles mas variados de la existencia, desde el de la supervivencia al de la
creacion”® La informacion recuperable desde la representacion de la imagen no esta codificada en la imagen. Lo
que se representa no es laimagen de una superficie del mundo, sino la propia imagen como recorrido que cae fue-
ra del procesamiento de informacion del neocortex. Las constricciones se encuentran en la fisica de mundo visual
tanto como se encuentran en las normas internas de funcionamiento de nuestro sistema nervioso. Las dos cosas
estan ausentes en la representacion de la imagen, porque las impone el soporte utilizado por el artista. Las vuelve
explicitas. Entre la fisica del mundo visual y las normas de funcionamiento de nuestro SN hay una diferencia real,
no imaginaria. Desde esta diferencia se construye el significado fisico de lo que vemos. La estructura del mundo
fisico se recupera desde un corte con dicho mundo.

Podemos decir que las representaciones del arte visual haciendo visible esta diferencia, recuperan un tiempo
que es anterior a la capacidad de respuesta de un animal a un estimulo del mundo exterior. A través de esta du-
racion se nos permite un acceso a lo que subyace a la actividad nerviosa, a lo que esta en la base de su misma
posibilidad de producirse. Las representaciones del arte visual estan concebidas de tal manera que permiten al
espectador recuperar un tiempo, personal e intransferible, que lleva en su estructura psiquica. Digamos que el

artista en cuestion desaparece como observador de una realidad, para reaparecer en su obra como guia invisible

27 Ver MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 112 - 113

28 Ibid., p. 341

29 Ver MALDONADO, Tomas, Lo real y lo virtual, Barcelona, Gedisa, p. 39

30 Ver TOLOSA, José Luis, Mirar haciendo, hacer creando, Madrid, Blume, p. 15

27



28

de nuestros 0jos. Esta idea es generalizable a cualquier representacion del ser humano; no se encuentra en ella
la figura de quien ha observado. Todo lo que queda de él es una memoria, es decir, una temporalidad arrancada
al fluir del tiempo, por lo que resulta imposible eludirla. Seria como pretender suprimir el sonido de los elementos
atmosféricos, separar el rayo del trueno. Tal como el tiempo que media para que una sefial nerviosa pueda ser
implementada, la experiencia perceptiva que proporciona la contemplacion de una obra de arte, es una trayectoria
que no puede resolverse mecanicamente: la mecanica se reinventa en la contemplacion. Este es el tiempo que no

se manifiesta a través de la fisica del mundo visual.

Este apunte acerca de las consecuencias perceptivas de las representacion sobre un posible espectador,
no responde a la pregunta que mueve los engranajes de esta investigacion: como repercuten en el artista sus
propias representaciones. Su modo de operar mediante procesos guiados Unicamente por los datos observados,
sobrepasa cualquier funcionamiento neocortical actual. Pero esto no es fruto de ninguna capacidad extraordinaria.
Quien trabaja con la fuerza fisica también deja de poder utilizar su cuerpo y su cerebro para cualquier otra actividad
simultaneamente. Con esto hemos llegado al verdadero lugar del aislamiento de las constricciones que nos vienen
impuestas de forma natural en nuestro trabajo. En esta investigacion acomodaremos nuestra mirada en los propios
cerebros que afrontan un problema muy especifico de representacion, que hemos llamado la representacion de
la imagen. En la experiencia perceptiva que proporciona el arte visual, la imagen mental seria el fruto, y la imagen
cerebral el patrén presente de actividad nerviosa. En la operacion de representacion de la imagen se sustituye la
imagen mental por la imagen cerebral. La imagen que vehicula la obra de arte esta hecha por lo tanto de la misma
materia de la que estan hechos los suefios. No hay ninguna posibilidad de sufrir ilusiones visuales porque estamos
fuera del tiempo que se manifiesta a través de la fisica del mundo visual. Al proceso visual que buscamos definir le
concierne el especifico problema de procesamiento de informacién que afronta el artista visual en su trabajo con
este desdoblamiento de su vision.

Desde esta premisa en torno al papel que en esta investigacion cumple la obra de arte visual, se entiende
que nuestro estudio de las constricciones va a desarrollar una teoria propia desde el arte visual. Y también que la
pintura va a tener un peso especifico en el desarrollo de esta teoria porque se trata de nuestra disciplina; se trata
del lugar desde el que se ha desarrollado nuestro pensamiento. Por ello no deja de ser cierto que hemos hecho
una amplia incursion en otras areas de conocimiento acercandonos a otros desarrollos tedricos relacionados en
mayor o menor medida con la percepcion visual. La influencia de mayor alcance en nuestra investigacién, la tiene
la obra desarrollada por el neurofisidlogo David Marr. En especial su libro “Vision”, por las correspondencias es-
tructurales que encontramos en su estudio de la percepcion visual y la forma en que nosotros habiamos acotado
este fendmeno desde la pintura en un trabajo de investigacion anterior a esta tesis. Se trata de algo tan sencillo
como que encontramos que David Marr hablaba de tres representaciones conectadas por procesos para definir
lo que se resuelve fundamentalmente en nuestro neocortex para que reconozcamos las cosas por la vision (ver
cap. 3, 3. 1. 2). Y nosotros estabamos manejando la idea de que en toda pintura estaban incluidos tres niveles de



INTRODUCCION GENERAL

representacion conectados por dos tipos de procesos (ver cap. 3, 3. 1. 1.). Este hallazgo, que puede parecer algo
superficial, nos proporciond la sensacién de que habiamos encontrado anclaje para desarrollar nuestras intuicio-
nes. Lo importante lo teniamos ya en el propio terreno del arte visual. Pero no podemos valorar el alcance de lo
que tenemos a mano, si no tenemos con qué contrastarlo. La mayor influencia en este sentido en nuestra forma
de enfocar la investigacién, la tiene José Luis Tolosa y su forma de ver la pintura como un sistema que le faculta
al individuo para situarse en el mundo, pero también ha sido determinante toda nuestra formacion durante nues-
tros estudios de BBAA. Se puede decir que esta formacion, nos ha facultado en esta investigacion para adoptar
la distancia necesaria que nos permitiese recurrir a otras areas de conocimiento, sin menoscabar el desarrollo de
nuestra propia teoria acerca de la funcién visual.

Como se deduce del caso de David Marr, lo que ha guiado nuestras incursiones ha sido en primer lugar una
operacion de contraste entre diferentes contenidos adjudicables a un mismo problema en torno a la percepcion.
Esta operacion ha sido posible por el encuentro de correspondencias estructurales entre nuestra area de cono-
cimiento y otras. Es decir, presuponia que partiamos de una estructura de base propia que ha ido encontrando
apoyo y completandose en interaccion con los recursos encontrados por el camino. Junto a David Marr, encontra-
mos el otro recurso estructural mas importante para nuestros propdsitos en el filésofo Heidegger. Asi como en el
caso de Marr, aunque hemos hecho una amplia revision de su obra el texto fundamental es “Vision”, en el caso de
Heidegger se trata de “Prolegdmenos para una historia del concepto de tiempo”. En este texto Heidegger analiza
el fendmeno del tiempo mediante la figura del Dasein, que significa el vivir humano en su ser temporal. De alguna
manera es el ser que somos en esencia, lo que nos hace concebir la existencia, o nos sitta en el mundo. Por lo que
trata constantemente el tema de la percepcion, ya que percibir es lo que nos hace “estar-siendo-en-el-mundo”. El
aborda la percepcidn en un sentido amplio. No la piensa, como hacemos nosotros, desde el aislamiento del canal
sensorial de la vista. Sin embargo tiene algo muy valioso para nuestros intereses, y es que analiza el aspecto tem-
poral del problema perceptivo. Lo que le interesa es poder deducir algo de lo que es el tiempo tal y como lo determi-
na la experiencia de los individuos que lo viven. Su trabajo nos permite una clara visualizacién de ese individuo que
desaparece en el analisis espacial del fenémeno perceptivo en David Marr. Asi, los elementos estructurales que
discierne Heidegger en el fendmeno perceptivo, nos sirven para dar fuerza a nuestra construccion tedrica acerca
de la funcion visual humana, que quiere aprehender la estructura del proceso visual como fenémeno temporal (ver
cap. 3, 3. 1. 3.). Es decir, quiere capturar la estructura en la que quepa hablar del individuo que percibe. El hecho
es que no por poner en el punto de mira al individuo, el analisis deja de efectuarse en términos que serian validos
para analizar la percepcion de cualquier animal, desde el momento en que se sabe que los animales no humanos,
sienten. Nosotros hablamos de que estamos pensando el sistema visual como si fuese un animal mas simple que
el humano®'. Esta idea es por lo menos tan vieja como Aristoteles, quien dice que “si el ojo fuera un animal, su alma
seria la vista™2. El texto de Heidegger nos apoya para dar un paso mas en este sentido, y hablar del conocimiento

31 Ver DE LA VILLA LISO, Lourdes, “Lo visual como construccion”, en Préctica y teoria de la pintura, Departamento de
pintura, Leioa, UPV/EHU, 2007, p. 173
32 ARISTOTELES, Acerca del alma, Barcelona, Planeta- DeAgostini, 1995, p. 85
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que se deriva de la experiencia del mundo por los sentidos (ver cap. 3, 3. 4). Aunque el conocimiento no sea lo que
da sentido a nuestra vida, el conocimiento acompania el sentido de la vida humana.

Ademas de los dos puntales basicos aportados por Marr y Heidegger a nuestra investigacion, también hemos
incurrido en los estudios realizados por la neuropsicéloga Elisabeth Warrington acerca del reconocimiento del ob-
jeto. Esto nos ha permitido fundamentar y argumentar nuestras ideas en torno a cémo se produce el paso de este
reconocimiento desde lo que la obra de arte visual, y mas en concreto la pintura nos dice al respecto, teniendo el
cuenta el trabajo que ya existe. Nos permite reflexionar sobre esa reflexién ya elaborada, con la intencion de apor-
tar una posible via de entendimiento a ese fenémeno de reconocimiento tan dificil de esclarecer.

Por otra parte hemos recurrido también a la teoria del matematico Von Neumann acerca del automata, en la
que trata de establecer un punto de vista correcto desde el que poder aproximarse al entendimiento del comple-
jisimo automatismo que es nuestro SN cada vez que realizamos cualquier accion. Su teoria entra dentro de sus
especulaciones sobre este asunto y no fue desarrollada para una aplicacion concreta. El objetivo ha sido recurrir
a la fuente original que trata este problema, para contar con una base conceptual desde donde definir conceptos
especificos en relacion al funcionamiento de nuestro cerebro en la experiencia perceptiva (las constricciones),
viendo la obra de arte visual como paradigma de este funcionamiento. Este funcionamiento contrastaria con la
capacidad de accién de nuestro SN.

Por ultimo sefialar que hemos recurrido al conocimiento generado en torno a la implementacién fisica de la
visidn en nuestro cerebro (la via optica), es decir, a la neurofisiologia experimental de la visién, para dotarnos de
un vocabulario y un conocimiento minimo cuando hablamos de representacion y de imagen referida al cerebro.
A pesar de producirse en algun lugar de nuestro craneo, tienen algunas cosas fundamentales en comun con la

representacion y la imagen pictoricas.

4/CONTENIDOS

La investigacion esta dividida en cuatro partes. El desarrollo tedrico acerca del proceso visual lo haremos en
la segunda parte. El problema de procesamiento de informacién que se deriva de la utilizacién que el ser humano
hace de la representacion, es analizado desde el punto de vista del arte visual. Nos veremos conducidos a cues-
tionar al propio sistema que procesa la informacion: la pregunta por el proceso visual no solo arrastra consigo un
problema especifico de representacion, sino también un problema de la arquitectura de un cerebro capaz de llevar
a cabo la representacion y el proceso®. La teoria que expondremos abarca los capitulos dos a cuatro, donde se
tratan por separado la representacion, el proceso, y el sistema visuales. La naturaleza de la explicacién con res-
pecto a la visién incluira: un problema de representacion para el neocortex (capitulo 2), un problema de calculo
para el cerebelo (capitulo 3) y un problema de arquitectura del sistema para el cerebro (capitulo 4). Esta separacion
del fenémeno perceptivo en niveles esclarecedores, es lo que deja a la identidad de la imagen en suspenso. No

33 Ver MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 5



INTRODUCCION GENERAL

es suficiente analizar la percepcion como un proceso, porque es necesario algo mas que un procesamiento de
informacién para que se dé dicho fenémeno.

La segunda parte constituye el nucleo central que sostiene este trabajo. Es la que justifica y explica la nece-
sidad de la parte que le precede y la que le sigue. Pero al mismo tiempo, las partes primera y tercera son las que
soportan esta teoria que pone en cuestién al propio individuo para deducir algo acerca del funcionamiento de su
propio SN. Para intentar comprender como es posible percibir, cuando lo que caracteriza una percepcion es la
independencia de cualquier soporte fisico, nuestra teoria resultaria una defensa insuficiente del punto de vista
de quien percibe. Este aislamiento de la continuidad funcional de un SN, es una aproximacién de calculo a dicha
percepcion. Es la naturaleza de un problema cuya existencia debe tener algun tipo de justificacion. Dicha natura-
leza es la que nos obliga a dividir nuestra explicacion en tres capitulos para hacer analizable, y antes que nada
susceptible de ser planteado, nuestro problema. Trataremos de entender las bases del proceso visual en el mundo
fisico. Aislaremos lo que constrifie al proceso visual. Lo mostraremos como la estructura del calculo de nuestro SN.
Pero es obvio que representacion, proceso y sistema, no son elementos separables en la percepcion concreta de
un hombre. Entender un problema de procesamiento de informacion es diferente de entender un cerebro particular
que podria llevar a cabo esa tarea®.

El proceso visual atafie a una pregunta acerca de la funcion visual. Dicha funcién tiene por sustrato en el caso
humano el neocortex. Pero el funcionamiento de la corteza cerebral queda por fuera de los limites del aislamiento
del proceso visual. Esta seria la evidencia que hacen explicita las obras de arte visual. El modo de hacerlo es a
través de la representacion. De forma tan drastica, es como se pone de manifiesto en las obras que la actividad
de nuestra materia gris no se presenta encerrada bajo ningun envoltorio. De ahi, como dice Heinz von Foerster, el
problema de la “localizacion de las funciones™ en ella. Pero lo que ponen entre paréntesis nuestras representacio-
nes visuales, es la funcion del érgano. “Para entender completamente una maquina particular llevando a cabo una
tarea particular de procesamiento de informacion™ hay que estudiar las dos cosas, la maquina y la tarea. Mediante
sus representaciones, el ser humano emprende la transformacién de las dos cosas al mismo tiempo; la de su cere-
bro y la de su proceso visual. Para comprender qué pasa aqui con la percepcidn del artista, hay que contar con los
datos que se derivan de su cerebro. Son la Unica evidencia introspectiva que tenemos de lo que realmente pasa
en un cerebro. Son los hechos de un cerebro al que se le ha quitado el rostro, la forma humana. En definitiva, son
el producto de que entender un problema de procesamiento de informacion es diferente de entender un cerebro
particular, y de como las dos cosas estan intimamente asociadas cuando el individuo se cuestiona a si mismo a
través de sus propias representaciones.

La primera y tercera partes de esta investigacion tienen por funcion cubrir esta necesaria vertiente intuitiva

que forma parte inherente de la explicacion. No es cierto que “las intuiciones necesarias para entender el procesa-

34 |bid.

35 FOERSTER, Heinz von, “Sui sistemi auto-organizzatori”, in Sistemi che osservano, Roma, Astrolabio, 1987, p. 57 [Ed. or.:
Observing Systems, Intersystems Publications, Seaside, 1982]

36 bid.
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miento de informacion bioldgica no estan facilmente disponibles™'. La intuicion cientifica necesaria para facilitar el
analisis de estos problemas esta acerada por miles de afios de estudios empiricos que son las obras de arte. Las
intuiciones estan ahi, ya arrebatadas “a duras penas de la experiencia real’® para que las preguntas que necesitan
ser respondidas puedan ser planteadas. Existe una memoria visual hecha de la propia materia de los cerebros,
que conforma un acceso directo a la realidad ya dispuesto para ser transitado. Nuestras representaciones visuales
son una visualizacion, valga la redundancia, de los hechos de nuestros cerebros, y éstos desconocen sus limita-
ciones. En la representacion, las constricciones no se pueden aferrar. Estan puestas por fuera del quehacer de los
cerebros. Nuestras representaciones en un soporte exterior a nuestro cuerpo, nos dan por lo tanto la certeza de
que lo que nos estan comunicando son problemas concretos de la percepcion de individuos concretos. Y esto es lo
que confiere a estas intuiciones la objetividad necesaria que pueda dar lugar a teorias que constituyan una ciencia.
Pensamos, como David Marr, que el procesamiento de informacién biolégica no admite teorias generales®. El
estudio de estos problemas, como pone de manifiesto el arte visual, otorga sentido a la teoria a la que da lugar. Lo
que hace explicito el arte es la relacion directa con el mundo real que ha establecido una “inteligencia como aptitud
para realizar un acto que no se comprende™.

En la primera y la tercera parte vamos a entrar directamente a este territorio de la experiencia. La imagen nos
va a proporcionar el modo de acceso directo a la realidad. La identidad de la imagen sera la que nos otorgue la
intuicion necesaria tanto hacia el pasado (los miles de afios que tiene la imagen en el arte visual) como hacia el
futuro (la imagen que siempre esta por nacer de nuestro propio trabajo) para hacer las preguntas correctas en
nuestra teoria. Necesitamos datos de la imagen. Nos hace falta generar un cierto conocimiento en torno a ella.

La primera parte de la investigacion puede ser considerada un necesario preliminar a nuestro desarrollo teo-
rico, donde generamos el conocimiento que necesitamos sobre el proceso visual. Es decir, se trata de un conoci-
miento que se ajusta a una “significatividad” inherente a la imagen. En tanto que el proceso visual pone en cuestion
la propia funcién neocortical, nunca podriamos hacer uso de ninguin conocimiento establecido en torno a la imagen
que no se derive de laimagen misma. Lo que modelaremos sera un cerebro “andénimo” para la imagen. Un cerebro
que atiende solo a la aprehensién de aspectos cada vez mas objetivos del mundo. Esto no nos debe confundir;
estamos tratando de un problema humano que genera la representacion. Lo que necesitamos conocer sobre este
aspecto objetivo del proceso visual es una historia que debemos escribir nosotros mismos “de la representacion
visual concebida como medio de conocimiento del mundo exterior y como medio de comunicacion entre nosotros y
con nosotros mismos™'. De ahi acabaran surgiendo los aspectos de la naturaleza humana que son de relevancia
para el proceso visual.

37 MARR, David, “Approaches to Biological Information Processing”. Science, Vol. 190, n° 4217, p. 875

38 |bid.

39 |bid.

40 De la memoria para el curso de José Luis Tolosa, Idea y concepto. Introduccion a la funcién metalingtistica de la pintura,

DE LAVILLALISO, Lourdes, curso 1999 — 2000, p. 18
41 MALDONADO, Tomas, Lo real y lo virtual, Barcelona, Gedisa, p. 39
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Lo que perfilaremos sera una construccion histérica critica de la vision, donde la imagen es simbolo de una
realidad que se ha construido haciendo abstraccion del conocimiento del mundo que se podria obtener a través
de todos los demas sentidos. Debemos mantener en mente que utilizaremos el concepto de historia en un sentido
muy preciso, que se refiere al proceso visual que subyace al acto de “ver”. Con esta historia de la vision a través de
la representacion, hacemos una lectura de la vision. Dicho de otro modo, interpretamos el mecanismo de nuestra
vision, cambiando las cosas vistas gracias a su funcionamiento, por una visién permanente estructurada en el
lenguaje discursivo. Pero la manera es la misma en la que una pintura cuenta una historia. En una imagen unica
no hay una narracion al uso, sino la historia de la propia formacion de algo. En una pintura la objetividad del mundo
visual no es accesible para el sentido de la vista. Cuando vemos una pintura se activan las constricciones que
permiten recuperar la experiencia perceptiva a través de dicho sentido. Se recupera la objetividad del mundo visual
por medio de la localizacion de los mecanismos que la permiten en nuestros cerebros. Mirar un cuadro tiene esta
funcion “clarificadora” de la percepcion. Solo que el conocimiento que proporciona una pintura no se exterioriza.
En nuestra historia de la vision aislamos ésta informacion por medio del lenguaje discursivo, en la forma de imagen
dialéctica sobre el fendomeno visual. En definitiva, como un conocimiento acerca de la imagen que se exterioriza.
La imagen se proyecta a través de la palabra. Se visualiza su contenido a través de la palabra. La constricciones
al proceso visual humano toman la forma de propiedades abstractas de la representacion de la imagen. Abstractas
en tanto que cobijan la ambiguedad intrinseca de la imagen, es decir, todo lo que resulta entendido del mundo a
través del canal perceptivo de la vista por el grado de evolucion de nuestro SV. Dicha ambigledad es cierta acerca
de la percepcién, independientemente de la experiencia perceptiva concreta en la que se resuelva, 0 sea, en la
que se verifiquen sus propiedades abstractas. Encontraremos el estudio de dichas propiedades bajo el nombre de
lo percibido, lo visual, lo humano y lo real, al final del cap. 1.

Este conocimiento es seguido de una corriente inversa y paralela que compensa su necesaria abstraccion, en
la tercera parte de nuestra investigacion. En nuestra historia de la vision la imagen acaba anticipando el contendido
de la vision. Esto mismo provoca el deseo inverso de transformar esta “visualizacion” por medio de la palabra, en
una forma trascendente*?. En una imagen que pueda servir de vehiculo para la asociacion de sus valores signifi-
cantes a un sentimiento concreto, es decir a algo por lo que pierde la fria objetividad de su expresién por medio
de la palabra.

La naturaleza de nuestro proceso visual presenta asi una cara y una cruz. La cara consiste en nuestra historia
de la vision. La cruz, en una descripcion invariante de la forma de nuestro objeto de conocimiento. La tercera parte
alberga la actividad experimental asociada al desarrollo de esta investigacion, la pintura, y puede ser considerada
el final inevitable del problema abordado. Aparece como conclusion natural al anélisis tedrico de la segunda parte,
pero también en el sentido recién sefialado con respecto a la primera. La imagen que se representa, obliga al
cerebro implicado a retraerse hacia la reflexion sobre si mismo. La naturaleza humana del proceso visual que ha-

biamos analizado en la segunda parte, desaparece en este repliegue cerebral al que nos abocan nuestras propias

42 Ver DE LAVILLALISO, Lourdes, Lo visual como construccion. Modelos propuestos desde la pintura, Proyecto de inves-
tigacion presentado en la Facultad de BBAA de la UPV/EHU, Leioa, 2001 - 2002, p. 4
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representaciones. La osadia de representar una imagen de la que no hay ninguna evidencia de representacion
coherente en parte alguna del cerebro®, hace que la imagen se perfile al funcionamiento de nuestros cerebros
COMO una percepcion que se retrasa. Lo que modelamos es un cerebro “no anonimo” para la imagen. Un cerebro
que capta el aspecto puramente subjetivo del mundo visual. Es decir, captura todo lo que permite que podamos
continuar viendo una imagen unica a pesar de la division en partes del proceso visual dirigida a la captacion del as-
pecto mas objetivo del mundo. El conocimiento que proporcionan al artista sus propias representaciones, se ajusta
a una “proyectualidad” inherente a la imagen. La imagen pictdrica captura indices pictoricos para la reconstruccién
de la profundidad. Como dice Cavanagh, “la percepcion de la profundidad basada en la disparidad binocular, la
proximidad y la acomodacion es inapropiada para las profundidades representadas, y los movimientos de la ca-
beza ya no proporcionan una nueva vision de la escena. Sin embargo, los indices pictoricos son abundantes en
las escenas reales — esta es la razén por la que funcionan en los cuadros™*. La informacién significativa esta en
el entorno natural donde se despliegan los movimientos de nuestros 0jos, que es un espejo de nuestro cerebro.
La pintura es nuestro cerebro “no andnimo” para la imagen porque captura esta informacion. En nuestro modelo
experimental acerca del fenémeno visual aislamos esta informacidn en la forma de imagen pictérica. La imagen se
proyecta a través del soporte pictdrico. La pintura se modela como el lenguaje I6gico acerca del fendomeno visual.
Las constricciones toman la forma de operaciones imaginarias de la representacion de la imagen. Imaginarias
porque son una operacion técnica propia de la pintura, que nos permite “visualizar” un contenido mental de modo
analogo a como nuestro cerebro elabora lo que vemos; resolviendo ambigiiedades. Solo que poner esa resolucién
ala vista, es hacer que la ambigtiedad repercuta en el propio cerebro de quien contempla tal representacion. Esto
es lo que nos permite llegar a la mecanica del proceso visual, al funcionamiento de nuestro cerebro que hace que
veamos una imagen unica.

Las operaciones imaginarias apareceran vinculadas a una secuencia de cuatro representaciones. Cada re-
presentacion esta creada por una operacion imaginaria, que refleja el proceso visual humano. Este modelo esta
ideado como manera de recuperar la funcién visual en la representacion y al mismo tiempo, como forma de llegar
indirectamente a la pintura. Encontraremos el desarrollo de dichas operaciones bajo el nombre de proceso fotogra-

fico, proceso grafico, proceso pictorico y proceso visual, en el capitulo cinco.

5/ OBJETIVOS

Objetivos analiticos

El objetivo fundamental de esta investigacion es, como ya hemos anunciado, el intento de definir las cons-
tricciones al proceso visual humano en el dominio cognitivo de las artes visuales. Nuestro deseo es verificar qué

43 En diferentes estudios en neurofisiologia experimental se maneja la idea de que la integracién espacio-temporal que
nos permite percibir una imagen unitaria del entorno no se realice fisicamente en ninguna parte del cerebro. No existiria ninguna
representacion coherente de una imagen visual final.

44 CAVANAGH, Patrick, “Arte pictérico y vision”, en Enciclopedia MIT de Ciencias Cognitivas, Madrid, Sintesis, 2002, p. 224
[Ed. or.: The MIT Enciclopedia of the cognitive sciences, Cambridge, Mass., MIT Press, 1999]
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debemos esperar que nos ofrezcan en la comprension del funcionamiento de nuestra vision y nuestro cerebro. Y
nuestra creencia, que pueden hacer considerar aspectos imposibles de ser abordados desde las ciencias del ce-
rebro y sin embargo imprescindibles para entender la implicacion de los sentidos en la transformacion de nuestro
cerebro. Como dice Paolo Tessari, “si las razones del arte son distintas de aquellas de la ciencia eso debe significar
algo, una distincion se debe reconocer y trazar. No se trata solo de una diferencia de medios o de objetivos, sino de
modos, de especificidad lingliistica, de “forma” luego de “imagenes” que en el mundo del arte son la materia esen-
cial de su visualidad creativa, de su hacerse verdaderamente arte™. Podemos decir que definir las constricciones
viene a significar la aspiracion de trazar una distincién con respecto a las ciencias de la vision y del cerebro desde
los propios hechos del cerebro de los artistas visuales. La intencion es afiadir al punto de vista de estas ciencias, lo
que ve el individuo, o el hombre sencillo, como dice David Marr. El resultado subjetivo al que llega nuestra mirada,
no menoscaba lo que nuestro cerebro resuelve objetivamente.

En el siguiente esquema establecemos de forma sintética la relacion entre las tres primeras partes de la inves-
tigacion cuya funcion hemos expuesto. La localizacion de las constricciones en la forma de propiedades abstractas
en la 12 parte, asi como en la forma de operaciones imaginarias en la 32 parte, son un conocimiento imprescindible
para poder definir las constricciones como las condiciones del calculo que lleva a cabo el proceso visual. Las pro-
piedades abstractas nos dan un conocimiento de las constricciones desde la experiencia sensorial; son cualidades
de las mismas; estan en nuestra estructura psiquica. En el otro extremo esté el artista; las operaciones imaginarias
nos dan un conocimiento de las constricciones desde la fabricacion de una imagen; son reflejos de las mismas;

estan en un soporte exterior a nuestro cuerpo.
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45 TESSARI, Paolo, “Dialogo attorno alla mostra®, in De corde, Fondazione Giorgio Cini, Isola de San Giorgio Maggiore,

Venezia, 7 ott. 2001 (cat. exp.)
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FIGURA1 — PAGINAANTERIOR. Marco para la definicion de la representacion de la imagen como el calculo que lleva a cabo
el proceso visual .

En la parte Il se analiza el problema de representacion que aborda el artista visual. La primera y tercera parte son la fuente de
la busqueda de las constricciones impuestas al mismo por las capacidades del sistema nervioso. Un conocimiento que resulta
imprescindible para la definicion del proceso visual.

Objetivos experimentales

La actividad experimental asociada al desarrollo de esta investigacion, la entendemos en primer lugar como
el modo de obtener un saber especifico en torno a la imagen que pueda otorgar caracter cognoscitivo al objetivo
de nuestra investigacion. Es decir, queremos que mediante nuestros desarrollos pictoricos, las constricciones se
verifiquen en la funcién de nuestra propia vision, porque nuestra experiencia es la herramienta mas valiosa que
podemos aportar a nuestra investigacion. En los animales no racionales la funcion visual suele estar muy clara. Por
ejemplo, muchos tipos de arafia saltadora utilizan la vision para descubrir la diferencia entre un alimento y un com-
pafiero potencial. “Una de ellas tiene una curiosa retina formada por dos bandas diagonales dispuestas en forma
de V. Si detecta una V roja sobre un objeto que esté frente a ella, habra encontrado un compafiero; en otro caso
sera un alimento™®. En el caso humano la variedad de actividades para las que se puede utilizar la visién, hace que
su funcion resulte muy indefinida. Parece ser que esta indefinicién nos permite obtener informacién mucho mas
objetiva sobre el mundo que ésta que obtiene la arafia saltadora.

Sin embargo si pensamos como Ernst von Glasersfeld que “el tiempo y el espacio son coordenadas o prin-
cipios del orden de nuestra experiencia, entonces no podemos representarnos cosas mas alla del mundo de la
experiencia, pues la forma, la estructura, el desarrollo de los procesos y el ordenamiento de cualquier tipo son, sin
ese sistema de coordenadas, impensables en el verdadero sentido del término™. Por lo que respecta a nuestra
experiencia personal de mundo entonces, la informacién que recuperamos de €l a través de la vision es tan sub-
jetiva como la de cualquier animal.

Nuestro proyecto pictérico dentro de esta investigacion esta orientado hacia una recuperacion secuenciada
de dicha funcidn en la representacion. Es decir, es una manera de llegar a la pintura de una forma no directa, sino
mediante una secuencia de cuatro representaciones. Cada representacion esta creada por un proceso especifico
que refleja en todos los casos el proceso visual humano.

Ademas de ser el elemento clave para el correcto desarrollo de nuestra teoria, esta secuenciacion del hecho
pictérico también tiene un objetivo muy asociado a lo intimo que tiene el acto de pintar. Tratamos de desarrollar un
método de trabajo que economice el esfuerzo mental que requiere el hecho de pintar. No se trata de ahorrarnos
esta alerta de nuestros sentidos, sino de tratar de sacarle el mayor rendimiento que podamos en los resultados.
Esto lo deberiamos conseguir en el cuarto y ultimo de los pasos representativos, en el que atendemos al desarrollo

46 MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 32
47 GLASERSFELD, Ernst von, “Despedida de la objetividad”, en El ojo del observador, Barcelona, Gedisa, 2000, p. 25 [Ed.
or.: Das Auge des Betrachters. Beitrdge zum Konstruktivismus, Munich, R. Piper GMBH und Co. K G, 1991]
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de una técnica muy personalizada. Se caracteriza porque la imagen se empieza a fabricar desde la base, desde
la tela cruda. Pero finalmente el cuidado extremo en el desarrollo de la técnica, lo que pretende es no estorbar al

efecto expresivo final.

Objetivos pedagdgicos.

Lo fundamental en un sentido pedagogico, va a estar dirigido en nuestra investigacion a mostrar como el es-
tudio de las constricciones desde las representaciones del arte visual y la pintura especificamente, hace posible
abordar aspectos de aprendizaje y cognicion ligados a la vision.

En el epilogo de su libro “Vision”, un interlocutor imaginario hace la siguiente pregunta a David Marr: “Si el
esquema general que describe es correcto ;podriamos considerar la pintura o el dibujo a partir de nuestro co-
nocimiento de lo que el sistema visual hace con su entrada? ;podria, por ejemplo ayudar en la ensefianza de
estas destrezas?™. David Marr evita comprometerse en una vision concreta pero apunta el interés de considerar
“las representaciones sobre las que distintos artistas se concentran y a veces violan™®, y da algunos ejemplos de
pintores pertenecientes a las vanguardias del arte moderno. Esta sugerencia que liga directamente la pintura de
artistas pertenecientes al arte moderno a estadios de representacion en nuestro neocortex durante el procesa-
miento temprano de informacion visual, nos ha ayudado a especificar nuestro objetivo en algo muy concreto: en
poder plantear una via de analisis de la pintura del arte moderno, pero observando algo de caracter ligeramente
diferente a la observacion de David Marr. Que muchos pintores pertenecientes al arte moderno se centrarian a
menudo en la representacion de perceptos aislados pero adjudicables todos al proceso visual, como por ejemplo
la luminosidad, el color, la forma etc... Por ejemplo, David Marr piensa en Cezanne tal vez como alguien que opera
en la representacion neocortical 2 %2 D, es decir, que es éste estadio de representacion el que quebranta. Nosotros
diriamos que Cezanne se centra en el aislamiento del percepto de forma en su representacion pictérica.

Para acometer este objetivo, partimos de la premisa de la necesidad previa de estudiar la naturaleza de las
constricciones al proceso visual desde nuestro dominio cognitivo. Nuestra creencia es que este estudio tiene que
venir a significar la estructura que sostiene la subjetividad de nuestra mirada cuando miramos el mundo directa-
mente, es decir, tiene que venir a asociar dicha estructura a la funcidn visual humana. Y que esta plena subjetividad
de la experiencia sensorial, es la que desplegamos tanto en el fabricar una imagen como en el contemplar la obra
de arte visual.

Objetivos metodoldogicos

Una teoria es una estructura para ordenar datos desde una experiencia proponiendo asi lo que dicha expe-

riencia sugiere acerca de una funcion. Nuestra experiencia la marca nuestra formacion en el area del arte visual.

48 MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 356
49 Ibid.
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Las teorias ayudan en general a los estudios experimentales a orientarse hacia objetivos méas precisos. A no-
sotros nos ayudan en primer lugar a desarrollar nuestro lenguaje pictérico.

Pero las teorias también son algo transversales entre areas de conocimiento, de manera que pensamos que
una propuesta acerca de la funcion visual humana desde el arte visual, también puede tener utilidad fuera del am-
bito de conocimiento de las artes visuales. Las correspondencias estructurales encontradas con otras disciplinas
tedricas, como la vision computacional, y los conceptos clave compartidos con otras disciplinas experimentales
como la neurofisiologia experimental (piénsese en representacion), afianzan esta creencia. El arte visual nos
parece un area de conocimiento dedicada al problema visual, especialmente adecuada para el desarrollo tedrico
porque reune la capacidad de abstraccion y la experiencia empirica necesarias para resolver en una teoria el
problema perceptivo, en el fruto de su propia experiencia: la obra de arte visual. En la obra de arte visual la capa-
cidad de abstraccion consiste en que el artista da forma a una imagen que en principio esta solo en su mente. Y
la experiencia empirica, en que esta imagen le ofrece datos sobre su propio funcionamiento psiquico, le devuelve
algo objetivable desde su subjetivad.

Desde el desarrollo del método de trabajo que hemos expuesto, nuestro objetivo va a consistir en el intento de
esbozar un lenguaje intermedio en torno al hecho visual que resulte comprensible y por lo tanto que pueda ser de
alguna utilidad entre distintas areas de conocimiento que se ocupan del problema visual. El desarrollo teérico con
el que nos proponemos dar nuestra interpretacién de lo que es la funcién visual humana desde el punto de vista
de lo que nos dice la obra de arte visual, no es por tanto una afirmacion del modo de funcionamiento de nuestro

cerebro, sino como cualquier teoria, una propuesta orientativa basada en la realidad de nuestra experiencia.
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“Todo “no aqui” y todo lo entendido en el aqui no es sino una modificacion del aqui; y solo es posible el acceso a lo por principio
inentendible, la naturaleza, desde lo entendible, desde la entendibilidad. Unicamente porque hay historia, porque el propio Dasein’ es el
ser primordialmente historico, puede descubrirse algo del estilo de la naturaleza (...)".

HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006

INTRODUCCION

En esta primera parte de nuestra investigacion el proceso visual humano es materia de una historia. No vamos
a analizar la naturaleza del mismo. Vamos a establecer un modo directo de acceso a la realidad como la forma
de obtener un conocimiento especifico acerca de la imagen. En tal relacién directa con la realidad la experiencia
perceptiva con el objeto a la que el proceso visual alude, no es comunicada por la imagen. La imagen es el lugar
donde se anudan las significaciones.

Al proceso visual humano como modo de aprension del mundo a través del sentido de la vista, le vendrian
impuestas constricciones o limitaciones innatas al funcionamiento de nuestros cerebros, comunes a todos los
individuos. Las significaciones que se desprenden de la resolucion del proceso visual son la forma en que las cons-
tricciones al mismo actian en la conciencia. En este sentido son propiedades abstractas, tal y como por ejemplo,
la conmutabilidad (3 + 4 = 4 + 3) es una propiedad abstracta de la suma?; preservan la ambigliedad intrinseca de
laimagen. Una ambigiiedad que necesita de ulteriores asunciones para resolverse. Con nuestra historia, podemos
localizar las constricciones al proceso visual humano como dichas propiedades, pero para resolver la ambigtiedad
de la imagen necesitaremos méas adelante indagar en la naturaleza del problema de aprender el mundo a través
del sentido de la vista. Nuestro objetivo aqui es localizar las constricciones que harian funcionar al cerebro capaz
de resolver el proceso visual. Es decir, encontrar cuales son las propiedades abstractas de la representacion de
la imagen.

Nos moveremos en el territorio de la experiencia para buscar los hechos que tienen que ser explicados con
respecto a la vision. La imagen sera simbolo de una realidad que se construye haciendo abstraccion del conoci-
miento que podria ser obtenido por medio de los deméas sentidos. Tal construccion es un suefio en la realidad de
la experiencia: la imagen se coloca a la vista de los propios 0jos. Y esto es lo que le da su caracter de verdadero
lugar de intermediacion desde donde generar en torno al fenomeno visual un conocimiento especifico. Dicho co-

1 Jaime Aspiunza, el traductor del libro del filésofo Martin Heidegger Prolegémenos para una historia del concepto de
tiempo , define al Dasein del siguiente modo: “Dasein es un término demasiado complejo y rico como para permitir una version
que no sea parafrastica, de ahi que lo conserve en aleman, En nuestro caso, es decir, para Heidegger, significa, en primer lugar, la
‘existencia’, el ‘existir’ humano, la vida o el vivir, (...); en sequndo lugar, el ‘estar siendo’ que ese existir es, esto es, el estar (con lo
que de circunstancial y ocasional tiene) que es su ser o el ser que solo se da en cuanto estar - y un estar aqui ( y ahora), en cada
aqui (y ahora); en tercer lugar, un estar siendo en el ‘aqui’ (y ahora), atento al aqui, al estar y al propio ser en el estar; en cuarto
lugar, un ser temporal, puesto que es estar, y el estar, a mas de circunstancial, es siempre ‘ocasional’, de cada ‘aqui’ (y ahora), de
cada aqui, que es un ahora, que ese cada ocasion — lo que hace el tiempo y o que el tiempo hace, dando juego al existir. Estos
cuatro elementos son uno, son cuatro aspectos que suenan al unisono en ‘Dasein’

HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 179 (N. Del T.)

2 Ver MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 22
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nocimiento consiste en un “a priori” de la imagen: explica el como de la percepcidn a través de esta imagen. Ni la
percepcion ni la imagen en si mismas son los hechos concretos de la experiencia de un individuo concreto. Son
vistas en su estructura, al margen de la integracion en una accion nerviosa con un propdésito concreto al servicio de
las necesidades de un individuo. Lo que asi se puede dilucidar con respecto a la visién es todo aquello que no se
procesa en una via visual u dptica al neocortex. La funcién de la primera parte de nuestra investigacion es acotar
este terreno de la significatividad de la imagen. Y a continuacion nos explicamos.

Deseamos caracterizar lo historico de la vision a través de la localizacion de su imagen; la imagen de un
cerebro exclusivamente visual. Este conocimiento en torno a la imagen como modo de representacion mental o
imagen vehiculada por la experiencia perceptiva, es comunicable en esta parte de nuestra investigacion a través
de la palabra. Lo que la palabra arbol unifica como una sola representacion mental son todos los objetos que serian
reconocidos como arboles cuando los mirasemos, por nuestra experiencia originaria de lo que un arbol es. La ima-
gen, como estructura a través de la que vemos un arbol concreto, contiene toda la informacidn que no se procesa
visualmente. Por una parte esta la propia imagen concretada del arbol, siempre unica, como un resto del tiempo
que encierra (como un tiempo que ya ha sido). Por otro, esta lo visto, entendido a través de ella que remite a este
tiempo como anterior a la centralizacion de la accidn nerviosa (como un tiempo siempre recuperable). La imagen,
en su funcidn, no en su apariencia, encierra en consecuencia un potencial dialégico. Heinz von Foerster lo explica
en relacién al lenguaje hablado: “en su apariencia se refiere a las cosas, en su funcion se refiere Unicamente a la
nocién que cada uno tiene de las cosas. En su apariencia es monologico, denotativo, en su funcion es connota-
tivo, hace algo por ti.® A von Foerster le interesa particularmente la magia que el lenguaje hablado produce en el
contexto terapéutico...”El célculo semantico nos ayuda a comprender y a resolver problemas (...) La capacidad
dialdgica implica que el ver sea considerado como el verse a través de los ojos del otro. Si fuese de otro modo se
trataria de ceguera. Cada uno tiene dentro de si este potencial dialdgico.™

La imagen de un cerebro exclusivamente visual es una imagen dialéctica, intrinsecamente ambigua. Captura-
mos esta ambigiiedad localizandola en el mismo lugar en que se haya la palabra. Salvaguardamos de este modo
el tiempo que encierra la imagen como una experiencia personal e intransferible del mundo, anticipandolo como
una posibilidad real. El conocimiento que proporciona la imagen vehiculada por dicha experiencia, lo que la ima-
gen hace por el individuo, es intransferible. No se puede construir sobre él. El tiempo de la experiencia perceptiva
del mundo visual, estando fuera, en las cosas, radicado en la fisica el mundo visual, viene determinado por las
limitaciones que estan en la base del funcionamiento de nuestro cerebro (las constricciones). De manera que es
un tiempo siempre previamente determinado, siempre en un lugar “entre medias”. Lo Unico a lo que aspiramos
aqui es a situar esta ambigiiedad en un lugar a la vista, a dar estructura a lo visible. Esto nos da el terreno de la
significatividad de la imagen. Este es un término que acufio Heidegger para dar expresion al nexo esencial entre

3 TELFNER, Umberta, Heinz von Foerster. “Constructivismo y psicoterapia”, in FOERSTER, Heinz von, Sistemi che osser-
vano, Roma, Astrolabio, 1987, p. 32
4 von Foerster citado por Ibid.
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discurso y mundo, que le parecia resultaba todavia bastante obscuro®. Adopté la expresién de significatividad a
falta del encuentro de una mejor. Nosotros nos vamos a quedar con ella porque apunta de forma precisa al terreno
que aqui queremos acotar. En este contexto dicha significatividad que hay en la imagen se refiere a que su tiempo,
o simplemente el tiempo como su soporte natural, es un tiempo que ya ha sido, que esta previamente invertido, o
que es irreversible. Esta irreversibilidad seria segun afirma Heidegger en El concepto de tiempo, “el tnico factor
por el que el tiempo se anuncia todavia, por el que se resiste a una matematizacion definitiva’™. Es decir, el tiempo
estando desde siempre en la base de funcionamiento de nuestro cerebro como una interioridad con respecto al
procesamiento de informacion visual, conferiria significaciones a lo visto. Y éstas significaciones son el tipo de
conocimiento al que podemos aspirar para poder llevar a cabo un analisis del proceso visual en otro lugar (la se-
gunda parte de esta investigacion). Son el conocimiento que explica como se construye el significado a través de
la imagen.

La palabra nos va a sefialar que el conocimiento que proporciona la experiencia directa del mundo no es
comunicable sino solo como una transferencia directa entre cerebros, porque aprender el mundo es aqui ver a
través de la imagen. Por su capacidad dialdgica actuada, ver con nuestros ojos (ver la propia alteridad de nuestra
imagen del mundo — cerebro 1) es vernos a través de los ojos del otro (a través de la ventana sensorial que esta
en nuestro cerebro — cerebro 2). La ambigliedad intrinseca de la imagen es un valor de la imagen, no de lo visto
a través de ella. Esta ambigiedad siempre se resuelve y por lo tanto no tiene ningun aspecto negativo. Lo visto
es lo entendido a través de la imagen, y eso es lo que nos da las significaciones. Lo visto tiene necesariamente
una estructura modular. De lo visto no se puede hacer una interpretacion historica. Como expresién de la totalidad
de lo visible, el terreno de la significatividad de la imagen no es materia para una historia, sino que sirve para “el
descubrimiento y caracterizacion de lo histérico. Cosas tan peculiares como una fuente historica no son algo que
se entienda por si mismo ni cuya estructura de ser sea facil de ver”. La caracterizacion de lo histérico que hay en
la visidn, es lo que nos va a permitir poder hacer una interpretacion histérica de la misma. La significatividad de la
imagen es una prehistoria de la vision en la que se localizan los elementos del problema visual en la aprehension
del mundo. Tenemos ahi la estructura légica del proceso visual humano.

A partir de esta prehistoria, de este tiempo propio de la imagen, podemos interpretar histéricamente lo que
significa “ver” para un individuo. En este “ver” hay un particular enganche entre el mundo fisico (el hecho de que
las constricciones al proceso visual estan radicadas en el mundo visual) y mundo éptico (el hecho de que las cons-
tricciones son innatas al funcionamiento de nuestro cerebro). La palabra captara la ambigledad de este enganche
como la significatividad que hay en laimagen sea cual sea su contenido. En cada etapa de nuestra historia encon-
traremos por tanto todo el terreno de la significatividad de la imagen.

5 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 253

6 HEIDEGGER, Martin, El concepto de tiempo, Madrid, Minima Trotta, 1999, p. 55
7 Ibid., p. 265
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Segun Daniel Innerarity® una historia, a diferencia de una genealogia, es un relato de algo que no se deduce de
leyes universales. Es algo que escapa a la regularidad, una desviacion de lo que era previsible o de lo que alguien
quiso. Si por un lado estan las cosas que nos pasan y por otra las cosas que hacemos, lo que tiene historia seria
lo que nos pasa. Asi pensada una historia seria una posibilidad inscrita en cada instante, un relato interrumpido sin
fin. Los eventos ya no se podrian dividir espacialmente o temporalmente®. Tendrian que ser divididos a la vez en el
espacio y en el tiempo, porque ni el espacio ni el tiempo serian aun divisibles, sino que estarian juntos en el mismo
lugar. La vision que aqui queremos desplegar histéricamente, hace referencia a “ver” como algo que nos pasa,
como un acontecimiento en el que no ponemos voluntad. Como un evento unico al que constantemente diese lugar
la division de la propia vision en el espacio y en el tiempo. Este es el motivo por el que estaria dentro de aquello
que tiene una historia que requiere ser contada.

El acto de “ver” por el hecho de producirse instantaneamente, no consistiria en la recepcion de una imagen.
Mas bien seria algo que tiene lugar a través de la imagen de las estructuras superpuestas de lo que forma parte
de la visibilidad. “Ver no en el sentido de una visién o un arranque misticos, sino en cuanto simple darse cuenta
de las estructuras que se dejan ver en lo dado”."® Se trataria de un acto perceptivo. Ver esconde un proceso. Una
historia que se repite ciclicamente en la vida de un individuo bajo formas cada vez diferentes, en una orientacién
hacia la recuperacion progresiva de la objetividad de nuestro mundo personal de la experiencia. Los mecanismos
que hay detras de esta formacién histérica pueden cambiar, pueden invertir su légica, extendiendo su accién a
niveles mas profundos de una via visual en el cerebro que no es algo dado. Es una posibilidad humana de ampliar
lo que somos capaces de ver.

En el plano colectivo se da también una repeticion ciclica del proceso visual, condicionado por una evolucion
tecnoldgica y cultural que limita drasticamente las posibilidades reales del sentido de la vista como modo de acceso
directo a la realidad. Bien como algo que pertenece a la experiencia personal del individuo o bien como algo propio
del tiempo compartido socialmente, el proceso visual mantiene una correspondencia de estructura légica. Hay una
invariabilidad en el modo en que se puede conocer el mundo a través del sentido de la vista. Utilizamos por tanto
el concepto de historia en un sentido muy preciso, que se refiere a un proceso que subyace al acto de “ver”. Un
acontecimiento cuyo contenido cambia, como cambia el modo de percibir.

Lo que aqui vamos a perfilar es una construccion histérica critica de la vision, donde la imagen es simbolo de
una realidad que se ha construido. En principio esto solo es posible haciendo abstraccién del conocimiento del
mundo que se podria obtener a través de todos los demas sentidos. El tratamiento del sentido de la vista como un
sistema es lo que permite que en nuestro relato ontogenia de la vision (historia individual) y filogenia de la vision
(historia colectiva) resulten superpuestas. El articulo indeterminado del titulo no hace arbitraria nuestra historia,

8 “El papel del azar en la vida humana”, en Txiripa. El azar en los procesos de creacion e investigacion. Ciclo de exposicio-
nes, conciertos y conferencias, Facultad de BBAA de la UPV/EHU, Leioa, 13 febrero — 30 marzo 2007
9 BANN, Stephen, “The odd man out: historical narrative and the cinematic image”, in The inventions of history, Manchester,

Manchester University Press, 1990
10 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, alianza, 2006, p. 61
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sino que pretende hacer hincapié en que aquella realidad a la que se puede acceder a través del sentido de la vista
es una realidad humana concreta. Es la experiencia del mundo material a través del sentido de la vista. EI material
esencial de esta que sin duda es una “aprehension estética” del mundo, como sefiala Siegfried Krakauer al hablar
de las formas de mostrar la dimension fisica de la realidad a la que remiten las abstracciones cientificas, es el
mundo fisico™. Desde un punto de vista pictorico, esta es la funcién a estudiar de un organismo vivo. A partir de la
imagen sensible asi obtenida, desde datos puramente pictéricos del mundo, podemos reconstruir una historia de
la vision en el ambito del arte visual occidental, en la que la imagen es el modo de representacion mental a través
de la que se construye visibilidad. Este es un modo de entender el conocimiento basado en los presupuestos de
la mirada como ordenadora de lo real y que avanza en la descripcion de la funcion visual paralelamente a la cons-

truccion de modelos artificiales de la misma.

Hablamos asi de imagen en su sentido mas ambiguo como la forma en que a cada persona nos es dado el
mundo: “de una sola vez: no uno existente y otro percibido™?, conteniendo en si mismo las constricciones y pre-
supuestos de bases bioldgicas que limitaran hasta un umbral minimo la movilidad natural de la visién. En nuestra
imagen del mundo, “nuestra mente consciente se queda en algo extrafio, (...) no tiene espacio vital en ella™”.

Las constricciones o puntos ciegos en la visidn cotidiana no son verificables mientras que alguna situacion
no nos haga conscientes de ellas. Sin embargo, tanto en la vida cotidiana como en la ciencia el observador y lo
observado forman un sistema de mutua dependencia. En este sentido forman parte de un mismo objeto, y hablar
de el observador y lo observado supone una separacion operativa en dos términos para construir o hacer explicita
la especificidad que los une. Es lo que Von Foerster llamara “bisociacién™. En general el objeto que se construye
es lo sentido (una realidad), que conforma el mundo de la experiencia.

Desde la especificidad de la construccion pictérica del mundo podemos establecer cémo los dos términos de
la separacién mirada y vision, y el objeto que se construye, es lo visto (una imagen), que conforma el mundo de lo
visual. De este modo tanto la realidad como la imagen son entendidas como lugar epistémico. En ninguna secuen-
cia histdrica que se pretendiese establecer con validez general, podrian designar siempre los mismos contenidos.
La historia que trazamos no se consume porque es la historia de la propia formacién de una imagen. El proceso
visual humano que subyace al acto de “ver”, siendo anticipado por esta “vision”, es preservado como un tiempo que
nos pertenece. La experiencia perceptiva a través del sentido de la vista esta ya determinada en nuestros cerebros
como una posibilidad intrinseca. El tiempo de la experiencia perceptiva se situa en un presente eterno.

Asi la secuencia de etapas histéricas que vamos a desplegar, no puede hacer referencia a una sucesion tem-
poral de las mismas. Viene determinada por los limites de la estructura l6gicamente posible en nuestro dominio

" Ver KRAKAUER, Siegfried, Teoria del cine, Barcelona, Paidés, 1989, p. 366

12 SCHRODINGER, Edwin, Mente y materia, Barcelona, Tusquets, 1983, p. 51 [Ed. or.: Mind and Matter, Cambridge Uni-
versity Press, 1958]

13 Ibid., p. 45

14 WATZLAWICK, Paul & KRIEG, Peter, El ojo del observador. Contribuciones al constructivismo, Barcelona, Gedisa, 2000,
p. 11



INTRODUCCION

cognitivo. Todo se da en un presente que refiriéndose al tiempo histérico no esta determinado por él. La historia
de la visién es un tiempo propio de la imagen, que se consume dentro de su propia légica, al que se puede volver
de nuevo. Es una historia que refiere el proceso visual: las distintas etapas se superponen en la imagen. Su orden
puede ser invertido. Un antes y un después no se refieren a que el antes sea temporalmente anterior al después.
El sentido de este antes y este después esta condicionado por la estructura del problema visual en la aprension
del mundo. Con los nimeros pasa lo mismo; ‘no se dan mas temprano o mas tarde porque ni siquiera estan en
el tiempo (...) en la secuencia aritmética, por ejemplo, el 3 se da antes que el 4 (...) sin embargo, no por ello el 3
es temporalmente anterior al 4.”° Si en esta interpretacién histérica de la vision la captacion de un aspecto cada
vez mas objetivo del mundo visual significase ruptura del sentido que se desprende de cada etapa, estariamos
hablando de una irreversibilidad del proceso. Y sin embargo hablamos de una progresiva integracion de la imagen
de la experiencia. El tiempo de la imagen es irreversible. Esta irreversibilidad va acompafada de la repeticion del
proceso visual humano como forma de aprender el mundo.

Como una experiencia perceptiva con el mundo constantemente renovada, el ver presente establece una re-
lacién directa con la realidad que no es comunicada por la imagen'®. EI modo de concebir el problema de la visién
que la construye a la vez que esta tratando de entenderla, no hace sino situar a laimagen en este lugar epistémico,
entre el medio de las cosas en que permanece siempre en la experiencia perceptiva. El proceso visual, revela la
existencia del tiempo de la imagen a través de las cosas.

Esta historia no condicionada por el tiempo historico alude al cdmo de la percepcion. Constituye la materia que
utiliza el cerebro visual para funcionar. Conforma el contenido psiquico del problema visual en la aprehensién del
mundo.

Sk bk

Carecemos de las herramientas necesarias para tener como objeto de estudio directamente los cerebros. Pero
como sucede que si queremos generar un conocimiento especifico en torno a la imagen, nuestro objeto de estudio
tiene que ser la imagen, los datos sobre su modo de funcionamiento los podremos obtener proyectando la imagen
de esta funcion cerebral como una representacién bidimensional del conocimiento. El conocimiento va a tomar
la forma de una imagen, aunque no sea conocimiento empirico, por ejemplo, un cuadro. La funcion del capitulo
primero va a ser proyectar la imagen del cerebro capaz de resolver el proceso visual, a través de la palabra. Esto
nos proporcionara un conocimiento en torno a la imagen que captura la objetividad del mundo visual. Si queremos
dar cabida a los hechos de los cerebros no podemos separar analiticamente al individuo (en nuestro caso, el ani-
mal racional) en los componentes necesarios para la existencia de esta posibilidad perceptiva. La naturaleza del
proceso visual solo puede ser mostrada como un hecho real: a través de la estructura misma de la imagen a la que
da lugar. Hay una unica manera de hilar nuestra historia: en un solo capitulo. Veremos que cuando analicemos la
naturaleza del proceso visual en la segunda parte de la investigacion, necesitaremos tres capitulos para hacerlo,
porque entonces si tendremos que dividir al ser humano o animal racional que estaremos pensando, en compo-

15 HEIDEGGER, Martin, El concepto de tiempo, Madrid, Minima Trotta, 1999, p. 55
16 Ver MALDONADO, Lo real y lo virtual, Barcelona, Gedisa, 1994, p. 39
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nentes (el proceso, la representacion y el sistema visuales). El sentido de la vista como medio de conocimiento del
mundo habla siempre de esta imagen Unica de la experiencia perceptiva. La imagen de la experiencia, la imagen
mental, es indivisible.

Las constricciones al proceso visual humano, se encuentran en esta imagen acerca de la que no hay cons-
tancia de que posea identidad psicoldgica. En diferentes estudios en neurofisiologia experimental se maneja la
idea de que la integracion espacio-temporal que nos permite percibir una imagen unitaria del entorno no se realice
fisicamente en ninguna parte del cerebro. No existiria ninguna imagen visual final". Por lo tanto la estructura de la
imagen, va a ser su identidad sin mas. La localizacion de las constricciones al proceso visual humano genera dicha
identidad. La imagen es la que habla, la que cuenta la historia de la experiencia perceptiva como una posibilidad
siempre abierta. Las antiguas técnicas de la memoria que se basaban en el discurso auditivo suponian un gasto
infinito de imagenes mentales que pasaban de forma continua sin dejar huella. Sera en el Renacimiento que las
imagenes del arte de la memoria comenzaran a tomar forma visible. “En el ‘ars memoriae’ medieval el punto de
partida ineliminable parece ser justo ésta imposibilidad de la imagen de tomar una forma real, como si eso pueda
disminuir la eficacia”."® Los sistemas mnemotécnicos sufren una transformacion en el Renacimiento por el que las
imégenes mentales empiezan a tomar cuerpo hasta llegar a transformarse en objetos. “La imagen es reconocida
desde las fuentes clasicas como el auxilio principal a la memoria, pero una imagen extraida de la mente y puesta
delante de los ojos tiene una doble intensidad, por ello se le pueden confiar contenidos de gran importancia, men-
sajes a transmitir, incluso a imprimir con la repeticion iterativa hasta el infinito que la escritura permite”."®

La imagen con su identidad recuperada, supone la posibilidad de moverse hacia delante o hacia atrés en esa
linea continua del discurso auditivo que no cesa para pararse en cualquier punto y poder dar una descripcion de lo
que alli se ve. De este modo se lleva a cabo la construccion de un mundo objetivo. El que resulta accesible a través
del sentido de la vista es un mundo fruto del intelecto. En ese mundo llegamos a la imagen como verdadero lugar
de intermediacion. Cuando veo esa casa de ahi enfrente, no percibo una imagen en la conciencia, “como si hubiera
en mi interior una imagen subjetiva y ahi fuera estuviera, trascendente, lo reproducido™. Veo nada mas que la
propia casa, porque veo a través de estructura de la imagen, que no es ninguna imagen concreta que yo tuviera
guardada, sino que me da la oportunidad de experimentar su identidad. Una identidad que es comun para todos
los individuos humanos, que revela nuestra diferencia solo en esta experiencia personal e intransferible. Cada uno
vemos a través de una ventana sensorial con sus particularidades.

Las significaciones que revela la imagen son propiedades intrinsecas a su representacion. Son las mismas

17 Ver ZEKI, Semir, “| sistemi percettivi separati della visione e la loro gerarchia temporale”, in La visione dall’'interno, Torino,
Bollati, Boringuieri, 2003, pp. 88 — 91

RAFFI, Milena & SIEGEL, Ralph M., “Multiple cortical representations of optic flow processing”, in Optic flow and beyond, Dordrecht,
The Netherlands, Kluwer Academic Publishers, 2004, pp. 3 - 22

18 LUGLI, Adalgisa, Naturalia et mirabilia, Milano, Mazzotta, 1983, p. 76

19 |bid.

20 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006,p. 64
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para todos nosotros. Nuestras palabras son un hablar partiendo ya de “un estar interpretado previamente dado™'.
Es decir, el mundo visual y nosotros mismos nos hallamos ya siempre de alguna manera descubiertos, como si
en el mirar con los ojos de la inocencia, hubiese ya conocimiento, y por eso estuviésemos en el camino del habla.
Aunque no podamos asir nuestra imagen, aunque nos falte suelo para hacerlo, la localizaciéon de nuestras cons-
tricciones disciplinares a través de la palabra nos descubre el mundo en el que llevamos viviendo toda la vida a
través de nuestra particular ventana sensorial. Aparece despojado de nuestra propia posibilidad de ser subjetivos?.
Cuando un nifio llama caballo a un palo, “el palo no es un signo que signifique el concepto ‘caballo’, ni es un retrato
de un caballo individualizado. Por su capacidad para servir como ‘sustitutivo’, el palo se convierte en caballo por
derecho propio, pertenece al grupo de los ‘arre-arre’y hasta quiza puede merecer un nombre propio. (...) La cues-
tién de la referencia, efectivamente, es por completo independiente del grado de diferenciacion. Es la funcidn y
no la forma externa la que une el simbolo con la cosa simbolizada. Aunque “este concepto psicoldgico de simboli-
zacion parece llevar muy lejos del significado mas exacto que ha adquirido la palabra ‘representacion’ en las artes
figurativas™. Nuestra imagen del mundo localizada nada méas que a través de la palabra, recluida en su terreno
mental de origen, aunque no tenga ningun parecido externo con nuestro objeto de conocimiento, es simbolo de él.
Esta por la funcién visual humana.

Laimagen como lugar de intermediacion va a dar lugar a la division en cuatro etapas historicas. En cada una de
ellas se encuentra intacta toda su significatividad, porque no olvidemos que siempre se trata de la misma imagen
la que hace de fondo a la representacion del conocimiento. Es como la imagen que surgiria de una percepcion
integrada en la experiencia; mental. Son los contenidos de la imagen los que van a cambiar en cada etapa. Pero
vamos a ver cémo surge finalmente del fondo esa imagen cuya estructura esta detras de nuestra ordenacién. Si
pensamos que como dice Mauro Ceruti, “la coherencia de nuestra imagen del mundo, compuesta de niveles y
Jjerarquias, esta garantizada de tanto en tanto por un ‘meta nivel inviolado’ que se asume como fondo, como inva-
riante sobre la cual se destacan niveles y objetos ‘violados™ la estructura de la propia imagen seria justamente
este meta nivel, sobre el que se podrian superponer todos los demas.

- En la etapa mas arcaica la imagen va a ser el metalenguaje de sus propias posibilidades representativas.
Es decir, un doble de si misma. Para que se vea la diferencia entre la imagen misma y el doble de la imagen que
representa esta etapa, digamos que la imagen en su soporte natural (el tiempo) es una memoria visual. Mientras,
en la reflexion acerca de tal experiencia perceptiva que vamos a efectuar en esta etapa, lo que generamos es una

21 Ibid., p. 376

22 Ver Ibid., p. 376 acerca de que la presencia de significacion en el discurso no quiere decir “‘que el Dasein hable siempre
de antemano de como ve las cosas”.

23 GOMBRICH, Ernst H., “Meditaciones sobre un caballo de juguete o las raices de la forma artistica”, en Meditaciones
sobre un caballo de juguete, Madrid, Debate, 1988, p. 3

24 Ibid., p. 4

25 CERUTI, Mauro, “El mito de la omnisciencia y el ojo del observador”, en El ojo del observador, Barcelona, Gedisa, 2000,

p. 52
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memoria artificial que nos recuerda lo que esta memoria es al individuo. Lo que singulariza a las significaciones que
se retinen en la imagen como metalenguaje, es que la propia imagen designa su contenido. Cada significacion es
asi una reflexion acerca de una significacion inherente a la experiencia perceptiva del mundo a través del sentido
de la vista. Esta reflexion incluye en primer lugar a la mirada. Haremos alusién a que en la aprension del mundo a
través del sentido de la vista hay una caracteristica compartida con todo modelo cientifico: la abstraccion del espa-
cio que se genera para el planteamiento de un problema de conocimiento. Esto condicionaria un mirar no atento.
En segundo lugar la reflexion se para en la vision como la otra cara de la abstraccion cientifica, y también del modo
en que abstraemos el mundo en la experiencia perceptiva del mismo. La imagen designa una ficcién porque en
ella no hay significado final. Debido a la asimilacion de la vision a la aprension de aspectos cada vez mas objetivos
del mundo, no resulta posible entenderla sino es desencarnada. En tercer lugar la reflexion se parara en lo visual.
Lo visual es lo que construye el hecho que une a la mirada y la visién. Se refiere a esa parte de la realidad que la
ciencia trae a la visibilidad desde la invisibilidad en la que permanece. Por ultimo la reflexion se detiene en lo pictd-
rico. Existe entre lo pictorico y lo visual la misma relacion reciproca que entre la vision y la mirada. Lo pictorico se
refiere a lo que la ciencia no puede mostrar como una representacion del conocimiento. Durante la aprensién del
mundo a través del sentido de la vista, esto alude a la imposibilidad de codificar en la actividad nerviosa de nuestro
cerebro la cualidad de la estimulacion sensorial.

- En un segundo periodo la imagen pasa a ser la puesta en escena de sus propias posibilidades representati-
vas. Lo que singulariza las significaciones reunidas bajo el epigrafe de la imagen como puesta en escena es que se
centran en el desarrollo de analogias entre 6rgano bioldgico y maquinas asociadas a la vision. Nuestra pretension
sera profundizar en lo que ofrecen estas analogias mas alla de sus extendidas versiones populares (cerebro elec-
trénico, memoria fotografica, ...), en cuanto al modo en que puede se puede entender la accion de los mecanismos
de nuestra vision durante la aprension del mundo a través de esta dimension perceptiva. Consideraremos en este
orden, la analogia entre la camara oscura y el 0jo. Después, aquella entre la foto y la pintura. Como ignoramos la
fotografia en la comparacion del funcionamiento del ojo con el de la cdmara oscura, la retomamos como hecho
fundamental en la cultura occidental, pero para compararla con la mas antigua de las artes visuales; la pintura.
Ambas comparten el hecho de que no se puede fotografiar, como tampoco pintar, lo que se transforma. Sin em-
bargo la fotografia se empled desde el inicio para comprender el movimiento. Muybridge colaboré con Marey en
Paris en 1881 para desarrollar secuencias fotograficas con estudios de los movimientos humanos. En tercer lugar
analizamos la analogia entre la computadora y el cerebro. Por ultimo, inventamos una maquina de la vision para
compararla con el cerebelo, ya que no hay para este 6rgano analogia popular a la que acogernos. Si que ha sido
comparado en el ambito cientifico con el funcionamiento de un ordenador, pero como una excepcion. Imaginamos
su comparacion con una maquina virtual para referirnos a la imposibilidad en realidad de concebir una maquina
construida por el hombre que se pueda comparar con su modo de funcionar. Mientras que en los afios sesenta se
asocio al cerebelo con el aprendizaje de habilidades motoras, se sabe hoy que esta también relacionado con el
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aprendizaje de funciones cognitivas y de lenguaje. Se continan descubriendo nuevos comportamientos que estan

bajo el control cerebelar.

- En la tercera etapa de nuestra historia, la imagen seré el soporte de un modelo de la actividad cognitiva
que se hace posible desde las posibilidades representativas de dicha imagen. El funcionamiento inalcanzable del
cerebelo por lo que respecta a su capacidad de aprender, con el que concluimos la segunda etapa, nos sirve para
plantear la especificidad del conocer al que se accede mediante la utilizacion de la imagen como su soporte. La
imagen no permitiria ninguna preconcepcion acerca de lo que se puede entender por problema de conocimien-
to, porque no esta en su logica el plantear ningun problema de conocimiento. Lo primero que la estructura de la
imagen explicaria es como un animal establece un vinculo con el mundo exterior a través de (en nuestro caso)
el aislamiento del canal sensorial de la vista. Recordaremos en primer lugar una serie de conceptos que se evi-
tan considerando la imagen como soporte del conocer. Lo que singularizara las significaciones que caen bajo el
encabezamiento de la imagen como soporte del conocer es que van a abordar &mbitos especificos en los que se
concreta un modo cognoscitivo que se da por medio de la imagen. En primer lugar, haremos una introduccién filo-
sofica a cuestiones intrinsecas al funcionamiento de los sentidos. Pensadas desde el sentido de la vista, muchas
de estas reflexiones serian aplicables al resto de los sentidos. Esta cuestion previa filoséfica resulta ya un modo
cognoscitivo dado a través del pensar la imagen. En segundo lugar, consideraremos la vision como un modelo de
teoria del conocimiento. Sentaremos sus bases desde la conviccion de que la aparente contradiccion que seria
inherente al conocimiento y por la que el acceso a éste, abstraeria al individuo de la realidad, no existe. El cono-
cimiento seria solo la conquista para la conciencia humana de zonas de la realidad que siempre han estado ahi y
sin embargo no han llegado a traspasar el umbral consciente. Recordaremos la locura, la infancia y el suefio como
tres circunstancias en las que hay una carencia de consciencia, para pasar a definirlas como tres modos comple-
tos y especificos de darse la aprension del mundo a través del sentido de la vista. Plantearemos cdmo confluyen
como aspectos tematicos de una sola forma para la conciencia (la imagen del mito). En tercer lugar valoraremos la
visién como modelo de implementacién sensorial en el cerebro. A partir de la constatacion de que ni nuestro propio
cerebro necesita que una forma esté completamente presente en el mundo exterior para construirla visualmente,
porque él rellena el vacio perceptivo, desarrollaremos la idea de las imégenes de los sentidos. La imagen de la vi-
sion, imagen del oido, imagen del tacto e imagen de los sentidos, serdn maneras especificas de completar formas
(visuales, auditivas, tactiles, y sensoriales en general) en la total ausencia del estimulo sensorial correspondiente.
Es decir, estas imagenes seran formas ciegas del correspondiente sentido, que de alguna forma nos convierten
en videntes. Las obras de arte serian todas, este tipo de formas. El problema de cémo se genera una forma visual
(valga decir auditiva etc....), es decir, el punto del que parte la experiencia visual subjetiva, ha resultado ser el mas
elusivo en las neurociencias. Un cuadro seria por ejemplo una imagen de la vision. Y la experiencia perceptiva que
generaria haria funcionar a nuestro cerebro como si estuviese rellenando un hueco perceptivo que ocupa todo el

campo visual, como le pasa a un ciego cuando suefia en imagenes. En ultimo lugar consideraremos la vision como
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modelo pictorico. Desarrollaremos una estructura tedrica como una aproximacion al problema visual desde el arte
visual, en concreto la pintura. El hecho de que sea tedrica no quiere decir que no dispongamos de datos empiricos.
La mediacion de la imagen para el desarrollo tedrico se emplea de dos formas. Como representacion bidimensio-
nal del conocimiento en lo que se expone tedricamente. Y la imagen sirve también para mostrar el conocimiento
empirico en las obras de arte visual. Esto haria aplicable el modelo al entendimiento de algunas caracteristicas
del funcionamiento de la vision en los animales en general, porque da cuenta de una representacion implicita del

mundo visual.

- Y en la ultima etapa la imagen desvela su verdadera naturaleza. La imagen no es mas que sus propias posi-
bilidades representativas, la objetividad de nuestro mundo personal de la experiencia. En la primera etapa de esta
historia de la vision deciamos que alli la imagen era un doble de si misma comparandola con la propia imagen.
Como imagen a través de al que vemos, su identidad como esa forma de sentir la luz con la que venimos al mundo
y que nos acompafia durante toda nuestra vida, solo se puede experimentar en su soporte natural: el tiempo. Lo
que va a singularizar a las significaciones que se reunen bajo el rétulo de la imagen es que son las significaciones
que se desprenden de la experiencia perceptiva a través del sentido de la vista en aislamiento del resto de las
dimensiones perceptivas. O lo que es lo mismo, son las significaciones que se desanudan en la percepcién simple
y directa de un objeto, en la percepcion concreta de ese individuo concreto. Aislando la estructura de esta imagen,
proyectandola a través de la palabra, remitiremos al fenémeno perceptivo apartandonos de su cualidad concre-
tada, con la intencion finalmente de entender como es posible recuperar esta cualidad. La primera significacion,
donde se anudan todas es lo percibido como lo entendido a través de la imagen, o significado fisico a recuperar
en lo concreto de la percepcidn. Es decir, como la acotacion de la ambigliedad intrinseca a la imagen en la que
se moveria la construccion de este significado; estableceremos que esta construccion tiene lugar entre el espacio-
tiempo de la imagen y el espacio-tiempo del objeto. La segunda significacion es lo visual como acotacion de la
ambigledad intrinseca a la imagen en la que se moveria la construccion de los conceptos de mirada y vision. Estos
dos conceptos se asocian al sentido natural de ver en lo concreto de una percepcion. La tercera significacion es
lo humano, como acotacion de la ambiguedad intrinseca a la imagen en la que se moveria la construccion de los
conceptos de animal y hombre. Estos conceptos se asocian en lo concreto de una percepcion a la funcion visual
humana, porque seria en la implementacidn de dicha funcién cuando se estableceria nuestra diferencia e igualdad
con respecto a la vision de cualquier animal. La Ultima significacion es lo real como acotacién de la ambigliedad
intrinseca a la imagen en la que se moveria la construccidn de los conceptos de naturaleza y paisaje. Estos dos
conceptos que se ven definidos como un par de opuestos, se asociarian en lo concreto de la percepcion a la propia
forma en que vemos el mundo desde el aislamiento de la dimension perceptiva de la vista; como una forma de
recuperar la mirada inocente, pero en la que hay ya conocimiento, en tanto que se trata de una aprension estética
del mundo. Esto resulta obvio cuando disfrutamos de una obra de arte; estamos interpretando, como un musico

hace nacer y vivir la musica en el momento en que la interpreta. Estamos experimentando la identidad de la imagen
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porque ésta estd cobrando vida en su soporte natural, en el tiempo. En esta interpretacion, el paisaje es la expe-
riencia psiquica, la realidad inmaterial, y la naturaleza es lo le subyace, la realidad material.

En las significaciones que se anudan en la imagen en esta ultima etapa, encontramos finalmente las propieda-
des abstractas de la representacion de la imagen, como las constricciones al proceso visual humano. En definitiva,

son la significatividad que nos va a permitir hacer una interpretacion histérica de la vision.






CAPITULO 1

EL SENTIDO DE LA VISTA COMO MEDIO DE
CONOCIMIENTO DEL MUNDO

Premisa

Ver resulta algo tan obvio que parece que no ocupa lugar en nuestro pensamiento. Entre el percibir y el com-
prender no hay distancia que salvar; no hay espacio, no hay resistencia que vencer; no hay lugar. No hay lenguaje.
La vision escapa a la conciencia.

Sin embargo si tomamos el sentido visual como un medio para adquirir conocimiento sobre el mundo, nos da-
mos cuenta enseguida de que el contenido de la vision no es tan obvio. Podemos entonces expresar el problema
visual de forma ligeramente diferente: la vision se adelanta a la consciencia de lo que contiene. Aqui consciente e
inconsciente son uno la contraparte del otro. Pero, ;cémo se adelanta la vision? Y en ese adelantarse, ;Qué es
lo que calcula?.

Vamos a considerar el ver que va con nuestra imagen del mundo, Unica para cada individuo. Son bidimensio-
nales las relaciones espaciales representadas en nuestra retina', no dicha imagen, que solo recoge esta carencia
del ver originario, del ver como una relacion directa con el mundo sin mediacion de instrumentos. Nuestra imagen
del mundo repercute en nuestro cerebro. El sentido de la vista como una inteligencia en potencia, tiene que ver con
la construccion de una identidad cerebral para este ver.

Perfilamos un modo de entender el conocimiento basado en la observacion, visién y relacién de objetos. La
imagen permanece suspendida en un lugar intermedio, precisamente por ser puesta por delante de los 0jos sin

1 Ver MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 42
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que éstos puedan en realidad nunca llegarla a ver. “No puedo disfrutar de una ilusion y observarla™. La imagen
avanza en la descripcion de la funcidn visual paralelamente a la construccion de modelos artificiales de la misma.
Tales modelos hacen coincidir la imagen con los valores de lo pictérico, permitiendo que se configure como lugar
epistémico a través de sus metamorfosis. Esto establece un modo cognoscitivo en el que la imagen es el modo
de representacién mental a través del que se construye visibilidad. Contiene en si mismo las constricciones que
limitan hasta un umbral minimo la movilidad natural de la visién. Desde este punto de vista, en la formacion de
un lenguaje visual general, historia individual de cada ser (ontogenia de la visién) e historia colectiva (filogenia de
la vision) resultan entretejidas. Debemos mencionar dos libros que han aparecido a posteriori en el desarrollo de
esta investigacion y que vienen a confirmar la pertinencia de este modo de considerar el estudio de la imagen. En
los dos casos el punto de partida para este estudio, compartido por esta investigacion, es el de ver el problema
como uno fundamentalmente psicoldgico. Por un lado tenemos la aproximacion del antropologo Gilbert Durand en
su libro Las estructuras antropoldgicas del imaginario. En su clasificacion de las imagenes en cuanto simbolos,
parte de lo psiquico para descender hacia lo cultural, porque el punto de vista psicoldgico es méas simple y general.
La triparticion funcional que adopta, le sugiere asi que el éxito temporal de las civilizaciones indoeuropeas “y del
Occidente en particular, se deba en gran parte a la adecuacion armoniosa, a los grandes periodos de la historia,
entre las funciones sociales y los imperativos biopsicoldgicos’™. Por otro lado tenemos Arte € ilusién del historiador
Ernst Gombrich en el que se pregunta fundamentalmente por los mecanismos generadores de la ilusién en las
representaciones del arte visual en diferentes épocas. Se puede decir que con nuestra historia de la vision preten-
demos aportar el punto de vista del propio hacedor de las iméagenes, lo cual nos hace indagar directamente en la
funcidn cerebral.

Lo que vamos a relatar a través de la imagen se deduce de su situacion en este lugar intermedio que no nos
permite aferrarla, sino hablar. Vamos a materializar unas etapas histéricas que son mundos de la imagen, apro-
vechandonos del hecho de que no forma parte de ningun soporte material. En cada etapa la imagen habla de las
significaciones que contiene.

Por lo que se refiere al mundo al que accedemos mediante el sentido de la vista, recibimos desde el mero esti-
mulo luminoso hasta las formas mas diferenciadas de la visidn, sin mediacién de la imagen, porque laimagen es la
estructura que tiene que ser descubierta. La imagen nos va a acabar contando las significaciones que hay detras
de la posibilidad perceptiva que no nos comunica, porque solo a través de dicha imagen puede ser experimentada
dicha posibilidad.

1.1-LAIMAGEN COMO METALENGUAJE

En la primera etapa de nuestra historia, vamos a reflexionar acerca de la experiencia del mundo material a tra-

2 GOMBRICH, Ernst H., Arte e ilusion, Barcelona, Gustavo Gili, 1982 (22 ed.), p. 21 [Ed. or.: Art and illusion. A study in the
Psychology of Pictorial Representation, Oxford, Phaidon Press Limited]
3 DURAND, Gilbert, Las estructuras antropologicas del imaginario, Madrid, Fondo de cultura econdmica, 2004, p. 59 [Les

structures anthropologiques de l'imaginaire, Dunod, 1992]
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vés del sentido de la vista. La imagen va a ser el metalenguaje de sus propias posibilidades representativas. Esto
supone que para pensarla, para que sirva mas alla de lo que representa para nosotros, es necesario construirle
un doble. Una memoria artificial. La imagen como modo de representacidén mental, siempre quedara en suspenso
epistemoldgicamente hablando. Pero insertandola en el asunto que queremos recordar nos proporcionaré la ma-
teria del mismo. En sus significaciones, la propia imagen va a designar su contenido. Nos va a hablar nada mas
de lo que comprende como unica representacion mental de un cerebro. Vamos a examinar las significaciones que
se pueden deducir de la experiencia del mundo que nos es dado, no como miembros de una especie, Sino como
individuos unicos: la imagen es nuestra imagen del mundo, y no hay nada mas alla. “Nuestra mente consciente se
queda en algo extrafio dentro de esta imagen, no tiene espacio vital en ella, no es localizable en ningtn punto del
espacio™. El hecho de que la experiencia perceptiva no sea comunicable a través de la imagen, toma aqui su forma
mas pura; para el individuo, la mente, es algo que queda fuera de sus capacidades. Su propia mente como elabo-
radora de su imagen del mundo®, no tiene cabida en su experiencia del mundo. EI mundo se corresponde con la
imagen que recibe de él. Dicha experiencia perceptiva total a través del canal sensorial de la vista seria un ejemplo
demostrativo de la apreciacion del fisico Erwin Schrodinger acerca de que “la localizacion de la personalidad (de la
mente consciente) en el cuerpo no es sino un simbolo, una ayuda de caracter practico’™.

La imagen supone siempre para su obtencion mas que una detencion del movimiento, una extraccion con
respecto al fluir del tiempo’. Lo que esto significa desde el punto de vista del individuo, es que su contenido psi-
quico tiene que hacer referencia a la imagen unitaria que recibimos del mundo. Esta es una imagen pictérica. Y
ahi el proceso visual ha de ser entendido como un proceso no meramente sensorial, sino cognitivo. EI nacimiento
intelectual de nuestro mundo supone haber disociado, aislado y vuelto a conectar mirada y vision. Esto implica
haber eliminado toda mediatizacion entre ellas. La mirada es una “mirada desnuda, sin duefio, como condicion del

milagro de ‘ver’. Un ‘ver’limpio que se ofrece desde las cosas naturales (desconocidas)’®.

1.1.1-Lamirada. La imagen designa una abstraccion.

Vamos a considerar aqui los elementos que definen el mirar.
En la experiencia perceptiva a través del sentido de la vista como modo de acceso directo a la realidad, no
hay instrumentos técnicos y conceptuales mediando en la relacion con el mundo. La luz es el unico estimulo que

proveniente del mundo exterior servira para construirse una idea de él. Esto hara que el escenario® de la mirada

4 SCHRODINGER, Erwin, Mente y materia, Barcelona, Tusquets, 1983, p. 45

5 Ver ibid., p. 46

6 |bid.

7 Existe como funcion visual en algunos animales, la deteccidn del movimiento, solo que entonces no da tiempo a dar forma
a lo que se mueve. Algo se mueve en la periferia del campo visual de la rana, y ella lanza la lengua para cazarlo.

8 ESCUDERO, Isabel, “El que mira no ve*, en “Txiripa”, ciclo de exposiciones, conciertos y conferencias “El azar en los
procesos de creacion e investigacion, Facultad de BBAA de la UPV/EHU, Leioa, 13 - 30 feb. 2007

9 Estamos pensando en el significado figurativo de escenario asociado a una secuencia imaginada de eventos posibles.

Es una palabra Util cuando los eventos imaginados o circunstancias pueden ser considerados como un todo y entonces son direc-
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quede definido por la relacion cuerpo—objeto de conocimiento. El cuerpo se convierte en el Unico instrumento me-
diador entre el ser y el mundo. Sujeto y objeto de la visidén son un continuo sin rupturas, de modo que no existen
estas figuras como tales. El ser es tan solo el animal racional posible. Solo existe el cuerpo como, segun explica
Schrodinger, “simbolo de una ‘referencia a efectos practicos™ acerca del asiento de la personalidad del indivi-
duo. En él podemos toparnos “con un bullicio muy interesante o, si se quiere, con una maquinaria. Encontramos
millones de células muy especializadas enzarzadas en una estructura de increible complejidad, pero que sirve
obviamente para consumar un alto grado de mutua comunicacion y colaboraciéon™. Pero en ningun sitio encontra-
remos ‘la personalidad, ni la onda pena, ni la preocupacion que aturde el alma”."? Y junto a este cuerpo en el que
solo simbolicamente sentimos la realidad de tales conceptos “como si de nosotros mismos se tratara™, existe la
imagen. La realidad perceptible facilita una imagen unitaria del mundo, pero indiferenciada. La imagen designa una
abstraccion. Es decir, en la imagen esta perdido el significado fisico subyacente a su formacion. El objeto coincide
con su imagen.

Esta es una caracteristica de todo modelo cientifico: el espacio que abre para el pensamiento es abstracto en
grado maximo. Mirar, que normalmente se relaciona con algo en lo que ponemos voluntad™, deja de ser un mirar
atento, para pasar a generar los elementos psicolégicos del problema del conocimiento. La mirada no atenta o
mirada ciega no depende de factores psicol6gicos. Se pasa asi de la mirada personal a tener un acceso a lo im-
personal que esta en la base de la mirada. La mirada es el qué de la percepcion, ademas de determinar el como
y de acarrear el por qué y el para qué, es decir, el sentido de lo visto. Metiéndose dentro de la visidn “desvela algo
no sometido a la realidad”.”® Lo impersonal o no familiar toma forma fenomenoldgica. Esta forma es la del mito, no
en el sentido de ficcion que lo situaria como lo “que no puede existir en la realidad™®, sino como acontecimiento
que otorga significacion a la vida.

En la mirada se encuentra el significado cultural del evento Unico de ver, que sera siempre algo que nos pasa,
traspasa los 0jos y se introduce en nuestro organismo. Esta “pasion de ver™ es la que “se puede convertir en una
accion™®, la que mueve a la mirada, que se dirige determinada de acuerdo con ello. El modo de pensar la imagen,
empieza por la historia de la vision de cada uno. “El mecanismo de la linfa o el de la circulacion no recaen ya en los

sentidos: se hace necesario reconstruirlos con una actividad mental que pone en juego conocimientos anteriores y

tamente comparables con los elementos de una pelicula o trama teatral] (Encarta World English Dictionary, London, Blomsbury
Publishing Plc, 1999, p. 1676)
10 SCHRODINGER, Edwin, Mente y materia, Barcelona, Tusquets, 1983, p. 46

1 lbid., p. 47

12 Ibid.

13 Ibid.

14 ESCUDERQO, Isabel, “El que mira no ve*, “Txiripa”, ciclo de exposiciones, conciertos y conferencias “El azar en los pro-
cesos de creacion e investigacion, Facultad de BBAA de la UPV/EHU, Leioa, 13 - 30 feb. 2007

15 Ibid.

16 ELIADE, Mircea, Aspectos del mito, Barcelona, Paidos, 2000, p. 14, [Ed. or.: Aspects du mythe, Paris, Gallimard, s. f.]
17 ESCUDERO, Isabel, “El que mira no ve*, “Txiripa”, ciclo de exposiciones, conciertos y conferencias “El azar en los proce-

sos de creacion e investigacion, Facultad de BBAA de la UPV/EHU, Leioa, 13 - 30 feb. 2007
18 Ibid.
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cualidades como la perspicacia (...)"." La mirada como hecho cultural, seria lo que somos capaces de recoger de
la visidn, dando asi salida a una forma de ver el mundo.

Figuradamente hablando, para la mirada los objetos tocan los ojos. No pasan de la pupila. Se quedan todos
amontonados ahi, tapando esta entrada y salida de luz. Desde ahi, reducidos a un punto que es como si careciera
de la acomodacion lenticular del cristalino, los objetos van a situarse directamente en el fondo del ojo. En ese fondo
quedan colocados en el mismo punto profundo (el mosaico retiniano). Mirar es lo que hacemos frente al ver que
nos pasa. Pero no por ello podemos asegurar que el mirar sea activo frente al ver pasivo. El contenido psiquico de
la vision tiene que hacer referencia a la mirada. Se tiene que referir a la existencia de un cerebro visual, es decir, al
funcionamiento de unos mecanismos psicoldgicos, que plantean un problema de conocimiento del mundo. Un pro-
blema que hace referencia a la memoria necesaria para la funcionalidad integrada del proceso visual en el sistema
nervioso central. Porque lo que hacemos no es movido por “la voluntad de mirar de una determinada forma, sino
que algo mira a través de nosotros y luego nos retorna™ como Unica forma de salvarnos de nuestro propio olvido.

Para la mirada tomada en su especificidad al margen de la vision de la que depende, todavia no hay o ya no
hay cerebro visual; desde su presente, sin memoria, la mirada se encuentra proyectada hacia el futuro y hacia el
pasado. El cerebro visual es el 0jo que ve sus propias imagenes. Por ello se puede hablar de una mirada ciega
por lo que respecta a esta objetivacion lograda por el individuo; ha desentrafiado a su propia mirada. Ella misma
es la memoria perdida por recuperar. Por lo que se refiere al proceso visual entendido como un problema para el
neocortex, es decir, como un problema de procesamiento de informacion, la mirada podria aludir a la retroalimen-
tacion entre areas neocorticales y subcorticales. Apuntaria a una parte del proceso visual localizada mas profun-
damente, en un lugar donde la unidad de principio de este proceso se mantiene a pesar de la estructura modular
que adquiere implementado fisicamente en el neocortex. El proceso visual es un espacio-tiempo auténomo con
respecto a la mirada.

Finalmente, la mirada reclamaria para si aquello que el propio sentido de la vista esta designando. Su signifi-
catividad reside en el ojo porque la elaboracién de nuestro cerebro para que podamos ver lo que vemos, no pasa
por la consciencia. Lo que nos llega es lo que les es devuelto a nuestros ojos. Por eso solo desde la estructura de
este drgano podemos construir intelectualmente el mundo. “El sentido propio del construir a saber, el habitar, cae
en el olvido™' cuando las actividades derivadas de este habitar reivindican el nombre de construir. Estas acciones
son el “construir como cuidar, en latin ‘collere’, cultura y construir como levantar edificios, ‘aedificare’?”. La mirada
reclama la construccion intelectual del mundo en su aspecto de cuidar. El habitar que en esta construccion caeria
en el olvido es el habitar del mundo del ojo. En este mundo, el cuerpo y cerebro no son mas que protesis incons-

cientes. El cerebro como creador de la “variedad de este nuestro mundo multicolor, asi como lo esperamos en

19 CORBOZ, André, “L'immagine doppiamente investita“, in Ordine sparso. Saggi sull'arte, il metodo, la citta e il territorio,
Milano, Franco Angeli, 1998, p. 89

20 MARTINEZ EGANA, Maite, Comunicacion personal, julio 2009

21 HEIDEGGER, Martin, “Construir, habitar, pensar®, en Conferencias y articulos, Barcelona, Ed. del Serbal, 1994, p. 129

22 Ibid.
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cada momento de nuestras horas de vigilia, y algunas veces en suefios cuando dormimos®”, pertenece al construir
como edificar. EI cuerpo como Unica mediacion entre el ser y el mundo, pertenece al construir como cuidar. Vemos
a través del cuerpo. La estructura que sostiene la mirada es cultural, es decir, psicoldgica solo en la medida en que

queda referida a una historia personal que no determina la elaboracion de nuestro cerebro.

El cuerpo

En la visidn infantil hay una perfecta correspondencia espacio-temporal entre mirada y visién. Nuestro propio
cuerpo es el instrumento con que miramos, de manera que no hay ninguna otra interferencia con el objeto de ob-
servacion que no sea lo que sucede dentro de él. Y como ya hemos mencionado, en este bullicio de millones de cé-
lulas, no vamos a encontrar el asiento de ninguna caracteristica personal; ningun resto de emocién, de sentimiento.
No hay necesidad de construir un modelo artificial que duplique el mundo y nos devuelva la sincronia entre mirada
y vision. Tampoco se puede decir que nuestra consciencia haya sido clausurada. Nacemos sin espacio humano
intermedio propio. “Somos capaces de dejarnos ver y de que la visién jueque con nosotros™. Nuestra mirada es
libre. Los recorridos de los ojos son infinitamente variables dentro de una imagen inmdvil. Dentro de esta imagen
inmavil se perfila nuestra imagen corporal, que como en un negativo no es visible por lo que la define: el cuerpo
es su continente y su contenido. El cuerpo es una superficie continua sin ninguna diferenciacion cutanea en la que
todos los sentidos se van a reunir.

“Sin palabra, incapaz de posicion erecta, dubitativo ante los objetos de su interés, incapaz del calculo de su
propio beneficio, insensible a la razén comun, el nifio es de modo eminente el humano ya que su destreza anuncia
y promete lo posible. Su retraso inicial sobre la humanidad, que lo vuelve rehén de la comunidad adulta, es también
lo que manifiesta a ésta ultima la falta de humanidad de la que sufre y que la empuja a volverse mas humana'?.
Pero al hombre siempre le queda ‘por alejarse de la oscura cualidad de selvatico de su infancia efectuando asi
la promesa’®. Siempre es posible regresar a un lugar donde no se puede pensar en el porvenir, sino dar forma al
pensamiento; esculpir una memoria olvidada, en la que el cuerpo es el Unico instrumento que media en nuestra
relacion con el mundo.

Un nifio de tres afios no piensa en el porvenir porque no tiene historia. No tiene recuerdos propios ni proyecto
de futuro. Solo existe su presente en que depende de que los adultos interpreten lo que necesita. En el caso de
cualquier otro animal la ausencia de memoria puede servir a la supervivencia fisica inmediata en el entorno. En la
l6gica de la respuesta instintiva del animal, el espacio que abre con el desplazamiento de su cuerpo, nunca llega a

23 FOERSTER, Heinz von, “Sulla costruzione di una realta“, in Sistemi che osservano, Roma, Astrolabio, 1987, p. 221
24 ESCUDERO, Isabel, “El que mira no ve*, “Txiripa”, ciclo de exposiciones, conciertos y conferencias El azar en los proce-
sos de creacion e investigacion, Facultad de BBAA de la UPV/EHU, Leioa, 13 - 30 feb. 2007

25 LYOTARD, Jean- Frangois, Linumano. Divagazioni sul tempo, Milano, Lanfranchi, 2001, p. 20 [Ed. or.: Linhumain. Cau-
series sur le temps, Paris, Galilée, 1888]
26 bid.
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ser paisaje para sus 0jos. Si lo fuese, si guardase representaciones de su desplazamiento, seria un paisaje de los
movimientos que se dan en la pura cotidianidad; una secuencia infinita de transformaciones. Como en la vision de
un nifio, no hay distancia que salvar ni resistencia que vencer. El lenguaje no es mas que una promesa. La vision es
una mirada ciega, a la que no lo es familiar lo que ve porque no lo ha visto previamente. El cerebro es un espacio
abstracto y el cuerpo es un refugio.

En el arte contemporaneo se ha planteado ampliamente esta vertiente psicoldgica del problema del conoci-
miento del mundo a través del sentido de la vista. Las cuestiones planteadas por los trabajos de los artistas, apa-
recen en nuestra experiencia cotidiana del mundo. Sirven como imagenes que activan nuestra memoria olvidada,
sitian en un orden los recuerdos de cosas vividas conformando una estructura de pensamiento. Actian como un
doble del mundo. Hacen una labor sobre lo mental. Activando el recuerdo, lo hacen operativo. El arte visual es una
forma de invertir la l6gica de la respuesta instintiva de un animal a un estimulo del entorno. En este caso se trata
de la supervivencia psiquica diaria, de la lucha por mantener abierto un espacio psiquico para la manifestacion de
eso que forma parte del ser como humano, pero que resulta monstruoso por no familiar. “Lo monstruoso se situa
fuera del campo perceptivo, que es aquel en el que ver es reconocer”?’

El arte visual en el siglo XX, pone a la vista un campo psiquico en el que ver es identificarse. No tiene las
limitaciones del campo visual, que es una creacion del funcionamiento integrado de nuestros sistemas visuales
en el SNC. Un campo psiquico pone a la vista nuestra propia materia cerebral. Por lo que nos queda siempre de
la cualidad selvatica de la infancia, el cerebro es un espacio en el que la propia identidad esta por construir. La
imagen del cuerpo es flexiblemente deforme. No determina la necesidad de desplazarse en el entorno para cubrir
alguna necesidad, sino la necesidad de permanecer quietos con nuestro movimiento. “Es el movimiento del artista
el que se ve como mas importante que la obra, el proceso.”

Por lo que respecta a la pintura, en el siglo XX se produce su descenso al suelo. En este
caso esto es “lo que da estabilidad al cuerpo. El movimiento, que antes estaba en el ambito de
la representacion, ahora esta en el ambito del representante™. No deslazandose libremente
por el entorno, el cuerpo hace posible la detencién de las funciones cerebrales para que el in-
dividuo transcriba una experiencia estética del mundo. De esta forma da suelo natal a ese ser
posible no realizado de la infancia. Determina la posibilidad de realizar la totalidad del ser (ani-
mal racional), pensado desde la l6gica del proceso visual. Es el no desplazamiento del cuerpo

lo que permite al individuo localizar en el cuadro a través de la mano la identidad de la imagen.

jun.-2 sep. (cat. exp.), p. 94). Durante el siglo XX se va a producir el descenso de la pintura al suelo. Frankenthaler es una artista situada dentro del expresionismo
abstracto americano con grandes influencias durante su formacion, de las vanguardias europeas (cubismo, fauvismo...). Trabaja con la tela colocada en el suelo

y sin imprimacién. Hay un rechazo del caballete y el pincel, pero no de los materiales tradicionales de la pintura.

27 RAMIREZ, Juan Antonio, El cuerpo humano en el arte contemporaneo. Leccion 3?2 “La parada de los monstruos/Freacks”,
Curso Magistral, UIMP, 23 - 27 de agosto de 2004
28 Ibid., Leccién 22. “Movimiento, lucha, danza”

29 Ibid., Leccién 22. “Movimiento, lucha, danza”

FIGURA 2 — Helen Frankenthaler en su estudio de West End Avenue, NY, 1956 (Después de montafias y mar: Frankenthaler 1956-1959, Guggenheim Bilbao, 6
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FIGURA 3 - Helen Frankenthaler, Desnudo. (Nude), 1958, dleo sobre lienzo sin imprimacion 257, 8

x 115, 6 cm, coleccion privada. (Después de montaias y mar: Frankenthaler 1956-1959, Guggenheim Bilbao,

6 jun.-2 sep. (cat. exp.), p. 81). Abarcar el tamafio de este lienzo colocado en el suelo supone amplios

movimientos de mufieca, brazo, cuerpo. Esto da lugar a un grafismo no producido por la mano con

un pincel, sino con todo el cuerpo de la artista. La intervencion de la propia pintura y como se integra

en las fibras de la tela sin imprimar dejando un halo alrededor, favorece esa vibracién expansiva del
cuadro.

La aprehensidn visual del mundo empieza por adquirir la consciencia del propio cuerpo en

un entorno. Solo después, a través del sistema nervioso en su conjunto, adaptara sus funcio-

nes al entorno cambiante.

Los objetos

Nuestra ventana al mundo es el 6rgano de la vista: el ojo. A través de él lo primero que captamos son objetos,
no imagenes, porque no sabemos de la existencia de algo como una imagen. Estos contienen informacion que
puede surgir a cualquier escala del mundo visual®. Por otra parte, situados a una distancia indeterminada de nues-
tros ojos, simbolizan elementos visuales que captura nuestra mirada de entre la continuidad del mundo. Entre uno
y otro extremo, un objeto es en definitiva un elemento a medio camino entre el mundo y su representacion. La in-
formacion que contiene su desconocida imagen podria ser elaborada en el cerebro, permitiendo a la funcion visual
en interaccion con las demés la adaptacion al entorno y la modificacion del mismo. Pero en la vida cotidiana este
poder importante del cerebro pasa inadvertido. Las constricciones fisicas (0 puntos ciegos) en la vision cotidiana
no son tales mientras que alguna situacion no nos haga conscientes de ellas. Los movimientos que se dan en la
cotidianidad de cada uno conservan intacta toda la significatividad de la imagen. Se anticipan al significado de una
analogia visual. Explican lo que es una coincidencia entre el mundo fisico como material de aprension estética y el
mundo 6ptico generado por los mecanismos innatos al funcionamiento de nuestro cerebro.

a - Objetos cotidianos

La actividad cognitiva en la vida cotidiana se establece con lo que se puede percibir directamente. Como per-
sonas que en nuestra vida cotidiana nos encontramos con objetos cuyas caracteristicas primeras son fisicas nos
podemos preguntar: ; Qué tipo de conocimiento sobre el mundo se adquiere a través del sentido de la vista que
nos permite desenvolvernos satisfactoriamente en un entorno?

Los objetos que se ven en la vida cotidiana, en el tiempo propio de lo cotidiano, surgen de una ausencia de
distancia propia del ver que se da de forma natural. Aunque nos movamos en un entorno que nos es familiar, lo
que vemos nos es unay otra vez desconocido porque no se encuentra en nuestra vision la conciencia de ninguna

imagen. No aprehendemos ninguna imagen inmanente cuando vemos. Asi, cada objeto, o cosa que vemos, sal-

30 Ver MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p., 46
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vaguarda el mundo tal y como este se nos aparece. No salvamos distancia alguna con lo que vemos. Los objetos
cotidianos poseen la significatividad que hay en la imagen, como nuestra imagen del mundo. Captan nuestra
atencion, porque esta imagen no es una imagen subjetiva que yo tuviera en mi interior, sino que es la estructura
psiquica que me permite ver el mundo como lo veo. “Veo esa casa de ahi enfrente™'. Lo que hago no es percibir
una imagen en la conciencia. En esta percepcion que coincide con la que el filésofo Heidegger denomina como
simple y directa, “lo que veo es la propia casa™, no una cosa-imagen que ‘la tomara yo por reproduccion de la
casa que esta ahi fuera™.

b - Objetos cientificos

Objeto de la ciencia son las partes no observables directamente en el entorno. Por ejemplo, no se puede
observar directamente la estructura quimica de un compuesto. Como personas que tratamos de definir un objeto
cientifico, cuyas caracteristicas son en principio mentales, preguntariamos: ; Cual es la funcién visual en el conjun-
to del neocortex cerebral y qué papel juega en el modo de funcionamiento del sistema nervioso central?.

Los objetos que se ven en la vida cientifica, en el tiempo propio de lo cientifico, surgen de la ruptura epistemo-
l6gica que se realice. En nuestro caso, la unidad de funcionamiento del sistema visual es vista aparte del SNC. Al
aislarlo de este modo, se abre un espacio de profunda indiferenciacion psico-fisica con respecto a lo que es y como
funciona un cerebro. El estudio del sistema visual como si se tratase de un sistema nervioso autbnomo, como si se
tratase de un animal mas simple que el humano, nos puede ayudar a comprender como y en qué sentido evolucio-
nan las capacidades visuales y cdmo influyen en el modo de adquirir conocimiento. Nos puede ayuda a entender
lo que es y cdmo funciona un cerebro.

En los animales no racionales la funcion visual suele estar muy clara. En el caso humano la variedad de acti-
vidades para las que se puede utilizar la visién, hace que su funcion resulte muy indefinida. Sin embargo si pen-
samos como Ernst von Glasersfeld que “el tiempo y el espacio son coordenadas o principios del orden de nuestra
experiencia, entonces no podemos representarnos cosas mas alla del mundo de la experiencia, pues la forma, la
estructura, el desarrollo de los procesos y el ordenamiento de cualquier tipo son, sin ese sistema de coordenadas,
impensables en el verdadero sentido del término™*. Por lo que respecta a nuestra experiencia personal de mundo
entonces, la informacion que recuperamos de él a través de la vision es tan subjetiva como la de cualquier animal.
Pero ademas, parece ser que la recuperacion de esta subjetividad es muy importante para la ciencia. En el terreno
de los estudios visuales, quiere decir recuperar la funcién visual humana.

Tener la funcion visual humana como objeto de conocimiento es algo asi como vernos obligados a definir lo

que es la analogia que trazan los recorridos libres de nuestros ojos. Porque dicha funcién se define para cada indi-

31 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 64
32 Ibid.
33 Ibid.

34 GLASERSFELD, Ernst von, “Despedida de la objetividad®, en El ojo del observador, Barcelona, Gedisa, 2000, p. 25 [Ed.
or.: Das Auge des Betrachters. Beitrdge zum Konstruktivismus, Munich, R. Piper GMBH und Co. K G, 1991]
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viduo desde estos libres recorridos que recuperan una informacion muy subjetiva, pero imprescindible para llegar
a captar la objetividad del mundo visual.
Los movimientos de los ojos, realizan el aislamiento de una region de conciencia, desde donde apreciar una
estructura dentro de este espacio abstracto de la ciencia, a imagen del objeto visto en el tiempo de lo cotidiano.
Los contornos que perfilan el objeto cotidiano y el objeto cientifico coinciden. Porque tanto en la vida cotidiana
como en la ciencia el observador y lo observado forman una Unica entidad que en principio no es simbdlica: la
conciencia que atesora, no esta pensada para ser comunicada, sino para ser transferida. Es decir, para actuar la

capacidad dialégica de la imagen.

La pintura

Como trascripcion de una experiencia estética una pintura es la cristalizacion en forma simbolica del “acto de
ver” que de otra manera desapareceria en la corriente temporal.

La pintura es el lugar donde se funda histéricamente la identidad de la imagen®. Como forma Unica de repre-
sentacion, sustituye una imagen mental por una cerebral; la imagen pictorica es fruto de un cerebro que individua
su propia solucion al problema de la percepcion. Pone a la vista la ambigiiedad inherente a nuestras representacio-
nes neocorticales en tanto que distribucién espacial de actividad nerviosa. Como meta-representacion de la visién
da cabida a los distintos niveles de realidad que conviven en un cerebro y que forman parte de la imagen, en un
soporte exterior al propio cuerpo. Aunque la imagen como tal no forma parte de este soporte material. En tanto que
imagen sensible que contiene datos puramente pictoricos sobre el mundo, es un modo de representacion mental
a través del que se construye visibilidad.

Una pintura es la representacion directa de aspectos del mundo no visibles directamente. Es decir, representa
formas que hacen referencia a partes psiquicas, sin existencia psicolégica. La pintura, mental y cerebral al mismo
tiempo, se refiere a lo que sucede psiquicamente con la informacion que recoge el ojo acerca del mundo. Esto es
posible porque las operaciones que construyen visibilidad tienen al cuerpo por instrumento. Es el propio cuerpo el
instrumento que crea la técnica. Cuando hablamos de la representacidn en un soporte exterior al propio cuerpo, es-
tamos indicando la operacidn de sustitucién de una imagen mental por una cerebral a que se ve abocado el artista
visual como productor de simbolos. En esta operacion el cuerpo da la medida para definir lo que es la técnica. Por
el cuerpo pasa toda la informacién que se deja de procesar por una via visual. Profundizaremos sobre esta forma
inmaterial de tomar medida en el apartado 1. 3. 4 (Imagen del cuerpo: la esfera ideal).

La imagen que se exterioriza en esta operacion, no formando parte del soporte material del que se destaca,
nos permite localizar un fundamental problema con respecto al procesamiento de informacién visual: todo lo que

35 Ver MARRA, Claudio, Fotografia e pittura nel Novecento. Una storia “senza combattimento”, Milano, Bruno Mondadori,
1999, p. 8
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no tiene existencia psicoldgica, todo lo que no procesa visualmente el neocortex, forma parte de la identidad de la
imagen.

De modo que aunque la pintura sea ya un modelo artificial de la vision, porque nos proporciona una imagen
exterior al cuerpo, tiene unas caracteristicas muy especiales. Lo que se esta representando es a la propia imagen
a través de la que vemos. En esta representacion la profundidad no es calculable por nuestros cerebros. No es
una propiedad fisica. No es medible numéricamente. Es indefinible matematicamente. Es una cualidad psiquica
con la que nuestros cerebros se pueden identificar. La profundidad esta hecha de la falta de distancia original entre
la imagen y su objeto. Cuando en la relacion con el mundo no media mas que el propio cuerpo, la experiencia
perceptiva con el objeto no puede ser comunicada por su imagen. El objeto es la imagen.

En definitiva, la pintura es el lugar en que se funda la identidad de la imagen como algo que nos informa
acerca del objeto de observacion en lo que tiene de diferente cualitativamente. Esta diferencia es algo que no
puede ser contemplado por el procesamiento de informacion visual que tiene lugar en la via dptica. Si bien dicho
procesamiento no podria tener nunca lugar sin la consideracion de esta diferencia. Por eso como primer registro
del objeto que se ve, la pintura nos esta ofreciendo el modelo ejemplar de eso en lo que consiste la diferencia. Y
desde esa localizacion de la diferencia, se hacen posibles desarrollos posteriores del proceso visual, en el que si
la imagen sigue coincidiendo con los valores de lo pictorico es porque histéricamente “ha sido la pintura la que ha
fundado la identidad de la imagen. Instaurada ya semiolégicamente, la pintura hace explicitos distintos niveles
de realidad que conforman una imagen unitaria del mundo. Es una imagen de memoria que se refiere al modo en
que nos es dado el mundo individualmente. Es un modelo de la funcién visual desde dentro de nuestro propio len-
guaje. Lenguaje seria aqui todo aquello que, excediéndolo, hace posible el procesamiento de informacién visual.
Seria la mirada libre de la rigidez que permite la funcionalidad de nuestros sistemas visuales. La pintura, aislando
la mirada con respecto a la vision, es un lenguaje que es su propio metalenguaje. Retrocede a un estadio anterior
a la centralizacién de una via nerviosa para la vision en nuestros cerebros. Es una forma de llegar mas alla de la
representacion sin tener aun establecido el vinculo de la funcién neocortical con el mundo exterior.

Lo dicho es vélido para cualquier persona que haya tratado de transformar lo visto a través de un material en un
soporte bidimensional enfrentdndose con ello inconscientemente al fendmeno de la vision en toda su complejidad.
Sin embargo en cada época algunos pintores nos muestran miradas que nos parecen especialmente significativas.
Logran mostrarnos lo que significa ese llegar més alla de la representacion, porque no reproducen esquemas pre-

vios culturales, sino que nos ensefian a mirar simple y directamente.

1.1.2-Lavision. Laimagen designa una ficcion

En segundo lugar vamos a examinar los elementos que definen el ver que va con este mirar. El uno no se

entiende sin el otro. Forman parte de un hecho unico. Digamos que el ver utiliza al mirar y el mirar al ver sin tener

36 MARRA, Claudio, Fotografia e pittura nel Novecento. Una storia “senza combattimento”, Milano, Bruno Mondadori, 1999,
p.8

63



64

EL SENTIDO DE LA VISTA COMO MEDIO DE CONOCIMIENTO DEL MUNDO

conciencia de que dan cobijo a una diferencia unica, a un Unico contenido psiquico. Son las dos caras de nuestra
inconsciencia perceptiva, que conforman la realidad a la que accedemos a través del sentido de la vista. Dicha
realidad se presenta como una region de conciencia pura. Es decir, aparece como un terreno susceptible de hacer
ciencia, como una realidad a conquistar para la conciencia humana. La mirada no es inconsciente, ni tampoco
neutra; es inocente. Son inconscientes los mecanismos de nuestra vision.

Haciendo coincidir la imagen con los valores de lo pictérico se suele asimilar la vision a la aprension de aspec-
tos cada vez mas objetivos del mundo®. Es el ojo que ve sus propias imagenes. Cuando esta vision se entiende
teniendo lugar como algo que nos pasa, traspasa los 0jos y se introduce en nuestro organismo, no puede ignorarse
que a su espalda esta la mirada. No se puede negar que el 0jo que ve sus propias imagenes es un ojo mental; una
trayectoria desaparecida entre el ojo y el cerebro. A esta trayectoria objetivada, se le pega el trayecto puramente
subjetivo de la mirada. En la desaparicion de la distancia entre el ojo y el cerebro, lo que esta vision total ignora es
que lo que los ojos ven se esta formando en un plano imaginario. La imagen designa una ficcion. Este rango de
visidn no atenta, es decir, que no retorna a un procesamiento visual, genera los elementos fisicos del problema del
conocimiento. En el problema de la aprension del mundo a través del sentido de la vista, estos elementos se refie-
ren a la vertiente instrumental en dicha aprension. Todo lo que se deja de procesar por una via visual conforma una
unidad de informacion que alude al ojo como instrumento, a la fisica de la formacion de la imagen. Movimientos de
0jos, cabeza y cuerpo, por ser tenidos en cuenta en una representacion final (ver cap. lll, ap. lll. 1. 2, Definicién de
marco imaginario), generan un solo movimiento de retorno a la retina. Las representaciones neocorticales sirven a
preservar finalmente la ambigliedad de nuestra imagen del mundo. El cuerpo que se ignora en el aislamiento de la
vision en nuestro cerebro, se revela en el ver como en el mirar a través de esta misma imagen.

Hay una amplia variedad de formas en las que la visién se emplea. En cada especie animal tiene una funcion.
“Una paloma emplea la vision para ayudarse a navegar, volar y descubrir alimento. Muchos tipos de arafia saltado-
ra utilizan la visién para descubrir la diferencia entre un alimento y un compafiero potencial (...)"”. *® En la especie
humana su funcion estd mas indefinida, porque la vision sirve para multiples propésitos. La visiéon que estamos
definiendo es precisamente la que sefala hacia esta funcion que desconocemos por el grado de evolucién que
hemos alcanzado en nuestro sistema visual. La vision es el sostén de la mirada: al margen de su propia funcién, es
el reflejo de una forma de sentir la luz, en la que entre el estimulo y la respuesta no hay una variedad de opciones
sino un comportamiento preestablecido, axiomatizado.

Figuradamente hablando, para la visién los objetos traspasan los ojos y se cuelan en el flujo sanguineo. El
contenido psiquico de la mirada tiene que hacer referencia a la vision. Se tiene que referir al funcionamiento de
unas normas de vision, por el hecho de que se ha aislado lo que es una unidad de informacion (aquello que plantea

un problema de procesamiento al neocortex). Plantea un problema para el proceso visual que hace referencia a la

37 “Un interesante aspecto de la evolucion de los sistemas visuales es el desplazamiento hacia la dificil tarea de representar
aspectos cada vez mas objetivos del mundo visual”.

MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 32

38 MARR, David, Vision,San Francisco, Freeman, 1982, p. 32
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estructura l6gica necesaria para su funcionalidad integrada en el SNC. Porque lo que nos pasa no es que veamos
naturalmente, sino que es nuestra propia vision la que retorna a nuestra mirada como Unica forma de salvarnos de
nuestra falta de herramientas para conceptualizar el mundo.

Para la vision tomada en su especificidad al margen de la mirada, se puede decir que ya hay o todavia hay
cerebro visual (entendido como el 0jo que ve sus propias imagenes). Frente a la proyeccién de la mirada hacia
el pasado y hacia el futuro, la vision desde su presente es la medida de este pasado y este futuro. “El pasado es
irreversible, el futuro indeterminado™®. La visién misma es la estructura logica por recuperar. Por lo que se refiere
al proceso visual entendido como un problema para el neocortex, es decir, como un problema de procesamiento
de informacion, esta vision podria aludir a la retroalimentacion entre areas neocorticales. Apuntaria a una parte
del proceso visual localizada mas superficialmente. De los érganos que se alojan en el craneo, el neocortex es el
desarrollado mas recientemente. Gracias a la estructura modular que adquiere el proceso visual en este érgano,
preserva su unidad de principio; se preserva como un espacio-tiempo autbnomo con respecto a la mirada humana.

La estructura psiquica del problema visual en la aprension del mundo reside en el ojo. El ojo es una casa
extrafia, que reune desde la indiferenciacion a la mirada y a la visién. Como construccién vacia, no se le conoce
ninguna estancia, ningun rincon habilitado para cumplir una funcién concreta. Esto es lo que hace que merezca
ser habitada. No se puede construir nada sobre esta casa del ser (el animal racional posible): la mirada y la vision,
como actividades derivadas de este habitar, reivindican para si el nombre de construir. La vision reclama la cons-
truccion intelectual del mundo en su aspecto de erigir, de levantar un campo visual desde la pura horizontalidad
de la mirada. En esta casa solo es posible levantar paredes interiores (funcionamiento de un cerebro visual) si se
tiran las paredes exteriores que hacen un hueco vacio (imposibilidad de encerrar el funcionamiento de nuestros
cerebros bajo un envoltorio cultural). La mirada por si sola, carece doblemente de estructura. Por eso la estructura

que la sostiene, lleva su nombre.

El ojo

El ojo es el instrumento que revela los elementos fisicos del problema de conocimiento del mundo que suscita
el sentido de la vista. Plantear este problema teniendo en cuenta el estadio evolutivo en que nos encontramos,
implica situarse en el cerebro y retornar hacia el 0jo, y no al contrario, puesto que no podemos ignorar que ya te-
nemos un cerebro situado a una cierta distancia del ojo. Esto hace algo mas rebuscado explicar el funcionamiento
del ojo por si mismo. Todo lo que retorna a la retina para no volver a una via de procesamiento visual, tiene su
origen en el mundo exterior. Por otra parte, el hecho de que la informacion de distancia se pierda en “a proyeccion
a través de la pupila de entrada antes de alcanzar la retina™® hace “irrelevante que ésta sea bidimensional™'. Estos

39 HEIDEGGER, Martin, El concepto de tiempo, Madrid, Minima Trotta, 1999, p. 53

40 NAKAYAMA, K. & LOOMIS, J. M., “Optical velocity patterns, velocity-sensitive neurons, and space perception: a hypothe-
sis“. Perception, 1974, p. 66

41 Ibid.
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dos hechos en conjuncidn hacen que perdamos la pista de la formacion dptica de la imagen. Todo lo que hay en la

FIGURA 4 - Diferentes representaciones
del ojo humano. Son formas en que el
organo del sentido de la vista, queda se-
parado de la mirada activa.

El primer par de ojos, arriba a la izquierda, pertenece a una estatua de bronce de la época tardo-helenistica. Los ojos eran realizados a parte
de la estatua “y después insertados en las orbitas que, excavadas en el modelo de arcilla en el momento de la fusion, resultaban vacias y
extraidas también en la cabeza de bronce obtenida” . Hay testimonios de que existian incluso artesanos llamados “oculares”, “especializados
unicamente en la realizacion de los ojos de las estatuas” (RIZZINI, llaria, L'occhio parlante. Per una semiotica dello sguardo nel mondo antico,
Venezia, Istituto Veneto de Scienze, lettere ed Arti, 1998, p. 172-173). En segundo lugar tenemos un cuadro de Alberto Martini, titulado La mar-
quesa Casati. Recuerdo (1930, éleo sobre tela, 82 x 67 cm, coleccidn privada, Treviso), artista italiano ligado al movimiento dadaista. “El tema
de la figura, en las obras dada, resulta agresivamente deformado, descompuesto o sugerido con técnicas nuevas de ruptura” (CECCHETTO,
Stefano & CARDENAS MALAGODI, Elena (a cura di), Dada a Zurigo. Cabaret Voltaire. 1916 -1920, Milano, Mazzotta, 2003 (Cat. exposicion),
p. 39). En este caso podemos observar esta agresividad por el modo en que ha sido representado el rostro, y en particular los ojos.

El tercer ojo, arriba a la derecha, es la “Anamorfosis catéptrica cilindrica del ojo del Cardenal Colonna”, cuyo trazado geométrico resulta ser
erréneo, ‘porque lo que hace es una proyeccion con luz, y no una reflexion en un espejo cilindrico”. No obstante lo importante de esta imagen,
explica Javier Navarro de Zuvillaga, no esta en este trazado, sino en su contexto. no es este trazado, sino su contexto. “A este respecto J.
Baltrusaitis sefiala que: ‘Este ojo tiene una significacion. Es el del cardenal Colonna, cuya ascension a todas las dignidades fue presagiada
por la ciencia Gptica. El juego de palabras (columna-cilindro-Colonna) da lugar a toda una exégesis alegérica. El ojo de Colonna, formandose
de nuevo en la columna de cristal encarna la vida lucida del prelado mientras que la restitucion de su imagen desfigurada, que alli se opera,
corresponde al enderezamiento y a la salud de las almas descarriadas por el pecado en el seno de la iglesia bolofiesa. (‘Anamorphoses’, p.
161)” (NAVARRO DE ZUBILLAGA, Javier, Imagenes de la perspectiva, Madrid, Siruela, 1996, p. 419. Por Ultimo, tenemos la representacion
esquematica de un ojo, que hemos utilizado en esta investigacidn para organizar el pensamiento en torno al problema de conocimiento que
plantea la aprensién del mundo a través del sentido de la vista.

retina es movimiento visual. El ojo es todo lo contrario del “ojo concebido esencialmente en su dimension activa de
fuente de miradas” que se descubre en la “representacion ‘emisiva’ del funcionamiento del érgano de la vista™? de
los textos de la Antigliedad y cuya semiética reconstruye llaria Rizzini: “el ojo vivo es inseparable de la mirada; el

uno no existe sin el otro; el 0jo es la suma de infinitas miradas en potencia; la mirada es el ojo en accion.™

42 RIZZINI, llaria, L'occhio parlante. Per una semiotica dello squardo nel mondo antico, Venezia, Istituto Veneto di Scienze,
Lettere ed Arti, 1998, p. 4
43 Ibid., p. 4
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El 0jo que nosotros estamos describiendo se asemeja mas bien a un habitaculo donde la luz no tiene entrada o
salida, sino que esta cerrada dentro; un ojo con una retina esférica. Vamos a utilizar a lo largo de esta investigacién
esta representacion, porque tiene la ventaja de que se puede proyectar en ella el funcionamiento de cualquiera de
los 6rganos implicados en la funcion visual humana. (Ver apartado 1. 3. 4, La visién como modelo pictérico). Al final
del cuarto capitulo (4. 4. 1) describiremos el funcionamiento de este ojo. Con esta representacion nos referimos a la
pérdida de la pista de la formacién fisica de la imagen optica. Esto hace que no se pueda saber de su repercusion
mas alla de la retina. Asi, la imagen que se forma en este 0jo, resulta extraida con respecto al fluir del tiempo, sin
perder nada de toda su profusion de color, forma, belleza, movimiento y detalle. Si concibiésemos el ojo a partir de
lo que capta en un instante, no recuperariamos nada de esto. ; Como podriamos saber qué es lo pasa en nuestros
cerebros para que veamos el mundo como lo vemos?

En realidad si que hay un modo, porque la estructura psiquica del problema de la aprension del mundo a tra-
vés del sentido de la vista, reside naturalmente en el ojo. El ojo es la casa de la mirada. Una casa de la que no se
conoce ninguna estancia y por eso merece ser habitada. El ojo es el reverso de una casa construida de ladrillos
porque en el reverso de sus paredes exteriores se pinta el mundo exterior. No se puede construir sobre esta pintura
en movimiento mas que un mundo fruto del intelecto. El sentido de esta construccion intelectual, estd condenado
a caer en el olvido; el habitar que es el sentido real de la vista se olvida como nuestra propia inconsciencia. Mien-
tras que la mirada reclamara este sentido en su aspecto cultural (construir cuidar), la vision lo hara en su aspecto

funcional (construir edificar).

FIGURA5 - Representacién de Leonardo que utiliza para describir el funcionamiento del ojo
poniéndolo en correspondencia con la camara oscura. Los términos de comparacion no re-
sultan correctos porque no conoce perfectamente la anatomia. El cristalino se asume como
esférico y como sede del enderezamiento de las apariencias (species) que entran invertidas
en la pupila: “La experiencia, que muestra como los objetos mandan sus apariencia como
similitudes cruzadas dentro del ojo en el humor albugino (humor vitreo), se demuestra cuan-
do por algun pequefio agujero redondo penetran las apariencias en un papel blanco puesto

dentro de esa habitacion que sigue al agujero. Y veras todos los dichos objetos en el papel

con sus propias figuras y colores; pero seran menores e invertidos, por causa de la dicha S T
interseccion. Los cuales simulacros, sin nacieran de un lugar iluminado por el sol, parecerian [

realmente pinturas en el papel, el cual debe ser finisimo y visto del revés.

Y el agujero dicho sea hecho en plancha finisima de hierro, a b ¢ d e sean alli dichos objetos
iluminados por el sol, o r sea la cara de la habitacion oscura en la cual esta el agujero dicho
en n m esté el dicho papel donde se cortan los rayos de las apariencias (spezie) de los ob-
jetos vueltos del revés, ya que estando alli sus rayos dirigidos, a diestra se hace siniestra en
k'y e se hace diestra en f. Y asi sucede dentro de la pupila” (Leonardo Da Vinci, f. 8 Codice
D, en RONCHI, Vasco, Scritti di ottica, Milan, 1968, p. 20).
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La camara

Las analogias entre la formacion de la imagen en el 0jo y una camara han sido muy frecuentes a lo largo de la
historia. Unas de las primeras que conocemos son las que establecen Leonardo y Maurolico entre la camara oscu-
ray el 0jo, que vienen “a establecer y sucesivamente a resolver el problema de la retina como elemento revelador

del ojo y el problema de la inversion de la imagen™.

Las ultimas han sido las analogias entre ojo y camara fotografica. Durante los siglos que van de las primeras
a las ultimas, se ha mantenido basicamente una concepcion mecanicista de la vision. “Adn hoy usamos la misma
palabra para el patron éptico del objeto en la retina y la experiencia mental de ver el objeto”.*® Esto no supone un
gran problema, porque de hecho todo lo que es procesado visualmente, debe retornar a la retina para construir un
percepto. Pero debido a que somos tan buenos viendo, no se ha reparado hasta muy recientemente en la comple-
jidad que esconde. “Los cientificos han empezado a considerar la diferencia entre vision y percepcion solo durante
el siglo pasado, especialmente en los Ultimos veinte afios.™ En el estudio de la percepcién ha sido fundamental la
busqueda de las constricciones que utiliza nuestro cerebro para resolver las ambiguedades de las informaciones
codificadas en la imagen retiniana.

Si la percepcion ha empezado a ser estudiada hace relativamente poco tiempo, la diferencia entre percibir y
comprender practicamente solo se ha considerado en el terreno del arte visual. Y eso porque en las obras esta
diferencia no puede ser eludida.

Semir Zeki se ha preocupado de este tema desde la neurofisiologia para proponer que lo que nos da una
experiencia consciente del mundo visual es un sistema distribuido modular que da diferentes correlatos conscien-
tes separados?’. El propone que “/a realidad de las muchas diferentes areas visuales, cada grupo con su propia
especializacion, refleja otra realidad — que hay diferentes sistemas visuales para obtener diferentes tipos de co-
nocimiento sobre la escena visual. La actividad en cada una conduce tanto a ver como a entender un particular
atributo visual, digamos el movimiento o el color (...)”* Pero lo que pueda ser entendido por evento consciente
desde el punto de vista de una percepcion visual que pueda ser integrado en la experiencia es algo que concierne
alos hechos de los cerebros. Y los Unicos datos que tenemos acerca de estos hechos son las representaciones del
arte visual. En ellas es posible buscar las constricciones a dicho evento consciente unico; muestran la sintesis que

permite que veamos el mundo en toda su riqueza de color, movimiento... sin que parezca que estas caracteristicas

44 DE LA VILLA LISO, Lourdes, Lo visual como construccion. Modelos propuestos desde la pintura, Proyecto de investiga-
cion presentado en la Facultad de BBAA de la UPV/EHU, Leioa, 2001-2002, p. 23

45 bid., p. 28

46 SECKEL, Al, La mirada fantastica, Madrid, H Kliczkowski-Onlybook, 2000, p. 6

47 ZEKI, Semir, “Parallel processing, Asynchronous perception, and a distributed system of consciousness in vision®. The

neuroscientist, volume 4, number 5, 1998
48 Ibid., p. 366
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pertenezcan a diferentes entornos.

Esta sintesis puede servir a explicar de un modo diferente la analogia entre ojo y cdmara que ha perdurado
durante siglos por lo que respecta al mecanismo de la vision.

Cuando se afiaden lentes en el punto de entrada y salida de la luz, y espejos en su interior o exterior, la cdmara
oscura se convierte en optica. Es entonces cuando se transforma en un verdadero habitaculo, en un mundo como
el del ojo, donde todo lo que pasa en €l construye un percepto que emana del cerebro. Por dicho mecanismo que
no pasa por la conciencia, todo retornaria a la retina para ser percibido. Dicho de forma ligeramente distinta; por
dicho mecanismo nos situariamos en el “punto de partida de la experiencia visual subjetiva que tenemos de la rea-
lidad y que no se genera en los 0jos™®; nos situariamos en lo que esta a la base de la consciencia visual. Esta base
es lo que resultaria extraido como un hecho del cerebro de un individuo concreto durante su percepcion concreta,
en las representaciones del arte visual. Estas representaciones sugieren un hecho basico acerca de como suceden
las cosas en la realidad de los individuos: que no existe la posibilidad de separar en diferentes eventos conscientes

la experiencia perceptiva a través de la vision.

a - Los espejos

Los espejos se utilizaran en las camaras oscuras para enderezar la inversion izquierda-derecha y arriba-abajo
de la imagen formada en la pared opuesta al agujero de entrada de luz. Un sistema de espejos o un espejo con-
cavo servia para el enderezamiento de izquierda a derecha. Y en las camaras portatiles, un espejo plano servia
para el enderezamiento arriba-abajo.

La utilizacion de espejos en la camara oscura, supone visualmente una réplica del objeto en el sentido de una
reflexion. “La imagen especular no es un doble del objeto, es un doble del campo estimulante al que se podria ac-
ceder si se mirase el objeto en lugar de su imagen reflejada™. Y esto queda particularmente de manifiesto cuando
el espejo no nos refleja a nosotros mismos, sino a la realidad del mundo exterior a la que miramos a través del
espejo. Entonces es cuando estamos viendo el objeto mismo, no una representacion de él.

Si trasladamos esta logica reflexiva de los espejos en la cadmara, a los mecanismos que permiten la vision,
hablariamos de un acto reflexivo como productor de la percepcién puramente visual a la que podemos acceder
por dichos mecanismos. Una experiencia perceptiva que surge del aislamiento del sentido de la vista con respecto
al resto de los canales sensoriales. Esta experiencia, como aquella especular, es “absolutamente singular, en el
umbral entre percepcion y significacion’™'. Nos parece que esta singularidad se produce con frecuencia en la visién
cotidiana de los individuos. Aqui es donde se cumple realmente que si no vemos la imagen del mundo exterior

49 MARTINEZ-CONDE, Susana, “Estudio los trucos de los magos porque manipulan la consciencia“. Muy interesante, n°
341, oct. 2009, p. 71

50 ECO, Umberto, “Catottrica versus semiotica“. Rassegna. Problemi di architettura dellambiente, Anno V, n. 13/1, marzo
1983, p. 9

51 ECO, Umberto, “Catottrica versus semiotica“, Rassegna. Problemi di architettura dellambiente, Anno V, n. 13/1, marzo
1983, p.9
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‘ni dada la vuelta como las imagenes sobre la retina, ni distorsionada como las imagenes corticales: de hecho es
porque ni éstas ni aquellas se ‘ven’, sino que dan lugar a mensajes codificados™2. Es decir, nada de lo que pasa
entre el 0jo y el cerebro, ni tan siquiera la conversion de la luz en luminosidad que tiene lugar en la retina, pasa por

la consciencia.

é.‘(
/
/
/)
/

FIGURA6 - A la izquierda, dibujo de Bails de una camara portéatil, que el describe como una maquina de
dibujar por la inclusién de la lente y el espejo (NAVARRO DE ZUBILLAGA, Javier, Imagenes de la pers-
pectiva, Madrid, Siruela, 1996, p. 81). A la derecha, dibujos de la disposicién del espejo en una camara
de ese tipo, realizado de una camara que se cree que pertenecio a Canaletto, expuesta en la muestra
Gaspare Vanvitelli e le origini del vedutismo, Venezia, Museo Correr, 28 febbraio-18 maggio 2003, Roma,
Viviani editore, 2002 (Cat. exposicion).

b - Las lentes
Las lentes puestas en el punto de inmision de la luz, se utilizaran en las camaras para acrecentar la nitidez
combatiendo la dispersion, ya que la nitidez de la imagen depende del didmetro del agujero y su distancia a la
pared que hace de pantalla.
Visualmente la adiccion de lentes en la camara oscura, supone una ruptura en la imagen ya que ésta se ve
diferente en un medio que en otro. Supone pues una refraccién de la que no tenemos consciencia, como si la

tendriamos si viésemos por ejemplo como de dobla visualmente un palo cuando lo metemos en un baso de agua.

Lo mismo pasa con el cristalino en nuestro 0jo; hace que nuestra visién se acomode a las diferentes distancias
para que no apreciemos ninguna distorsion en la imagen.

Si trasladamos la l6gica de este reflejo de laimagen en la cdmara, a los mecanismos que permiten la experien-
cia perceptiva a traves del sentido de la vista, esta ruptura que no podemos ver en la imagen, tendria que ver con
un acto reflejado. “No puedo nadar y guardar la ropa”® Nuestra imagen en el espejo, ilustra el historiador Ernst
H. Gombrich como ejercicio de representacion ilusionista, ‘parecera siempre situarse a la mitad de distancia entre
mi y mi reflejo”. De manera que “yo mismo sostendria tozudamente que realmente me veo la cabeza (de tamafio
natural) al afeitarme, y que el tamafio de la figura en la superficie del espejo es el fantasma”* Este acto seria el

52 MAFFEI, Lamberto & FIORENTINI, Adriana, Arte e cervello, Bologna, Zanichelli, 1995, p. 25
53 GOMBRICH, ERNST H., Arte e ilusion, Barcelona, Gustavo Gili, 1982 (22 ed.), p. 21
54 |bid.
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productor de la percepcion de la imagen misma, a la que podemos acceder por dichos mecanismos.

“En la percepcion directa (...), en el aprender directo de un objeto, no se encuentra para nada la conciencia
de ninguna imagen”.*® Esta evidencia es la que nos recordaria la camara oscura convertida en dptica. El aprender
directo se convierte en experiencia especular (acto reflexivo). Y la conciencia, en percepcién de la imagen (acto
reflejado).

Estos dos hechos en conjuncion, forman parte de una sola experiencia perceptiva. Si trasladamos la l6gica de
esta accion conjunta al funcionamiento de nuestro cerebro, hablariamos del funcionamiento de las constricciones
que dan lugar a un evento consciente, o experiencia visual subjetiva de la realidad. Que las analogias entre ojo
y camara hayan acabado por dar lugar con la aparicion de la fotografia, a la extendida nocién de memoria foto-
gréfica, puede tener que ver con el hecho de que tal experiencia resulta siempre extraida con respecto al fluir del
tiempo. “La analogia sugiere que el mecanismo de la memoria visual es una extension natural del mecanismo de
la vision. A pesar de que hay alguna verdad en esta proposicion, (...) no es ni porque la percepcion ni la memoria
sean procesos de copia. Mas bien es porque ninguno de los dos son procesos de copia.

La foto

Cuando ademas de espejos y lentes, que no transforman la imagen, sino que sirven para volverla a restituir,
se extrae a la propia imagen de su movimiento en la pantalla de la cdmara Optica, lo que se mecaniza es el propio
proceso de formacion de la imagen. “En una cultura que habia producido una tal revolucion (en 1833 Babbage
inventa una ‘maquina analitica’ para realizar célculos matematicos poniendo las bases del moderno ordenador)
la mecanizacion de la vision estaba en el orden de cosas. Inevitablemente, el hombre occidental habria intentado
realizar una maquina que registrase las imagenes del mundo (...)". Registrando un instante Unico en el tiempo,
la foto se sitla en un lugar inalcanzable para el procesamiento de informacién visual. Esta imagen que se podria
asimilar a la imagen retiniana que se forma en el fondo del ojo, es ya radicalmente diferente de ella. Es como la
imagen que se forma en una sola de las células receptoras retinianas, que son ciegas a la cualidad de la estimula-
cion y responden solo a su cantidad®. Asi pasa que la imagen fotografica se sitla toda ella en un mundo incoloro,
frio, mudo. Un mundo en el que la luz no se transforma en luminosidad.

Para poder continuar con la analogia entre camara y 0jo, la unica opcidn que tenemos es cerrar la entrada de
luz al ojo e imaginar que la retina es esférica, como ya hemos descrito con anterioridad. Si normalmente “la funcion
de la retina es el calculo de la luminosidad™® bajo estas condiciones de falta de iluminacién, este calculo “debe

55 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 64

56 NEISSER, Ulric, “The processes of vision®, in “Image, object and illusion®. Scientific American, MIT, 1974, p. 4
57 MORMORIO, Diego, Un’altra lontananza, Palermo, Sellerio, 1997, p. 41
58 “Lo mismo vale para cualquier receptor sensitivo, ya se trate de papilas gustativas, de los receptores cutaneos sensibles

a la presion, o de todos los otros receptores asociados a las sensaciones olfativas, térmicas, auditivas efc...”
FOERSTER, Heinz von, Sistemi che osservano, Roma, Astrolabio, 1987, p. 221
59 MARR, David, “The computation of lightness by the primate retina“. Vision Res, Vol. 14, p. 1378, reprinted in From the
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ser abandonado’®. Entonces el movimiento en la imagen retiniana seria como el del paso de un fotograma a otro
fotograma, porque todo lo que retornase a la retina ya no saldria de ella para volver a una via de procesamiento
de informacion. De esta forma si que podemos considerar que la foto y este 0jo que ve sus propias imagenes, son
comparables.

El dispositivo fotografico condensaria en “el acto mecanico que constituye el transito™®", el acto reflexivo del es-
pejo en la camara y el acto reflejado de la lente en la cdmara, abriéndose de esta forma a otro tiempo. “El instante
es la transicion que marca la aventura: lo irreversible del tiempo. Por eso su medida es la del tiempo interno, del de-
sarrollo transformador al que condensa”.®?Nos parece que este desarrollo transformador se refiere a la inconscien-
cia constitutiva de los mecanismos de nuestra vision, que se manifiesta a través de una estructura comin a todos
los individuos, pero que es cualitativamente diferente para cada individuo. Esta estructura comun es la existencia
de unas constricciones que permiten el funcionamiento de nuestro cerebro durante una experiencia perceptiva a
través del canal sensorial de la vista. Este funcionamiento no es algo que podamos agarrar con las manos. Sin
embargo apunta a la materialidad del mundo al que accedemos a través del sentido de la vista, ya que lo que es
susceptible de ser aprendido del mundo, es todo lo que escapa a lo que es codificado por la actividad nerviosa de
nuestros cerebros. Y solo esto es lo que nos asegura que el objeto que estamos viendo existe en el mundo exterior.
Este objeto es el referente de la imagen. “Lo que quiera que sea una imagen especular, esta determinada en sus
origenes y en su subsistencia fisica, por dicho objeto.

1.1.3 - Lo visual. La imagen designa un proceso

Para no dar lugar a malentendidos, debemos comenzar haciendo énfasis en que lo que la imagen designa es un
problema para el cerebro. Por eso lo hemos venido denominando como contenido psiquico. No depende de facto-
res psicologicos. Si aqui lo que la imagen designa es un procesamiento, es porque dicho procesamiento es lo que
un cerebro no soluciona por una via de procesamiento de informacion visual. Compartimos con este punto de vista,
el que nos va a preocupar en todo momento la unidad de principio del proceso visual en cualquier circunstancia
evolutiva y en cualquier especie animal (la mencionada independencia de factores psicolégicos). Pero nuestro
corte epistemologico se sitia en otro lugar que el de la Inteligencia Artificial. En este ambito, desde una aproxi-
macién de célculo a la visién se comenz6 a estudiar la percepcion visual como un problema de procesamiento de
informacién. Es importante que aclaremos desde el principio que vamos a considerar el proceso visual como un
problema de procesamiento por lo que tiene que ver con cuestiones de aprendizaje y de cognicion. Esto no entra

retina to the neocortex. Selected papers of David Marr, Boston, Birkhauser, 1991, p. 211

60 Ibid.

61 SIXTO, Rita, Instante y duracion. Aproximacion a la temporalidad fotografica, Tesis Doctoral, Leioa, UPV/EHU, 1997, p.
343

62 Ibid.

63 ECO, Umberto, “Catottrica versus semiotica“. Rassegna. Problemi di architettura dellambiente, Anno V, n. 13/1, marzo

1983, p. 10
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en contradiccion con lo que acabamos de mencionar. Para entender el hecho cognitivo debemos verlo con inde-
pendencia de cualquier funcionamiento concreto del neocortex.

La mirada y la vision se referian a la forma en que se ve y a la forma en que se mira cuando la realidad que se
nos presenta es un problema que nuestro cerebro no puede resolver por una via visual. En este sentido eran dos
hechos unidos y separados al mismo tiempo, porque la vision se caracterizaba por producirse de un modo deter-
minado y la mirada como algo por completo exterior a esta vision. Digamos que lo que es un solo problema para
el cerebro, nos permite poner a un lado los elementos que pertenecen a la mirada y por otro los que pertenecen a
la visién. Lo visual se refiere al desarrollo transformador que hay entre esta mirada y esta visién sincrénicas por lo
que se refiere a los mecanismos de nuestro cerebro. Lo visual es la construccion de esta plena coincidencia entre
la mirada y la visién que se da en la forma infantil de ver el mundo, que se mantiene en la vida cotidiana, y que
se recupera desde la ciencia para estudiar un determinado problema de conocimiento. Desde este Ultimo punto
de vista, es desde el que se puede decir que lo visual se construye, implicando recorridos tanto especulativos o
tedricos como empiricos o practicos. Ambos tipos de recorridos estan estrechamente vinculados.

Construir algo que no puede ser agarrado con las manos, que una vez construido se vuelve a situar en su
terreno de origen, invisible, porque no puede ser arrancado de él, es abordar el problema de la adquisicion de co-
nocimiento y de cdmo se genera el lenguaje. El lenguaje es anterior al habla, pero como condicion previa necesaria
para que la llegue a haber. Este problema por lo que respecta a lo visual, es el de como se pasa de ver a dar una
vision, a dar forma exterior a la mirada sobre el mundo, teniendo en cuenta que todo acto humano es lenguaje.

En definitiva lo que construimos es algo sobre lo que en la realidad de los individuos, no se puede construir
nada. El desarrollo transformador entre mirada y vision es un tiempo que no se puede medir en base a referencias
externas. Implica procesos de diferenciacion (simbolicos) . El establecimiento de diferencias no divide en modulos
la unidad de este tiempo. Los procesos que las establecen no consumen una cantidad dada de tiempo sino que

construyen su cualidad de ser diferente.

El cerebro

Hemos imaginado el ojo como una retina esférica que no transforma la luz en luminosidad. Hemos querido ex-
presar con ello a donde conduce la objetivacién de la visidén que se produce de espaldas a los recorridos de la mira-
da. En esta representacion del ojo, la mirada es libre por defecto, y la visidn capta el mundo en toda su objetividad.

Pero lo visual como construccion es un problema cerebral, no retiniano. EI mundo que se pinta en las paredes
de ese 0jo es cerebral. Imaginar que la retina no transforma la luz en luminosidad porque este 0jo no tiene pupila
de entrada, es apuntar al problema de un cerebro que corta con el mundo exterior, siendo por ello capaz de generar
en el individuo una percepcion que emane exclusivamente de él'y no de la entrada sensorial. Se puede decir que
el cerebro construye su olvido perceptivo.

En este olvido del cerebro, no hay ninguin problema en el funcionamiento de la retina, como no lo hay por ejem-
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FIGURA 7 - Diferentes representaciones del cerebro. En primer lugar, un modelo de madera de los empleados como material didactico. El
pictograma es la palabra cerebro en el antiguo Egipto. Eric R. Kandel y James H. Schwartz explican cémo la palabra cerebro aparece tan solo
ocho veces, seis de ellas en las paginas del Papiro de Smith, describiendo los sintomas, diagnosis y prognosis de dos pacientes heridos en la
cabeza, que han supuesto fracturas del craneo (KANDEL, Eric R. & SCHWARTZ, James H., Principles of neural science, NY, ELsevier, 1985,
2nd ed.) El cerebro de tela es la publicidad de una empresa de tejidos (Lufthansa magazin, 06/2009, p. 23)

plo en una persona que sufra ceguera cortical al color (acromatopsia). En el caso de que esta ceguera fuese reti-
niana, faltarian o estarian defectuosos los receptores del color de los ojos, los receptores sensibles a las longitudes
de onda.®* Oliver Sacks y Robert Wasserman relatan el caso de Mr. |, un pintor que después de ser golpeado en
su coche por un pequefio camion sufrié acromatopsia. Hubieron de ser buscados sofisticados tests para descubrir
que las atipicas caracteristicas de su ceguera al color eran debidas a que se trataba de un problema neocortical, y
no la ordinaria ceguera retiniana. Encontraron estos tests en los desarrollados por Edwin Land en América y Semir
Zeki en Inglaterra, en quienes habian despertado interés estas ‘altas’ formas de la percepcion del color. “Utilizaban
complejos y sutiimente yuxtapuestos bloques de diferentes colores con un vago parecido con algunas pinturas de
Mondrian® y que por eso fueron asi llamados. Los tests estaban dirigidos a comprobar si una persona, aunque
ciega al color, es capaz de discriminar entre longitudes de onda cortas, medias y largas. “Mr. I, estaba claro, podia
discriminar las longitudes de onda — como una persona sin ceguera retiniana al color — pero no podia ir mas alla
de esto para ‘traducir’ las longitudes de onda discriminadas en color, no podia generar la construccion cerebral o
mental de color’.

Esto indicaba tanto la naturaleza del problema (la incapacidad para “crear” color sobre la base de informacio-
nes de longitud de onda) como la localizacién del problema: el text de Mondrian sirvié para corroborar que era solo
el neocortex asociativo el que estaba dafiado en Mr. |. Ni la retina ni el neocortex primario estaban dafiados, porque
ya se habia corroborado que el neocortex tiene que ver con el color dos veces. “Primero, discrimina y categoriza los
aspectos fisicos del estimulo (por ejemplo, longitud de onda, desplazamiento en el tiempo, desplazamiento para-
lactico etc, tal y como estos han sido codificados por la retina); esto se hace en el cortex visual primario. Segundo,
construye desde ellas las cualidades perceptivas requeridas por una imagen (color en si mismo, movimiento, pro-

64 SACKS, Oliver & WASSERMAN, Robert, “The case of the colorblind painter®. The New York Review of Books, November
19, 1987, p. 29

65 bid., p. 30

66 bid.
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fundidad, etc...); esto se hace en el cortex visual secundario o asociativo”.s
Lo que Mr | habia perdido es un modo de la percepcion. No era capaz “de imaginar o recordar, o generar por
ninguna via fisioldgica®” este “olvido” del color. Por es0, el inico mundo que podia soportar ahora era el de quienes

nunca habian tenido vision del color “(debido a la ausencia de conos, o a la funcién normal de los conos, en sus

0jos)™.

FIGURA 8 - Arriba, dos ejemplos de las pruebas llamadas
Tests de Mondrian (por su parecido con algunas de sus pintu-
ras), desarrollados por Edwin Land en América y Semir Zeki
en Inglaterra. Estos bloques de colores sutimente yuxtapues-
tos eran utilizados para comprobar si una persona ciega al
color era capaz de discriminar entre longitudes de onda lar-
gas, medias y cortas. En el caso de que asi fuera, se descu-
bria que dicha ceguera no era debida a ningun defecto o falta
en los fotorreceptores retinianos, sino que se trataba de una
ceguera cortical. Un ciego retiniano al color no seria capaz
de discriminar entre longitudes de onda diferentes. Se desen-
mascaraba asi que con la inhabilidad para ver colores, lo que
se habia perdido era un modo de la percepcion. Asi, Edwin
Land desarroll6 la Teoria retinex de la visién del color, para
estudiar el problema de como el ojo ve el color en la vida dia-
ria, considerando que un “sistema retina-y-cortex puede tratar
el color como un codigo en una relacion de tres partes desde
la retina, independiente del flujo de energia radiante pero co-
rrelacionado con la reflectancia de los objetos” (LAND, Edwin
H., The retinex theory of color vision, Scientific American, vol.
237,n°6, 1977, 108 — 128) . Esta forma de estudiar la percep-
cion del color deriva de la constatacidn de que "no es cierto

Las dos figuras de abajo son una vista estereoscopica de un espacio-3 (la  que el color de un punto de un objeto viene determinado por
vista del ojo izquierdo, a la izquierda). Pertenece a un avance posterior dela & composicion de la luz que llega del objeto” (LAND, Edwin
teoria, en el que se desarrollo una técnica de calculo para representarenun  H-, Recent advances in retinex theory, in Central and periphe-

nal Symposium Held at the Wenner-Gren Center Stockholm,

june 14-15, 1984, London, Mac Millan, 1985, p. 5).

Vemos que ceguera neocortical y ceguera retiniana se igualan en lo que tiene que ver con el mundo al que
accedemos a través del sentido de la vista. La experiencia perceptiva de un ciego retiniano y un ciego cortical al
color pueden resultar en principio indistinguibles. Esto sucede porque no esta a nuestro alcance ser conscientes
de qué es lo que pasa en nuestro cerebro para que veamos el mundo como lo vemos.

En el caso de un cerebro que ha olvidado su funcién, la localizacion de su problema perceptivo es él mismo, y
su naturaleza va en consecuencia mas alla de la posibilidad de una percepcidn concreta. Lo que se desconoce es
el como de la percepcion en si misma. Este olvido genérico manifestaria un problema de procesamiento cognitivo,

67 Ibid.
68 Ibid., p. 33
69 Ibid., p. 34
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no solo sensorial. El problema del cerebro que se estudia a si mismo ha sido reformulado “como el problema de
coémo el cerebro ‘ve’y construye una representacion cientifica de la realidad externa, incluido él mismo, devenido
objeto de este ver-conocer.” Cuando el propio cerebro es la localizacién de su problema, esta representacion solo
puede ser la de la pura subjetividad que hay detrés de la objetivacion de aprender el mundo a través del sentido
de la vista. La localizacién de las bases neurales de esa consciencia, sigue siendo uno de los grandes misterios de
las neurociencias. La pregunta es “cuél es el punto de partida de la experiencia visual subjetiva que tenemos de
la realidad y que no se genera en los ojos. Por ejemplo, puedes cerrarlos y visualizar perfectamente una escena;
personas que han perdido la vista siguen sofiando en imagenes’™

Estos hechos no deben reflejar el funcionamiento normal de la vision desde el punto de vista del procesamiento
de informacion entrante. La construccion que falta para abordar la pregunta por las bases de la consciencia visual,
es la de un proceso general de conocimiento como desarrollo transformador que explique el como de este olvido
perceptivo absoluto. La ausencia de solucion a este enigma estudiando la implementacion fisica de la vision en
nuestros cerebros refleja la estructura del problema visual en la aprension del mundo. Obliga a una separacion
analitica de este problema de procesamiento que se le plantea al cerebro.

Los procesos

El proceso visual es muy diferente entre las especies animales dependiendo de para qué utilicen la vision.
Cuanto més indefinida es esta funcion, mas complicados son los recorridos establecidos en el cerebro que imple-
menta fisicamente el proceso. El caso mas extremo en este sentido es el humano. Cuando el proceso visual es
implementado en el neocortex, se debe dividir en modulos de percepcion, y por evolucion se entiende que esta
division se puede hacer mas compleja. Este disefio modular en unidades perceptivas separadas (vision estereos-
copica, calculo del flujo dptico, determinacion de la estructura por medio del movimiento, célculo de la luminosidad
y del albedo, etc...”?) es imprescindible para que el proceso pueda seguir mejorando en el curso de la evolucion
natural. “Si un proceso no se disefia de este modo, un pequefio cambio en un lugar tendra consecuencias en
muchos otros lugares. Esto significa que el proceso como un todo deviene extremadamente dificil de depurar’.”

Como un todo, el proceso visual ha de ser visto como un espacio-tiempo al margen de su implementacion fisica
en el neocortex, ya que ahi se divide su unidad como tiempo. Como espacio-tiempo, refleja la materialidad del
mundo al que accedemos a través del sentido de la vista. La materia retorna a su lugar de origen (el mundo exterior
y nuestro propio cerebro) porque el neocortex no puede procesar visualmente la propia materia de la que él mismo
esta hecho. Desde este punto de vista, el proceso visual humano, es un proceso simbolico. Tratar de entenderlo
como tal, es tratar de alcanzar su sentido como tiempo. Mientras los mddulos en que se divide en el neocortex son

70 MECACCI, Luciano, “Il mondo della percezione®, in La fabbrica del pensiero. Dall’arte della memoria alle neuroscienze,
Milano, Electa, 1989, Firenze, Forte di Belvedere, 23 marzo-26 giugno 1989, p. 267

71 MARTINEZ CONDE, Susana, entrevista en Muy interesante, 341, octubre 2009, p. 71

72 Ver POGGIO, Tomaso, “Visione: I'altra faccia dell'intelligenza artificiale®, in Mente umana e mente artificiale, Milano, Fel-

trinelli, 1989, p. 281
73 MARR, David, Early processing of visual information*“. Philos Trans R Soc Lond B Biol Sci. 1976 Oct 19;275(942), p. 485
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procesos reflejo de su condicidn de proceso sensorial (perceptivos), los procesos que den cuenta de su temporali-
dad especifica seran reflejo de su condicion de proceso cognitivo (simbdlicos). Los procesos simbdlicos, a imagen
del proceso visual, estaran por el todo del mundo exterior. Mientras que los perceptivos extraen propiedades ais-
ladas del mundo visual, por via de su implementacion fisica. Por ejemplo, la distancia visual relativa en el caso de
la estereoscopia’™. El hecho de que vayamos a hablar de dos tipos de procesos simbolicos y ya no de proceso es
lo que nos advierte del problema del cerebro. A un lado y otro del proceso visual antes de que se pueda dividir en
maodulos perceptivos en su implementacion fisica, se puede considerar por un lado un proceso 6ptico y por otro un

proceso mental. La logica de los dos esta mas alla del funcionamiento concreto del neocortex.

a - Los procesos opticos

Los procesos oOpticos se refieren a los recorridos libres de la mirada en el mundo exterior, y solo en él se
puede buscar la légica de estos movimientos. Igual que una ilusién dptica no depende del “funcionamiento de
nuestros sesos’ sino que “puede depender de las propiedades de la luz, como la refraccion’, un proceso dptico
no depende nada mas que de lo que la luz ilumina en el mundo exterior. Los ojos recorren el mundo entero que
invariablemente queda resumido en su interior, porque ni el movimiento de los ojos ni el movimiento de la luz tienen
consecuencias a nivel neural.

En referencia a la unidad del proceso visual que tiene que ser mantenida al margen de su implementacion
neural, se puede entender que esto es informacion pictorica pura. También puede ser definida como la unidad de
informacién no procesable por una via visual.

La légica del proceso dptico no puede ser encontrada en el funcionamiento concreto del neocortex sino que
esta en la estructura del mundo visual. Si la trasladamos a los procesos que se ponen en marcha cuando se pre-
tende dar lugar a una representacion en un soporte exterior al cuerpo (por €j., un cuadro), el proceso optico tiene
una correspondencia con lo que hemos denominado Procesos de Produccidn Icnica’ (ver cap. 5). Hay un tiempo
en el que antes y después no son modos de la temporalidad sino que el tiempo esta asimilado al espacio “a la
presencia por antonomasia; es la tendencia a repeler de si todo tiempo llevandolo a un presente.”” Entendemos
que en este tiempo que se llama con frecuencia circular es en el que se producen los movimientos libres de la
mirada. Los procesos de produccion iconica de la imagen pictorica tomados por su parte, dan lugar a un icono. Y
ni el icono “(ni la realidad por él representada)” tienen en si sentido, sino “la experiencia, distinta, que crea por un

nuevo suceso — el de descifrar la imagen — el lector”. La imagen solo la puede descifrar la mirada en sus reco-

74 Ver BOUGH, Edgard W., Stereoscopic vision in the macaque monkey: a behavioral demostration, Nature, vol. 225, janu-
ary, 3, 1970, 42-44
75 MARTINEZ CONDE, Susana, entrevista en Muy interesante, 341, octubre 2009, p. 70

76 Ibidem

77 Ver PASSERON, René & CALABRESE, Omar, Semiotica della pintura, Milano, Il Saggiatore, 1980

78 HEIDEGGER, Martin, El concepto de tiempo, Madrid, Minima Trotta, 1999

79 SIXTO, Rita, Instante y duracion. Aproximacion a la temporalidad de la imagen fotografica, Tesis Doctoral, Leioa, UPV/

EHU, 1997, p. 343
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rridos libres de la rigidez propia de nuestro sistema visual. Una mirada en la que la atencion esta separada de la
percepcion. Podemos asi denominar mejor al tiempo circular, iconico como tiempo en el que la unica profundidad
recuperable es precisamente la del tiempo, y no una profundidad espacial como la distancia relativa a la que queda
un objeto de nosotros.

El proceso Optico, como proceso simbaélico seria un tiempo iconico.

b - Los procesos mentales

El proceso mental es la contraparte del proceso dptico. Se sigue unicamente de algo que esta situado en el
otro extremo del mundo exterior, de algo que esta empotrado en nuestra estructura psiquica. Como si entre medias
de ese mundo exterior y nuestra psique no hubiese ningun espacio intermedio. Este espacio intermedio fuera de
juego es el neocortex como lugar en el que la irreversibilidad del tiempo “es el dnico factor por el que el tiempo se
anuncia todavia, por el que se resiste a una matematizacion definitiva™. El tiempo que se anuncia es el tiempo en
el que se desarrollan tareas concretas por parte de los 6rganos de nuestro cerebro, en el que tiene cabida la vida
humana. El proceso mental permitiria a nuestro cerebro funcionar al margen de cualquier tarea concreta. La logica
del proceso mental no puede tampoco encontrarse en este funcionamiento concreto. Deben existir unas restric-
ciones al funcionamiento del neocortex que sortean el problema de la representacion de la informacién pictorica®’.
Estas constricciones estan en relacion con la experiencia visual puramente subjetiva del mundo que tendriamos si
nuestro cerebro cortase con el mundo exterior como sucede durante el suefio. En el suefio “el tiempo fluye, y fluye
velozmente, ‘al encuentro del presente’, a la inversa del movimiento de la conciencia de vigilia™®. Y eso es todo lo
que queda del futuro. La vista se aparta de él y “se concentra en el presente, y a partir de él la consideracion del
tiempo que fluye sigue hacia el pasado”®

La misma correspondencia que hemos encontrado entre procesos dpticos y procesos de produccion iconica,
se puede establecer entre los procesos mentales y los que hemos llamado Procesos de Produccion Plastica®. El
tiempo que se llama con frecuencia lineal, es el tiempo que transcurre. Este tiempo seria en el que la visién se
aparta del futuro y se concentra en el presente, haciendo de este modo que el tiempo se vuelva sobre si mismo.
“La definicion de este tiempo segun su irreversibilidad se fundamenta en el hecho de que el tiempo ha sido inver-
tido previamente.”® Este tiempo puede ser considerado como plastico porque en su transcurso en una direccion
unica e irreversible (la propia de un proceso) permite que algo se materialice. Sin él “nada se puede hacer, ningun

paso se puede dar. Porque ya el paso es un resultado™. Los procesos de produccion plastica de la imagen picto-

80 HEIDEGGER, Martin, El concepto de tiempo, Madrid, Minima Trotta, 1999, p. 55

81 Unidad de informacion no codificable en la actividad nerviosa
82 FLORENSKIJ, Pavel, Le porte regali. Ensayo sobre el icono, Milano, ADELPHA, 1977, decima edizione: marzo 2006, p.
32

83 HEIDEGGER, Martin, El concepto de tiempo, Madrid, Minima Trotta, 1999, p. 54

84 Ver PASSERON, René & CALABRESE, Omar, Semiotica della pintura, Milano, Il Saggiatore, 1980
85 HEIDEGGER, Martin, El concepto de tiempo, Madrid, Minima Trotta, 1999, p. 54

86 TARKOVSKI, Andrei, Esculpir en el tiempo, Madrid, Rialp, 1996, p. 77



1. 1-LAIMAGEN COMO METALENGUAJE

rica tomados aisladamente, dan lugar a una textura. Se especifican con la materia pigmentada. Como una forma
diferenciada de recrear la luz, dicha textura solo puede ser descifrada por esta visién desencarnada, en la que la
percepcion se ha trasladado a un plano imaginario.

El proceso mental como proceso simbolico seria un tiempo plastico.

Tiempo icénico y tiempo plastico se fundirian en la temporalidad especifica del proceso visual humano. El he-
cho de que esto se deduzca de los dos tipos de procesos que hemos establecido para dar lugar a la representacion

en un soporte pictorico, sugeriria que el proceso visual humano se rememora en dicha representacion.

La computadora

Un paradigma de vision desencarnada seria la vision artificial. Esta relacionada con el procesamiento digital
de imagenes?¥, asi que su historia esta unida a la del ordenador o computadora. Las aplicaciones que ha llegado a
adquirir son multiples: en procesos industriales (control de calidad del producto, inspeccion de procesos de fabrica-
cion), apoyo al diagnostico médico, observaciones aéreas (predicciones atmosféricas, reconocimiento de cultivos),
guiado de vehiculos méviles®.

“Una consecuencia del énfasis en el procesamiento de la informacion seria por ejemplo introducir una compa-
racion entre el cerebro humano y un ordenador.”® Si las analogias entre el funcionamiento del ojo y las camaras
han mantenido una concepcion mecanicista de la vision, los efectos de las habidas entre el funcionamiento del
cerebro y el de un ordenador no son tan faciles de entrever. La variedad de funciones a las que puede servir este
6rgano hace que para empezar su posible analogia con un ordenador no sea facil de trazar. Asi lo que ha sucedido
es que la mayoria de estas analogias han resultado “demasiado superficiales para ser Utiles™.

En general la comparacion entre ordenador y cerebro y los modelos computacionales a los que ha dado lugar,
suscita la idea de que se ignora “que hay alguien a quien referir el pensar’®'. Por ejemplo, para Carlos Castilla del
Pino los modelos computacionales de la psicologia cognitiva se han hecho “de espaldas al sujeto, lo que es tanto
mas curioso cuanto que se habla de la necesidad de contar con una teoria de la mente del otro en el proceso de
interaccion”.® En tanto que el sujeto es el usuario de esos instrumentos cognitivos y emocionales que los modelos
computacionales analizan como procesos, para él un modelo de tales caracteristicas acerca del sujeto no puede
ser llevado hasta sus Ultimas consecuencias. Un sujeto emplea esos instrumentos como emplea ‘boca, ojos,

manos, pies cuando con ellos lleva a cabo actuaciones, es decir, acciones contextualizadas e intencionales (no

87 Curso de Vision Artificial. Departamento de Tecnologia Electrénica e Ingenieria de Sistemas y Automatica. Universidad
de Cantabria, 18-22 julio 2005

88 Ibid.

89 MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 5

90 Ibid.

91 CASTILLA DEL PINO, Carlos, Teoria de los sentimientos, Barcelona, Tusquets, 2003, p. 37

92 Ibid.
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automatismos)”* Y asi “un ordenador no es un sujeto, ni contiene a un sujeto; el sujeto que teclea y ordena es
ajeno a él, en idéntica relacion a la del pianista con el piano. Un ordenador no hace ni gjecuta (...)."

Sin embargo es precisamente este olvido del sujeto lo que puede hacer util la comparacion. La visién es en
este sentido también un ejemplo paradigmatico. La empresa de desarrollar vision por maquina, se descubri6é desde
el principio dificil en relacién inversa a la facilidad con la que vemos. El tipo de problema que presenta el estudio
computacional de la percepcion, es que no hay en principio un acceso introspectivo a la misma, porque el proceso
visual es enteramente inconsciente.

La forma en que se olvida al sujeto en el estudio de este proceso inconsciente desde un aproximacion de cal-
culo es la siguiente. Tanto el cerebro como el ordenador son entendidos espacios para la representacion. Cerebro
y ordenador se igualan por el nivel desde el que se establece la analogia, el nivel de una teoria de célculo, que
estudia el problema de una forma abstracta. Asi se evita una de las objeciones mas frecuentes a la comparacion;
“que el cerebro es muy diferente de un ordenador porque uno es paralelo y el otro es serial®. La respuesta a esto
por supuesto, es que la distincion entre serial y paralelo es una distincion al nivel del algoritmo; no es en absoluto
fundamental - cualquier cosa programada en paralelo puede ser re escrita serialmente (aunque no necesariamen-
te viceversa).” El nivel de la teoria de calculo no esta implicado con la implementacién fisica del proceso visual,
de modo que tampoco lo esta con la eliminacion de su aspecto temporal, en tanto que proceso cognitivo. Su tiempo
solo puede resultar sustraido al nivel del algoritmo. Y cuando se define un algoritmo matematico ya no estamos
hablando de procesamiento simbdlico, sino de division en mddulos perceptivos. De esta forma el problema de
la vision se puede aislar estableciendo esta relacion del todo (el proceso visual) con las partes (los mddulos). El
proceso solo se divide cuando llegamos al nivel del algoritmo. Tanto el todo como las partes mantienen su caracter
simbdlico por esta relacion. Es decir, se mantiene en ellos una temporalidad especifica a aprender. El problema
de esta aprension se reduce a la busqueda de las constricciones que permiten al proceso trabajar. Estas cons-
tricciones son ‘limitaciones naturales o asunciones sobre el mundo para poder eliminar cualquier dimension de
ambigiiedad™ en la vision. Su hallazgo permite no transmitir su rigidez a las representaciones, tanto las que se
creen para los sistemas de vision artificial, como las que se entiendan como las utilizadas por la vision biolégica.

Esto implica se diga o no, explicar el funcionamiento de la visién como si de una regién de conciencia se
tratara. Es decir, como un sistema nervioso potencial. Este aislamiento de la vision envia a secuencias ocultas a
la conciencia, automatismos que un dia no lo fueron. Y estos solo pueden pertenecer a un futuro sujeto. Esto se
aprecia enteramente cuando se considera la inconsciencia del proceso visual como un problema para el cerebro
que tiene que ver con cuestiones de aprendizaje y cognicion. Porque entonces no se puede dudar que el propio

93 Ibid., p. 38

94 Ibid.

95 Serial se refiere al envio secuencial de informacion. Paralelo alude al procesamiento de varios items de informacion al
mismo tiempo.

96 MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 27

97 POGGIO, Tomaso, “Visione: I'altra faccia dell'Intelligenza Artificiale”, in Mente umana e mente artificiale, Milano, Feltrinel-

li, 1989 p. 282
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individuo esta implicado en esta forma de comprender, no como sujeto, sino como animal racional posible. La es-
tructura que se encuentre a este problema de procesamiento apuntara abiertamente a las partes del cerebro que
estan siendo ignoradas en el aislamiento tedrico. Es un intento de discernir un cerebro desde el aislamiento de la
dimensién perceptiva de la vista, como parte de un todo. Tal y como explica Bernard Scott en relacién al problema
de entender el cerebro como un 6rgano de cognicion, este intento “es en si mismo un acto de distincion y abstrac-
cioén llevado a cabo por un observador que, en un modo clasicamente aristotélico, desea clarificar y nombrar partes
(...) la distincion entre cognicion y emocion, pensamiento y sentimiento, no tienen sustancia en la realidad de lo

que son los sistemas vivientes y cémo trabajan”.%

1.1. 4 - Lo pictérico. La imagen designa una representacion

Si se examina el indice de esta investigacion se puede apreciar como los capitulos estan divididos en cuatro
apartados. Y a su vez como cada uno de esos apartados estan divididos en cuatro partes. En los dos casos el
cuarto elemento es un afiadido que no estaba contemplado en nuestro planteamiento pero que implicitamente
representaba el problema de conocimiento que estabamos abordando. Es el nivel adicional de comprension que
nos ha dado el desarrollo de este trabajo. Lo pictérico es el primero de estos afadidos.

Si el ver no se entendia sin el mirar, lo mismo se puede decir que sucede entre lo pictérico y lo visual. El pro-
blema de representacion del cerebro es la otra cara de su problema con respecto al proceso visual. El proceso
visual crea y mantiene esta representacion. Esta dualidad entre los dos los hace entidades tedricas independien-
tes. Es una dualidad que también existe entre los procesos y las representaciones neocorticales que implementan
fisicamente el proceso visual humano tal y como es planteada esta implementacion por David Marr®®. Por lo que
respecta a los posibles modos de representar la imagen, “a situacion es completamente analoga pero surge de
una forma ligeramente diferente”® si tratamos con representaciones en vez de hacerlo con procesos. Esta reite-
racion entre procesos y representaciones es necesaria porque durante la creacion de una representacion no hace
falta que un mecanismo neural resuelva el proceso correspondiente. No es necesario extraer el proceso de su
temporalidad especifica. Debemos mantener en mente esto desde el principio. Toda representacién se crea como
libre del proceso, y este hecho basico nos es muy familiar en el arte visual.

Cuando es el propio proceso visual lo que esta siendo resuelto en la creacion de una sola representacion, es
el proceso visual lo que no puede ser implementado fisicamente en el neocortex. Si vamos al titulo de esta inves-
tigacion, nos daremos cuenta de que lo que planteamos es el estudio del proceso visual humano mas alla de ésta
implementacion.

Hay algo con respecto al proceso visual que no se puede implementar fisicamente: la cualidad del estimulo

luminoso, su naturaleza fisica, como la de cualquier estimulo sensorial, no puede ser procesada por una via visual

98 SCOTT, Bernard, “Second-order cybernetics: an historical introduction”. Kibernetes, Volume 33, 9/10, 2004, p. 1367
99 Ver MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 104
100 Ibid.
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en nuestros cerebros. Esta naturaleza “no se codifica en la actividad nerviosa™'. Este hecho hace aflorar “la pre-
gunta crucial de como nuestro cerebro consiga crear la extraordinaria variedad de este nuestro mundo multicolor,
tal y como lo esperamos en cada momento de nuestras horas de vigilia, y a veces en el suefio cuando dormimos.
Es el ‘problema de la cognicion” de la busqueda de una comprension de los procesos cognitivos. "%

Si lo visual se referia a la construccion de la sincronia entre el ver y el mirar por lo que se refiere a los me-
canismos de la vision, lo pictérico se refiere a la sincronia en si. Por lo que respecta a la identidad entre visién y
mirada, dichos mecanismos aluden a las constricciones al proceso visual mas alla de su implementacion fisica
en el neocortex, como algo que nos permite acceder a un conocimiento especifico e intransferible. Este conoci-
miento constituiria lo pictérico como aquello que no siendo codificable en la actividad nerviosa, es sin embargo
informacién. La informacién sobre la forma que la representacion recibe del proceso visual, se refiere a la unidad
de informacién en si como no representable indirectamente (en el neocortex)'®,

Lo pictérico es asi con respecto a lo visual como construccion, lo que no se puede arrancar de su terreno
mental de origen. Es el lenguaje. En lo pictérico, “el analogon constituido por la imagen nunca es un signo arbitra-
riamente escogido, sino siempre intrinsecamente motivado, o sea, siempre es simbolo”.'"™ La representacion que
crea el propio proceso visual, es un final para el sistema visual.

El desarrollo evolutivo del proceso visual cumpliria una funcién vital de supervivencia. Lo pictérico seria el resto
incodificable que genera este desarrollo del proceso para cubrir nuevas necesidades del animal humano. Cuando
pintamos (cuando damos lugar a una representacion en un soporte exterior al propio cuerpo), estamos dando un
final a este desarrollo evolutivo anticipando su significado fisico: la experiencia perceptiva de la forma, el color, el

movimiento ... reunidos en una textura.

El cerebelo

Antes de que se obtuviese evidencia directa de que los circuitos neuronales cerebelares contenian plasticidad
sinaptica como elemento de memoria, algunos teéricos como Marr'® y Albus'® “propusieron modelos del cerebelo
como una maquina de aprender”."” Pero en afios recientes ha sido ya establecido tanto experimentalmente como
tedricamente la implicacion del cerebelo en funciones cognitivas y de lenguaje’®, y no solo en el aprendizaje de

101 FOERSTER, Heinz von, Sistemi che osservano, Roma, Astrolabio, 1987, p. 221

102 Ibid.

103 “En un caso extremo, las descripciones de la representacion de una forma puede consistir en un tnico elemento primitivo;
esta representacion satisfaria las condiciones de unidad y estabilidad sdlo si la informacion transmitida por el elemento primitivo se
derivara de modo coherente por los procesos que la proporcionan. Sin embargo, si ello fuera asi, estos procesos habrian realizado
ya el reconocimiento de la forma al especificar el elemento primitivo, y no habria necesidad de representacion.”

MARR, David, Vision,San Francisco, Freeman, 1982, p. 355

104 DURAND, Gilbert, Les structures anthropologiques de l'imaginaire, Paris, Ed. Dunod, 1984 (1° ed. 1969), p. 25

105 MARR, David, “A theory of cerebellar cortex”. J. Physiology (London), 202, 1969, 437- 470

106 ALBUS, J. S., “Atheory of cerebellar function”. Math. Biosci., 10, 1971, 25-61

107 ITO, Masao, “The cerebellum, a gateway to modern neuroscience”. Brain Research Bulletin, Vol. 50, 5/6 , 1999, p 331
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habilidades motoras. “El cerebelo es quizas uno de los pocos sitios en el sistema nervioso central en el que el
patrén de conexiones intrinsecas se conoce en detalle considerable.”® Sin embargo el problema de entender su
funcién es de indole diferente. Aunque “lo que distingue las células del cerebro de las células en otros 6rganos
es la capacidad de agrupaciones de neuronas en el cerebro en funcionamiento para producir comportamiento™,
esta caracteristica no es explicada por las propias neuronas, y se esta todavia descubriendo el rango completo de
comportamientos que estan bajo el control cerebelar. A pesar de que todavia la empresa de comprender su funcién
considerando el 6rgano como un todo no esté cumplida, sugerencias como que “‘cambios cognitivos y emocionales
podrian ser las mas destacadas o incluso las principales manifestaciones de dafio cerebelar™, apuntan a que es
el 6rgano clave para entender por qué no se puede establecer una separacion entre cognicion y sentimiento en la
realidad de cdmo funcionamos los individuos como sistemas bioldgicos. Otra proposicion que apunta en la misma
direccion es que parece ser que la capacidad del cerebelo de participar en un gran arco de ‘procesos motores y
cognitivos™? se basa en que proporciona ‘un lugar para el vinculo entre estimulo-respuesta a través de aprendiza-
je por prueba y error. La fibra paralela es el agente propuesto para el vinculo entre estimulo-respuesta™.

El conocimiento intransferible al que podemos acceder en determinadas circunstancias de falta de opciones
entre el estimulo y la respuesta, podria estar revelando el funcionamiento del cerebelo en sostener un aprendizaje
del individuo. Dicho aprendizaje devendria una memoria permanente, como esa parte inconsciente que tenemos
en el funcionamiento de nuestro sistema nervioso, en tanto que 6rgano “donde nuestra especie atin se ocupa de
la transformacién filogénetica™. Schrodinger se refiere a dicha inconsciencia del individuo como la facultad de
saber de la sustancia viva. Recuperada como un aprendizaje, seria un tiempo intrinseco al establecimiento de un
proceso cognitivo general.

Por ejemplo, en un mundo al que accediésemos a través del sentido de la vista como aislamiento de una sola
dimension perceptiva, lo que el cerebelo recuperaria como un modo perdido de la percepcién, seria la propia
funcidn del neocortex, puesta en entredicho durante esta aprension. Los motivos que tenemos para pensar que
este acceso es posible, se fundamentan en la constatacién de que el proceso visual humano se rememora en la
actividad artistica de los individuos.

Podemos imaginar que en el mundo al que accedemos a través del sentido de la vista, nos sentimos muy
comodos porque esta hecho a la medida de nuestra imagen del mundo. Esta imagen es “incolora, fria y muda’.
El color y el sonido, el calor y el frio son nuestras sensaciones inmediatas. Su ausencia en un modelo del mundo,
del que hemos omitido nuestra propia mente, es una pequefia maravilla.”" Lo que vemos a través de esta imagen

es el mundo tal y como le debe aparecer a alguien que nunca hubiera tenido vision, como un ciego de nacimiento.

109 MIDDLETON, Frank & STRICK, Meter L., “The cerebellum: an overview”. TINS, Vol. 21, No. 9, 1998, p. 367
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Este mundo es la forma del olvido de la percepcién visual, no de uno de sus modos como la percepcion del color.
En tanto que olvidada completamente, la percepcion que emane de este cerebro no puede ser visual, sino que
debe explicar el propio funcionamiento del cerebro en estas circunstancias. Nuestra imagen del mundo a través de
la que vemos, es una imagen de los sentidos, que actlia guiandonos como un ciego se guia mediante el oido, el
tacto, la propriocepcion... Lo que esta olvidado en este mundo ciego es el como de la percepcion.

El aislamiento del sistema visual por el que accederiamos a través del sentido de la vista a un conocimiento
intransferible, daria forma precisamente al propio conocer, es decir, al proceso cognitivo. Ese conocimiento al que
podemos acceder como individuos no esta en parte alguna sino en quien conoce''®. Esta forma de aprender, de
llegar al lenguaje antes que a una funcion concreta del neocortex, es propia del modo de trabajar del cerebelo.
Digamos que esta forma paradigmatica del proceso cognitivo podria revelar también la forma paradigmatica de
funcionamiento de este érgano.

La identidad entre mirada y vision es condicidn de la aprension del mundo a través del sentido de la vista. En
tanto que en dicha circunstancia el mundo que se conoce no es comunicable, el problema que plantea para el cere-
bro lo pictorico es el de la preservacion de esta identidad. Hemos visto que este problema planteado desde el punto
de vista del proceso visual, no tiene una localizacion concreta en el neocortex. Lo visual como construccion no se
resuelve en este drgano. La localizacion del problema es el érgano en si mismo. En este sentido el neocortex se ve
reducido a una pura extension, pero como condicién previa para que alguna diferencia pueda ser establecida en él
como un modo de la extensionalidad. “Asi puede, por ejemplo la ‘figura’ la forma de una cosa del mundo, ‘nonnisi
in re extensa potest ‘intelligi”, no puede ‘entenderse’ de ofra manera como no sea en el horizonte de la extensio-
nalidad, ‘nec motus’, ni tampoco el movimiento, ‘nisi in spatio extenso’, si no es en el espacio extenso. (...) al revés
se puede entender muy bien la extension, sin que con ello se entienda y se conciba la forma o el movimiento™".
El problema de la pura extensidn que el propio érgano no puede manejar, es el olvido de su funcion. Lo que hace
asi explicito lo pictorico es el mundo no comunicable de una experiencia perceptiva que no tiene modelo previo, es
decir, que ha supuesto un aprendizaje que concierne al funcionamiento neocortical.

Las representaciones

“Debido a que la vision es usada por diferentes animales para una amplia variedad de propositos, es incon-
cebible que todos los animales que tienen vision, utilicen las mismas representaciones. Podemos esperar con
sequridad que cada uno use una 0 mas representaciones que se ajusten muy precisamente a los propositos de su
propietario”."®

Por ejemplo, en el caso de un sistema visual muy simple como el de la mosca, obtiene una informaciéon muy
subjetiva sobre el mundo: “el tamario angular del estimulo segun lo ve la mosca en lugar del tamafio objetivo del

116 Ver HEIDEGGER, Martin, El ser y el tiempo, Madrid, Fondo de cultura econémica, 1944, p. 73.
117 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 221
118 MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 32
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objeto externo, el angulo del objeto en su campo visual en lugar de su posicion relativa con respecto a ella o a algun
otro punto de referencia externo, y la velocidad angular del objeto, una vez mas en el campo visual de la mosca,
en lugar de cualquier otra evaluacion de su verdadera velocidad en relacion a ella o a algtn punto de referencia
estacionario.”" Su visién no ofrece una representacion explicita del mundo visual. “Por ejemplo, es poco probable
que exista una verdadera concepcion de superficie”?, sino solo unos pocos sistemas gatillo que adviertan de la
rapidez con que se aproxima el campo visual “‘para que el animal considere la posibilidad de aterrizar™?'. Como
hemos mencionado acerca de los procesos, cuanto mas indefinida esta la funciéon visual del animal, su implemen-
tacion fisica es mas compleja. La indefinicidn de la funcién lleva asociado el hecho de que la visién esté orientada
hacia la recuperacion de aspectos cada vez mas objetivos del mundo visual. El caso paradigmatico en este sentido
es el humano. La division del proceso visual en modulos perceptivos necesaria para su implementacion fisica, va
seguida de una secuencia de representaciones “‘que comienza con descripciones que pueden obtenerse directa-
mente a partir de la imagen pero que estan cuidadosamente disefiadas para facilitar la posterior recuperacion de
propiedades fisicas cada vez mas objetivas sobre la forma de los objetos”.'?

Sin embargo la mencionada dualidad entre procesos y representaciones nos indica que la vision puede ser
vista como un problema de procesamiento de informacion en cualquier animal. Su sistema visual tiene que sa-
tisfacer con rapidez y precision sus necesidades. Para que esto sea asi el proceso visual no tiene que pasar por
la consciencia. Este proceso puede ser mas o menos complicado en su implementacién fisica dependiendo del
animal. Pero el problema es siempre el mismo; el proceso debe poder ser resuelto siempre al margen de esta
implementacion. Esto es lo que garantiza que sea inconsciente, que no requiera esfuerzo. El problema que se le
presenta al rgano implicado en hacer posible esta inconsciencia (un cerebro) es el ya mencionado; la cualidad del
estimulo luminoso, su naturaleza fisica, no se codifica en la actividad nerviosa.

El érgano implicado en esta relacion preestablecida entre estimulo y respuesta, puede ser la propia retina,
como sucede en el caso de la rana, la protuberancia en el caso de los buhos, o el neocortex en el caso de los
humanos. En esta relacion entre estimulo-respuesta, se preserva la cualidad del estimulo. Esta naturaleza fisica
del estimulo se salvaguarda en la representacion que ofrece la vision, cuando la vision tiene un objetivo muy pre-
ciso. Cuando la funcién esta indefinida por el grado de evolucion alcanzado por el sistema visual como en el caso
humano, recuperar en la representacion final de la vision esta cualidad del estimulo luminoso es un logro de la
conciencia. Se recupera la pura subjetividad de las medidas individuales en la aprensién del mundo, que pueden
ser tan poco objetivas como la informacion que obtiene la mosca acerca del mundo visual.

Veiamos que para dar cuenta de esta situacion en el caso del proceso visual, debia considerarse como un
procesamiento puramente simbdélico y dejar a un lado los mddulos o procesos perceptivos. Asi como dos procesos
daban cuenta de este procesamiento simbalico, dos representaciones dan cuenta de la recuperacion de la cualidad

119 Ibid. p. 34
120 Ibid.

121 Ibid. p. 33
122 Ibid, p. 36
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de la estimulacién en la representacion final que ofrece la vision que permite acceder de forma implicita al mundo
visual.
a - Larepresentacion de la imagen en secuencia

Esta primera forma de la representacion implicita del mundo visual, tiene relacion con el proceso dptico. Desde
el punto de vista de la aprensién del mundo a través del sentido de la vista, para el individuo, lo que esta olvidado
y por tanto hay que recuperar es la funcion visual. La representacion de la imagen en secuencia se refiere al modo
en el que el cerebelo recupera la dimension temporal del proceso visual antes de que sea eliminada con respecto
al procesamiento del que es capaz el neocortex. El cerebelo haria del lugar donde se mantiene el vinculo entre
estimulo luminoso y respuesta, para dar forma a un proceso cognitivo que establece una relacion fija entre los
dos, capaz de recuperar la funcion visual. Esto podria entenderse como la forma paradigmatica de funcionamiento
de este 6rgano, al margen de cualquier funcién concreta, cualquier aprendizaje o proceso cognitivo que en él se
pudiera implementar. El cerebelo tendria la aptitud de aprender cualquier temporalidad especifica de un proceso

que debiera implementarse neocorticalmente.

b - La representacion de la imagen tnica

“El problema del cerebro no es solo temporal. Es también espacial”?. La temporalidad especifica del proceso
visual que el cerebelo aprende se anticipa a su eliminacién en el neocortex. Es decir, en el neocortex este tiempo
va a quedar asimilado espacialmente. Esto va a dar la medida del procesamiento psiquico del que va a ser capaz.

Esta forma para la representacion implicita del mundo visual, se refiere asi al funcionamiento puramente per-
ceptivo del neocortex que estaria siendo mantenido a su vez por el funcionamiento del cerebelo. Podria entenderse
como una forma paradigmatica de funcionamiento de este 6rgano al margen de cualquier funcion concreta, cual-
quier proceso psiquico que en él pudiera ser implementado. Seria la forma ejemplar del cémo de la percepcion.
Esta no consume tiempo, sino en primer lugar espacio representativo que habra de ser suficiente para dar lugar a
una imagen Unica en la experiencia perceptiva concreta. En ella la temporalidad del proceso visual no va a pasar
por la conciencia, sino que va a determinar, como mecanismo cognitivo, el modo en que el individuo va a aprender
a lo largo de su vida. El modo perdido de dicha percepcién por lo que respecta al funcionamiento concreto del
neocortex seria recuperado como cualidad psiquica de la estimulacidn sensorial. Es decir, el como de la percep-
cion por lo que respecta al modo de procesar la informacion el neocortex, seria tiempo recuperado antes de esta-
blecerse como proceso 0 mecanismo cognitivo que va a marcar el modo en el que el individuo va a desarrollarse
alo largo de su vida.

La maquina virtual

Una comparacion menos extendida que la que surgio entre el ordenador y el cerebro es la establecida entre

123 IRUJO, Julian, comunicacion personal
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el funcionamiento del cerebelo y la del ordenador, que encontramos en el libro de Eccles, Ito y Szentagothai, The
cerebellum as a neuronal machine'®, publicado en 1967. La comparacion se basa en el especial modo de procesar
la informacion que tiene el cerebelo. En la respuesta de este érgano a la amplia variedad de entradas que pueden
llegar a él procedentes tanto de la médula espinal como del neocortex, “no hay posibilidad de almacenamiento
dinamico de la informacion mediante impulsos que circulen en trayectorias neuronales complejas tal y como ocurre
dentro del cortex cerebral. (...) En como mucho 30 mseg después de una dada entrada no habra posteriores des-
cargas evocadas en las neuronas corticales”.'®

El rendimiento del cerebelo como un ordenador se entiende que es posible gracias a la eliminacién en su
disefio de ‘toda posibilidad de cadena reverberatoria de excitacién neuronal”?. Cualquier circulo que pueda es-
tablecer con alguna otra estructura del sistema nervioso, sera posible por esta “capacidad de respuesta rapida y
clara a cualquier conjunto de informacion. Por ejemplo, en las interacciones cerebelo-cerebelares es suficiente que
los patrones dinamicos espacio-temporales de circuitos reverberatorios esté en el cortex cerebral y los ganglios
basales y que no haya virtualmente ningun tipo de memoria a corto plazo en el cerebelo”. ? Asi el cerebelo estaria
realizando un calculo sobre la entrada que recibe del neocortex baséandose en “experiencia” precisamente por su
capacidad de aprender en base a la misma. De modo que “su rendimiento en relacion a una dada entrada esta
condicionado por ésta ‘experiencia recordada’™?. A un tipo de relacién asi para el cerebelo en relacion al cortex
cerebral los autores del libro la denominan como operacién de circulo de ordenador.

Esta idea no se aleja demasiado del sentido en que hemos entendido que es valida la analogia entre un or-
denador y el cerebro. El 6rgano que hace posible que el neocortex se presente como un espacio extenso para la
representacion, que pueda seguir evolucionando para dar cabida a funciones mas especializadas, es el cerebelo.
Por su capacidad de aprender las tareas de las que es necesario eliminar el aspecto temporal en el neocortex,
hace suyo el proceso cognitivo.

Esta es la razon por la que sabemos tan poco acerca de la memoria, y “todavia menos del tiempo. (...) En la
cadena de los procesos cognitivos el ‘tiempo’ es abandonado lo antes posible”. Con el fin de sobrevivir, es mejor
‘para cualquier organismo viviente capaz de percepcion y de cognicion”, eliminar “cualquier aspecto temporal de
una secuencia de eventos™?. Este tiempo que se elimina confiere su cualidad al estimulo sensorial salvaguardan-
dola como no procesable por el neocortex. El cerebelo atesora cualidades.

Asi si un ordenador se puede entender como un espacio extenso para la representacion es porque no hay un
alguien a quien referir el pensar, sino que quien ejecuta esta ya liberado de tediosas tareas de pensamiento que
requeririan de ese tiempo cualitativo. El cerebelo no esta en parte alguna de ese ordenador. Ha sido ignorado en

124 ECCLES, John C., ITO, Masao & SZENTAGOTHAI, Janos, The cerebellum as a neuronal machine, New York, Springer-

Verlag, 1967

125 Ibid., p. 311
126 ibid.

127 Ibid.

128 Ibid, p. 314
129 VON FOERSTER, Heinz, Sistemi che osservano, Roma, Astrolabio, 1987, p. 70
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la I6gica de esa maquina construida por el hombre.

Por eso nosotros preferimos inversamente ignorar el neocortex para establecer otra analogia. La del cerebelo
con una maquina virtual. Esta virtualidad no se refiere a la que la tecnologia ha desarrollado como realidad en los
ultimos afios, aunque podria tener alguna relacion en la que aqui no vamos a entrar. Se refiere simplemente al
funcionamiento de una méaquina imposible de ser construida por el hombre. Aunque el cerebelo este “construido
de disposiciones neuronales relativamente simples y estereotipadas que podemos considerar como ‘maquinaria
neural”™ resulta que es imposible llegar a su funcionamiento porque se apropia previamente del tiempo que toda
l6gica elimina de la posibilidad de observacion. Por ejemplo, un ordenador puede tener memoria de lo que es una
silla. Pero esta memoria no se va a referir al modo y manera segun la cual se percibe la silla en la percepcién sim-
ple y directa de la realidad. Se va a referir mas bien a “la estructura segtin la cual se representa™', de la cual se ha
eliminado toda posibilidad de observacion. El cerebelo seria capaz de apropiarse previamente de este tiempo de
observacion en el sentido amplio de percibir. Segun este sentido, “no veo ‘representaciones’ de la silla, no aprendo
imagen alguna de silla, no noto sensaciones de la silla, sino que ‘la’ veo simple y directamente, la propia silla. Este
es el sentido inmediatamente dado del percibir™*2. Y en €l caben todas las apreciaciones posteriores que suscite
la silla, en relacion por ejemplo a donde esta o a de qué esta hecha.

Vemos pues el circulo entre neocortex y cerebelo como un vinculo absoluto que permite al cerebelo hacerse
con el tiempo, para finalmente recuperar su sentido originario mediante una representacion que no sirve al proce-
samiento de que es capaz el neocortex, sino al establecimiento de un proceso cognitivo del propio individuo. No
como sujeto, sino simplemente como individuo que se sitla por esta recuperacion de la memoria de su experiencia
del mundo, en una posicién de aprendizaje constante a lo largo de su vida. “Una vez que se define el tiempo como
tiempo del reloj, desaparece toda posibilidad de alcanzar”® este sentido.

130 ECCLES, John C., ITO, Masao & SZENTAGOTHAI, Janos, The cerebellum as a neuronal machine, New York, Springer-
Verlag, 1967, p. 1

131 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 20086, p. 57

132 Ibid., p. 58

133 HEIDEGGER, Martin, El concepto de tiempo, Madrid, Trotta, 1999, p. 55
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“«

El icononauta, como Ulises es politropos: cuanto mas sabe mirar tanto més su viaje se alarga (...). En el repetirse periédico de la
aventura visiva el icononauta es estimulado si no (...) por la imagen (...) por experiencias visivas precedentes que estan en su teatro
interior”.

BRUNETTA, Gian Piero, Il viaggio dellicononauta, Venezia, Marsilio, 1997, p. 11

1.2- LA IMAGEN COMO PUESTA EN ESCENA

En la segunda etapa de esta historia de la vision, nos vamos a centrar en el desarrollo de las analogias que
hemos brevemente establecido lineas arriba entre érgano bioldgico (ojo, cerebro, cerebelo e incluso cuerpo) y cier-
tas maquinas asociadas a los mecanismos de la visién. Veiamos que en el fondo de las significaciones que hemos
deducido considerando la imagen como metalenguaje, se asentaba una cierta ideologia de la imagen en relacién a
ésta mecanica. Hemos intentado parcamente desmontar esta ideologia, mediante el establecimiento del sentido en
que nos parece que son validas las populares comparaciones entre ojo y camara fotogréafica o cerebro y ordenador.
Vamos a profundizar aqui en lo que estas analogias nos ofrecen en cuanto al modo en que puede ser entendida la
accion de los mecanismos de la vision que nos permiten aprender el mundo a través del sentido de la vista.

Las maquinas pensadas como organos artificiales, sitian de hecho a la imagen fuera de su terreno de origen,
mental, dandonos a ver un aspecto puramente cerebral de su formacién. Es decir, lo que la mecanica de las maqui-
nas recupera no proviene de la entrada sensorial. Tiene que ver con algo que seriamos capaces de ver al margen
de que esté o no presente en el mundo exterior, como durante el suefio.

Profundizar en las analogias es indagar en lo que han conseguido extraer del dominio de la mente. Ello pone
en escena una construccion del mundo, mediada por nuestra imagen de él, que no requiere del procesamiento
de informacion sensorial entrante. Como @mbito natural desde el que construimos visibilidad, lo que no se ve es
nuestra imagen del mundo como una construccion de su propia mente.

Nos va a interesar pues subrayar la validez de las analogias. Téngase en cuenta que en un método cientifico

de aproximacion a lo real, lo que una analogia sea siempre viene después de la teoria, nunca antes.

1.2.1-Lacamara oscuray el ojo

Segun Vittorio Somenzi tres tendencias principales contrasefian hoy la confrontacion especulativa entre pro-
ductos de la naturaleza y productos de la técnica: “1) la tendencia tradicional a utilizar productos de la cultura
humana como modelos del funcionamiento de estructuras naturales, organicas e inorganicas; 2) la tendencia a
utilizar productos de la evolucion fisica y bioldgica natural como prototipos de los productos de la evolucion cultural
humana; 3) la tendencia a ver en estos ultimos una prolongacion, natural o automatica, de los procesos de evolu-
cién darviniana que han dado lugar a las estructuras, a los comportamientos y a los artefactos eso-somaticos de
los vivientes no humanos.” Como ejemplos de la primera tendencia estaria por ejemplo el descubrimiento en los

1 SOMENZI, Vittorio, “Prefazione, in La filosofia degli automi, Torino, Bollati Boringhieri, 1986, p. 11
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murciélagos y en los cetaceos de un sistema de eco localizacion analogo al “sonar”, el descubrimiento en algunos
pajaros migratorios y en algunas bacterias el equivalente a una brdjula magnética, a declinacion e inclinacién
respectivamente ...y también estaria la atribucion al ojo de las caracteristicas de una maquina fotogréfica. Esta
analogia evidentemente no puede surgir hasta la invencién de esta maquina de la cultura occidental, y para noso-
tros su sentido es el eshozado en el apartado 1. 1. 2. Sin embargo aqui nos interesa centrarnos en un aspecto de
la comparacion entre ojo y cdmara en la que no se pueda discernir qué es antes, si el producto de la cultura o el
producto de la evolucion bioldgica.

La mas antigua de las comparaciones en este sentido se puede establecer entre la cdmara oscura y el ojo (ver
1. 1. 2). Situandonos en ese punto es mas facil seguir todo el arco de cosas que nos puede dar este producto de la
cultura en la comprension del problema cerebral (no retiniano) que se presenta en la aprension del mundo mediada
por nuestra imagen de él. Se trata simplemente de poner en orden una serie de ideas que se deducen del principio

de funcionamiento de la camara oscura.
La caja negra

El principio de funcionamiento de la cdmara oscura se conoce desde la Antigiiedad. Las primeras no eran mas
que una habitacién completamente cerrada, en la que por un orificio practicado en una pared entra la luz exterior,
en la forma de rayos reflejados por cada punto de algin objeto situado fuera. Dicho objeto se proyecta sobre la
pared opuesta de la camara, o sobre cualquier superficie interpuesta.? Servian por ejemplo para observar eclipses

de sol sin dafarse los ojos.

FIGURA 9 - Habitacion a modo de cdmara oscura. Camara en realidad es éﬁf@i?ﬁi‘aﬁ;ﬂ ==
sinonimo de habitacién. Publicada en 1545 por Rainer Gemma-Frisius. “La r%_ 7 =

camara recoge un eclipse de sol habido en Lovaina un afio antes.(...) La
pared de delante se ha quitado en el dibujo para poder ver el interior y se
supone que en ella estaria la puerta de entrada a la camara”( NAVARRO DE
ZUVILLAGA, Javier, Imagenes de la perspectiva, Madrid, Siruela, 1996, p.
73)]

Puede ser considerada como el grado cero en la generacion de imagenes mecanicas. Como tal grado cero
es un punto de inicio de algo: como viene sugerido por su propio nombre, es un habitaculo dispuesto para salva-
guardar dentro una oscuridad en la que se puede mirar. El hecho de que la formacion de la imagen sea puramente
dptica no tiene relevancia desde este punto de vista, porque por la proyeccidn a través del punto de entrada de la
luz, se pierde todo rastro de informacion de distancia.

Sin la comparacién con la formacion de la imagen en el ojo, la cdmara oscura recuerda mas bien el funciona-

miento de una caja negra.

2 Ver DE LA VILLA LISO, Lourdes, Lo visual como construccion. Modelos propuestos desde la pintura, proyecto de inve-
stigacion presentado en la Facultad de BBAA de la UPV/EHU, 2001-2002, p. 56, 127
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El significado de caja negra se asocia fundamentalmente con la cibernética y también con los accidentes aé-
reos. En el caso de la aviacion, su significado esta bien determinado. Son registradores de vuelo que almacenan
datos de los instrumentos y las conversaciones, y que en caso de accidente permiten analizar lo ocurrido momen-

" U

tos previos®. En el caso de la cibernética se admite que en principio tanto “caja negra” como “caja blanca” “son
expresiones figurativas adecuadas pero de uso no muy bien determinado.™ Sin embargo nos podemos hacer una
idea bastante precisa del sentido en el que se utiliza este término figurativo en ese ambito. El concepto de caja
negra sirve para axiomatizar el comportamiento de los elementos independientes de que esta hecho un organis-
mo para eliminar una parte del problema en la empresa de entender dicho organismo como un autémata. Segun
explica Jon von Neumann, la axiomatizacion del comportamiento de los elementos significa esto: “asumimos que
los elementos tienen ciertas caracteristicas funcionales exteriores bien definidas; es decir, van a ser tratados como
‘cajas negras’. Van a ser vistos como automatismos cuya estructura interna no necesita ser descubierta, pero que
Se asume que reaccionan a ciertos estimulos definidos de forma no ambigua mediante ciertas respuestas definidas
de forma no ambigua.” Ese tipo de investigaciones proporcionan evidencia de que el sistema de axiomas utilizado
es valido “y al menos en sus efectos, similar a la realidad.”™ En definitiva, a ciertas caracteristicas funcionales de los
organismos bioldgicos, subyace una estructura que no necesita ser descubierta para acceder a un comportamiento

axiomatizado, sin ambigiedad entre el estimulo y la respuesta.

Para ambos significados podemos observar que se cumple una cosa: la inadecuacion temporal de lo que la
caja guarda para ser mostrado en el presente del funcionamiento del dispositivo en el que esta insertada (el avién
en el caso del accidente aéreo, y el sistema considerado en el caso de la axiomatizacién del comportamiento).

El historiador Ernst Gombrich observa que cuando “consideramos ya sea la maquina fotografica ya sea el
sistema nervioso como “cajas negras”, en el sentido de que “no se puede observar lo que sucede en la entrada
(Blakemore, 1973)", deja de tener sentido poner en guardia contra la analogia entre ojo y objetivo. A esta aprecia-
cion le agregariamos que esto es asi porque tanto la camara fotografica como el sistema nervioso, en tanto que
dispositivos con una funcion precisa, muestran su funcionalidad a expensas del tiempo que ocultan: como cajas
negras, su funcionamiento interno es el de una camara oscura. El tiempo de la experiencia del mundo a través del
sentido de la vista, queda dentro de la caja negra. La camara oscura es una caja negra en el sentido de que salva-
guarda el tiempo de la experiencia del mundo a la que podemos acceder al margen por completo de la informacion

entrante sensorial.

3 http://es.wikipedia.org/wiki/Caja_negra_(navegacion)

4 WIENER, Norbert, Cibernetica, Madrid, Guadiana, 1960, p. 16 [Ed. original: Cybernetics or control & communication in
the animal and the machine, MIT, 1948]

5 NEUMANN, Jon von, “The general and logical theory of automata®, in Collected Works, Volume V, Oxford, Pergamon
Press, 1961, p. 289

6 Ibid.

7 GOMBRICH, Ernst, “El espejo y el mapa: teoria de la representacion figurativa®, in VVAA, Semiotica della pintura, Milano,

|l saggiatore, 1980, p. 60
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La oscuridad de la camara se refiere asi a una experiencia perceptiva que no dependeria de la estructura de
la informacién que esta siendo procesada en ese momento por el sistema visual. La cdmara oscura, transforma
instantaneamente la entrada sensorial en recuerdo, o tiempo como despliegue de una cualidad del estimulo lumi-
noso. Seria la cdmara y no el dispositivo lo que extrae una funcion (la funcion visual humana) de su temporalidad
especifica. Por ejemplo; caminamos en silencio por la orilla de la playa observando a la gente que camina mas o
menos cercana a nosotros. Si fijamos la mirada en las siluetas mas lejanas nos costara distinguir si estas siluetas
se acercan o se alejan. Esta observacion puede llegar a abstraernos de nuestro propio caminar. En este punto

habria desaparecido toda referencia del tiempo que fluye al margen de lo que vemos.

El ojo artificial

La comparacién entre la formacién de la imagen en la cdmara oscura y el ojo humano, como ya hemos mencio-
nado, se debe en primer lugar a Leonardo. “Como en el fondo retiniano las imagenes, gracias a la camara oscura,
se depositan y materializan un nuevo mundo.”® Brunetta y Zotti Minici sitian el punto de partida de lo que denomi-
nan viaje optico como un recorrido por la visién popular “que desemboca en el descubrimiento de los hermanos
Lumiére” en los escritos y dibujos del Codigo Atléntico de Leonardo. Su descripcion de la camara oscura les parece
la materializacion de un suefio secular. “Es precisamente gracias a Leonardo, el ‘omo senza lettere’, que se inicia
seriamente un primer tentativo de comprender las leyes que regulan los mecanismos de la vision y de aplicarlos a
especiales maquinas opticas capaces de capturar ‘las apariencias de objetos iluminados’. Y proceden de aqui los
primeros pasos hacia la creacion de una ‘lengua visiva universal?...)"

La comparacion entre la formacion de la imagen en la camara oscura y la formacion de la misma en el fondo
del ojo humano tiene como efecto, como vemos, la conversion de la cdmara en un ojo artificial. Aunque se trata na-
turalmente de un ojo mental; se trata, insistimos, del acceso a un contenido psiquico, a una vision que se produce
fuera del tiempo del reloj. A una vision cerebral. El imaginario compartido a través de los espectaculos épticos al
menos desde el siglo XV, ocupa en nuestras cabezas un territorio mental, precisamente por ser de caracter dptico.

El dispositivo dptico

Por Ultimo, cuando a la camara oscura se le afiaden un sistema de lentes y espejos se transforma en camara
optica. Esta adjuncion no sucede de golpe, sino que se da en lentos pasos. Parece ser que Giovanni Battista
Della Porta lleg6 a poner en la apertura de la camara “simplemente un prisma o un cacho de vidrio tallado, que

descomponia la luz y daba efectos coloreados”."®Gerolamo Cardano ‘“hablé explicitamente de la aplicacion de una

8 BRUNETTA, G. P & ZOTTI MINICCI, C. A. (a cura di), Geografia del precinema. Percorsi della visione dalla camera
oscura alla luce dei Lumiere. Guida alla mostra, Bologna, Grafis, 1994 (cat. exposicién), p.9
9 Ibid.

10 DAUMAS, Maurice, Histoire de la Science, Librairie Gallimard, Parigi, 1957; trad. It. di Jona-Lasinio (Storia della scienza),



1.2-LAIMAGEN COMO PUESTA EN ESCENA

ente convexa delante del agujero de la camara oscura™. Daniello Barbato se detiene en la aplicacion de la lente
convexa “y por primera vez, hace referencia al ‘diafragma™'2. En 1685 Johann Zahn ‘realizé la primera camara
oscura ‘reflex”; la imagen que en la cdmara simple resulta invertida, es “enderezada mediante la aplicacién de un
espejo de 45 grados. En este punto el instrumento estaba preparado para la fotografia”.'* En ese momento en que
se convierte en un dispositivo dptico, sus usos se disparan. Sera la primera ayuda dptica de caracter técnico que
se empleara en pintura. Su empleo mas generalizado lo haran los vedutistas del siglo XVIII.

Lo que estaba siendo anunciado con esta conversion, es que lo que puede llegar a darse la vuelta con el
enderezamiento de la imagen, es el tiempo. Ese tiempo que pertenece a la experiencia individual del mundo que,
repetimos, no depende del procesamiento de informacion sensorial entrante, porque con la inversién del tiempo,
el mundo éptico se transforma instantdneamente en recuerdo. La fotografia condensara en el instante la medida
de este ‘tiempo interno” *que el procedimiento fotografico formaliza. Y el cine logra la inversion de este tiempo, de
forma semejante al modo en que el tiempo se da la vuelta en el suefio. “Al revés del movimiento de la conciencia

de vigilia (...)” el tiempo “se da la vuelta y con él se dan la vuelta todas sus imagenes concretas”.'®

1.2.2-Lafotoy la pintura

Lo expuesto en relacién a la cdmara oscura y el 0jo, desplaza a la fotografia con respecto a la atribucion de
sus caracteristicas al 0jo, como ultima de las camaras aparecidas histéricamente. Ello nos ha permitido considerar
algunos aspectos que de habernos situado en la invencion de la fotografia, hubiésemos eliminado del anélisis. Sin
embargo este hecho es tan importante en la cultura occidental que nos obliga a retomar la foto antes de pasar a
la siguiente de las analogias; la que asocia el funcionamiento del cerebro con el funcionamiento de un ordenador.
De hecho hemos finalizado el apartado anterior con la idea de que el tiempo propio de lo fotografico, el instante™,
da la medida de un tiempo en el que la experiencia perceptiva no esta determinada ni siquiera parcialmente por
la entrada sensorial. Si este tiempo se desplegase, la experiencia del mundo a la que accederiamos seria fruto
de una elaboracién puramente cerebral. La transformacion instantanea de la entrada sensorial en un producto
cerebral, sefialaria el modo de aprension del mundo a través del sentido de la vista. La detencion del movimiento
de laimagen, que el dispositivo fotografico formaliza, es un paso previo necesario para el acceso a ese tiempo. La
imagen que se detiene es como la que se forma en el fondo del ojo en cada uno de los fotorreceptores del mosaico

retiniano. Aunque la reaccion del fotorreceptor dependa de la variacion de las condiciones de luz, para este mundo

Laterza, Bari, 1976, IIl, p. 19, citado por MORMORIO, Diego, Un’altra lontananza, Palermo, Sellerio, 1997, p. 58
" Ibid.

12 Ibid.
13 Ibid.
14 Ibid., p. 60

15 SIXTO, Rita, Instante y duracion. Aproximacion a la temporalidad fotografica, Tesis Doctoral, Leioa, UPV/EHU, 1997, p.
343

16 FLORENSKIJ, Pavel, Le porte regali, Milano, Adelphi, 1977, p. 30

17 Ver SIXTO, Rita, Instante y duracién. Aproximacion a la temporalidad fotografica, Tesis Doctoral, Leioa, UPV/EHU, 1997
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optico, “la luz reflejada desde las formas del mundo fisico es realmente parte de ese mismo mundo fisico, aunque
aquel esté sujeto a variaciones mas rapidas de cuanto no lo estén sus componentes sélidos.”®

Esta absoluta inmovilidad entre el estimulo luminoso y la respuesta cerebral' que la fotografia logra represen-
tar, es compartida por ella con la més antigua de las artes visuales; la pintura. No se puede fotografiar, ni tampoco
pintar lo que se transforma?®.

Como explica Ernst Gombrich, por el hecho de que “las imagenes, como los espejos, nos transmiten el apare-
cer de un aspecto cualquiera” del mundo fisico “en el modo en el que éste varia con las condiciones de luz, y se
puede decir por ello que proporcionan informacion con relacion al mundo 6ptico, existe la tentacion de mirar a este
‘mundo optico’ como a algo dado, algo que de verdad pueda ser transferido sobre un mapa con la misma objetivi-
dad selectiva del mundo real, y aquellos que decian del pintor que ‘copiaba’ o ‘imitaba’ la apariencias eran victimas
obviamente de esta tentacion.”' Lo que sucede en la pintura, como en el caso extremo de la fotografia, es que
el mundo Optico es una elaboracion cerebral. “La pintura representa una imagen que ha pasado por la mente y la
fotografia capta una imagen que la mente ha seleccionado™. En los dos casos se transforma una imagen mental
en una imagen que es fruto de un cerebro en particular. Y en esta operacion la mente consciente es lo que queda
fuera. Porque lo que se ha representado es la plena coincidencia entre mundo fisico y mundo 6ptico, algo que ha
pasado por nuestra imagen del mundo, que es “una elaboracion de su propia mente, y no es posible demostrar que
esta imagen tenga otra existencia”.?

Precisamente por ese motivo, para demostrar esa existencia que la invencién de la fotografia logra acotar,
en esta ocasion vamos a establecer su analogia con la pintura. Lo que vamos a comparar son dos maquinas de
vision, porque las dos aislan los mecanismos o constricciones que debe utilizar nuestro cerebro en la aprension
del mundo a través del sentido de la vista. Esto es algo que tiene lugar fuera del tiempo del reloj, o tiempo que se
puede medir en base a referencias externas al propio individuo.

La fisica
Gracias al dispositivo de toma fotografico, lo que la invencién de la fotografia resuelve mecanicamente junto

con la formacién dptica de la imagen de los objetos, es la recuperacién del significado fisico inherente a su for-

macion. Establece este significado como recuperable. Dicho significado es univoco. En otras palabras, restituible

18 GOMBRICH, Ernst, “El espejo y el mapa: teoria de la representacion figurativa®, in VVAA, Semiotica della pintura, Milano,
Il saggiatore, 1980, p. 57

19 Aunque se trate de la respuesta de un fotorreceptor retiniano, porque como célula nerviosa forma parte del SNC.

20 En la pelicula El sol del membrillo , de Victor Erice acerca del pintor Antonio Lopez, se trata de esta imposibilidad de pintar
lo que se transforma.

21 GOMBRICH, Ernst, “El espejo y el mapa: teoria de la representacion figurativa®, in VVAA, Semiotica della pintura, Milano,
Il saggiatore, 1980, p. 57

22 IRUJO, Julian, comunicacién personal

23 SCHRODINGER, Edwin, Mente y materia, Barcelona, Tusquets, 1983, p. 45
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solo a través de nuestra imagen del mundo, porque es en ella en la que nada retorna a una via de procesamiento
visual, es decir, en la que el movimiento se detiene. El procedimiento fotografico formaliza el cumulo temporal
donde anida el significado fisico como algo absoluto. Precisa cual es el lugar desde el que se recupera el movi-
miento de la imagen. La imagen fotogréafica es el sedimento de este “flujo - no lineal- que el dispositivo filtra, y
que el funcionamiento de nuestro cerebro hace pasar por nuestra imagen del mundo. Dicha imagen inmaterial no
se mueve bajo ninguna circunstancia de su natural invisibilidad. No se sale de su territorio mental. Solo que bajo
ciertas circunstancias el funcionamiento de nuestro cerebro viene determinado por la accidn de los mecanismos o
constricciones que nos permiten aprender el mundo a través del sentido de la vista. Y esto indicaria que el mundo
al que accedemos esta pasando por nuestra imagen de él.

Esta activacion o aislamiento de la accién de las constricciones en la aprension del mundo a través del ais-
lamiento de una sola dimension perceptiva, tiene lugar por ejemplo en el acto de pintar. La pintura extraeria del
dominio de la mente la univocidad® del propio significado fisico que la fotografia establece como recuperable.

La quimica

En la fotografia se resuelve también el orden quimico de la formacién de la imagen. Como la que se forma
en la retina, tiene lugar por la accion de la luz en una superficie fotosensible. Tenemos asi una impronta dptica
latente de los objetos. Mientras los fotorreceptores retinianos se tienen que recuperar constantemente de su res-
puesta a la accidn de la luz, en la pelicula fotografica, la imagen se extrae de la toma por su fijacién a través de
unos procesos quimicos. Esta impronta Optica es el paso intermedio necesario que va a permitir la produccion
de “la primera matriz grabada sin ninguna intervencion de la mano del hombre™ que puede ser considerada la
fotografia. Esta impronta permanece en la invisibilidad (Para un relato mas completo ver cap. Ill, ap. lll. 2. 1). La
pintura extrae también esta imagen en negativo de su posicion ausente del resultado final, para ofrecérnosla en la
forma de recuperacién de los recorridos libres de la mirada. Pero es la misma mirada que esta ausente en la toma
fotogréfica. La libertad de sus movimientos se basa en que la experiencia perceptiva no viene determinada por la

entrada sensorial en ninguna medida.
La gréfica
Por tltimo, con la invencion de la fotografia se resuelve también el orden grafico de la formacion de la imagen.

Hasta su llegada como imagen objetualizada de las cosas, habia siempre unos procesos graficos intermedios que
establecian una cifra entre la imagen dptica mecanizada y la imagen final. De hecho su invencién no solo esta

24 SIXTO, Rita, Instante y duracion. Aproximacion a la temporalidad fotografica, Tesis Doctoral, Leioa, UPV/EHU, 1997, p.
343
25 Cualidad o condicién de univoco

26 MORMORIO, Diego, Un’altra lontananza, Palermo, Sellerio, 1997, p. 56
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vinculada “directa e ideoldégicamente” a la cdmara oscura, sino también al grabado. “Por primera vez, a través de la
xilografia (...) el genio del artista se transfiere en las imagenes a través de una mediacién mecanica™ . El principio
“casi completamente nuevo” que estas imagenes constituyen, tendra un gran desarrollo. “Sobre este principio se
fundara la fotografia, como hoy la entendemos, es decir, con el método con el cual de un negativo se puede obtener
una cantidad virtualmente infinita de positivos.”

Después de la xilografia vendra el aguafuerte, y en 1796 la litografia. “Apenas treinta afios después™ se in-
venta la fotografia. El papel fotografico impresionado es una impronta, un trazo como lo es cualquier otro método
gréfico. A pesar de su apariencia de imagen especular congelada, o mejor, gracias a que la leemos como si lo
fuera, guarda en su interior un espacio mental. Una logica justamente inversa a la de la pintura, que estableciendo
una separacion dramatica entre la impronta y los valores dpticos hace visible, da a ver lo mental. Pero ambas son
un heterocosmos analogo a ese primer heterocosmos que es el interior de un vaso craneal donde conviven los mas
variados niveles de realidad de las cosas.

La fijacion gréfica de la impronta dptica de los objetos, la foto, contiene implicitamente la informacidn pictérica,
siendo esta informacién lo que finalmente la pintura extrae del dominio de la mente. Una unidad de significado
irrecuperable por la via de procesamiento de informacidn sensorial entrante.

Estos tres aspectos analizados en relacion a una experiencia perceptiva al margen de este procesamiento, son
sacados a la luz por la pintura de forma univoca. En el acto de pintar se daria salida a la ambigiiedad inherente a
nuestra imagen del mundo como estructura a través de la que vemos, de modo semejante a como en una ilusion
Optica se da salida a la ambigtiedad que provoca la ilusion en cuestion (ver cap. 2, ap. Il. 1. 1, Las paradojas de la
representacion): se representa la imagen asociada al objeto de la visidn en un soporte exterior al cuerpo.

La idea de la imagen coincide “de hecho con los valores de lo pictorico porque en la historia, en la tradicion de
las artes visuales ha sido la pintura la que ha fundado la identidad de la imagen’®. Determinando la recuperacion
del movimiento de la imagen, la fotografia se sale de su surco, a la vez que permite la posibilidad de un entendi-
miento mas profundo de lo que la imagen pictdrica, desde su inmovilidad, resuelve en relacion al funcionamiento de
nuestro cerebro. Como sefiala Claudio Marra, “la tecnologizacion sobrevenida con la fotografia, y quizas hoy con el
digital, no puede ser considerada revolucionaria si después todo vuelve a confluir en la idea de obra como imagen,
porque significaria considerar la fotografia, o también las recientisimas técnicas a las cuales se hacia referencia,
como una especie de pincel tecnoldégicamente actualizado y no otra cosa™'.

Seria en la foto y no en la pintura donde se inscribe la posible recuperacion del tiempo intrinseco a la formacion
de una imagen mental.

27 bid.

28 Ibid.

29 bid.

30 MARRA, Claudio, Fotograria e pittura nel Novecento. Una storia “senza combattimento®, Milano, Bruno Mondadori, 2000,
p.8

31 Ibid.
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1.2.3-La computadoray el cerebro

La primera computadora de propésito general, la ENIAC, Fue inaugurada
en 1946 y ocupaba una habitacion de 167 metros cuadrados, “apareciendo
en la prensa con calificativos como ‘cerebro electronico’, ‘Einstein mecanico’ o

‘Frankenstein matematico 2.

Después vino la EDVAC, que no empez6 a operar hasta 1951, a pesar de — T ;',;

que su disefio fue desarrollado antes que el de la ENIAC. Pesaba unos 7850 FIGURA10 - Vista de la ENIAC, la prime-
ra computadora de propdésito general, que

ocupaba una habitacién de 167 metros

kilos y ocupaba una superficie de 45’5 metros cuadrados. A diferencia de la
ENIAC, que empleaba el sistema decimal, utilizaba para sus calculos el siste-  cuadrados]

ma binario. Uno de sus disefiadores fue el matematico John von Neumann. Su interés en participar en el disefio
de maquinaria de calcular, no se debia al disefio de las maquinas en si, sino a que “no existia todavia un disefio
capaz de satisfacer sus necesidades cientificas.” Estas estaban orientadas hacia el estudio del procesamiento
de informacién biolégica. “Sobrevolando todos sus estudios estaban sus esfuerzos por comparar el ordenador y el
cerebro como sistemas de procesamiento de informacion, y aprender lecciones del sistema nervioso que pudieran
ser aplicadas a la construccion de sistemas de calculo mas potentes”* De otra forma no se entenderia que en
el informe en el que von Neumann describe el programa de almacenamiento del EDVAC, la maquina no fuese
descrita “para ser construida de tubos de vacio, relés electromecanicos, o incluso conmutadores mecanicos, Sino
en vez de ello, de neuronas idealizadas. (...) Von Neumann siguid la descripcion con una comparacion del orde-
nador y el sistema nervioso humano: haciendo una analogia de las neuronas asociativas, sensoriales y motoras
con el equipamiento de procesamiento central, de entrada, y de salida del ordenador; y contrastando la cadencia
sincronica de los acompasados circuitos del ENIAC con el sistema asincronico en el que las neuronas disparan (al
parecer) auténomamente.”™ A los disefiadores principales de la ENVAC, esta captacion del disefio de una tecnolo-
gia en términos de 6rganos biologicos les parecié andmala®. No obstante el disefio de la EDVAC “se convirti6 en
el estandar de arquitectura para la mayoria de las computadoras modernas™’. Funcion6 hasta 1961, y “en su vida

demostré ser altamente fiable y productiva”®

A pesar de que el cerebro muestra muchas diferencias de funcionamiento con los ordenadores, tanto con
estos primeros como con los actuales, como por ejemplo su escasa profundidad légica, esto no quita validez a la

32 http://www.dma.eui.upm.es/historia_informatica/Doc/Maquinas/ENIAC.htm
33 ASPRAY, William, “The origins of von Neumann'’s theory of automata®, in IMPAGLIAZZO & VVAA, The legacy of John von
Neumann, Providence, American Mathematical society, 1990, p. 289

34 Ibid., p. 290
35 Ibid., p. 290
36 Ver ibid.

37 http://es.wikipedia.org/wiki/EDVAC
38 Ibid.
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comparacion. Orientada hacia la comprension de los mecanismos que utilizan los sistemas biolégicos como una
habilidad para la supervivencia, no hace falta para nada considerar un sujeto, alguien que posee ya una serie de
instrumentos cognitivos para enfrentarse al mundo. De hecho, para tratar de penetrar en nuestros automatismos,
para intentar alcanzar el sentido original de un tiempo que no pasa por la consciencia, no podemos vernos como
sujetos. Desde este punto de vista no somos un alguien, sino que nos ponemos en la posicion de cualquier vida
animal.

Vamos a profundizar en la idea de que si de alguna manera son comparables el funcionamiento del cerebro y
el de una computadora, es porque ambos se pueden entender como espacios extensos para la representacion. Es
decir, su capacidad para asimilar el tiempo al espacio tedricamente no tiene fin. Como la camara oscura, tanto el
cerebro como el ordenador siguen siendo asi una habitacion en cuya oscuridad se puede mirar. Ambos calculan.
Evidentemente su célculo difiere no solo en los pasos, sino en los objetivos. En el calculo que un sistema nervioso
es capaz de llevar a cabo independientemente de factores psicoldgicos, no hay una gama de opciones entre el
estimulo y la respuesta. Tal y como hemos visto que plantea el uso de los instrumentos cognitivos y emocionales el
psiquiatra Carlos Castilla del Pino, estas opciones serian las propias de un sujeto que lleva a cabo acciones con-
textualizadas.* En el calculo de un sistema nervioso literalmente no hay un alguien a quien referir el pensar, porque
lo Unico que cabe mas alla de un acto de célculo es el proceso de pensamiento como ajeno a su propia mente, y
no una accion contextualizada. Dicho de otro modo, cabe tan solo la aprension de una temporalidad especifica; la
que ha sido asimilada al espacio en el acto de calculo.

Por ejemplo, si hablamos de la visidn, lo que un sistema nervioso puede calcular por el aislamiento de esta
dimensién perceptiva para aprender el mundo, esta al margen del procesamiento neocortical de la informacién
sensorial entrante. La via nerviosa que une el ojo con el cerebro no necesita ser descrita para comprender este
calculo. La temporalidad especifica que le subyace no depende de la estructura de la informacién que esta siendo
procesada en ese momento por el sistema visual. La temporalidad que resultaria aprensible es la del proceso
visual humano. Lo que se recuperaria en esta aprension es la funcion visual humana.

Vamos a tomar este caso porque es el que hemos desarrollado en esta investigacion, para ver las cosas que

nos da la analogia entre la computadora y el cerebro en la comprension de como se llega a esta recuperacion.

El problema de las representaciones internas que debe utilizar nuestro cerebro para que podamos llegar a ver
el mundo en toda su variedad multicolor, es el de la modularizacion de las tareas cuando el proceso visual es imple-
mentado fisicamente. Esta especie de compartimentacion entra en contradiccion con la idea de una representacion
unica, que del problema del cerebro nos dan los habitaculos artificiales que se disponen arrojando luz sobre el
contenido de este ojo mental. Dicha contradiccion se debe a que dicha implementacién fisica no es lo que asegura
que podamos llegar a ver el mundo en toda su profusion de color y forma. Es impensable la implementacion fisica

del proceso visual humano para si solo en el neocortex. Alli se tiene que dividir en mddulos de percepcion porque

39 Ver CASTILLA DEL PINO, Carlos, Teoria de los sentimientos, Barcelona, Tusquets, 2003, p. 37
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ha de integrarse con la accién en paralelo de muchos otros procesos psiquicos. Lo que esta division asegura es
su unidad como proceso psiquico; la falta de necesidad de ser implementado fisicamente en una circunstancia
extrema. Dicho con otras palabras, su division en mddulos de percepcion, o que asegura es que en caso necesario
el proceso visual podria sostener el funcionamiento del SN por si solo. Entonces el cerebro seria una habitacion
natural construida por su propia mente. Para su mente, el cerebro no tiene divisiones.

El teatro interior

Aunque en principio pueda sonar como una posibilidad dificil de darse, es lo que pasa cada vez que para el
desarrollo de una actividad ponemos en uso fundamentalmente la dimension perceptiva de la vista. Por ejemplo
esto sucede cuando visitamos un museo, que puede ser para nosotros hoy ‘la experiencia mas familiar de un
espacio vivido colectivamente y cargado de significados simbélicos”.* Desde el inicio del siglo XIX la historia del
museo nos habria “ensefiado a ver el espacio (...) como un teatro de eventos, en el interior del cual podian ser
dispuestos objetos y podia ser cumplida una aventura intelectual™'. Claro que para vivir una aventura de este tipo
no es necesario ir a un museo. El museo pone orden en el desorden de una mirada que admite infinitos recorridos.
Todos ellos son previos a la necesidad de que en nuestro cerebro el proceso visual se integre con otras funciones
representadas. Por un lado esta la experiencia intransferible del individuo y por otro el entorno comun en el que

puede tener lugar dicha experiencia.

(2) Museo de Manfredo Settala, de P.
M. Terzago-P. F. Scarabelli, Museo o
galeria congregada del saber, 1666,

- A 1
| i - r—2

FIGURA 11 - llustraciones de
Wunderkammern o “camaras
de las maravillas”. (1) Museo
de Ferrante Imperato, de F. Im-
perato, Historia naturale, 1599,

Museos wormianos historia, 1655. llus-
traciones del libro de Adalgisa Lugli, Na-
turalia et Mirabilia]

s T ey *"_ e ST e
(3) Museo de Ferdinando Cospi, de
L. Legati, Museo Cospiano, 1677,

Adalgisa Lugli ha estudiado el fenémeno que habria sentado las bases de esta experiencia museistica; el co-

40 LUGLI, Adalgisa, Naturalia et mirabilia. Il collezionismo enciclopedico nelle wunderkammern d’Europa, Milano, Mazzotta,
1990 (22 ed.), p. 7
41 Ibid.

(4) Museo de Ole Word, de O. Word,
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leccionismo pionero de las Wundercammern o “camara de las maravillas”. “Publico y privado, en la coleccion, no
estaban todavia definidos como lo estaran después de la Revolucion francesa™2. Se trataba de un coleccionismo
experimental que surge en el cinquecento, que empefiaba “energias intelectuales y de conocimiento profundo
de los materiales antes atin que inversiones de prestigio dinastico™®, y que resistiran hasta el lluminismo. Estas
colecciones se reunian en una sola habitacion, con los objetos dispuestos “en un curso circular, del techo al suelo,
en gran aglomeracion™:.

Son como pequefios museos privados inadecuados para pasar a un uso publico, porque no admiten un gran
numero de visitantes. “La ‘wunderkammern’ nace y se desarrolla dentro de una utopia que es la de poder reunir
una buena muestra del mundo en torno a si, en un lugar protector y magicamente abstraido de la realidad, como
puede ser una coleccion, en el que todo esta cerca, al alcance de la mano, todo puede ser estudiado, analizado,
catalogado™®. El arte y la naturaleza, el artificio humano y la naturaleza antropomorfa conviven sin cortes y sin
especializaciones. Productos hechos por el hombre junto a otros naturales (naturalia, mirabilia y artificialia) se
reunen en aparente desorden pero constituyendo un saber unitario. “El estimulo de este saber unitario es (...) la
maravilla”*

En este fendbmeno se podria entrever el ejemplo perfecto para entender el problema de lo que significa la
aprension del mundo a través de sentido de la vista, como aventura intelectual vivida individualmente (en la cual el
proceso visual sostendria el funcionamiento del SN). Cuando todavia no hay ningun orden preestablecido para los
libres recorridos de la mirada en el entorno en el que nos desarrollamos como individuos, ningun espacio cerrado

donde mirar, no hay ninguna habitacién para estos recorridos que no sea el teatro que se forma en nuestra cabeza.

FIGURA 12 - Teatro universal, de Frederick Kiesler, proyecto, 1959-62, maqueta a escala

1: 100, MDF, plastico, lacada, placa de base: 90 x 90 cm. Del catalogo de la exposicion
Arquiescultura. Didlogos entre la arquitectura y la escultura desde el siglo XVIII hasta el
presente, Museo Guggenheim Bilbao, 28 de octubre, 2005 — 26 de febrero, 2006, Basilea,
Fondation Beyeler, 2005, p. 148. Este teatro recuerda la forma de un cerebro como se
puede apreciar comparandolo con la representacion de madera de un cerebro a la dere-
cha. La parte del escenario, el lugar donde se aloja el cerebelo, y la parte de la platea, el

neocortex.

42 bid., p. 8
43 Ibid.
44 Ibid.
45 Ibid.

46 Ibid., p. 9



1.2-LAIMAGEN COMO PUESTA EN ESCENA

Los diferentes niveles de realidad que conviven en nuestros cerebros los podemos pensar como en un teatro
interior que es reflejo de un teatro del mundo reunificado y representado. Para el individuo por lo que respecta a
su posicion en el mundo que le rodea, siempre hay una Unica escena en la que se pone todo para observarlo in-
distintamente. Aunque hay una palabra que tiene un significado mas acertado para esta situacion. La de escenario
en su acepcion de secuencia imaginada de eventos posibles. “Es una palabra dtil cuando los eventos imaginados
o circunstancias pueden ser referidas como un todo y entonces directamente comparables con los elementos de
una pelicula o una trama teatral™’. Es mas adecuada porque nuestro teatro interior no tiene en realidad ni escena
ni actores. Es un topos que fue una de las metaforas mas frecuentadas en el siglo XVI como figura que encie-
rra emblematicamente todos los conocimientos. Fue un empefio de la mnemotécnica ‘el de crear estas figuras’
sinépticas™® como la del teatro. Este arte de la memoria “elabora largamente esquemas dentro de los que poner
imagenes para ‘encadenar’ en sucesion, de modo que se pueda hacer un uso practico de ellas. (...) las imagenes
que constituyen el armazén de una secuencia son concretas y ligadas a ‘lugares’ también concretos™®. El coleccio-
nismo se apropio enseguida de este sistema como forma de constituir “el armazén metddico para la ordenacion de
los datos y los materiales™. A medida que la coleccion crecia se acercaba mas a una duplicacion de lo existente,
“a una reflexion en sentido literal de un pensamiento sistematico™' que debia poder ser manejado de algiin modo.

La relacion estrechamente personal e individual que el que ordena establece con la coleccion, “que recompone
el policentrismo de los tesoros medievales en una unicidad de punto de vista(...) no puede no sorprender por la
sustancial identidad de metéafora con los progresos de la vision del renacimiento™2. Asi la secuencia que se pro-
duce por el empleo de la mnemotécnica, el paisaje mental, se crea en un “ambito circunscrito, otra vez un espacio
proyectivo intencionadamente limitado y dotado de figuras. Esta ‘caja mneménica’ elaborada en sus minimos de-
talles debe ser mantenida cerrada en la mente y preparada para el uso”.*® “Asi la misma mirada que el humanista
esta arrojando sobre el mundo, con la certeza de una posible ‘reductio ad unum’ de su infinita complejidad y la
capacidad de la mente de comprension unificante, es el que abraza circularmente la coleccion’™*.

En el Renacimiento las imagenes del arte de la memoria dejan de ser invisibles hasta el punto de transformarse
en objetos. Y asi el objeto no se pierde en estratosferas simbdlicas, sino que se recupera funcionalmente®. Es
decir, en el caso del teatro no hablamos ya de un lugar mental, sino fisico. Giulio Camillo es “el primer teérico de
la memoria en operar esta transmutacion. (...) El lugar es real (el teatro es realizado efectivamente y es de made-

ra) y las imagenes son de verdad, no mentales, y todo lo que no se puede representar aparece bajo la forma de

47 Encarta World English dictionary, London, Bloomsbury, 1999, p. 1676

48 LUGLI, Adalgisa, Naturalia et mirabilia. Il collezionismo enciclopedico nelle wunderkammern d’Europa, Milano, Mazzotta,
1990 (22 ed.), p. 76

49 lbid., p. 75

50 Ibid.

51 Ibid., p. 68

52 bid.

53 lbid., p. 76

54 bid., 69

55 Ver ibid.
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inscripcion”.® Accede el 0jo a lo que esta oculto en las profundidades de la mente humana. “Los simbolos medita-
damente seleccionados por el autor acttian sobre el doble nivel de una percepcion directa y mental’™. Aunque el
teatro no tenga actores ni escena, se habla de teatro en el sentido literal del término por eso. Porque se muestra
algo a los ojos que esta contenido en el territorio mental del Unico actor de este teatro: el individuo que mira. El
escenario que se monta en su cabeza es un desarrollo temporal que produce una secuencia que pone orden en el
infinito desorden producto de la falta de habitaculo donde cerrar la mirada. La escena inexistente es la habitacion
construida por nuestra mente, mente que no esta dentro de la habitacion. Una escena puramente visual, que es un
concepto derivado del estudio de la percepcion visual como un problema de procesamiento de informacion entran-
te, y en la cual el tiempo del individuo esta asimilado espacialmente. Esa Unica escena es la imagen que recibimos
del mundo y que es diferente para cada uno de nosotros. Y el individuo como actor de esta escena lo que hace es
asimilar a su tiempo este espacio. Asi dispone de todo lo que compone la coleccidn que forma su escena al mismo
tiempo. Tiene el tiempo que es necesario para asociar y a la vez distinguir imagenes semejantes, estableciendo
diferencias cualitativas entre ellas. Por ejemplo, si tiene lagartos y cocodrilos, afinara sus rasgos diferenciales. Este
modo de funcionar de nuestros cerebros hace que se pueda sostener que “seamos mucho mas habiles en el re-
conocer que en el recordar (...) Se podria pues sostener que nuestra capacidad de recordar no consiste de hecho
en la posibilidad de rellanar una imagen depositada en alguna parte de nuestro cerebro. Se trataria, en cambio,
de la capacidad de organizar en categorias — algunas generales, otras especificas — el mundo que nos rodea”.

Si “la mirada maravillada sobre el mundo es todavia uno de los momentos altos del conocimiento’™®, recuperar
esta mirada es hacerlo pasar todo por nuestra imagen del mundo como condicion previa para poner un orden que
nos permita aprender el mundo entero. Esto implica la idea de un espectéaculo y un espectador como forma mental
de actividad intelectual. El teatro construido de Giulio Camillo ejemplifica esta forma de actividad. Como explica
Adalgisa Lugli, el coleccionismo de las Wunderkammern recupera en una esfera conceptual esta forma mental que
es propia de la actividad artistica. En el arte hay una particular vinculacidn con la naturaleza de la que se crea una
conciencia entre los pensadores humanistas: existe una duplicidad, un doblamiento de la naturaleza en el arte. “Lo
confirma Leonardo acentuando el caracter del todo mental de la reflexion sobre la naturaleza: ‘O especulador de
las cosas no te elogies de conocer las cosas que ordinariamente por si misma la naturaleza por su orden conduce

naturalmente, sino alégrate de conocer el final de aquellas cosas que se dibujan en tu mente™°,

El autémata de calculo

56 Ibid., p. 77
57 Ibid., p. 79
58 ROSENFIELD, Israel, “La memoria oggi: teorie e ipotesi”, in VVAA (a cura di) La fabbrica del pensiero. Dall’arte della

memoria alle neuroscience, Milano, Electa, 1989, Firenze, Forte di Belvedere, 23 marzo - 26 giugno, p. 322
59 Ibid., p. 9
60 Ibid., p. 70
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El concepto de teatro interior nos da la idea del problema que un cerebro individual tiene en la aprension del
mundo por lo que respecta a como ve a través del “vehiculo mas penetrable y comprensible para el hombre, es
decir, la imagen’®". Sin que esto signifique, sino al contrario, que pierde el contacto directo con el mundo. Ver a
través de la imagen significa recuperar una percepcidén no mediada por instrumentos cognitivos y afectivos que ya
tuviésemos. Estos instrumentos solo pueden derivar del conocimiento del mundo adquirible a través del sentido
de la vista.

El concepto de automata de calculo nos va a ayudar en la localizacion de este problema. Puede parecer en
principio contradictorio decir que la idea de autdmata es asociable a los problemas de un cerebro individual, no
medio, porque todo lo que tiene que ver con la aproximacion de calculo y con los ordenadores al estudio de los
sistemas bioldgicos y artificiales, se asocia con la pérdida de la dimensiéon humana. Asi se expresa por ejemplo
Luciano Mecacci en la premisa de su libro Identikit del cervello, en el que aborda la exposicion de diferentes casos
que se refieren “a individuos y fenémenos de la historia cultural y social’®?. Pretende con su exposicion, recuperar
al cerebro esta dimension humana “que le viene negada cuando es parangonado a un ordenador’®.

En primer lugar, hay una relacion bastante conflictiva o si no inexistente, entre las ciencias que se ocupan del
cerebro desde una perspectiva experimental y las que lo hacen desde una perspectiva basicamente tedrica como
ha sido el caso de la cibernética y de la Inteligencia Artificial. En cualquier caso, al menos por lo que respecta a
la vision, es reconocido que es necesario contar con una estructura conceptual, tedrica que sirva de base a la
interpretacion de los datos de las ciencias experimentales, y que en este sentido los modelos de las ciencias de
calculo pueden ser importantes®.

Lo que permite fundamentalmente la vision del cerebro en términos de célculo que surgié con la cibernética, es
ver tedricamente los problemas que éste tiene que resolver desde una perspectiva neural. Llegando a este nivel de
observacion teorico, es posible estudiar los procesos intelectuales como mecanismos.

Esto supone que por primera vez se hace posible estudiar procesos psiquicos que el desarrollo evolutivo de
nuestra especie ha hecho que se vuelvan inconscientes. De modo que nunca deberia haber resultado mas evi-
dente que estos mecanismos no nos restan humanidad, sino que son inherentes al modo de funcionar de nuestros
cerebros.

No debemos asociar la idea de autémata que estamos considerando ni con los robots producto de la tecnologia
actual para aplicaciones industriales, por ejemplo, ni tampoco con los numerosos automatas construidos o imagi-
nados en los siglos precedentes. En este sentido cada época ha tenido sus automatas. Cuando Wiener bautizo la
cibernética con ese nombre, “hara todavia una vez referencia a la posibilidad de tratar en una ‘Unica teoria’tanto los

mecanismos fisioldgicos como los automatas de su época, que es ‘la edad de los servomecanismos, como el siglo

61 Ibid.
62 MECACCI, Luciano, Identikit del cervello, Bari, Laterza, 1993, VIII
63 Ibid., p. IX

64 Ver ZEKI, Semir, Una visién del cerebro, Barcelona, Ariel, 1995
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XIX fue la edad de la maquina a vapor, o el siglo XVIIl la edad del reloj’ (Wiener, 1961, trad. It. p. 71)"®°. Roberto
Cordeschi aborda en su libro La scoperta dell’artificiale la historia de estos autématas o robots aparecidos en las
primeras décadas del siglo veinte. Pone en ellos el origen de los trazos esenciales de la metodologia simulativa de
funciones de los sistemas biolégicos, que normalmente se data en la cibernética. “Son maquinas que consiguen
manifestar, aunque sea de formas mas o menos elementales, algunas capacidades de cambiar su propia organi-
zacion interna para responder a las solicitaciones del ambiente, y de hacerlo coherentemente sobre la base de su
‘historia’ precedente. Exhiben entonces varias formas de memoria, adaptacion y aprendizaje”. ® Estos artefactos
precibernéticos pueden resultar primitivos e ingenuos, pero “comparten con la metodologia simulativa cibernética
y con la que la ha seguido hasta nuestros dias un objetivo: el de simular ‘funciones’, no reproducir ‘semblanzas’
de los organismos vivos™. Desde estos inicios pasando por la cibernética, la IA y la mas reciente Vida Artificial, el
objetivo ha sido siempre el mismo: “captar las ‘caracteristicas esenciales’ del fenémeno”.

Se puede decir que estos artefactos precibernéticos construidos o imaginados, son al calculo de nuestro cere-
bro en el aprender el mundo a través del sentido de la vista, lo que el teatro de Giulio Camillo era a nuestro teatro
interior. La escena Unica que se monta en nuestra cabeza, es una construccion de nuestra mente de la que ésta
resulta sustraida. Lo que nuestro cerebro tiene que calcular para aprender el mundo desde el aislamiento del canal
perceptivo de la vista, parte de esta sustraccion. Si con teatro interior haciamos alusion a esta escena Unica en
nuestra cabeza como despliegue de la temporalidad del proceso visual, con autdmata de calculo aludimos a esta
temporalidad como eliminada del funcionamiento de nuestro SN. Este problema acerca del tiempo ya se lo plan-
teaban en la Antigliedad filésofos como Aristoteles. Esta eliminacion hace de este autdmata, algo imposible de ser
construido por el hombre. Dicho de otro modo, el autdmata en todo caso, puede ser el propio hombre. Utilizamos
autémata de calculo como nocién teorica referida al calculo de la funcion visual humana.

Desde la aparicion de la cibernética, para tratar de entender el funcionamiento del cerebro se desarrollo todo
un campo teorico en relacion a este tipo de automata en el que intervinieron diferentes disciplinas. Automata stu-
dies, publicada por primera vez en 1956 recoge escritos de 16gicos, matematicos, fisicos, ingenieros, neurobiélo-
gos y psicologos, al respecto de la teoria del autdmata.

“La idea de utilizar un autémata con propésitos de céalculo es relativamente nueva’™ en el contexto en que sur-
gié. Funcionan con la flexibilidad y autonomia logica de los organismos naturales, y su caracteristica mas especifi-
ca es que llevan a cabo su calculo mediante operaciones elementales en serie, independientemente del sistema de
notacién empleado para expresar la solucion. Ya sea este por ejemplo binario o decimal. Al respecto explica John

von Neumann: “Si bien los automatas de calculo no son los mas complicados automatas desde el punto de vista

65 SOMENZI, Vittorio & CORDESCHI, Roberto, La filosofia degli automi, Torino, Bollati Biringuieri, 1994, p. 20
66 CORDESCHI, Roberto, La scoperta dell’artificiale, Milano, Dunod, 1998, p. 2

67 lbid., p. 4
68 lbid., p. 4
69 NEUMANN, J. von, “The general and logical theory of automata”, in Collected Works. Volume V. Desing of computers,

theory of automata and numerical analisis, Oxford, Pergamon Press, 1961, p. 290
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de los resultados finales que obtienen representan sin embargo el mayor grado de complejidad en el sentido de
que producen las mas largas cadenas de eventos determinando y siguiendo a cada uno. (...) No conozco ningun
otro campo del esfuerzo humano donde el resultado dependa de una secuencia de un billon de pasos en algun
artefacto, y donde ademas, tenga la caracteristica de que cada paso realmente tiene lugar — o al menos, puede
tener lugar con una considerable probabilidad. Sin embargo, precisamente esto es verdad para las maquinas de
calculo — ésta es su caracteristica mas especifica y mas dificil™.

Este matematico mantuvo durante toda su carrera una linea de investigacién hacia una teoria general de au-
tomatas de procesamiento de informacion “que pudiera aplicarse a campos tanto biolégicos como tecnol6gicos” ™.
Para ello su investigacion se dividia en varios segmentos, tratando de integrar hallazgos de diferentes personas,
como los trabajos de otro matematico, Alan Turing, en los fundamentos de la computabilidad. “Los estudios de la
complejidad le condujeron a investigar los mecanismos mediante los que los organismos complejos son capaces
de autoreplicarse e intentar construir autématas teéricos con esta habilidad’?.

Es importante distinguir entre la nocién de autémata y la de maquina. Un autémata no puede llevar a cabo un
trabajo. Solo puede auto producir el proceso visual humano. Una maquina llevaria a cabo el trabajo necesario para
hacer posible la implementacion fisica del proceso visual, es decir, para hacer posible la funcién visual humana. Si
el autdmata cuando se refiere al hombre, no puede ser construido por el hombre, una maquina tampoco.

Las maquinas de calculo construidas, estan sujetas a errores caracteristicos de los que hablaremos en el ca-
pitulo cuarto. Son la légica de un autémata de célculo llevada a una realizacion fisica.

Para ayudarnos en la definicion de los dos tipos de autdmatas que se refieren a los mecanismos de la vision
(ver cap. 4° ap. 4. 1. 2), nos hemos debido apoyar en los automatas tedricos definidos por estos dos matematicos;
el universal de Turing y el auto reproductor de von Neumann. De esta manera intentamos localizar la naturaleza
del problema que plantea para el cerebro este aislamiento de una sola dimension perceptiva en la aprension del
mundo. Poder dar estructura tedrica a lo que un cerebro hace, es poder resolver el problema de lo que el cerebro
calcula antes de que esta solucion sea implementada fisicamente por el cerebro de un individuo concreto.

Esto nos indica que la solucién al problema de un cerebro en la aprension del mundo a través del sentido de la

vista, no es la implementacidn fisica del proceso correspondiente (el proceso visual), sino su significado.

La maquina de procesamiento de informacion

El proceso visual humano es un complejo proceso simbdlico. Su organizacion en nuestro cerebro se fun-

damenta en que el cerebro analiza una escena que preserva la funcion primaria del proceso. Llamamos a esta

70 Ibid., p. 290 y 291

71 ASPRAY, William, “The origins of von Neumann’s theory of automata’, in IMPAGLIAZZO & VVAA, The legacy of John von
Neumann, Providence, American Mathematical society, 1990, p. 290

72 Ibid.
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funcidn, la funcion visual humana.

Lo que se hace en este proceso de abstraccion es llegar a detener el funcionamiento altamente paralelo del
evolucionado cerebro humano para encontrar la estructura de un problema mucho mas basico. Como explica
Minsky en relacion a las contrapartes teoricas de las maquinas fisicas, la abstraccion de este analisis o aislamiento
tedrico es ‘tan brutal que deja solo una representacion esquelética de la estructura de secuencias de eventos
dentro de una maquina — una suerte de estructura ‘simbdlica’ o ‘informacional’. Ignoramos en nuestra abstraccion,
la composicion geométrica o fisica de las partes mecanicas. Ignoramos cuestiones sobre energia. Incluso fragmen-
tamos el tiempo en una secuencia de momentos separados, desconectados, e ignoramos totalmente el espacio en
si mismo!”™. Y sin embargo esta es una necesaria abstraccion para aferrar las cuestiones fundamentales.

En el caso de la funcidn visual humana que debido a nuestro estadio evolutivo resulta muy indefinida por la va-
riedad de propdsitos a los que puede servir, dar con sus mecanismos, definirlos teéricamente como automatismos,
lo que permitiria es su posible recuperacion como una funcion precisa. Debido al proceso de abstraccion teérica
que nos conduce a este aislamiento, esta funcién solo podria ser la que simularia la propia funcion del SN. “Recor-
dar, ver, saber, pueden volverse términos equivalentes. La estructura anamnésica del conocimiento no se refiere a
un pasado cronoldgico, sino a la estructura de la verdad™*. Por esta equivalencia, la funcion visual humana seria
el reconocer. El como de este reconocimiento, es la estructura que conseguimos llegando a los mecanismos ge-
nerales de funcionamiento del cerebro. Ponemos el dedo en la yaga con respecto al problema de calculo que las
representaciones neocorticales creadas para el procesamiento de la informacion visual, no solucionan.

El estudio unificado de los organismos bioldgicos y de las maquinas que inaugura la cibernética “es heredado
a partir de la mitad de los afios cincuenta por la Inteligencia Artificial™. Esta sin embargo utilizara un método muy
diferente para la simulacion de las funciones de los organismos: “la reproduccion con programas por ordenador
de prestaciones que, observadas en los seres humanos, se habrian definido ‘inteligentes”™El ordenador esta
presente en esta historia por lo tanto dos veces. El estudio teérico de autdmatas de procesamiento de informacién
se puede aplicar al desarrollo de tecnologias més potentes para la fabricacién de ordenadores tanto como al en-
tendimiento del funcionamiento de los organismos biologicos. Y al mismo tiempo “los ordenadores electrénicos son
valiosas herramientas en el estudio de varios propuestos modelos del sistema nervioso. A menudo tales modelos
son demasiado complejos para una aproximacion analitica, y el inico metodo disponible de estudio es la obser-
vacion del modelo en operacion”.”

Por lo que respecta a la vision, entrada en una primera fase de la IA en una posicion de punto muerto junto
con sectores como la traduccion automatica y la comprension linguistica, “sobresalieron sucesivamente a través

73 MINSKY, Marvin, “Physical machines and their abstract counterparts”, in Computation. Finite and infinite machines,
Englewood Cliffs, N. J., Prentice-Hall, inc, 1967, p. 2

74 ROSSI, Paolo, Il passato, la memoria, I'oblio, Bologna, Il Mulino, 1991, p. 18

75 CORDESCHI, Roberto, La scoperta dellartificiale, Milano, Dunod, 1998, p. 2

76 Ibid.

77 McCARTHY, John & SHANNON, Claude, “Preface”, in Automata Studies, Princeton, New Jersey, Princeton University
Press, 1956, V
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de una profunda recualificacion de los propios métodos”.®La vision por ordenador se reveld desde el principio muy
dificil, como ya hemos mencionado en otro lugar, por la facilidad con la que vemos; porque como también hemos
dicho ya, el proceso visual es enteramente inconsciente.

Esto le parecia a David Marr, uno de los fundadores de la aproximacion de calculo al estudio de la vision desde
la IA, una razon extraordinariamente buena para concentrarse en un problema de procesamiento de informacién
genuino. “La primera cosa a hacer es encontrar problemas que podemos resolver bien, averiguar como resolverlos,
y examinar nuestro rendimiento a la luz de ese entendimiento. La fuente mas abundante de tales problemas son
las operaciones que realizamos bien, de forma fluida (y de ahi inconsciente) en tanto que es dificil ver cémo podria
obtenerse fiabilidad si no hubiese ningun anuncio de metodo subyacente. (...) No tengo duda de que cuando ha-
cemos aritmética mental estamos haciendo algo bien pero no es aritmética, y parecemos lejos de entender incluso
un componente de lo que ese algo es. Concentrémonos entonces en los problemas mas simples primero, porque
de ahi tenemos una esperanza de avance genuino”.”®

Estudiar la percepcion visual desde el punto de vista de las representaciones que utiliza nuestro neocortex en
el procesamiento de informacién visual, obliga a estudiar los diferentes modulos de percepcion en que se divide
el proceso visual alli. Este estudio implicaba tres niveles de anélisis: el de la teoria de célculo, el del algoritmo y
el de la implementacion fisica. Si se descubria la teoria de calculo de un proceso (las constricciones a su funcio-
namiento. Ver ap. 1. 1. 3, La computadora), se podria disefiar el proceso mediante diferentes tipos de algoritmos
matematicos. Y por Ultimo venia su simulacién implementandolo fisicamente en un ordenador. Si esta simulacién
mostraba un rendimiento similar al del procesador visual humano, entonces se consideraba que el proceso era un
modulo genuino del proceso visual humano, y que se podia incorporar a una maquina de vision. El ejemplo para-
digmatico de moédulo estudiado en los tres aspectos seria la estereoscopia®.

FIGURA 13 - Ejemplo de implementacion de la estereoscopia humana en un
ordenador. EI mapa generado corresponde a las dos fotografias aéreas de
arriba. Muestran parte del campus de la Universidad de Columbia. “Imitan
los datos visuales en los que estd basada la vision biolégica de dos modos.
Primero, fueron hechas desde diferentes angulos, de modo que los objetos
en una imagen tienen una posicion ligeramente diferente en la otra. Los dos
ojos de los seres humanos también ven el mundo desde diferentes angulos.
Segundo, las imagenes fueron hechas mediante un mosaico de sensores mi-
croelectrénicos, cada uno de los cuales mide la intensidad de luz a lo largo
de una particular linea de mirada. Las células fotorreceptoras del ojo hacen
la misma cosa. El mapa (...) fue generado por un programa de ordenador par
seguir un algoritmo, o procedimiento, desarrollado por David Marr y el autor
en el MIT por Eric L. Grimson, EL ordenador filtraba las im&genes para enfa-
tizar los cambios espaciales en intensidad. Entonces ejecutaba la estereos-
copia: emparejaba las caracteristicas de una imagen con la otra, determinaba
la disparidad entre sus posiciones y calculaba sus profundidades relativas en
el mundo tridimensional”. (POGGIO, Tomaso, Vision by man and machine,

Scientific American, 1984, 250, p. 69).
78 SOMENZI, Vittorio, “Prefazione”, in La filosofia degli automi, Tonno BoIIat| Borlnghlen 1994, p. 10

79 MARR, David, “Artificial Intelligence — A personal View”. Artificial Intelligence, vol. 9, number 1, 1977, p. 45
80 MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 111
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Esta forma de estudiar la vision, resuelve el funcionamiento de un cerebro visual. Es decir, para que el neocor-
tex pudiese dar salida al funcionamiento puramente perceptivo que se deduce de la resolucion de todos los modu-
los del proceso visual, para que resolviese un solo proceso psiquico, necesitaria de la funcion del cerebelo. Este
es un célculo que ninguna representacion neocortical puede resolver. Como construccion del hombre, el ordenador
es una metafora de este funcionamiento perceptivo.

Si con autémata de calculo aludiamos a la temporalidad especifica del proceso visual humano como eliminada
del funcionamiento del SN, con maquina de procesamiento de informacion hacemos referencia a su recuperacion
en el reconocimiento, es decir, a su rememoracion. El ordenador seria a esta capacidad de reconocimiento propia
del funcionamiento de nuestros cerebros, lo que los artefactos precibernéticos eran al célculo de nuestro SN.

Las tres nociones que hemos desarrollado en este apartado, la de teatro interior, la de autdmata de calculo y la
de maquina de procesamiento de informacion, sirven para referir el problema que suscita la posibilidad de apren-

sion del mundo a través del aislamiento de la dimension perceptiva de la vista.

1. 2. 4 - La maquina virtual y el cerebelo

En el apartado 1. 1. 4 (Lo pictdrico), concebiamos una analogia entre el funcionamiento del cerebelo y el de
una maquina virtual para referirnos a una caracteristica muy precisa y Unica de su modo de procesar informacion:
la eliminacién en su disefio de “toda posibilidad de cadena reverberatoria de excitacion neuronal™®'. No habria lugar
en el funcionamiento del cerebelo para patrones dinamicos espacio-temporales de excitacion neuronal, o lo que
es lo mismo, no habria descargas evocadas en las neuronas cerebelares. Poniamos entonces el ejemplo de la
percepcion de una silla. Lo que permitiria lo que Heidegger denomina el sentido inmediatamente dado del percibir
la silla, seria el hecho de que los circuitos reverberatorios, estén en el neocortex, y no en el cerebelo. Lo que el
resto del sistema nervioso requiere del cerebelo es “una respuesta rapida y clara a la entrada de cualquier conjunto
de informacion”.® Si veo directamente la silla y no una representacion de la misma, seria gracias a esta respuesta
rapida. Respuesta que consentiria que todas las apreciaciones posteriores que suscite la silla en relacién por
ejemplo a de qué esta hecha o a donde esta, sean descargas evocadas en las neuronas neocorticales, que no
cambiarian el hecho basico de que la silla la veo a través del canal perceptivo de la vista. Asi, si hay un 6rgano al
que con propiedad se le podria calificar de maquina de calcular o méaquina neuronal es el cerebelo. Y sin embargo
por ello mismo se hace impensable construir una maquina sobre su principio de funcionamiento.

Por ello se puede hablar de intransferibilidad de la experiencia perceptiva; el individuo reconoce la silla porque
antes tiene un conocimiento de ella como un objeto al que no sabria poner nombre. La intransferibilidad de este
conocimiento es comunicable no solo a través de la palabra, sino a través de una manifestacion previa a la misma:

el arte visual.

81 ECCLES, John C., ITO, Masao & SZENTAGOTHAI, Janos, The cerebellum as a neuronal machine, New York, Springer-
Verlag, 1967, p. 311
82 Ibid.
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Las representaciones del arte visual llegarian a donde no puede llegar ninguna maquina construida por el
hombre: a la temporalidad de su propia experiencia perceptiva como individuo. Esto nos sugiere que durante su
creacion funcionaria el vinculo entre neocortex y cerebelo que nos permite aprender el mundo a través del sentido
de la vista, por el modo en que estos dos drganos se dividen la tarea.

Dicha division permitiria a nuestra vision arrojar una representacion implicita del mundo visual. Es decir, una
representacion que no obtiene nada de la informacion objetiva acerca del mundo que son capaces de obtener
nuestros sistemas visuales. Las representaciones del arte invertirian el grado de captacion de aspectos objetivos
del mundo a que ha llegado nuestro sistema visual. Recuperarian la subjetividad del individuo. Resolverian la
complejidad de este problema que abordabamos en tres aspectos en el apartado anterior (La computadora y el
cerebro). Podria decirse que en la creacion de las mismas estaria funcionando la maquina virtual que hemos ima-
ginado; una méaquina que esta haciendo suyo un proceso no meramente sensorial sino cognitivo.

Aunque el cerebro procese lo que ve con lo que sabe, el ver iria antes del saber. Y cuando nos enfrentamos
al hecho de dar lugar a una representacion propia en un soporte exterior a nuestro cuerpo, estariamos constrefii-
dos a seguir este orden natural. Los alumnos en pintura, suelen tender “a contornear lo que tiene nombre en un
rostro: ojos, nariz, boca, y lo demas se queda en una especie de nube informe.”® Aln en este caso que pone en
evidencia lo que nos pesa lo que sabemos de antemano, se cumpliria esta norma; la vision del alumno seria la
que esta poniendo orden en lo que es capaz de reconocer desde ella. Cuando pintamos un cuadro, no sabriamos
nada acerca de nuestro objeto de conocimiento. Simplemente estariamos recuperando una imagen de identidad
funcional con él.

El matematico Turing desarroll6 |a teoria matematica de las computadoras numéricas “en un articulo ya clasico
‘Sobre numeros calculables con una aplicacién al problema de la decision®. Defini6 una clase de computadoras
hoy llamadas méquinas de Turing, y “se puede demostrar que estas maquinas forman una clase extremadamente
amplia de ordenadores. Todos los ordenadores digitales que no contienen elementos casuales o probabilisticos,
equivalen a una maquina de Turing’® Sin embargo hay problemas irresolubles para una maquina de Turing, nu-
meros que no puede calcular. La demostracion de esta limitacion es el hecho de que si a una maquina de Turing
se le abastece con una descripcién “adecuadamente codificada™ de otra maquina de Turing para imitar su fun-
cionamiento, no tiene la capacidad de decidir si ésta Ultima deberia alguna vez parar de imprimir “simbolos en las
casillas correspondientes al resultado final. Puede suceder de hecho que en un cierto punto del calculo, caiga en
un calculo intermedio infinito. La existencia de problemas de este tipo, irresolubles de forma puramente mecanica,
es de gran interés para el logico.”™. Lo que estarian revelando estos problemas es que en la base de la concepcion

de estas maquinas de calcular, existe una economia funcional previa, es decir, esta asumido implicitamente que

83 IRUJO, Julian, comunicacién personal

84 SHANNON, C. E., “Calcolatori e automi”, in La filosofia degli automi, Torino, Bollati Boringhieri, 1994, p. 96
85 Ibid.

86 Ibid.

87 Ibid.
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hay una funcion que estas maquinas no pueden cumplir. Volviendo a las analogias con las maquinas de vision
construidas por el hombre, el calculo intermedio infinito en el que una de estas maquinas podria caer es el que la
maquina virtual que hemos imaginado podria resolver. Por ejemplo, nosotros mismos enfrentados al hecho de dar
lugar a una representacion exterior al propio cuerpo, seriamos una maquina virtual recuperando la funcién visual
humana. Lo que se esta resolviendo con la creacion de esta representacion equiparable a una representacion final
de la visién humana (implicita), es un problema irresoluble de forma mecanica; el de la recuperacion de la cualidad
0 naturaleza fisica del estimulo sensorial (luminoso) que no viene codificada en la actividad nerviosa.

La creacion de una representacion en un soporte exterior al cuerpo como equiparable a la representacion im-
plicita del mundo visual que arrojaria nuestra vision durante la percepcion directa de la silla, supondria un correlato
de dicha percepcién. O lo que es lo mismo; una asimilacién del espacio en el que se genera la forma, al tiempo de
observacion, por la que tanto el espacio como la forma desaparecen en el hecho perceptivo.

Hemos mencionado ya como el 6rgano implicado en esta relacion preestablecida entre estimulo sensorial y
respuesta motora, dependiendo del animal en cuestion, podria ser la propia retina (como en la rana) o en el ex-
tremo mas evolucionado el neocortex (como en el hombre). Lo que estamos elaborando es el caso humano, que
las representaciones del arte visual nos permiten acotar. Asi que van a estar implicadas todas las estructuras de
organizacién tipo cortex que poseemos: tanto la retina, como el cerebelo como el neocortex.

El ojo como lugar teérico

Los estimulos sensoriales son univocos. Se dan por si mismos. No se necesita de ningun proceso de simbo-
lizacién para que la célula nerviosa correspondiente recoja el estimulo. “La respuesta de una célula nerviosa no
codifica la naturaleza fisica de los agentes que han causado la respuesta. Codificado es solamente “cuanto” ha
tenido lugar en un punto dado de mi cuerpo, pero no “qué™:. Esto vale para cualquier receptor sensorial. “Todos
son “ciegos” en relacion a la cualidad de la estimulacion, y reaccionan solamente a su cantidad™. No saben que
ven, que oyen ... no saben que sienten.

La vision se relaciona con el percibir lo que esta a distancia, y aunque finalmente lo sea, lo que caracteriza la
percepcion visual, ese “qué” que no se codifica no se encuentra en una informacion de distancia que se pierde “en
la proyeccion a través de la pupila de entrada antes de alcanzar la retina, por lo que es irrelevante que ésta sea
bidimensional”*®® Asi de la misma forma que “aspectos de la percepcion tactil residen literalmente en la mano del
perceptor”, aspectos de la percepcion visual residen en la retina, y no “en las capacidades de abstraccion de las

neuronas del cerebro™' con las que normalmente se la relaciona, por el grado de captacién de aspectos objetivos

88 VON FOERSTER, H., “Sulla costruzione di una realta”, in Sistemi che osservano, Roma, Astrolabio, 1987, p. 220.

89 bid.

90 Nakayama, K., Loomis, J. M. , “Optical velocity patterns, velocity - sensitive neurons, and space perception: a hypothesis”.
Perception, 1974, p. 66.

91 KANDEL, E. R., Principles of neural science, NY, Elsevier, 1991, p. 382.
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del mundo que han alcanzado nuestros sistemas visuales.

Que la percepcion visual resida en la retina, quiere decir que se mantendria en la percepcidn simple y directa
de la silla, la misma univocidad® entre el estimulo sensorial y la respuesta motora que acontece cuando algo se
mueve en el campo visual de la rana y esta lanza su lengua para cazarlo. No le ha dado tiempo a apreciar su forma.
De hecho si se cortase su nervio Optico, su respuesta seria idéntica. El correlato neural de la percepcion tiene lugar
a nivel de los procesos retinianos.

Por lo que respecta a lo que pasa en las células fotoreceptoras de la retina durante la percepcion simple y di-
recta de la silla, el ojo es el unico lugar tedrico para la representacion. Es decir, no hay representacion indirecta en
el neocortex que permita la recuperacion de alguna cualidad objetiva de la silla, sino solo los libres movimientos de
la mirada. En ellos, dicha cualidad psiquica del estimulo luminoso es algo que retorna constantemente a la retina

para ofrecernos la representacion final de la visién como una experiencia intransferible de lo que la silla es.

El cuerpo como lugar tedrico

Cuando nos desplazamos para observar la silla, para apreciar sus formas, sus texturas, no dejamos en realidad
de estar quietos. Como si fuese la silla la que cambia de posicion y de distancia con respecto a nosotros. Durante
su percepcion, el vinculo activo entre neocortex y cerebelo relegaria la representacion indirecta de la dimensién
perceptiva corporal. Si el ojo como lugar tedrico para la representacion se asociaba con la retina, el cuerpo como
tal lugar tedrico se relaciona con el cerebelo.

S| pensamos en un animal, dariamos con una situacién inversa con respecto a la de la rana y el movimiento
en su campo visual. La unidad de accion entre estimulo y respuesta motora consistiria en este caso en una inca-
pacidad para proyectar la imagen de si o de los objetos que configuran el mundo. Esto se resolveria en que en su
desplazamiento todo lo que se extiende mas alla de su cuerpo®, se despliega también en su cabeza; se pinta en
ella. Esta falta de distancia reflexiva es la profundidad misma como “impresion subjetiva de la distancia con las su-
perficies visibles™*. Si pudiera situar en un lugar tedrico exterior a su propio cuerpo representaciones, rastros de su
propio desplazamiento, esto le permitiria invertir el sentido de su respuesta instintiva. Podria mostrar a sus propios
0jos que lo que se extiende mas alla no es la consciencia de una distancia, sino su entorno, que no depende para
formarse de la especie animal a la que pertenezca su 0jo, ni de las caracteristicas particulares de su ojo. El entorno
es solo profundidad, causada por la cualidad del estimulo luminoso.

Por lo que respecta a lo que pasa en el cerebelo durante la percepcion simple y directa de la silla, el cuerpo es
el unico lugar tedrico para la representacion. Es decir, no hay representacion indirecta de los movimientos corpo-

92 Cualidad de univoco, es decir; cualidad de no ambiglio

93 Paisaje “no es mas que el espacio que se extiende mas alla de nuestro cuerpo”. ETXEBARRIA, 1., Paisajismos. Land_
scapes, Bilbao, Espacio Abisal, 2007. Texto curatorial.
94 MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 363
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rales en el neocortex, sino solo sus libres movimientos de retorno constante al cerebelo que nos permiten darle la
vuelta a la silla, observar un fragmento, descubrir sus formas, sin que para la actividad de nuestro cerebro estemos

en realidad consumiento tiempo.

El cerebro como lugar tedrico

Cuando apreciamos las formas, las texturas de la silla, todo esto que pertenece a sus valores plasticos, se nos
aparece como caracteres de su funcion: nos sirve para determinar si la silla es adecuada para cumplirla. Si la silla
esta hecha de un material duro, lo asociariamos con el caracter de incomodidad (ver ap. 1. 4. 1, Espacio-tiempo
de la imagen). Durante la percepcion simple y directa de la silla, todo lo que se nos aparece como caracteres de
su funcién seria al funcionamiento del neocortex, circuitos de descargas evocadas en sus neuronas. Asociabamos
el cuerpo como lugar tedrico para la representacion, es decir, como sefial de una falta de representacion indirecta
en el neocortex, con la actividad de las neuronas cerebelares. El cerebro como dicho lugar, se asociaria con esta
actividad de las propias neuronas neocorticales.

En esta ocasion, si pensamos en parangonar esta situacion perceptiva con una unidad de accion entre estimu-
lo sensorial y respuesta motora en un animal, nos encontramos con que no seria posible. Porque es la situacion
que nos iguala de hecho con cualquier especie animal. La unidad de accién se resolveria en la inmovilidad del
animal, cumpliéndose asi que hay algo en la vision que no depende de la especie del ojo ni de sus caracteristicas
particulares. Porque en esta inmovilidad figurada de un animal para analizar lo que pasa durante la aprension del
mundo a traves del sentido de la vista, no habria modo de discernir la especie de ojo. La vision seria un proceso
puramente simbdlico; para el animal humano, seria ademas un hecho cognitivo, por el grado de desarrollo evolu-
tivo de nuestro proceso visual. De modo que esta situacion es también la que nos diferencia con respecto al resto
de las especies animales. Llegamos al aislamiento de una region de conciencia pura: podemos buscar dentro del
dominio légico del sentido de la vista, la caracterizacion de ese “qué”, esa cualidad del estimulo luminoso que no
se codifica en la actividad nerviosa. (Ver ap. 1. 4, La imagen). Esto nos dara el modo de una percepcion a la que
no haria falta afiadirle visual, del mismo modo que a experiencia no hace falta afiadirle mental, porque el espacio
mental se abre junto con la experiencia. Asi también lo percibido se abriria en el instante de la percepcion.

Ya hablemos de nuestras representaciones neocorticales internas, o de su inversion en representaciones en
un espacio teorico exterior al propio cuerpo, como el que ocupa el arte visual, la creacion de la representacion
siempre se realiza en un espacio teorico, previo.

Las representaciones del arte son lo mas cercano que tenemos para comprender lo que la funcion del cerebelo
garantiza por su modo unico de responder a las entradas que le llegan provenientes del neocortex. Nos ayudan
a comprender como la légica no simbélica que subyace a la unién estimulo-respuesta, se llega a hacer simbélica
como temporalidad especifica recuperada en lo concreto de la percepcion. En esta percepcion se invertiria la [6gi-
ca de la respuesta instintiva del animal.
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“No se hace desaparecer mediante un golpe de fuerza el problema del conocimiento, sino que, solo situandolo sobre el suelo que
lo hace posible, se convierte en problema.”

HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 204

1-3-LAIMAGEN COMO SOPORTE DE UN MODELO DE ACTIVIDAD COGNITIVA

En la tercera etapa de nuestra historia, vamos a establecer como se puede hablar de conocer y como conse-
cuencia de reconocer por lo que respecta a la aprension del mundo a través de los sentidos. Y ello cuando como
acabamos de ver, desde el punto de vista de esta aprension, no hay habitacion en la que se pueda encerrar la
existencia. Estamos aproximandonos a este hecho desde el sentido de la vista, que resulta asi un modelo de lo
que sucede en general con los sentidos: que el conocimiento es una actividad derivada del establecimiento de un
vinculo inflexible entre ser y mundo a través de un solo canal sensorial, de una sola diferenciacién cutanea en la
superficie corporal continua. Claro que este vinculo no tiene por objeto proponer un problema de conocimiento,
sino preservar la plena identificacion del animal con su entorno. La imagen es el lugar natural donde se produce
esta identificacion.

Con esta seguridad de que no hay ninguna preconcepcion sobre lo que debe ser entendido como un problema
de conocimiento, podemos entender la imagen como el Unico soporte posible de un modelo de actividad cognitiva.
La imagen es el lugar donde evitar cualquier concepto dado por supuesto en torno a lo que es la teoria del conoci-
miento, ya que “en ningun sitio esta escrito que tenga que haber un ‘problema de conocimiento™ Nos encontramos
en definitiva con la idea de que la aprensién del mundo a través del sentido de la vista (como modelo del resto de
los sentidos) facilita el establecimiento de unas bases propias que no niegan la problematica del conocimiento,
sino que la hacen posible. Heidegger lo expone en su explicacion del dasein; es por la interpretacion correcta del
conocer en cuanto una manera de estar-siendo-en-el-mundo, por lo que se situa el problema de conocimiento en
el suelo que lo hace posible. Parece claro que en la aprension del mundo a través del sentido de la vista, hay un
ente que se esta preguntando por su posibilidad de ser, que esta construyendo intelectualmente el mundo; hay un
dasein?,

Entre los conceptos preestablecidos que se evitan considerando a la imagen como soporte del conocer esta-
rian:

1/ La consideracion de una realidad previamente existente. La imagen es simbolo de una realidad construida
a través del aislamiento de la dimension perceptiva de la vista.

2/ La consideracion de un sujeto que ve objetos. Como hemos ya expuesto con anterioridad, en la aprension
del mundo a través del sentido de la vista no se puede considerar la existencia de un sujeto. Un individuo situado
en una posicion de aprendizaje, no es un sujeto. Esta buscando su instrumento propio con el que poder llevar a
cabo acciones contextualizadas; un instrumento en el que no hay diferencia entre cognicion y afeccion. Por ello

tampoco hay ningun repertorio de objetos que puedan despertar determinados sentimientos en funcion de la ca-

1 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, p. 203
2 Ver nota primera de la introduccion a la Parte 12,
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tegoria semi6tico-semantica que pudiera poseer su imagen para el sujeto. Para dicho sujeto habria directamente
“significantes’, es decir, objetos, a diferencia de lo que sucede en el organismo con las sensaciones, que pueden
darse por si mismas (el estimulo tactil, doloroso, actstico o visual, efc....) y no como perceptos, que son ya objetos
significativos y por tanto simbolicos™ El objeto de conocimiento existe antes en la conciencia que en el mundo
exterior. Es decir, debe su existencia a la representacion de su imagen. Y ni el objeto ni su imagen saltan repentina-
mente a la consciencia desde su terreno de origen mental. Digamos que el objeto de conocimiento esta protegido
por el simbolo. “El aprendizaje no es un mapa para organizar dentro de nuestro cerebro objetos externos, cuanto
un modo para calcular una realidad estable para al menos dos personas”.*

3/ La consideracion de un dentro diferente de un fuera. Hemos de suponer que “sin la singularidad de los
sentimientos de cada cual, con solo el instrumento cognitivo, la realidad entorno y la realidad ‘intorno’ serian prac-
ticamente analogas en todos los seres humanos: se trataria de seres en Ultima instancia a-sociales.” La realidad
intorno del sujeto la define el psiquiatra Castilla del Pino como la realidad “del mundo interior, tanto del inmediato,
del ahora, como de los que componen su mundo interior habitual, fundamentalmente su pasado”.®

En la medida en que para el individuo en su entorno, en la aprension del mundo a través del sentido de la vista,
no hay esta diferencia con el intorno, sino que lo existente esta fuera, evitamos tener que partir de una singularidad
preestablecida de los sentimientos. Nos podemos centrar en la definicion del propio sentimiento como algo espe-
cifico de esta aprension del mundo, y sin cuya definicién, tampoco hay proceso cognitivo.

4/ E incluyendo a todos ellos, la consideracion de la salud mental en relacion a la adaptacion a un entorno
dado. Esta manera de ver la salud mental implicaria “la convencion tedrica de no tomar en consideracion los pro-
cesos mentales en la explicacion de la realidad del o de los pacientes, y de relegar tales procesos (complejos, no
observables y pertenecientes al dominio de los significados) dentro de un mecanismo ‘ad hoc’ ocupandose unica-
mente de los comportamientos directamente observables”.”

Asi, un problema psiquico no es un problema de salud mental, sino un problema de conocimiento, del que la
mente queda fuera.

El entorno del individuo no es un entorno dado de antemano. Surge de la posicidn en la que se instala en el
mundo. En ese entorno, el lenguaje realiza su funcion dialdgica, connotativa. “La capacidad dialdgica implica que
el ver sea considerado como el verse a través de los ojos del otro. Si fuese de otra manera se trataria de ceguera™.
La funcidn del lenguaje surge para un individuo como la manera de resolver la ambiguedad intrinseca de la imagen

que recibe del mundo en su experiencia del mismo a través del sentido de la vista, por lo que respecta al entorno

3 CASTILLADEL PINO, Carlos, “Causa y motivo de los sentimientos®, en Teoria de los sentimientos, Barcelona, Tusquets,
2003, p. 104

4 TELFNER, Umberta, “Heinz von Foerster. Costruttivismo e psicoterapia“, in FOERSTER, Heinz von, Sistemi che osser-
vano, Roma, Astrolabio, 1987, p. 32

5 CASTILLA DEL PINO, Carlos, Teoria de los sentimientos, Barcelona, Tusquets, 2003, p. 20

6 Ibid., p. 349

7 bid., p. 37

8 von FOERSTER citado por ibid., p. 32
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en el que se desarrolla.

1. 3.1 - Cuestiones previas acerca del sentido de la vista

Antes de abordar los tres &mbitos en los que vamos a tratar de definir la especificidad de un modo cognoscitivo
que se puede dar por medio de la imagen (teoria del conocimiento, funcién cerebral y arte), es necesario exponer
algunas cuestiones intrinsecas al funcionamiento de los sentidos. Son comunes a todos ellos, y previas al esta-
blecimiento de esta actividad mediadora de la imagen. Se perfila una prehistoria, algo que sucede antes de que
el estimulo luminoso tome forma externa separada de los demas sentidos en el animal. Por eso hablamos solo de
imagen, sin afadirle “visual’. Aunque la pregunta acerca de qué es la imagen la hagamos desde el sentido de la

vista, la imagen contiene a los sentidos. El sentido seria anterior a la funcién.

“¢ Por qué no es el ojo en si mismo la ultima referencia? ; Por qué uno no percibe que el fondo se mueve en vez de uno mismo?
Desde el punto de vista de la funcién la respuesta es facil: las percepciones proporcionadas por un ojo “estacionario” serian menos
informativas. Pero permitasenos ignorar la funcién, en tanto que estamos considerando los principios de la decodificacion”.

JOHANSSON, Gunnar, 1975, Visual motion perception, Scientific American, Vol. 232, n° 6, p. 88

El sentido y la funcion

Partimos de la siguiente asuncion: la imagen en principio no es mas que un lugar de identificacion. Y como
tal, el fundamento de la visibilidad, el suelo fenomenoldgico para poder llegar a reconocer las cosas vistas en o
percibido. Esto es lo que hace que sea también un lugar reunidor de sentido, y finalmente un lugar de posible
significacion. Por eso, antes de hablar de la imagen en términos de utilidad funcional, es necesario indagar en el
sentido que se desprende de la imagen misma. Esto implica una busqueda al margen de cualquier conocimiento
establecido en relacion a lo que la imagen sea. La imagen no es un plano o superficie de proyeccién, sino al con-
trario; a través suyo es posible percibir, recuperando o descubriendo una serie de estructuras que subyacen a lo
visible y lo sustentan. Esta posibilidad perceptiva ya llevaria consigo un modo especifico de conocer, y por eso
puede ser exteriorizado este conocimiento una segunda vez de otro modo que vaya mas alla de la imagen misma.
Desde la imagen, el proceso perceptivo, la secuencia historica que se establezca, designa diferentes niveles de
contenidos. Sélo en un ultimo momento, es la imagen misma lo que se proyecta. Y lo hace a través de la palabra.

Antes de llegar a poder definir en qué consisten las dos formas de conocer, los dos modos de pensamiento que
se derivarian de la imagen ya entendida como lugar de intermediacion, debemos ver qué son esas estructuras tan
perfectamente superpuestas que en principio escapan a la vista. Sobreponiéndose a ellas, en superficie, esta lo
que se redne en laimagen antes de ser diferenciado. La pregunta por la identidad de la imagen hay que plantearla
de espaldas a la propia imagen: ¢ por qué con lo que respecta a los sentidos, y al de la vista en particular, hay que
empezar por el final?.

15
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Lo natural cuando uno tiene los ojos abiertos es ver directamente con “sentido”. Es decir, captar todas las
estructuras de lo que se ve integradas en el espacio y en el tiempo, no aspectos desperdigados, del mismo modo
que “originariamente y en principio’ no se oyen ruidos y complejos de sonidos, sino el carro que chirria, el tranvia,
la moto, la columna en marcha, el viento del norte”®. Asi también sucede que vemos ya dentro de lo que es com-
prensible. No vemos luces y complejos de iluminaciones sino que vemos las cosas iluminadas, bajo una sola luz.
“No hace falta que elaboremos y conformemos un hervidero, una mezcolanza de sentimientos, sino que de entrada
estamos ya justo en lo que se entiende™°. Entonces, eso que vemos iluminado, es el carro que se desplaza, el
tranvia, la moto, la columna en marcha,.... En definitiva, con respecto al sentido visual, vemos ya dentro de una
escala espacio - temporal que permite la integracion de todas las partes, aspectos, estados o estructuras de lo que
forma parte de la visibilidad en una sola estructura, en una sola imagen. Esto seria la prueba de que “en principio
precisamente en nuestro ser de mundo estamos siempre ya en [bei] el propio mundo y no de primeras entre ‘sen-
saciones’y luego, gracias a no se sabe qué montaje, por fin entre las cosas™ . Ateniéndonos a este planteamiento
de la cuestion de lo sensorial, no tenemos que aprender a ver, como si tenemos que aprender a hablar, para poder
llegar a nombrar aquello que vemos iluminado como el carro que se desplaza. Por el hecho de nacer como seres
de la especie humana ya tenemos un sentido visual que se despliega en un presente histérico. No se hace necesa-
rio un esfuerzo consciente que establezca un lapso espacio -temporal entre lo que sucede en el 0jo y lo que sucede
en el cerebro para que se de lo que se entiende por percepcion. No hay necesidad de percibir lo que sucede en el
intermedio que va del 6rgano receptor al cerebro. Es dificil definir lo que hace un cerebro, pero al mismo tiempo no
se duda de lo que es y de dénde esta. Eso no entra dentro de lo perceptible. No existe la profundidad del tiempo.

Y sin embargo, desde el punto de vista de una conciencia individual, eso que vemos como cosas que ya tienen
un nombre, no tiene significacion. Desde un punto de vista puramente psiquico puede suceder que lo que veamos
correctamente integrado en sus partes no sea una cosa, que puede que ademas se mueva, vista bajo una luz que
indica que esta presente en el espacio y en el tiempo en el que nosotros mismos estamos presentes como una
cosa mas entre las cosas. Lo que veamos puede ser una conjuncion de movimientos que se retinen en un instante
que configura una escena tan presente aqui como la visién de una cosa bajo una sola luz. Pero a diferencia de la
cosa que permanece, esta otra vision desaparece a la vista en el mismo momento en que se produce. El fotografo
Henri Cartier-Bresson llamé a esta vision instante decisivo.

La visién como presencia efimera, como “ver” que atraviesa la duracién no significativa de las cosas, no se da
como percepcidn. Pero apunta a una percepcion donde la vision sea un evento consciente, es decir, se dirige a un
“ver” capaz de repercutir en el funcionamiento del cerebro. Un “ver” por el que accederia la vista a la contempla-
cion de la materia, o al despliegue espacio - temporal que perfilaria el propio proceso de formacién de la cualidad

sensorial, que se presentaria en toda su extension. “Clasificada ya por Aristoteles entre las cualidades sensibles

9 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2008, p. 333.
10 Ibid.
11 Ibid.
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comunes™?, la extension seria en este ver “el fondo comin de toda cualidad sensible”. “Las sensaciones de co-
lor, sonido, presion y resistencia, y aun las interiores de placer, dolor y estado del propio cuerpo, las referimos de
manera mas o0 menos clara y definida a la general de extension”."

Cuando Martin Heidegger dice no emplear “ver’en el sentido estricto de la sensacion optica, sino que aqui ‘ver’
no significa otra cosa que ‘simplemente apercibirse de lo que esta delante” se refiere a esta percepcion que él va
a llamar simple y directa. “Y (...) en ese sentido amplio del percibir y del ver, se percibe incluso todo lo que antes
decia de la cosicidad, que la propia cosa conlleva materialidad, que a ésta le corresponde una extension, un color
¥, en consecuencia, unas dimensiones. No se trata de cosas que yo encuentre en el aula, sino un entramado de
nexos entre caracteres generales. Mas no nexos inventados, construidos, sino estructuras cuyas corresponden-
cias particulares yo puedo ver, suponiendo un simple encontrar que sea adecuado y suficientemente cultivado”."

“‘Apercibirse de lo que esta delante”, “ver con los propios ojos”, o simplemente “ver’, son diferentes maneras
de aproximarse a denominar la vision como un evento consciente. La vision teniendo lugar dentro del sentido de la
vista. Es decir, la vision en sentido amplio, aun o ya no reducida a una trayectoria de procesamiento de atributos
visuales, sino desplegada desde un punto en el mundo, en toda su extension, en toda direccion. El ojo todavia o
ya no necesita desplazarse: el 0jo se mueve fuera de toda trayectoria visual, entre las caracteristicas individuales
de una psique que da materia al “ver”, y el contenido de este “ver” da materia a una psique que puede dejar de ser
andnima. La visién puede hacerse percepcion propia. El ojo (mental) puede llegar a percibir su imagen.

El real sentido de la vista como este despliegue de la pura inconsciencia de la vision, es unico, personal e
intransferible, y todo ser humano, también por nacer como individuo de esta especie, lo tiene. En cuanto sentido,
tiene una légica de funcionamiento igual que la de cualquier “ver” animal; una mecanica ciega al objeto de su vi-
sion. La posibilidad de convertir estos mecanismos en el tiempo que ocultan, y el tiempo en unos mecanismos mas
precisos, haciendo del sentido evolucion psiquica y de lo visual evento consciente, va con el animal humano. En
cuanto inteligencia, las posibilidades de convertir estos procesos inconscientes en lenguaje comunicable son una
posibilidad de ser propia de lo humano. La posibilidad de descubrir nuestro real sentido de la vista, va unida en el
caso humano a la posibilidad del lenguaje.

Se produce entonces la siguiente curiosa situacion: para llegar al lenguaje parece que es necesario ponerse
de alguna manera en la situacion de cualquier animal. Un animal vive dentro de una realidad que abarca el mun-
do de lo existente. Como tal, el unico sentido de su vida es ser. No tenemos duda de que en el caso humano el
sentido de nuestra vida en ultimo término es que sea. Pero nos encontramos con la necesidad de superar una
contradiccion: para que nuestra vida sea, tenemos que adoptar una actitud teérica para con el mundo. La forma de

adoptar esta posicién de igualacién con cualquier especie animal, es por medio de la investigacion cientifica. Esto

12 ARNAIZ, Marcelino, Percepcién visual de la extensién, Madrid, Saen de Jubera, Hermanos, Editores, 1905, p. 5

13 Ibid.

14 |bid.

15 HEIDEGGER, Martin, “Cap. Il. La fenomenologia: descubrimientos fundamentales, principio y explicacion del nombre*,

en Prolegomenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 61.
16 bid.
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marca una actitud fenomenoldgica ante dicha busqueda cientifica. Al respecto explica Heidegger que la aprension
especificamente tedrica de una cosa a menudo “se convierte en el modelo de lo que es estar-siendo-en-el-mundo;
en vez de situarse el investigador, de un modo mas fenomenolégico, en el movimiento y en el contexto de acceso
al trato cotidiano con las cosas — que no llama nada la atencion -, para asi establecer fenoménicamente lo que
comparece”. Para llegar a ver la presencia especifica del mundo tal y como le debe aparecer a cualquier animal,
lo que tenemos que alcanzar es el mundo que a nosotros nos aparece por nuestra posicion ante la busqueda
cientifica. Ese mundo es nuestro mundo de animales teéricos. EI mundo inmdvil que recibimos a través de nuestra
imagen de él, nos empujaria a salir de ese hallazgo para poder cumplir nuestra posibilidad de vivir. Ateniéndonos a
este planteamiento de lo sensorial, si que tenemos que aprender a ver para poder llegar a nombrar lo que vemos.

Como instante en el que se abre un mundo que se ausenta, el “ver” mantiene una dislocacion espacio - tem-
poral con respecto a la linealidad de sucesiones donde se situan las cosas que ya tienen un nombre. Por el hecho
de no darse como percepcion, 0 mas exactamente, por el hecho de no darse como construccién de un percepto
mediante el procesamiento de informacién visual, es imagen del mundo. Condensa un tiempo que le pertenece a
una conciencia. Si un conjunto de presencias hechas de movimientos que confluyen detenidos en el instante de la
vision, se diesen una detras de otra, perfilarian un recorrido para los ojos fuera de todo habito, es decir, fuera de
todo procesamiento de informacion visual. Lo que le pesaba al ojo infinitamente visto como una cosa mas entre
las cosas, en esta trayectoria hecha de instantes discontinuos, no pesaria; seria solo pura percepcion. Algo que no
depende del sustrato fisico propio de las representaciones de nuestro cerebro dedicadas a la vision; no depende
del neocortex. Aqui fuera ese sustrato estaria invariablemente al alcance de la vista. En el “ver” como proceso,
se llegaria a aislar la presencia de la cualidad de la estimulacion sensorial. Esta forma especifica de ausencia de
esta cualidad en la actividad de nuestro SN, seria la materia para nuestra conciencia. Es lo que nos diferenciaria
con respecto al resto de las especies animales; es lo que haria que el mundo se nos aparezca con la presencia
especifica fruto de nuestra posicion ante la busqueda cientifica. Apuntaria con ello “a lo que subyace bajo ella en
cuanto posibilidad™: en esta forma procesual que podemos entender como de aprension del mundo a través del
sentido de la vista, estaria inscrita la recuperacion de la funcion visual humana. El grado de desarrollo que ha al-
canzado nuestro proceso visual, nos obliga a valorar esta forma de ausencia de la cualidad sensorial que prefigura
la funcién visual humana, bajo tres aspectos: la ausencia en si, el calculo que le subyace, y el aislamiento de region
de conciencia que supone.

“Sirviéndose otra copa de Sylvaner, Juan alzé los ojos hasta el espejo. EI comensal gordo habia desplegado France-Soir y los
titulos a toda pagina proponian el falso alfabeto ruso de los espejos. Aplicandose, descifré algunas palabras, esperando vagamente que
asi, en la falsa concentracion, que era a la vez voluntad de distraccion, tentativa de repetir el hueco inicial por donde se habia deslizado

la estrella de evasivas puntas, concentrandose en una estupidez cualquiera como descifrar los titulos de France-Soir en el espejo y

distrayéndose a la vez de lo que verdaderamente importaba, acaso la constelacion brotaria intacta del aura todavia presente, se sedi-

17 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 234.
18 Ibid., p. 236



1. 3- LAIMAGEN COMO SOPORTE DE UN MODELO DE ACTIVIDAD COGNITIVA

mentaria en una zona mas alla o mas aca del lenguaje o de las imagenes, dibujaria sus radios transparentes, la fina huella de un rostro

que seria a la vez un clip con un pequefio basilisco que seria a la vez una mufieca rota en un armario que seria una queja desesperada
y una plaza recorrida por incontables tranvias y Frau Marta en la borda de un porton. Tal vez ahora, entrecerrando los ojos, alcanzara
a sustituir la imagen del espejo, territorio intercesor entre el simulacro del restaurante Polidor y el otro simulacro vibrando todavia en
el eco de su disolucion; quiza ahora pudiera pasar del alfabeto ruso en el espejo al otro lenguaje que se habia asomado al limite de
la percepcion, pajaro caido y desesperado de fuga, aleteando contra la red y dandole su forma, sintesis de red y de péjaro en la que

solamente habia fuga o forma de red o sombra de péjaro, la fuga misma prisionera un instante en la pura paradoja de huir de la red que
la atrapaba con las minimas mallas de su propia disolucion: la condesa, un libro, alguien que habia pedido un castillo sangriento, un

porton al alba, el golpe de una mufieca destrozandose en el suelo”.

Cortazar, Julio, 62. Modelo para armar, Madrid, Alfaguara, 1996, p. 15

a - La ausencia. Identificacion y reconocimiento

La escena que reproducimos lineas arriba de la novela de Cortazar, 62. Modelo para armar, es un ejemplo de
cotidianeidad incomunicable, por no codificable, y que el arte vuelve comunicable. Apunta a un espacio - tiempo
que no se da sino como este “ver” fuera de quien ve. Y no porque lo que vea esté solo “ahi fuera”, sino justo por-
que ese fuera coincide con un estado psiquico. Bajo la forma de cosas que podemos nombrar con familiaridad, se
asoma otra estructura visible para una psique que es idéntica a la escena extraordinaria que ve. Asi que el instante
de la visién seria mas bien un “aqui fuera” que ya nos incluye a nosotros mismos dentro del acontecimiento. Por
eso nos alcanza y nos afecta, captando nuestra atencién en un instante de plena identificacion. Eso que vemos,
no tiene imagen, porque es la propia imagen. Y la imagen se ausenta porque va unida a este “ver” que escapa a la
mirada. Lo que vemos no tiene nada de voluntario movimiento de los ojos o la cabeza con respecto al cuerpo, movi-
miento este que caracteriza a la especie de ojo de los primates™, y al parecer, caracteriza a la mirada humana®. Lo
que vemos simplemente nos alcanza. ‘La mirada esté tipicamente uno o dos pasos mas alla de la actual posicion
del cuerpo™' protegiendo a éste. Sin embargo el cuerpo, que no existe entre 0jo y cerebro en el procesamiento
de informacién visual, se revela aqui como receptor Unico de un evento visual. Cuando la mirada esta ausente, es

porque esta mas acé de la posicion corporal; es decir, esta presente por defecto a través de los mecanismos del

19 “En un extremo, un par de ojos pueden incluir aproximadamente el patron entero de una distribucion optica de 360 °, cada
ojo registrando un hemisferio aproximado con poca superposicion. Este es el caso del pez. En el otro extremo, un par de ojos
pueden registrar sectores que se solapan o conos de la distribucion optica frontal, cada uno recogiendo el mismo patrén desde un
punto de estacionamiento ligeramente diferente. Este es el caso de los primates en cuyo caso los ojos son méviles y co-ordinados,
siendo capaces de fijaciones exploratorias (sacadicas) y convergencias. La distribucion total puede entonces ser registrada solo
mediante rotacioén de los ojos y la cabeza“.

GIBSON, James J., “Visually controlled locomotion and visual orientation in animals®. British Journal of Psychology,1958, 49, 184
20 Asi es que se comenzé a dar importancia a los movimientos de los ojos para comprender que el patron de flujo que se
encuentra en el fondo del 0jo no era el patrén de flujo optico idealizado o abstacto que proveia la inspiracion para el trabajo en flujo
optico (...). La razén es que los humanos tienen sistemas de miradas maviles, es decir, ojos y cabeza que pueden ser rotados.
VAINA, Lucia M., Optic flow and beyond, Dordrecht, Kluwer Academic Press, 2004, xiv

21 LAPPE, Markus et al., “Perception of self — motion from visual flow”. Trends in Cognitive Sciences, vol. 3, n®9, sep. 1999,
330
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‘ver”. Figuradamente hablando, la mirada esta perdida en el mundo del ojo. Despojado de sus valores funcionales
habituales, el acto de ver luce por si mismo.

Nuestra imagen del mundo va con este “ver” que se ausenta, con lo que no permanece a la vista, con la sen-
sacion. La materia para una conciencia individual, es el espacio - tiempo propio de esta imagen. La identificacién
del individuo con su entorno que se daria durante este espacio-tiempo, pondria en evidencia la previa ausencia
humana que se retne en la imagen que esta recibiendo del mundo. Esta ausencia estaria tomando una forma
concreta; precisamente la de la funcidn visual humana, imposible de discernir para un sujeto. De esta forma se
puede entender, como lo explica el gedlogo Eudald Carbonell, “que el entorno condicione pero que no determine la
accion, el crecimiento y la movilidad de los grupos humanos™ como si ocurre con otros mamiferos. Esto no seria
porque la evolucion técnica sea una capacidad limitada al género Homo, sino por la forma en la que esta evolucion
puede repercutir en el individuo. Nos parece que la posibilidad de repercusidn en el funcionamiento de nuestros
cerebros seria o que continuaria igualandonos desde la diferenciacidn con el resto de las especies animales. Seria
por eso que en el caso humano, como sefiala Eudald Carbonell, la capacidad de producir “de forma extrasomatica,
objetos intencionales (...) ha acabado organizando la manera de extraer informacion del entorno condicionando la
organizacion de los grupos”.®

En el lugar que prefigura la funcion visual humana, la total identificacion con lo que se ve no solo no requiere
su reconocimiento, sino que es posible porque no hay esta posibilidad. Este reconocimiento no seria mas que la
consciencia de haber sido previa identificacion del individuo con su entorno. Y esta identificacion lo es mientras no
se es consciente de que la halla.

Asi, aunque desde la légica de los sentidos, la identificacion sea siempre previa y el reconocimiento la siga,
la recuperacion de la funcion visual que esta teniendo lugar en la aprension del mundo a través del sentido de la
vista viene a significar que identificacion y reconocimiento suceden al mismo tiempo. Porque evento consciente e
inconsciencia en relacion al “ver” se van a fusionar en el instante de aparicion de la funcion visual. Pero como la
identificacion es previa, el significado de ambos conceptos solo se puede descubrir en la recuperacion del como
de la percepcion (en el proceso visual humano), no en el como de la percepcion concreta (en la funcién visual
humana). Se descubre en el despliegue del “ver” como proceso para solo finalmente poder darse como dicha per-
cepcion concreta. Una percepcion que seria una adquisicion propia de la construccion intelectual del mundo. Por
lo tanto, un logro de la conciencia. Un fruto de la implicaciéon de una vida en la aprension del mundo a través del
sentido de la vista. En la percepcion concreta habria desaparecido toda posibilidad de alcanzar el sentido originario
de la funcion visual humana. Lo intrinseco al funcionamiento del sentido de la vista, y por extension al de todos los
sentidos, se descubre en su despliegue como espacio -tiempo, como proceso.

En este proceso, la identificacion es siempre aquello que la visidn anticipa, y el reconocimiento aquello de lo
que la vision nunca dice nada. Pero el contenido de estos conceptos, su significado y la estructura subyacente que
permite su interpretacion, es especifico de la escala espacio — temporal de observacién del fenémeno. Esta escala

22 CARBONELL, Eudald, La conciencia que quema, Barcelona, Now books, 2008, p. 53
23 Ibid., p. 52
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es la que permite al individuo la observacion de la materia de su propia conciencia, 0 su inconsciencia perceptiva.
Eudald Carbonell describe la procesualidad en general como lo que va definiendo nuestra especie: “El proceso
de identificacion especifica se va haciendo y va reconociendo que estructura criticamente lo que somos y lo que
queremos ser”?

Se puede decir que por lo que respecta a la vista, como experiencia aislada de los demas sentidos, no somos
seres de mundo? Entrariamos en un periodo que nos retrotraeria a la ausencia de habla. Pasariamos a vivir en 'y
ser nada mas que nuestra propia cotidianeidad, porque el entorno en el que nos desenvolveriamos seria nuestro
entorno natural, aquel con el que nos identificamos por completo. En el mundo que asi nos aparece, nos sentimos
en nuestra casa. Una casa de la que se han tirado las paredes interiores.

b - El calculo. Disfuncién y daiio cerebral

Hemos hablado hasta ahora del modo en que se tiene en cuenta la funcion visual humana por cdmo la ausen-
cia de la cualidad de la estimulacion sensorial con respecto a la actividad de nuestro SN, hace resaltar el mundo.
Es la falta de esta funcién la que en nuestro caso “constituye la marca, el resalte de lo que podriamos llamar la
‘presencia apagada, nada llamativa del mundo’? que tiene lugar cuando algo falta. Esta ausencia de un estar en
su sitio, hace que comparezca el mundo. La presencia del mundo entonces, la pasamos caracteristicamente por
alto, porque tal y como se nos aparece es nuestro entorno natural frente al mundo exterior. “Se sabe expresamente
del mundo por vez primera cuando se lo capta y concibe por medio de un pensar tedrico de algun tipo.?" El “ver’
como proceso, seria este pensamiento. Y el mundo exterior seria lo que precede y lo que sigue al pensamiento;
quedaria fuera de la presencia del mundo. Dicha presencia que pasa desapercibida para el comun de los mortales,
es la que nos permite discernir identificacion y reconocimiento como dos hechos cualitativamente diferentes, pero
coincidentes en el instante de la aparicién de la funcion; en el momento de la percepcion concreta ambos hechos
inherentes al funcionamiento de nuestros cerebros se van a superponer. La ausencia especifica de la cualidad del
estimulo sensorial en la actividad de nuestro SN, apuntaba a esta posibilidad determinada que subyacia bajo ella.
Dicha ausencia y la consecuente presencia del mundo, implicaria un crecimiento o transformacion filogenética de
especie, ya que la aparicion de una funcién requiere de la “coincidencia temporal de una estructura, sus compo-

nentes bioquimicos y el estimulo externo o interno que conjuntamente permitiran tal aparicion.

24 bid., p. 32

25 Usamos aqui “seres de mundo” con el sentido que entendemos le da Heidegger, en tanto que seres que se relacionan
en cuanto humanos en su mundo, que tiene un matiz distinto que decir “hombres”. Porque “hombre” se suele entender como ese
alguien que en si mismo tiene en el presente todos los instrumentos de los que se supone no debe carecer un alguien para ser
sujeto, y por eso es hombre como ser historico en el presente. Sin embargo la supervivencia psiquica de los “seres de mundo”
dependeria de su actuacién conjunta con un cerebro colectivo, como hacen los animales para su supervivencia fisica en su entorno
inmediato.

26 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 236

27 lbid., p. 231

28 OTERO-SILICEO, Enrique, “Maduracion neurolégica“, en HARMONY, Thalia & ALCARAZ, Victor Manuel, Dafio cerebral:
diagnastico y tratamiento, México, Trillas, 1987, p. 13
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En la mas simple de las acciones que podemos llevar a cabo, nuestro sistema nervioso calcula, es decir, ma-
nifiesta una economia funcional del organismo. Este célculo nunca cae bajo nuestro control consciente, porque
nuestro SN “es el ‘extremo vegetal’ (Vegetationspitze) de nuestro tronco™. La falta de la funcién visual humana
constituiria la forma paradigmatica de la ausencia de dicha economia funcional. La recuperacion de la funcién
visual humana seria el objeto desconocido del calculo del SN, es decir, el objeto de nuestra conciencia. El “ver’
como proceso, comprenderia el desarrollo de este célculo. Dicho de un modo distinto, el proceso visual humano
abrazaria la manifestacion de un tiempo en el que aun no habria sido metido en imagen lo que permitiria la funcidn
visual humana. Este meter en imagen es la operacidn técnica que es capaz de realizar nuestro SN. En este calculo
lo que se transforma de un extremo a otro, lo que se sale del fluir del tiempo para igualarse en el momento de la
aparicion de la funcion y diferenciarse cualitativamente, es la propia falta de funcion y el dafio cerebral.

Dafio o disfuncién cerebral son dos conceptos que se utilizan muchas veces de forma indistinta. “Sin embargo,
se considera que existe dafio cuando mediante algun procedimiento que evalua la estructura del sistema nervioso,
se demuestra una lesion anatomica; los tumores cerebrales y los infartos producidos por la oclusién de algtn vaso
en el mismo 6rgano, son ejemplos claros de dafio. Cuando no puede demostrarse una lesion anatémica, pero se
comprueba la existencia de un déficit o una alteracion del funcionamiento cerebral, se habla de disfuncion™.

Cuanto mas evolucionan los métodos para evaluar la integridad del sistema nervioso, mas se pueden llegar
a confundir los términos dafio y disfuncion cerebral. Asi, la presencia de una ligera torpeza motora o de una alte-
racion del suefio, si no puede comprobarse la presencia de una lesion localizada, se asocia con una disfuncion.
Sin embargo, con la aparicion de un método de evaluacién mas sensible como la tomografia axial computerizada,
sucedié que dos sindromes que eran considerados hasta ese momento como disfunciones cerebrales (nifios con
trastornos de aprendizaje e hiperquinéticos), presentaban en mas de la mitad de los casos, lesiones anatdémicas®'.

Se puede considerar que con un método idealmente perfecto a disposicion en su capacidad de evaluacion,
dafio y disfuncién llegarian a confundirse completamente. Tenemos tal capacidad en el propio funcionamiento
de nuestro SN. Para él, en tanto que lo que calcula viene a ser la inconsciencia constitutiva de su posibilidad de
accion, falta de funcion y dafio son idénticos en su estructura psiquica o imaginaria. Y por eso, radicalmente di-
ferentes cualitativamente. La aparicion de una funcién supone la asuncion de un dafio. La aparicion de la funcién
visual humana supondria la asuncién de una ruptura en el continuum de la identificacion plena con nuestro entorno.

En la introduccion a su libro Las estructuras antropolégicas del imaginario, Gilbert Durand habla de la cultura
y del natural psicologico como los dos limites reversibles entre los que quedaria contenido lo esencial de la repre-

sentacion y del simbolo. Asi para estudiar el simbolismo imaginario, se ubica en lo que va a llamar el trayecto an-

29 SCHRODINGER, Edwin, Mente y materia, Barcelona, Tusquets, 1983, p. 16

30 HARMONY, Talia & ALCARAZ, Victor Manuel, Dafio cerebral, México D. F., Ed. Trillas, 1987, 12 ed., p. 10

31 Ver ibid.

32 DURAND, Gilbert, Las estructuras antropoldgicas del imaginario, Madrid, Fondo de cultura econdmica, 2004
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tropolégico®, que puede partir de cualquiera de estos dos limites. El simbolo seria este trayecto. En nuestro caso,
falta de funcidn y dafio cerebral serian los dos limites reversibles desde donde partir hacia la rememoracion del
proceso visual, porque entre ellos dos quedaria contenido lo esencial de la imagen. Entre ellos dos habria quedado
metida en imagen la funcién visual humana.

Esta manera de explicitar la procesualidad inherente a nuestra vision, nos sugiere algo acerca del funciona-
miento de los test proyectivos, como el conocido test de Rorschach, que es aplicable tanto al diagnéstico de patolo-
gias psiquiatricas, como al de caracteristicas particulares de la personalidad. Si cuando se observa una alteracion
de la percepcion, se puede asumir que no va a ser en ningun caso debida a “alguna disfuncion neuropsicoldgica
que afecte a las operaciones perceptivas™, seria porque el trayecto que activan las laminas en el probando, seria
el de esta rememoracion del proceso visual que se sale del procesamiento actual de informacion visual. Al no poder
salirse la lectura de este trayecto activado en nuestros cerebros al margen de la estructura de la informacion en-
trante, la lamina es como “e/ otro de la relacién’*. Como lo manifiesta el psiquiatra Carlos Castilla del Pino, “no hay
diferencia sustancial entre nuestro enfrentamiento ante una lamina de un test proyectivo y ante un objeto de la vida
de relacion (...) cada uno de nosotros tenemos nuestra preexistente biografia desde la que se ‘sale al encuentro’
del objeto™. Se entiende que las respuestas que ignoran o fuerzan el campo estimular, por el que un objeto puede
ser identificado funcionalmente, “son el resultado de algun tipo de mediacion cognitiva, en el que ciertos estereoti-
pos 0 procesos psicolégicos han contaminado una traduccion del estimulo basada en la realidad.™

¢ - El aislamiento de una region de conciencia. Sistema nervioso y sistema visual

En la preeminencia del sentido con respecto a la funcion visual, nos falta por ver la forma de acceso a ese
mundo que resalta sobre el calculo del sistema nervioso. Esta posibilidad deriva del modo en que el individuo,
desde nuestro punto de vista, establece su busqueda cientifica sin oportunidad de situarse a si mismo fuera del
sistema de observacion. El arte como una de las adquisiciones fundamentales que explica la especificidad de
la evolucion humana, emergi6é ‘hace entre cuatrocientos cincuenta mil y trescientos mil afios, mucho anterior a
nuestra especie” Al igual que otras adquisiciones humanas como la acumulacion intencional de los muertos o
la fabricacién de herramientas, el arte ya existia antes que el Homo sapiens. Pero su socializacion, o lo que nos
convierte en seres culturales, no llegaréd hasta cuatrocientos mil afios después. Cuando la actividad artistica se
inserta en la investigacion cientifica, de alguna manera se retorna a una situacion anterior a su socializacion. Como
creador de sus propias representaciones, la posicion del individuo es fenomenolégica: se enfrenta a un soporte en
blanco como el otro de la relacion. Es el hacedor de una imagen. Se trata de una imagen con toda su potencialidad

33 Ibid., p. 45

34 EXNER, John E., Jr., El Roschach: un sistema comprehensivo, Madrid, Psimatica, 1994, p. 54

35 CASTILLA DEL PINO, Carlos, Teoria de los sentimientos, Barcelona, Tusquets, 2003 (22 ed.), p. 104
36 Ibid., p. 105

37 Ibid.

38 CARBONELL, Eudald, La conciencia que quema, Barcelona, Now books, 2008, p. 45
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dialégica. En ella va a desaparecer toda posibilidad de proyeccion porque el instrumento que utiliza para crear la
técnica es su propio cuerpo. Por eso nos ha parecido adecuado definir el hacer una imagen como la creacion de
una representacion en un soporte exterior al propio cuerpo.

Esto hace complicado que pueda confundir esta actitud tedrica de base, con el tema de su investigacion. El
ambito natural donde desplegar esta actitud es en la creacion de sus propias representaciones. Esto es lo que
puede ser trasladable a su vida, aunque no necesariamente al revés. Actitud teérica de base condicionada por el
area disciplinar, y tema de investigacién son dos cosas diferentes. Esta limitacién que nos afecta ofrece una ven-
taja a la hora de establecer lo que es susceptible de ser objetivado desde la subjetividad de la materia que trata
la investigacion en arte, ya que, como sefiald Ernst Gombrich, “a innegable subjetividad de la vision no excluye
ciertos criterios objetivos de exactitud en la representacion”.®

La abstraccion ineludible que supone el aislamiento de un problema de conocimiento, el corte con el mundo
exterior para mejor observarlo que implica hacer ciencia, es lo que el arte visual recupera en forma de una regién
de conciencia. Cualquier individuo que de lugar a una representacion en un soporte exterior a su propio cuerpo
esta durante esa tarea utilizando su sistema visual como si fuese un sistema nervioso: esté viendo en un espacio-
tiempo propio. Dicho con otras palabras; esta creando “un posible mundo visible™® como modo en que, segun lo
expresa Gombrich acerca de Wivenhoe Park de Constable, debera ser interpretado un cuadro en tanto que trans-
posicion de algo en pintura: “Si aceptamos la verdad de la etiqueta segun la cual la pintura representa Wivenhoe
Park, confiaremos también en que aquella interpretacion nos dird muchas cosas sobre aquella finca en 1816,
cosas que hubiéramos percibido de encontrarnos al lado de Constable. Naturalmente, tanto él como nosotros
hubiéramos visto mucho mas de lo que podia trasladarse a los criptogramas pictoricos, pero, para los que saben
leer el codigo, el cuadro por lo menos no da informacién falsa”*

Si delante del cuadro de Wivenhoe Park podriamos interpretar muchas cosas de las que no tenemos la sen-
sacion optica que tendriamos en dicha percepcion concreta delante de la finca, es porque antes Constable habria
hecho cristalizar dicha experiencia perceptiva en forma de cuadro. Lo que esta observacion de la realidad a través
de si mismo le permite al individuo artista, es mostrar lo que se le arrebata al fluir del tiempo en cualquier caso ha-
ciendo ciencia: el consumo de la propia materia de la que esta hecho el mundo tal y como le aparece al investiga-
dor. Con sus representaciones, el artista-investigador hace comunicable esta parte intransferible del conocimiento
ala que no se llega con las palabras. La materia, luce.

Esta capacidad de observacion que es anterior a nuestro ser sociales, es lo que mostraria el arte visual. La
socializacion del arte, o su insercidn en el devenir histérico del hombre explicaria el propio hecho de que seamos
seres sociales. Segun Eudald Carbonell, los elementos demarcadores “fundamentales para la comprension de

39 GOMBRICH, Ernst H., Arte e ilusién, Barcelona, Gustavo Gili, 1982, p. 11 [Ed. or.: Art and illusion. A study in the psycho-
logy of pictorial representation, Oxford, Phaidon Press, 1959]

40 Ibid., p. 260

41 |bid.
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nuestra singularidad (...) son el caracter social y técnico de los humanos™2. No somos los Unicos animales capaces
de “producir, de forma extrasomatica, objetos intencionales. Sabemos que producir herramientas es una capacidad
de algunos mamiferos y algunas aves™. Sin embargo se desconoce si esto ha acabado organizando la manera
de extraer informacion del entorno como en los humanos y asi “condicionando la organizacion de los grupos™.
Si sabemos que somos los unicos animales que hemos desarrollado una forma estética que nos permite la trans-
mision de conocimiento sin la palabra. Una peculiar adquisicion humana que hace posible que mientras como es-
pectadores miremos una forma estética, nuestro cerebro va a funcionar como si fuese el de un animal més simple
que el humano. Es decir, en una forma estética, nuestra individualidad anterior a nuestro ser sociales, es una cosa
ganada para la conciencia humana.

Es al animal a quien el mundo se le aparece como lo hace. Este animal tedrico, fruto de nuestra limitacién en
la creacion de nuestras representaciones, es diferenciable cualitativamente con respecto al funcionamiento de

nuestro sistema visual.

Objeto e imagen

Segun explica el psiquiatra Carlos Castilla del Pino, “lo que hace a la imagen del objeto provocadora y causante
de un determinado sentimiento es la categoria semidtico-semantica que posee (como significante) para el sujeto™
Para dicho sujeto habria directamente “significantes’, es decir, objetos, a diferencia de lo que ocurre en el organis-
mo con las sensaciones, que pueden darse por si mismas (el estimulo tactil, doloroso, acustico o visual, etcétera) y
no como perceptos, que son ya objetos significativos y por tanto simbélicos™®. Se deduce que la formacién de una
imagen es condicion previa necesaria para reconocer un objeto. Por lo tanto imagen y objeto estan intrinsecamente
unidos. No hay objeto sin imagen. Pero como sefiala Castilla del Pino, hay circunstancias en las que no se puede
hablar de la existencia de objetos, como sucede en el caso de todo lo que directamente se da por ello mismo, como
las sensaciones. Esto asegura que no son causa de ningun sentimiento, pero también que ésta es una ausencia
significativa. No se puede decir que no haya objeto posible que “ver” partiendo de la mera sensacion. Se puede
decir que no se da la formacién de su imagen instintiva e instantdneamente. No formamos una imagen mental de
nuestras sensaciones.

Sin embargo, sigue habiendo objeto en tales circunstancias. Pensemos que esta informacion intocable, indo-
lora, inaudible o invisible, por el simple hecho de darse es ya portadora de una posible significacion. Lo unico que
ocurre es que es un objeto cuyas caracteristicas no se conocen. No hay significacion previa por la que uno pueda

formarse una imagen mental del mismo, es decir, una imagen despegada de él. En tales casos, la formacion de

42 CARBONELL, Eudald, La conciencia que quema, Barcelona, Now books, 2008, p. 14

43 bid., p. 52
44 |bid.
45 CASTILLA DEL PINO, Carlos, “Cap. 6. Causa y motivo de los sentimientos,” en Teoria de los sentimientos, Barcelona,

Tusquets, 2003, p. 104.
46 Ibid., p. 360
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la imagen misma deviene el objeto a alcanzar. El propio objeto hace de su imagen. La propia imagen es el objeto
de conocimiento. Nos estamos enfrentando con un objeto que no tiene establecida ninguna categoria semidtico-
semantica para el individuo: no hay teoria previa, ni experiencia previa, ni historia previa en relacion al mismo. Este
objeto no se moveria de lo que Gilbert Durand denomina “plano primitivo de la expresion, cuya cara psicologica es
el simbolo imaginario (...) plano donde se ubica — como lo confirma la psicologia genética - el lenguaje del nifio™.
Plano del simbolo mismo, la evolucidn en él seria segun lo observa Durand, mucho mas tardia. Dicho de un modo
distinto; como signo, su significado se construye con posterioridad al simbolo, a diferencia de lo que ocurre con los
signos verbales arbitrarios. Esta construccion es por lo tanto una adquisicion muy diferenciada para la conciencia
de nuestra especie.

Como lo que nos ocupa es el fendmeno visual, lo Unico que sabemos con seguridad en relacidn a un posible
objeto es que el estimulo luminoso se recoge en la retina, aunque la luz también pueda incidir en el resto de nuestra
superficie corporal. De hecho podria ser posible que tuviésemos aun alguna célula fotosensible perdida en algun
punto de dicha superficie. “La sensibilidad que muchos Metazoos, incluso desprovistos de 6rganos especificos
(lombriz, Pontobdella muricata, muchos erizos de mar, algunos moluscos...) manifiestan, parece de hecho rela-
cionada con la presencia, al nivel de la superficie corpérea, de tales células de sentido aisladas (...)™. En esta
primitiva condicion la Unica posibilidad funcional seria la percepcion de variaciones de luz y de sombra.

La luz en la retina no es un objeto significativo. Es solo informacién sobre el mundo, es decir, la luz en la retina
se dirige hacia las manifestaciones mas complejas de la funcién visual desde la primitiva condicion citada tres
lineas arriba. Esta complicacién no es debida a la modificacién de “los elementos receptores, sino al complicarse
gradual de sus disposiciones, sobre todo mediante el afiadido de partes auxiliares™. De manera que ya de entra-
da podemos decir dos cosas acerca del estimulo luminoso. Que esta (en la retina), y que es lo tnico que esta (el
objeto por la imagen o viceversa). Con esto es suficiente para reflexionar y actuar sobre este mundo que acoge la
retina. A partir de este recogimiento de la luz, es posible llegar a descubrir el pensamiento propio que encierra. Aho-
ra bien, a lo que aqui podemos llegar es a un pensamiento ldgico. Paradéjicamente con ello se prescinde de lo que
originalmente es lo propio de los sentidos; se omite una forma de sentir especifica. Esta forma de sentir implicita,
permite un pensar visual. Partiendo del mero estimulo luminoso, sin significacion a no ser que derive de si mismo,
el pensar no puede pertenecer a sujeto alguno. No es el pensar de un alguien que “cuando lo precisa, puede ‘pen-
sarse” es decir, pensar en cémo piensa™. En este planteamiento del psiquiatra Carlos Castilla del Pino, el propio
sujeto es el sistema a pensar. Se sirve de instrumentos cognitivos y emocionales que ya posee. Es una entidad

biolégica devenida ser cultural. Para pensar en como piensa, continua, el sujeto “debe prescindir del mero pensar

47 DURAND, Gilbert, Las estructuras antropol6gicas del imaginario, Madrid, Fondo de Cultura econémica, 2004, p. 34

48 G. L. C., “Occhio. Anatomia e fisiologia comparate®, in Enciclopedia italiana di scienze, lettere ed arti. Edizione 1949,
Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana Fondata da Giovanni Freccani, 1949, p. 116

49 Ibid.

50 CASTILLA DEL PINO, Carlos, Teoria de los sentimientos, Barcelona, Fabula Tusquets, 2003, p. 353 (notas).
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en algo. Esto no ocurre con el sentimiento, que por minimo que sea conmociona, conmueve (literalmente, sacude)
y por tanto se siente. El sentimiento se denomina asi precisamente porque ademas de tenerse se siente”'. Nuestro
problema es precisamente esta falta de identidad cultural, por la ausencia de una imagen previa portadora de las
significaciones de nuestro objeto de conocimiento. Hallar la identidad de esta imagen es poder ratificar la existencia
de este objeto, que permita la interpretacion del estimulo luminoso de otra forma que no sea en si mismo.

Para el individuo implicado en la aprension del mundo a través del sentido de la vista, el sentimiento esta omni-
presente por defecto. No es que un alguien, deje de pensar en algo concreto en lo que podria continuar pensando
si asi lo quisiera, es que no existe “algo” diferente del propio estimulo luminoso que esta en la retina de lo que
derivar un pensamiento. Asi, lo que la identidad de la imagen del objeto que esta detras de la estimulacion senso-
rial nos puede descubrir, es la positividad y la negatividad inherente a cada una de nuestras sensaciones. Todos
los sentidos proporcionan esencialmente sentimiento de placer o displacer, de algo bueno o0 malo para nosotros.
Nos resulta facil entender esto con respecto al sentido del tacto. Pero es igual para todos los sentidos. Incluso la
vista y el oido, que son los sentidos mas culturizados en nuestra especie, nos sirven en principio, como a cualquier
animal, para distinguir lo apetecible de lo rechazable. A la inversa, también el sentido del tacto puede “culturizarse”,
por ejemplo, para un lector de Braille es asi. Pero no por ello lo propio de lo sensorial deja de ser el sentimiento. El
pensamiento deriva de este sentimiento Unico, cuya ambigiiedad es preservada en la imagen como “estructuracion
simbdlica en la raiz de todo pensamiento™2. El sentimiento implicito en la aprension del mundo a través del sentido
de la vista, es pensamiento.

El paso de la sensacion, a una forma especifica de sentir la luz como manifestacion mas compleja de la funcion
visual humana, solo se puede salvar precisamente porque no existe imagen formada previamente de nuestro obje-
to de conocimiento. En una palabra, porque no se siente en presente. La formacion instantanea e instintiva de esta
imagen mental, seria la que permitiria el sentimiento positivo o negativo con respecto a lo que vemos. Los sentidos
en los animales, también en el animal humano, estan disefiados en nuestros cerebros para esa distincion basica.
Dicha distincion es condicidn necesaria para llegar a la recuperacion de la funcion visual humana, tan indefinida
debido al avanzado estadio evolutivo de nuestro sistema visual. A pesar de este avance evolutivo, o precisamente
debido a él, existe lo que se ha llamado el inconsciente colectivo. Este seria el territorio de los “arquetipos funda-
mentales de la imaginacién humana™? que Gilbert Durand estudia desde una perspectiva simbolica en su libro Las
estructuras antropolégicas del imaginario. El toma como hipétesis de trabajo “que existe una estrecha concomitan-
cia entre los gestos del cuerpo, los centros nerviosos y las representaciones simbélicas”>*También sefiala como
Jung insiste “en el caracter colectivo e innato de las imégenes primordiales™ que son los arquetipos.

Esta plena coincidencia entre imagen y objeto de conocimiento se encuentra en la ausencia de distancia ori-

51 Ibid.

52 DURAND, Gilbert, Las estructuras antropol6gicas del imaginario, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 35 [Ed.
or.: Les structures anthropologiques de 'imaginaire, Dunod, 1992]

53 Ibid.

54 lbid., p. 54

55 Ibid., p. 63
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ginal que afecta igualmente a todos los sentidos en el vinculo que establecen con el mundo exterior. Situarse en
este punto es una forma de llegar a la estructura de lo psiquico por lo que respecta al problema de la aprension
del mundo a través del aislamiento de una dimension perceptiva. “Los hechos mas elementales intrinsecos a la
propia estructura” nos dirian que “conocer no puede ser representar, puesto que solo si conocer no es represen-
tar se mantiene en pie la teoria de que el objeto de conocimiento es y debe ser un valor”® Es decir, el objeto de
conocimiento supone una recuperacion de algo que siempre ha formado parte de la estructura de la realidad de
lo real. El establecimiento de una actividad cognitiva implica de hecho el dar salida a una forma de ver el mundo,
como reflejo de una forma de sentir la luz. “Es intrinseco al propio sentido de representar: cuando miro algo no
pretendo ver la representacion de ese algo, sino la silla. EI mero imaginarse algo, que también se suele considerar
representacion de algo que no estéa presente (...) incluso en el caso ese del mero pensar en algo no se representa
una representacion, un contenido de conciencia, sino la cosa misma.” Sin embargo, llegar a entender este ver
que es conocer y no representar, en el que la representacion esta constituida por la percepcion simple y directa,
nos parece que es posible solo como un logro de la conciencia, un fruto de la construccién intelectual del mundo.
En el representar hay ya conocimiento porque esta al servicio del ver. Esto que es algo intrinseco al disefio y fun-
cionamiento de nuestros cerebros nos lo ensefia el arte visual. Ciertos artistas, en su esfuerzo de conocimiento nos
ensefian a ver a través de la representacion. Podriamos citar un ejemplo muy conocido en Monet y sus numerosas

representaciones de la catedral de Rouen en varias horas del dia.

a - Percepcion directa y percepcion de la imagen

Si de entrada el mundo que se recoge en la retina no es un objeto significativo, tampoco se puede considerar a
esta informacién como percepcion. Para ello deberia haber algun tipo de previa visualizacion, de previa seleccion
de la realidad que permitiera un movimiento de simbolizacion, de proceso o representacion indirecta. Digamos que
el estimulo luminoso recogido en la retina, es una realidad tocada por la experiencia del individuo. “Si el tiempo
y el espacio son coordenadas o principios del orden de nuestra experiencia, entonces no podemos representar-
nos cosas mas alla del mundo de la experiencia, pues la forma, la estructura, el desarrollo de los procesos y el
ordenamiento de cualquier tipo son, sin este sistema de coordenadas impensables en el verdadero sentido del
término™*Tenemos pues un objeto del que demostrar la existencia, puesto que el conocer que lo constituye en
objeto, el significado de ver, no coincide con ningun objeto ya existente. De la misma manera, tenemos percepcion.
Solo que su modo debe ser descubierto. Y es ademas este modo propio de darse el que la define: en el conocer,
percibo simple y directamente el objeto. No represento ninguna representacion del mismo, sino que lo veo. Descu-
brir el modo de la percepcidn, definir su estructura psiquica, nos conduce a ella misma.

Lo que nos da esta situacion es que este modo se encuentra en la imagen, que ademas de coincidir con nues-

tro objeto de conocimiento, coincide plenamente con la percepcion. Por ello, no hay otra construccién intermedia

56 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2008, p. 55
57 Ibid.
58 WATZLAWICK, Paul & KRIEG, Meter, El ojo del observador, Barcelona, Gedisa, 2000, p. 25
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como forma especificamente humana de transmision (el lenguaje hablado), porque no hay espacio intermedio,
como espacio ganado de pensamiento (un sustrato fisico). Esta imagen esta arrancada directamente del sentido
implicado (el de la vista); y como consecuencia, de la forma de sentir especifica del individuo. Esta determinacién
implica que en el momento de la aparicion de la funcion visual humana, la percepcion directa del objeto, en la que
no se encuentra la conciencia de ninguna imagen, coincide con la percepcion de una imagen. Ver es conocer por
esta conciencia perceptiva.

El mero hecho de hablar de estimulo luminoso, en vez de radiacion electromagnética, conlleva que estamos
considerando una cualidad de la estimulacién sensorial en lugar de la cantidad que reciben las células fotorrecep-
toras. El estimulo luminoso es la forma univoca en la que una cantidad inconmensurable de radiacion electromag-
nética se convierte en el mosaico retiniano. La radiacion electromagnética que llega a los fotorreceptores de la re-
tina no es codificada por éstos en su naturaleza fisica. No importa cuanto haya que profundizar en el cerebro para
encontrar esta cualidad. La ldgica de relacion univoca entre estimulacion y respuesta se mantiene hasta las formas
mas diferenciadas de visidn: para cualquier animal, en la experiencia directa de “ver” el modo de la percepcion no
lo caracteriza una informacion de distancia que en el caso de los ojos lenticulares, se pierde “en la proyeccion a
través de la pupila de entrada antes de alcanzar la retina”, por lo que es “irrelevante que ésta sea bidimensional™®.
Resulta también intranscendente que se trate del ojo de un animal vertebrado. La imagen a través de la que se
percibe, recupera todas las estructuras superpuestas de lo percibidos en el instante de la aparicion de la funcién
visual humana, para preservarlas del fluir del tiempo.

Esta imagen es la estructura de lo psiquico. Esta estructura psiquica es la misma no solo para cualquier espe-
cie animal, sino para cualquier modalidad sensorial: visual, auditiva, tactil. El antrop6logo Gilbert Durand observa
como Jung dice que “las imagenes que sirven de base a las teorias cientificas se mantienen en los mismos limites
[que aquellas que inspiran cuentos y leyendas]®°. Estos arquetipos constituirian “el punto de unién entre el imagi-
nario y los procesos racionales.”' Hay que lograr poner a la vista esta estructura basica donde se encuentra intacta
la indiferenciacion entre modalidades sensoriales por lo que respecta a la percepcion, para poder llega a establecer
lo que es actividad cognitiva.

La imagen que equiparamos a la estructura de lo psiquico no es visual, aunque esté pensada desde la logica
del problema de la aprension del mundo a través del sentido de la vista. Es de lo que hablaria Heidegger en rela-
cion a la intencionalidad para “mantenerse apartado de cualquier teoria acerca de lo psiquico, la conciencia, la per-

sona y demas™. La indiferenciacion o falta de teorizacion “acerca de la relacion entre lo fisico y lo psiquico cuando

59 NAKAYAMA, K. & LOOMIS, J. L., “Optical velocity patterns, velocity-sensitive neurons, and space perception: a hipothe-
sis“. Perception, 1974, p. 66

60 JUNG, C. G., Les types psychologiques, Ginebra, Georg, 1950, p. 310 - 311, citado por DURAND, Gilbert, Las estructu-
ras antropologicas del imaginario, Madrid, Fondo de Cultura Economica, 2004, p. 63 [Ed. or.: Les structures anthropologiques de
I'imaginaire, Dunod, 1992]

61 DURAND, Gilbert, Las estructuras antropolégicas del imaginario, Madrid, Fondo de Cultura Econdémica, 2004, p. 63 [Ed.
or.: Les structures anthropologiques de 'imaginaire, Dunod, 1992]
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lo tnico que se esta sefialando es la estructura de lo psiquico™®, es mas facil de perfilar, eso si, desde el fendmeno
visual que desde el fenémeno auditivo, por ejemplo. Es bastante mas dificil hacerse a la idea de lo que es un objeto
en correspondencia con su imagen en este caso que en el de la vision. El psicologo suizo Jean Piaget, explica
como cuanto méas “se remonta uno hacia la primera infancia, mas grande es el papel de la representacion visual y
del pensamiento intuitivo. En efecto, a cada imagen corresponde un objeto (es decir el concepto de este objeto”.*

No deja de ser al menos curioso que sea mas facil recurrir a la vision para caracterizar la percepcién como la
forma en que los sentidos permiten el conocimiento. Es singular, porque el ver se relaciona demasiado faciimente
con el percibir lo que esta a distancia. Aunque la vision nos pueda permitir percibir las distancias en el espacio,
éstas son distancias relativas. Sin mantener la identificacion punto por punto del patrdn retiniano con lo que se
ve, es decir, sin intentar comprender lo que pasa antes del movimiento en la imagen, se pierde toda posibilidad de
llegar a la percepcidn simple y directa de un objeto. Desde el punto de vista de esta percepcion, importa poco que
el patrén luminoso que incide en la retina cambie. Lo que importa destacar es que el estimulo luminoso que llega
a los fotorreceptores de la retina es tan ciego como el estimulo tactil que llega a los receptores cutaneos. Para
cualquier receptor sensorial se cumple que la cualidad de la estimulacién es ausencia de informacién de distancia
que recuperar por el funcionamiento de nuestros cerebros. Resultara méas facil de comprender si invertimos el
razonamiento: esta cualidad del estimulo (luz, sonido, presion o contacto sobre la piel) no es “lo que distingue una
modalidad sensorial de otra (la visién del oido o del tacto etc.) (...) sino el drgano sensorial normalmente destinado
a recibir este estimulo™®. Esa particular diferenciacién cutanea hace que el correspondiente sentido este repre-
sentado en el neocortex de forma especifica. No se consigue la recuperacion de la cualidad sensorial por esta
representacion de modalidad especifica, que le puede servir a un animal por ejemplo, para calcular la distancia
relativa que le separa de un objeto conocido.

A este hecho aludiria Heinz Von Foerster en el “Principio de Codificacion Indiferenciada”, que expone para
reforzar su observacién de que a menos que la coordinacion entre la sensacién y el movimiento permita “captar”
lo que parece “haber”, podemos ver u oir algo que “no esta”, 0 no ver u oir algo que “estd™: “La respuesta de una
célula nerviosa no codifica la naturaleza fisica de los agentes que han causado la respuesta. Codificado es sola-
mente ‘cuanto’ ha tenido lugar en un punto dado de mi cuerpo, pero no ‘qué’

El movimiento, al igual que la distancia es recuperable, analizable. Pero no es acerca del movimiento de lo
que primero informa el patron retiniano, porque esta recuperacion implica al fluir del tiempo. EI movimiento permite
que veamos, sin duda, pero no esclarece la naturaleza del problema visual, lo que da caracter a la percepcion. No
aclara el mundo que recoge la imagen.

La recuperacion de la distancia en lo sensorial es previa a la del movimiento. Consiste fundamentalmente en

63 bid.

64 PIAGET, Jean, La formacion del simbolo en el nifio. Imitacion, juego y suefio. Imagen y representacion, México, Fondo
de cultura econdmica, 1961, p. 223 [Ed. or.: La formation du symbole chez I'enfant: Imitation, jeu et reve. Image et representation,
Neuchétel, Editions Delachaux & Niestlé, 1959]

65 MAFFEI, Lamberto & FIORENTINI, Adriana, Arte e cervello, Bologna, Zanichelli, 1995, p. 17

66 Von Foerster, Heinz, Sistemi che osservano, Roma, Astrolabio, 1987, p. 221.
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tiempo antes de que éste sea apreciable en el espacio. En el aislamiento de un solo canal sensorial, la distancia se
recobra como profundidad. Seria en este aislamiento en el que se revelaria el caracter “pluridimensional, y por lo
tanto ‘espacial’ del mundo’®’. Dicho mundo supone la detencion en él de todo movimiento asignado al fluir del tiem-
po. Asi “lo percibido” no es nunca lo dado inmediatamente. Solo el mito tal y como es definido por Gilbert Durand,
seria capaz de promover esta detencion como “relato histérico y legendario™®. EI mito seria para este antropélogo
un sistema dinamico en el que los esquemas, los arquetipos y los simbolos son isomorfos. Esto le llevara a “com-
probar la existencia de ciertos protocolos normativos de las representaciones imaginarias”.®®

La inversion en la vision del problema de la distancia en relacién al movimiento es lo que hace que ahi se pueda
apreciar mejor que en ningun otro sentido que en las representaciones imaginarias van a coincidir la organizacién
estatica de lo que Durand llama constelacion de imagenes y organizacién dinamica de lo que denomina sistema
mitico. La distancia es en la representacion, espesor temporal, y el movimiento, esa misma temporalidad asimilada
al espacio. En la representacion los sentidos funcionan integradamente. Ver, oir o tocar son fendmenos que no
vienen establecidos por el conocimiento que hay en el hecho de representar. Es el propio fendmeno sensorial el
que deriva una percepcion que implica un doble conocer, es decir, un desdoblamiento de la percepcion, porque
vemos, 0imos, tocamos u olemos, algo que nunca antes hemos sentido.

La forma en que construimos lo que vemos (u oimos, tocamos etc....), viene siempre determinada por lo que
vemos. De modo que a cada imagen, al igual que en la primera infancia, le sigue correspondiendo siempre un
objeto, porque como observo Piaget, el concepto de este objeto “sirve incluso en el adulto, como representante o
ejemplo para pensar la clase general de la que parte”™. Esto lo pone en particular evidencia el semi6logo y filésofo
Umberto Eco al relatar lo que sucedio a finales del siglo dieciocho cuando aparecié el ornitorrinco; un animal im-
posible de encuadrar en ninguna de las categorias establecidas, que parecia mas bien estar hecho de partes de
diversos animales conocidos. Por el debate habido hasta unos ochenta y seis afios después del descubrimiento
del animal, Eco infiere que “el primer intento de entender lo que se ve es encuadrar la experiencia en un sistema
categorial previo. (...) Las observaciones ponen en crisis el cuadro categorial seguin los nuevos enunciados de
observacion™. Se reajusta el planteamiento categorial. En el seno de este nuevo planteamiento, toda hipétesis
influye en el modo de reconocer como validos los enunciados de observacion “(el que quiere que el ornitorrinco
sea un mamifero no busca los huevos (...) quien quiere que el ornitorrinco sea oviparo intenta desconocer tanto las

mamas como la leche). Esta es la dialéctica de la cognicién y del conocimiento (...)""* La dialéctica se mueve en

67 DURAND, Gilbert, Las estructuras antropoldgicas del imaginario, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 36 [Ed.
or.: Les structures anthropologiques de l'imaginaire, Dunod, 1992]
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torno a resistencias: es innegable que el ornitorrinco es un animal “hecho asi y asa que alguien habia descubierto
en Australia.”™ ; Cdmo se resuelve esto en el plano de nuestras experiencias cognitivas? Segun Eco procedemos
“matando dos pajaros de un tiro (...) el momento categorial y el de la observacion no se oponen como dos modos
inconciliables de conocimiento (...) por lo menos en el momento ‘primigenio’ del conocimiento (cuando el Objeto

Dinamico es ‘terminus a quo’), se implican mutuamente™.

b - Inconsciente y consciente

Otra caracteristica del pensamiento que sustenta la imagen es el de que también los contornos de consciente
e inconsciente se confunden. En el instante de la aparicion de la funcion visual humana, es decir, en la percepcion
simple y directa, la inconsciencia es recuperada por la consciencia que se produce en ese instante, para confor-
mar entre las dos, la totalidad psiquica del individuo. La diferencia entre consciencia e inconsciencia se establece
cualitativamente, porque en el tiempo en el que se desarrolla la vida humana, estan unidas para permitir al SN la
centralizacion del comportamiento.

Los automatismos planteados desde una aproximacion teérica al funcionamiento de la vision, utilizan la imagen
como una construccion intermedia (que retne invariabilidad y cambio). No tienen que ver pues con una desvincu-
lacion de la consciencia, sino con el intento de objetivar algo que normalmente no se entiende como susceptible
de ser objetivado: la subjetividad del individuo. Los automatismos asi entendidos estan en relacion directa con una
ausencia de condicionamientos psicoldgicos. Se intenta ver el problema de conocimiento que plantea lo sensorial,
al margen de su implementacion fisica, prescindiendo del sustrato anatémico propio de nuestras representaciones
internas (el neocortex). Asi se da forma a la representacion que permite al individuo acceder de forma implicita
al mundo visual, es decir, sin extraer de él ninguna propiedad fisica. El sustrato fisico, la estructura cortical que
constrefiiria este acceso implicito, ha de surgir objetivamente; debe dar lugar a una consciencia que como hemos
dicho, recuperaria nuestra inconsciencia, o la pura subjetividad de nuestra representacidn implicita del mundo.

La definicion de un autémata de la vision, como forma de delimitar una region de conciencia, es un modo de
poder acceder a un espacio-tiempo inconsciente.

Se plantease 0 no explicitamente, en la aproximacion de calculo a la visién que surgié en la segunda mitad del
siglo pasado con la Inteligencia Artificial, se estaba definiendo un autémata de la vision como forma de estudiar la
percepcion visual, valido para ser aplicado a cualquier sistema visual animal. El autémata de la vision que se puede
definir desde el arte visual (ver cap. 4, ap. 4. 1. 2 — Soporte psiquico del ser), recuperaria un espacio-tiempo que
concretaria este camino inverso con respecto a la vision (la recuperacion de la inconsciencia) mostrando la parte
que normalmente queda para la mente de quien da lugar a la teoria: la propia experiencia del mundo en la forma
de una cualidad psiquica Unica, mostrada a través de la imagen misma.

La resolucion de esta imagen pictérica, es la forma que tiene el individuo de adelantarse a su propia cons-

ciencia perceptiva. “El adelantarse es optar por el querer tener conciencia’. El que actua, no obstante, como ya lo

73 Ibid., p. 289
74 Ibid., p. 291
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dijo Goethe, carece siempre de conciencia. Y solo puedo carecer verdaderamente de conciencia si he optado por
querer tenerla’. De alguna manera, al dar lugar a nuestras propias representaciones en un soporte exterior al
cuerpo, estamos tomando esta opcion. Resguardamos nuestra propia inconsciencia perceptiva de la pérdida que
supondria el que condicione nuestra capacidad de accion.

¢ - Lo visual y lo pictorico

Por ultimo, en la percepcion simple y directa del objeto de conocimiento, es decir, en esta percepciéon como un
logro de la conciencia, vienen a superponerse también lo visual y lo pictdrico. En cuanto hechos cualitativamente
diferenciados, hemos hablado de ellos en el apartado 1. 1 (La imagen como metalenguaje, ap. 1. 1.3y 1. 1. 4). Por
ello solo nos vamos a limitar a recordar aqui que lo visual es lo que construye desde un acercamiento cientifico a
la realidad, la plena coincidencia entre mirar y ver que se da en la percepcion simple y directa. Tiene relacion con
la unidad del proceso visual mas alla de su implementacién fisica. Asi se refiere a la recuperacion de procesos
intelectuales que son automatismos en la percepcion simple y directa. Y lo pictorico se refiere a la coincidencia
en si misma del ver y el mirar. Es lo que excede lo visual; el conocimiento especifico al que accedemos como
individuos derivado de nuestra experiencia perceptiva, y que por ello resulta intransferible. Tiene relacion con la
representacion implicita del mundo visual que nos hacemos en su aprension a través del sentido de la vista. Las re-
presentaciones del arte visual muestran el funcionamiento de este modo perdido de la percepcion que proporciona
un conocimiento directo de la realidad. Permiten asi al espectador recuperar el tiempo de una experiencia percep-
tiva no mediada por la imagen, porque la imagen es lo que se esta formando. Si lo visual es la pura inconsciencia
que subyace a la percepcion simple y directa, lo pictérico es el puro sentimiento que excede esta inconsciencia.
La coexistencia de ambas cosas es la que da lugar a un evento consciente. Dicho evento, define un sentimiento
concreto, positivo 0 negativo, en presente.

Vida psiquicay sentimiento

Aunque no lo veamos ni hablemos de él, tenemos un objeto del que demostrar la existencia. No lo podemos
ver porque para ver es necesario formar una imagen. No podemos hablar de él porque para hablar de algo hay que
verlo, entendiendo en ambas situaciones el “ver” como un acto de la conciencia, un ver que es su propio correlato
consciente.

De alguna forma se ha llegado a este “nada” de expreso. A este lugar en el que “nuestras actuaciones no estan
atravesadas de ningun enunciado, donde nunca se llevan a cabo con cierta expresion. Donde de hecho, lo cierto es
que nuestras percepciones y nuestros estados constitutivos mas simples y directos no son ya ‘expresos’, atin mas,
no estan en ningun modo ‘interpretados’ [interpretiert]. No es tanto que primariamente no veamos los objetos y las
cosas, sino que antes de nada no hablamos de ellas; mas exactamente, hablamos no de lo que no vemos, sino

75 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 397
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que, al revés, no vemos aquello de lo que se habla® . En esta “nada”, no se puede decir que la vision escape a la
conciencia, sino que se esta anticipando a la consciencia de lo que contiene. El contenido de la visién no es obvio.
La realidad del mundo que asi nos aparece es tan obvia que “se trata de un fenémeno que caracteristicamente se
pasa por alto. (...) Se sabe expresamente del mundo por primera vez cuando se lo capta y concibe por medio de
un pensar teérico de algun tipo. Se tematiza el mundo que en ese pensar tedrico comparece cuando se pregunta
teéricamente por su ser’™

La esencia del inconsciente es escapar a la consciencia. Cuando el mundo se nos aparece como lo hace,
cuando se abre un espacio-tiempo propio de lo visual, no tenemos consciencia de que la realidad de ese mundo la
genere un modo especifico de aprender teérico. Luego esta inconsciencia generada, no es lo que se puede ofrecer
tal cual al ver como un acto de aprension Unico consciente, que viene como consecuencia de este aprender. Esto
significaria entre otras cosas considerar al inconsciente como el objeto de conocimiento a alcanzar en si mismo. Tal
vez el puro inconsciente encierre la identidad de la imagen, pero no es &l mismo portador de esta identidad. Tras
lo que los ojos ven, resiste este contenido psiquico que lo excede.

Segun explica el psiquiatra Carlos Castilla del Pino “Los sentimientos los tenemos, en el sentido de experi-
mentarlos, cuando surgen, porque son provocaciones y las provocaciones son actuales. No se reproducen los
sentimientos cuando se los recuerda...) Por eso a los sentimientos nos referimos en presente de indicativo. Cuan-
do se habla en pretérito del sentimiento ya no existe.”” Sin embargo, como él mismo observa, “en determinadas
circunstancias es practicamente imposible sentir como muestra la patologia de ciertos pacientes con un bloqueo de
sentimientos y un apagamiento de su vida afectiva que, una vez superado, les depara la conciencia™™ de esta im-
posibilidad del sentimiento bajo ciertas condiciones. Este estado emocional repercute en “los procesos considera-
dos cognitivos ‘stricto sensu”®, como la memoria, |a atencion, la concentracion, la comprension, que se ralentizan.

Entre lo que sucede en la patologia clinica psiquiatrica expuesta, y lo que sucede en el aislamiento del pro-
blema de conocimiento del mundo a través de los sentidos, hay una cosa fundamental en comun: la ausencia
significativa del sentimiento.

“Los sentimientos, en efecto, nos conducen y nos dirigen hacia el objeto, situan a éste en un campo percepti-
vo preferencial, y gracias a ellos la percepcion misma del objeto se convierte en selectiva (y seleccionadora). No
habria seleccion de la realidad, es decir, ordenacion personal del mundo que nos rodea, si careciéramos de senti-
mientos o poseyéramos todos idénticos sentimientos™'. Todas estas cosas necesarias en la vida humana, son las

que en el aislamiento de un problema de conocimiento, son llevadas a un término absoluto: solo existe un unico

76 Dando la vuelta al razonamiento de Heidegger en torno a lo expreso que hay en todo acto humano determinando el
mundo.
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sentimiento ausente, hay una ausencia de proceso cognitivo, carecemos de ordenacion personal del mundo, hay
una falta de seleccion en la percepcion. Finalmente, tenemos un solo objeto de conocimiento. Todo esto es lo que
tiene que resultar definido como fruto de una bisqueda donde se aparca lo que hace a la vida especificamente
humana. El sentimiento, por ser la forma especificamente humana que evidenciaria la presencia del resto de las
cosas nombradas (el proceso cognitivo, la percepcion, el orden del mundo, ...) es el fundamento, lo que hace de
suelo a la busqueda cientifica.

Si como explica Castilla del Pino, al sentimiento solo nos podemos referir en presente, entonces en la busque-
da cientifica, tanto como en circunstancias particulares de al vida como la infancia, ciertas patologias psiquiatricas,
o durante el suefio, el presente ocupa la vida entera. Porque un sentimiento sin definir, ocupa todo el tiempo. El
tiempo entonces, se muestra como una cualidad. La presencia cualitativa del tiempo nos habla de la apertura de
un espacio-tiempo como algo que se le arrebata al fluir del tiempo. El inconsciente se genera como cualidad exten-
dida temporalmente. Su duracion define la vida psiquica, que como explica Ignacio Malaxecheverria, “se compone
necesariamente de consciente e inconsciente, que se compensan entre si; el conjunto forma la totalidad psiquica,
de la que no puede desaparecer ninguno de ambos elementos sin perjuicio para el individuo: la pérdida de la
consciencia significa alienacion, la del inconsciente, empobrecimiento y desorden.’? Durante esta vida psiquica,
se habita dentro del propio sentimiento, desconocido, de las cosas. Para la vida psiquica, simbolo y realidad son
lo mismo.

a - Presente y presencia

Las gamas de la presencia, como lo que tiene lugar en un espacio-tiempo que se abre al margen del fluir del
tiempo son muchas. Lo demuestra el hecho por ejemplo, de las dificultades en que se encuentra Jaime Aspiunza,
a la hora de traducir los numerosos términos que existen en aleman para presencia, en el libro del filésofo Martin
Heidegger, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo. Asi explica; “por desgracia hay demasiados
términos en el original que a veces me veo obligado a traducir por ‘presencia’; por eso destaco ahora este (pré-
senz). Como se vera, este término especifico remite a la presencia del mundo, de la totalidad de remisiones — a una
presencia no presente a primera vista, a una presencia sélo perceptible en el ser, ontoldgica, pues.’ No obstante
la presencia se refiere siempre a lo que podria tener lugar en un presente historico, como el presente en el que
se produce un sentimiento, del que como explicaba Castilla del Pino, no se puede hablar en pretérito. Por ello el
sentimiento, aunque se inserte en el fluir de un tiempo histérico, con un pasado y un futuro significativos, en tanto
que se siente, se extrae también de ese fluir. Dirige la atencidn al tiempo de la presencia.

Nos parece asi que el presente del sentimiento es absoluto. Es decir, es como el presente de un nifio, o de
cualquier otra circunstancia en que la vida muestra un caracter extremo, como en el caso de una patologia mental,
0, una vez mas, durante el suefio. En estas circunstancias no hay historia previa, en el caso de un nifio, porque no
ha vivido los suficientes afios, ni hay un futuro que proyectar. El nifio depende de la interpretacion que sus mayores
hacen de sus necesidades.

82 MALAXECHEVERRIA, Ignacio, Bestiario medieval, Madrid, Siruela, 1999, p. 36
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Este presente, no acompafado de presencia, es decir, en soledad, es mas dificil de entender humanamente
que la presencia. Es cuanto menos complicado imaginar que un ser se pueda sostener en este presente absoluto.

El presente y la presencia que estamos viendo como cualitativamente diferentes, vienen a coincidir y asi a
sostener mutuamente la realizacién del ser como posibilidad humana, en el momento de la percepcion simple y
directa. La presencia es la representacion implicita que nos hacemos el mundo visual. Y el presente, el hueco que
se abre para dar lugar a esta presencia.

b - Hombre sencillo e individuo

En el problema que plantea la aprension del mundo a través de los sentidos, no es posible partir de la clasica
relacion sujeto-objeto de conocimiento, por el simple hecho de que no podemos considerar la existencia de un
sujeto como ya hemos expuesto. Edwin Schrédinger menciona en Mente y materia cdmo no es que existiese una
barrera entre los dos que haya sido rota a “consecuencia de la experiencia reciente en fisica”, porque esa barrera
no existe. “El mundo me es dado de una sola vez: no uno existente y otro percibido. Sujeto y objeto son una sola
cosa.”® Y en tanto que no conocemos las caracteristicas del objeto de nuestra busqueda, resulta imposible que
nos veamos como sujetos. No lo somos por el tiempo que dura nuestro problema de conocimiento.

Para establecer algun tipo de parangén entre este aislamiento cientifico del que no nos podemos situar a noso-
tros mismos fuera como observadores objetivos, y una situacion de la vida corriente, podemos pensar en la forma
en que ve un hombre sencillo. En la equiparacion entre las dos situaciones, nosotros somos el individuo que se
cuestiona sobre la simplicidad de la vision de este hombre.

La palabra individuo se puede aplicar tanto a un ejemplar de la especie humana como a uno de cualquier otra
especie animal. En su acepcion bioldgica se refiere a un ejemplar unico separado de un grupo. Como tal individuo
unico, como entidad organica, es como pretendemos llegar a ver como ve el hombre sencillo.

Hemos encontrado a este hombre sencillo en las primeras paginas del libro Vision del neurofisiélogo computa-
cional David Marr. “; Qué significa ver? La respuesta del hombre sencillo (y la de Aristoteles también) seria, mirar
y saber qué es lo que esta ahi y donde™®. Esto coincide sin duda con la percepcion simple y directa de la silla de
la que habla por su parte Martin Heidegger: “cuando miro algo no pretendo ver la representacion de ese algo, sino
la silla”.%8

Como esta sucediendo con todos los pares de conceptos que estamos cotejando, volvemos a apreciar el
mismo hecho; aunque hombre sencillo e individuo se puedan diferenciar cualitativamente, en el instante de esa
percepcion simple y directa, en el instante de ver, se hacen uno. No es diferente el hombre que ve con respecto al
individuo que se cuestiona, que se aproxima cientificamente a la realidad.

La unica diferencia es que desde el cuestionamiento cientifico acerca de la formacién de la realidad, la per-

84 SCHRODINGER, Edwin, Mente y materia, Barcelona, Tusquets, 1983, p. 51 [Ed. or.: Mind and Matter, Cambridge Uni-
versity Press, 1958]

85 MARR, David, Vision, San Francisco, Freeman, 1982, p. 3

86 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 55
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cepcion viene de la mano de la recuperacion de la funcién visual humana. Es decir, de la conciencia de lo que esta
funcidn es, y que el hombre sencillo nunca habria tenido porque nunca habria dejado de percibir de forma directa
la realidad.

¢ - Puro observador y observador-observado

Aunque el puro observador y el observador-observado puedan ser diferenciados cualitativamente, en el instan-
te de la percepcidn simple y directa, se fusionan en una sola entidad; el individuo que ve comprendiendo a través
de esta inmovilidad absoluta de la imagen. Ve como un animal que aun no tuviera capacidad de movimiento. Por
eso es que esta imagen, como estructura psiquica, esta mostrando algo comun a todo ver animal.

Puro observador y observador-observado son las dos formas en que puede ser visto el individuo desde nuestro
cuestionamiento cientifico. Es el desdoblamiento por el que pasa el aislamiento del problema perceptivo del indivi-
duo. Una division que es inimaginable en el caso del hombre sencillo.

En ambos esta ausente la idea de poder situarnos como observadores externos con respecto al aislamiento
del problema cientifico que nos ocupa. Eso no es posible porque como individuos nos cuestionamos a nosotros
mismos al plantear una cuestion cientifica.

Ambos conceptos de la observacién como interna al sistema, estan en relacién con lo que sucede durante el
cierre organizativo del mismo con respecto al mundo exterior. Este cierre es el que configura el entorno en el que
el sistema aprende. El sistema no se cierra a su entorno. Para el sistema nervioso del individuo que se cuestiona
no existiria “ni interior ni exterior: lo que el individuo conoce de su ambiente es... la propia dinamica nerviosa’™®'.
Para un sistema viviente, su cierre organizativo significa la conservacion de su identidad con su entorno. Hay dos
formas en que esta identidad se perfila:

1/ el sistema puro observador, no tiene la capacidad de influir en el entorno que conoce, que él mismo genera.
Solo se ve transformado por su propia observacion. Tiene relacion con los sistemas observados de la cibernética
de primer orden.

2/ el sistema observador-observado, influye en el entorno que conoce; el sistema se ve transformado tanto
como transforma el entorno que él mismo genera. Tiene relacion con los sistemas que observan de la cibernética
de segundo orden.

Estos dos sistemas confluyen, como hemos dicho, en la percepcion simple y directa. Entonces se puede hablar

de que detras de este desdoblamiento estaba el individuo cuestionandose a si mismo.

Espacio de delante y espacio de detras

Hay ciertos modelos visuales que vistos ahistéricamente comparten una caracteristica comun: contienen las

constricciones adecuadas para constituir modelos generalizables sobre el fenomeno visual desde diferentes nive-

87 CERUTI, Mauro, “Heinz von Foerster. L'osservatore dell'osservatore®, in Sistemi che osservano, Roma, Astrolabio, 1987,
p. 24
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les interpretativos del mismo. Preferimos no especificar si se trata de “modelos” teéricos, experimentales o0 ambas
cosas. Entendemos que toda modelizacién incluye ambos recorridos que se entrecruzan para dar lugar a una
aproximacion especifica al fenémeno visual. Dependiendo del nivel o area de conocimiento desde el que se aborde
el fendmeno visual, el modelo puede tomar forma exterior solo tedrica, solo experimental, 0 ambas. De manera que
si por ejemplo, toma solo forma teérica, quiere decir que la parte experimental queda para la mente de ese alguien
que ha dado lugar a la teoria. De alguna manera ese alguien ha ampliado su consciencia de las cosas del mundo
entre las que se encuentra €l mismo, aunque esto no sea un planteamiento explicito en su trabajo.

En todos los casos, tales modelos son un artificio acerca del fenémeno visual precisamente porque se han
construido tratando de entender el funcionamiento bioldgico de la vision, el sentido natural en que se da (se des-
pliega) el ver. Natural y artificial en el sentido y en la funcion visual, no se darian como dos términos de entrada ya
contrapuestos®, sino como conceptos que se definen en un movimiento de ida y de vuelta por el que se hacen co-
incidir en algin punto logico intermedio. En este lugar son intercambiables cualquier par de conceptos opuestos®
que sirvan para pensar aspectos que subyacen al fenémeno visual.

Nos hemos venido refiriendo a este lugar como a una regién de conciencia. Como tal regién contiene algo
que se construye de manera muy simbdlica: la distancia como el acercamiento-alejamiento propio de un espacio
intermedio, en tanto que espacio de pensamiento especifico ganado desde el sentido de la vista. A esto le llamé-
bamos, la profundidad del tiempo. Siendo lugar, contiene espacios. Como tal contenedor, nos podemos referir a
este lugar como zona de la imagen. Lo que engloba dicha zona son los genéricos espacio de delante y espacio de
detras que vamos a definir a continuacion. Hasta ahora habiamos tratado fundamentalmente el problema del tiem-
po que suscita la aprension del mundo a través del aislamiento del canal sensorial de la vista. Pero zona y region
se superponen al ser definidas. Dicho de forma distinta, quedan vistas tematicamente®: pertenecen a una misma
estructura. De ello resulta que la determinacion de la region es tal porque ha incluido el tiempo fuera de si®'. Es de-
cir, como “mundo espaciotemporal™®, esta ya en ella el hombre y el yo humano “en cuanto realidades individuales
subordinadas™. En la region de conciencia el tiempo esta asimilado a un espacio por el que aqui nos preguntamos
como la otra cara del problema de nuestro cerebro en la aprension del mundo a través del sentido de la vista.

Desde cualquier area de conocimiento que se ocupe del sentido visual, nuestros genéricos espacio de delante
y espacio de detras, tendra denominaciones especificas. Dichas denominaciones definiran conceptos especificos

desde ese nivel de comprension del funcionamiento de la visién®, en que siempre el tiempo estara asimilado al

88 Contrapuestos porque sean conceptos de significado ya establecido.

89 Opuestos porque sus caracteristicas no estén definidas, como es este el caso entre natural y artificial.

90 Secuencialmente

91 El tiempo en si seria el que necesita/ ha necesitado el individuo para comprender, para formarse una y suya propia ima-
gen.

92 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 145

93 |bid.

94 Por ejemplo, en un escrito que analiza el flujo optico, estos espacios se convierten en el “espacio del objeto” y el “es-
pacio de la imagen” que definen relaciones dpticas (entre la luz exterior y la retina) a través de un ojo esquematico pensado como
construccion intermedia que sea la misma para cualquier especie animal: ni mas ni menos que un ojo que funciona por proyeccion
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espacio. Para nosotros van a quedar entretejidos como dos modos de espacio-tiempo (ver ap. 1. 4. 1, Lo percibido
y lll. 1. 4, El sentido de la vista en la economia de la funcién cerebral). Es decir, el nivel espacio-temporal de obser-
vacion del fendmeno visual, es el de la vida psiquica del propio individuo.

a - Doble movimiento de espacios y lenguaje intermedio

Heidegger explica que “en los espacios que han sido aviados por los lugares esta siempre el espacio como
espacio intermedio, y en éste, a su vez, el espacio como pura extension’®. Se refiere al modo en que los hombres
perciben el espacio y por tanto, viven en él. “Los espacios se abren por el hecho de que se los deja entrar en el
habitar de los hombres™. Segun él, si podemos atravesar espacios, es porque de antemano somos capaces de
aguantar dicho espacio como lo que nos separa de cosas y lugares cercanos y lejanos. “Al andar no abandonamos
aquel estar (del aguantar).(...) Cuando me dirijo a la salida de la sala, estoy ya en esta salida, y no podria ir alli si
yo no fuera de tal forma que ya estuviera alli. Yo nunca estoy solamente aqui como este cuerpo encapsulado, sino
que estoy alli, es decir, aguantando ya el espacio, y solo asi puedo atravesarlo™'.

Esta anticipacion de la que somos capaces, nos la facilitan los sentidos acercando hasta el cuerpo lo que
esta lejos de él. El lugar méas cercano y mas lejano con respecto a la posicion de nuestro cuerpo somos nosotros
mismos. La extensionalidad en nuestra vivencia del espacio no consiste asi en la posibilidad de medir las cosas
“segun distancias, segun trechos, segun direcciones, y de calcular estas medidas™. En estas medidas, el espacio

como extensio habria sido objeto de una abstraccion mas; habria sido reducido a relaciones analitico-algebraicas.

a través de un punto: usando esta construccion intermedia podemos mas tarde tomar las caracteristicas particulares del ojo en
cuestion para derivar las estimulaciones retinicas efectivas. NAKAYAMA, K & LOOMIS, J M, “Optical velocity patterns, velocity-
sensitive neurons, and space perception: a hypotesis,” Perception 1974: 63-80. En este mismo sitio Nakayama y Loomis dicen con
respecto a los dos espacios que definen relaciones dpticas que la pupila de entrada limita el haz de rayos que entran en el ojo
desde cada punto del objeto , y que el centro de la pupila de entrada puede considerarse el centro de proyeccion para el espacio
del objeto: de modo similar, la pupila de salida y el centro de la pupila de salida juegan los correspondientes roles en el espacio de
la imagen.

Asi mismo hablan de centro de la pupila de entrada (fuente de proyeccion) y centro de la pupila de salida (fuente de luz), Enoch y
Laties en un analisis oftalmolégico del funcionamiento del ojo mediante la determinacion psicofisica de unas condiciones de estimu-
lacion. A través de estos conceptos enlazan propiedades 6pticas del ojo con propiedades de los receptores retinianos:El hecho de
que los fotoreceptores estén alineados transretinicamente esencialmente de modo coaxial con el centro de la pupila de salida ( que
se imagina en el centro de la pupila de entrada) tiene considerable significado para el sistema visual. Esta cuestion ha sido tratada
en profundidad por Enoch. Esta propiedad implica que el sistema 6ptico sistema-detector del ojo se ha desarrollado de tal modo
que hace un dptimo uso de el estimulo visual relevante que pasa a través de la pupila. Sugiere que el receptor, actuando como
un elemento de fibra dptica sirve para seleccionar, recolectar y guiar la luz, que tiene origen en el ambiente y que pasa a través de
la pupila del ojo, hacia el pigmento fotolabil orientado. (...) En conjuncién, la orientacién de los receptores transretinicamente, la
transmisibidad direccional y la sensibilidad de los receptores , y el efecto pantalla del pigmento de alrededor constituyen necesari-
amente un factor mas bésico y preciso de organizacion de la orientacion y la sensibilidad direccional en visién.

ENOCH, M Jay & HOPE, G. M., “An analysis of retinal receptor orientation . Ill. Results of initial psychophysical tests”. Investigative
Opthalmology, 1971: (10) 959-970

95 HEIDEGGER, Martin, “Construir, habitar,pensar”, en Conferencias y articulos, Barcelona, Ediciones del Serval, 1994, p.
137.

96 Ibid., p. 138

97 Ibid.

98 Ibid., p. 137
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Este es el espacio matematico como una extraccion con respecto al fluir del tiempo. Con respecto a este espacio,
la extensionalidad en nuestra vivencia es la profundidad del tiempo. Mientras que la lejania o cercania con respecto
al lugar en el que estamos, es distancia solo en tanto que es un espacio intermedio, es decir, este lugar, como
construccion, ha aviado un espacio con una distancia medible con respecto a otro lugar. Si nosotros somos el lugar,
el espacio intermedio solo puede existir con respecto al otro de la relacion.

Es la capacidad de anticipacion que esta en nuestra estructura psiquica innata la que nos permite una vivencia
del tiempo externa con respecto a su fluir. En esta aprension del mundo se pondria de relieve el “caracter pluricli-
mensional, y por lo tanto ‘espacial’, del mundo™ del que habla Gilbert Durand, en relacién a nuestra capacidad
de imaginar. Se concretaria fenoménicamente que lo que se puede llamar espacio es, como dice Heidegger, ‘la
posibilidad de la construccion puramente matematica de pluralidades con todas las dimensiones que se quieran™®.
Porque el espacio es el “sitio de nuestra imaginacion (...) la imaginacion humana esta modelada por el desarrollo
de la vision, luego de la audicion y el lenguaje, todos medios de captacion y asimilacion ‘a distancia’. En esta re-
duccién eufémica del distanciamiento estan contenidas las cualidades del espacio™'.

La espacialidad ganada en la imagen se elaborada lentamente y vincula estrechamente espacios fisicos (lo-
calizados en el cerebro) y espacios psiquicos (localizados en el entorno), que juntos conforman la estructura del
mundo. No hay realidad alguna dada de antemano, sino que se da suelo a “lo real”, que es el Unico mundo cuya
objetividad resiste a cualquier metamorfosis de las apariencias. El espacio sin dejar de ser un espacio intermedio
sino precisamente porque se ha construido asi, se proyecta hacia un espacio extenso. La pura extension es falta
de diferencias en nuestro cerebro en la forma de localizacién de funciones por lo que respecta a nuestra perenne
capacidad de imaginar. Solo este problema con respecto al movimiento psiquico puede derivar en un problema de
movimiento fisico; el cuerpo al igual que el cerebro, no esta encerrado bajo ningun envoltorio (cultural, emocional).
Por eso, volviendo al principio, somos capaces de atravesar el espacio sin movernos en realidad de donde men-
talmente ya estamos.

Hemos de remontarnos a Euclides para encontrar el primer modelo para pensar la imagen en tanto que se
construye sobre este doble movimiento de espacios (espacio como extension: espacio de delante/espacio de
detras, y espacio como intermediacion: espacio -tiempo de la imagen/ espacio-tiempo del objeto). En su Optica
supone la primera construccion de un modelo tedrico de la percepcidn visual y a la vez la primera formulacion de
geometria proyectiva capaz de dar lugar a modelos graficos y a representaciones grafo - pictéricas satisfactorias.

Aunque Euclides nunca considero la posibilidad de representar lo que no es directamente visible a los ojos, la

permanencia a traves de los siglos de este modelo mental que construye un modelo artificial de la vision tratando

99 DURAND, Gilbert, Las estructuras antropoldgicas del imaginario, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 36 [Ed.
or.: Les structures anthropologiques de I'imaginaire, Dunod, 1992]

100 HEIDEGGER, Martin, “Construir, habitar,pensar”, en Conferencias y articulos, Barcelona, Ediciones del Serval, 1994, p.
137.

101 DURAND, Gilbert, Las estructuras antropologicas del imaginario, Madrid, Fondo de Cultura Econdmica, 2004, p. 413 [Ed.
or.: Les structures anthropologiques de 'imaginaire, Dunod, 1992]
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de entender el funcionamiento bioldgico de la misma, indica que nuestro sistema de visualizacion desde la rigidez
de las limitaciones fisicas de nuestro sistema dptico, es proyectivo. Es decir, el espacio euclidiano es un espacio
psicolégico. “El espacio se convierte en la forma ‘a priori’ del poder eufémico del pensamiento, es el lugar de las
figuraciones porque es el ‘simbolo operatorio del distanciamiento™. Dicho aln de otro modo, el espacio eucli-
diano es ya un espacio representativo en potencia. El espacio representativo, como sefiala Durand, “aparece con
la funcién simbélica.”*Dicha funcién evita el problema de la existencia previa de una realidad. Si no hay realidad
previa, no hay tampoco imagen previa ni objeto (re)conocido. Mas bien habria un tiempo previo que pertenece a la
imagen y un tiempo (re)conocido que pertenece al objeto. Pero deben ser aprendidos en este espacio represen-
tativo que “estaria ligado a la accién, porque ‘la representacion espacial es una accion interiorizada.”* Durand
reproduce unas lineas de La poética del espacio de Gaston Bachelard, donde éste resume esta vivencia de un
“superespacio euclidiano” a la que ninguna deformacion temporal alcanza: “En ocasiones, uno cree conocerse en
el tiempo, cuando no conoce mas que una serie de fijaciones en espacios de la estabilidad del ser, de un ser que
no quiere fluir, que, en el mismo pasado cuando va en busca del tiempo perdido, quiere suspender el vuelo del
tiempo. En esos mil alvéolos el espacio ocupa un tiempo comprimido. El espacio sirve para €so”.'® Entenderiamos
que ese no conocerse en el tiempo, seria vivir en el interior del propio lenguaje: no existiria aun la palabra, porque
el habla implica el devenir historico del hombre.

Lev S. Vygotsky habla de lenguaje interiorizado como una funcién en si mismo, en la que, a diferencia de lo
que ocurre con el lenguaje externo, “las palabras mueren tan pronto como transmiten el pensamiento. El lenguaje
interiorizado es en gran parte un lenguaje de significados puros, es dinamico e inestable, fluctua entre la palabra y
el pensamiento.”®De modo que piensa que para entender su verdadera naturaleza debe examinarse el plano del
pensamiento mismo, aun mas interno que el del lenguaje interiorizado. “El que habla generalmente tarda varios
minutos en exponer un pensamiento. En su mente el pensamiento completo esta presente simultaneamente. {...)
Precisamente porque el pensamiento no tiene una contrapartida automatica en las palabras, la transicion de pen-
samiento a palabra conduce al significado™”. En su analisis Vygotsky parte del pensamiento verbal en direccion al
pensamiento. Se puede decir que nosotros partimos en direccion contraria, del pensamiento mismo en direccion al
habla. Lo que denominamos como doble movimiento de espacios se corresponderia en el momento de aparicién
de la funcion visual humana como funcién simbdlica, con lo que llamamos lenguaje intermedio. Este resulta compa-
rable con el lenguaje interiorizado de Vygotsky. En su estudio del “significado y todo el aspecto interno del lenguaje,
es decir, el aspecto dirigido a la persona y no al mundo exterior”® intenta detraer el valor de la palabra en la cer-

102 Ibid., p. 414

103 Ibid.

104 bid., p. 415

105 Ibid.

106 VIGOTSKY, Lev S., Pensamiento y lenguaje. Teoria del desarrollo cultural de las funciones psiquicas, Buenos Aires,
Editorial La pleyade, 1973, p. 192

107 VIGOTSKY, Lev S., Pensamiento y lenguaje. Teoria del desarrollo cultural de las funciones psiquicas, Buenos Aires,

Editorial La pleyade, 1973, p. 193
108 Ibid., p. 196
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tidumbre de que “en el ‘comienzo’ era la accion. La palabra no fue el comienzo - la accion estaba primero {(...)"®.

b — Mundo fisico y mundo dptico

En el mundo tal y como nos aparece en su aprension a través del sentido de la vista, se pueden diferenciar cua-
litativamente dos mundos, fisico y dptico, que irian a fusionarse en el momento de la percepcion simple y directa.
La mera posibilidad de diferenciar estos dos mundos nos dice que esta percepcion es un logro de la conciencia, es
el resultado de una busqueda del individuo. En nuestra aprension del mundo, la representacion implicita que nos
hacemos de él es visual. Su visibilidad arrancada de un mundo invisible, mental, tiene dos lecturas: se puede ver
como mundo dptico, porque nos aparece como fruto unas constricciones 0 mecanismos que son innatos al funcio-
namiento de nuestro cerebro. De manera que permiten la percepcion pura. O puede verse también como mundo
fisico, porque estas constricciones radican en la fisica del mundo visual.

Cuando no se esta extrayendo ninguna propiedad fisica de este mundo, por ejemplo, para apreciar distancias
relativas, sino que se esta teniendo acceso a una cualidad psiquica del estimulo luminoso, es porque la repre-
sentacion que nos estamos haciendo de la realidad, no requiere la implementacion fisica del proceso que la esta
creando. Por eso es una representacion implicita, y por eso podemos llamar a este mundo, fisico porque vemos
a través de la cohesion de la materia del mundo exterior, nuestra propia materia cerebral. EI mundo fisico es
fundamentalmente, como sefiala Krakauer “el material esencial de la ‘aprension estética”°, o aprensién de esos
fendomenos dados pero no concretados en las abstracciones cientificas. En la medida en la que éstas nos apartan

de las cualidades de los fendmenos fisicos, nos remiten a ellos.

¢ — Cerebro y cuerpo

La ultima cuestion que suscitaria la representacion implicita del mundo visual que nos hariamos en su apren-
sion a través del sentido de la vista, es la diferenciacion cualitativa entre cerebro y cuerpo en esta espacialidad
ligada a la accién.

Aunque el érgano rector del sistema nervioso sea el cerebro, la aclaracion del nexo ontoldgico que le une con el
cuerpo, queda descubierta en la imagen. Este nexo, le da una identidad a la imagen. A pesar de que el espacio de
representacion que facilita este nexo, revela que el problema de aprension del mundo es un problema psicologico
(un problema de representacion interna), esta identidad solo se pone en evidencia en la estructura de lo psiquico,
“sea aquello a lo que se dirige el representar cosas materiales y reales o sélo algo fantaseado™". De ahi la inde-
pendencia que va a mostrar esta estructura con respecto a las particularidades del 6rgano de la vista de la especie
animal que descubre; el ser humano. Estas particularidades van a ser tenidas en cuenta precisamente por nuestras
representaciones internas, neocorticales.

Gilbert Durand sefiala como ya Pierdn escribia en el Nouveau Traité de Psychologie “que todo el cuerpo

109 Ibid.
110 KRAKAUER, Siegfried, Teoria del cine, Barcelona, Paidos, 1989, p. 366
11 HEIDEGGER, Martin, Prolegémenos para una historia del concepto de tiempo, Madrid, Alianza, 2006, p. 55
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colabora en la constitucion de la imagen’, y las ‘fuerzas constituyentes’ que ubica en la raiz de la organizacion de
las representaciones” cree Durand que estan muy cerca de las “dominantes reflejas”. Dichas dominantes son “los
mas primitivos conjuntos sensoriomotores que constituyen los sistemas de ‘acomodacion’ mas originales en la
ontogénesis y a los cuales, segun la teoria de Piaget, deberia referirse toda representacion de baja tension en los
procesos de asimilacion constitutivos del simbolismo”."?Las tres dominantes fundamentales en las que Durand va
a basar su estudio del simbolismo imaginario, son la de posicion, nutricién y la dominante sexual™.

Mientras que estas fuerzas reflexologicas van a permanecer constantes en la representacion por ser las moti-
vadoras de la imagen, la materia imaginada va a ser altamente maleable™.

Lo que se va a venir a deducir de la imagen extraida con respecto al fluir del tiempo (a la que vamos a llegar
en el ultimo apartado de este capitulo, 1. 4), es que percibir simple y directamente es ver a través de la constancia
de estas fuerzas en la representacion, que hace que lo que vemos es como si nunca hubiese pasado por nuestras
representaciones internas. Lo cual quiere decir que todo lo que caracteriza a la mirada humana (la movilidad del
cuerpo con respecto a la cabeza y los 0jos), no esta presente en esta posibilidad perceptiva, como no lo esté en

nuestras fuerzas reflexolégicas.

1.3.1-Lavision como modelo de teoria del conocimiento

Desde la Grecia Clasica hasta hoy la vision ha tenido un papel fundamental en la formacion del pensamiento
filosofico y cientifico en el ambito de la cultura occidental. “Buena parte de la terminologia filosdfica clasica se ha
fundamentado en analogias entre el ver y el conocer. (...), y el mito de la caverna de Platon ha hecho de fondo a
la concepcion de una adquisicion progresiva de los conocimientos humanos, como un pasaje de la oscuridad a
la luz™". Expresandolo de otro modo, ésta analogia entre el ver y el adquirir conocimiento ha perfilado una linea
continua a través de los siglos en la cultura occidental con sus correspondientes rupturas epistemologicas como
una historia en permanente reconfiguracién. La posicion de estas rupturas en el tiempo no es lo que hace la histo-
ria, sino el “ver” atemporal que las atraviesa. A través de estas rupturas el modo cognoscitivo que se basa en las
constricciones de la mirada propias de la percepcion simple y directa ha ido abarcando mas areas de conocimiento.

Cada vez en mayor nimero de disciplinas, y desde hace ya un siglo, el objeto de investigacién cientifica es el
propio cerebro que investiga. De manera que esta analogia entre el ver y el adquirir conocimiento que ha llegado

hasta nuestros dias debe ahora de alguna manera arrojar luz sobre el cerebro. Mejor dicho; sobre la implemen-

112 DURAND, Gilbert, Las estructuras antropol6gicas del imaginario, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 51 [Ed.
or.: Les structures anthropologiques de I'imaginaire, Dunod, 1992]

13 El principio de su plan se va a basar a la vez en esta triparticion reflexoldgica y en una biparticion “entre dos regimenes
del simbolismo, uno ‘diurno’ y otro ‘nocturno™.

Ibid., p. 60

114 Ver ibid., p. 55

115 VVAA (a cura di), La fabbrica del pensiero. Dall'arte della memoria alle neuroscienze, Milano, Electa, 1989, p. 267 (Cat.
mostra)
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tacion cerebral del ver. Luciano Mecacci, aborda esta cuestion que se le plantea al neurocientifico diciendo que
“El problema del cerebro que se estudia a si mismo podria reformularse en el problema de cémo el cerebro “ve”
y construye una representacion cientifica de la realidad externa, incluido él mismo, convertido en objeto de este
ver - conocer. En un itinerario de historia de las neurociencias, la ultima etapa es la neurofisiologia de la vision,
justamente porque el problema *vision” es central en nuestra tradicion filosofico-cientifica y por esto, muy probable-
mente, es el sector de busqueda mas avanzado”.""®

Pero el hecho de que la vision sea el sistema sensorial mas estudiado, el mas complejo, el que ocupa mas
proporcidn del cortex cerebral, el mejor comprendido en su implementacion neural, no lo hace distinto de los demas
sentidos. En relacion a lo misterioso de la integracion espacio-temporal de la imagen Unica que recibimos del mun-
do cuando vemos, daria lo mismo que se tratase de oir o de tocar. De hecho, los detalles ultimos de la implemen-
tacion neural de la vision, los que tendrian que ver con la conciencia, siguen siendo un misterio tan grande para el
caso de la vision como lo son en el caso del resto de los sentidos. En ultimo término, desde nuestro punto de vista
esta analogia entre el ver y el conocer debe ser una mirada que se instala en el cerebro, que encuentra su lugar en
él. Podriamos decir que entonces seria el propio cerebro el que ilumina el mundo tal y como este se nos aparece.

El cerebro que estudia la neurofisiologia de la vision'"” se podria denominar de anénimo en el sentido de que
se hace abstraccion de lo que es el funcionamiento de un sistema nervioso humano, para pasar a considerar el
sentido visual como un sistema. Es decir, como si funcionase autbnomamente, cosa que no se corresponde con el
real funcionamiento de una entidad bioldgica. El aislamiento de lo puramente visual no es el modo en el que real-
mente puede funcionar la vision humana, que se integra con muchas otras funciones que el sistema nervioso es
capaz de coordinar. Pero la vision es animal antes de devenir cultural. Es decir, tiene una funcién primaria precisa
que cumplir. De modo que la abstraccion cientifica de estudiar el sentido visual como un sistema no solo tiene su
utilidad como corte epistemoldgico, sino que refleja un orden ldgico de acontecimientos tal y como éstos se dan en
la percepcion directa del mundo a través del sentido de la vista. En esta percepcion, no vemos representaciones
de las cosas, sino que vemos las cosas mismas. Y eso significa que de hecho, en el momento de ver, es como si
el resto de nuestro sistema nervioso quedase absorbido, desapareciese en esta aprension del mundo.

Podria considerarse asi una contradiccion intrinseca al conocimiento que acerca del mundo puede adquirir un
individuo, que mientras que el ser humano y con el su vivir no se puedan reducir a una abstraccion, haya algo en el
cerebro que si trabaja con abstracciones. Y que de hecho esto sea lo que nos pueda proporcionar una percepcion

simple y directa de la realidad. Esto conduciria al individuo a la contradictoria situacion de que este tipo de acceso

116 MECACCI, Luciano, “Il mondo della percezione”, in La fabbrica del pensiero. Dall’arte della memoria alle neuroscienze,
VVAA (a cura di), Milano, Electa, 1989, p. 267.

17 Tanto si de lo que hablamos es de neurofisiologia computacional como si hablamos de neurofisiologia experimental,
el punto de vista que se adopta para estudiar la visién es aquel que la aborda como si fuese una via aislada dentro del cerebro,
aunque los métodos para su estudio sean radicalmente diferentes. La ruptura epistemologica, el corte de la continuidad funcional
del sistema nervioso se lleva a cabo en un rango espacio-temporal en el que la vision aparece como un conjunto de procesos
perceptivos separables; aquellos en los que se divide el proceso visual en su implementacion fisica en el neocortex.
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a lo que no es directamente observable, este conocimiento que le permite reducir la incertidumbre de la compleji-
dad de la vida, le aleja de la vida. Le mantiene en un punto l6gico, donde su sistema nervioso permanece en una
especie de indiferencia entre lo fisico y lo psiquico porque no es capaz de establecer una relacion entre los dos."®

Aqui partimos de que esa aparente contradiccion no existe. Conocer seria llegar a ver a través de nuestra di-
ferencia como individuos, que llevamos con nosotros desde que nacemos. Cuando somos nifios, vemos el mundo
sin duda con estos o0jos de la ciencia, pero lo conquistamos solo para nosotros mismos: que cognicién y afeccién
no sean separables es un hecho de como vemos. El conocimiento no seria mas que la conquista para la conciencia
humana de zonas de la realidad que siempre han estado ahi y sin embargo no han llegado a traspasar el umbral
consciente.

Podemos decir que un estado de indeterminacidn psico-fisica del sistema nervioso se produce cuando la per-
cepcion del mundo se completa a través de un solo sentido. El simple hecho de que esto pueda suceder nos indica
que se trata de un estado reversible. El conocimiento adquirido a través de una dimension perceptiva, no requiere
un esfuerzo consciente, sino el sostenimiento de un estado de busqueda; una especie de alerta constante del sis-
tema nervioso, que mantendria su funcion centralizadora por la unicidad de la experiencia perceptiva.

No se debe confundir esta percepcion que venimos calificando de simple y directa, con lo directamente ob-
servable, como si fuese éste el contenido de aquella. Lo caracteristico de la percepcion directa, es que se da en
un entorno. Y el entorno surge como tal por el aislamiento de la dimension perceptiva de la vista. Mientras que la
observacion directa forma parte de lo que esta al alcance de la vista, no como una experiencia aislad